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ONSOZ

Insanoglu, duygu, diisiince ve kimliginin varligmni belirtmek
amaciyla edebiyat bilimi ve felsefesini kullanarak bu alanda
caligmalar yiiriitmiistiir. Edebiyat sanatinin temel malzemesi olan
dil, her seyden once toplumlarin iletisim araci olsa da ferdi degil,
milletlerin ortak benligini var eden bir yapidir. Her gegen giin gelisen
teknoloji ile degisime ve gelisime ugrayan iletisim ve etkilesim
bicimleri, edebiyat diinyasinda kendine ayri bir yer bulmaktadir.
Glinlimiizde edebiyat biliminin arastirma  yontemleri ve
disiplinlerini i¢inde barindiran karsilastirmali edebiyat bilimi,
diinyadaki bir¢ok edebiyat/filoloji kiirsiilerinde uygulanmaktadir.
Karsilagtirmali edebiyat, farkli kiiltiirlerde ve cografyalarda yasayan
yazarlar arasinda Onceleri bilingsiz olarak kullanilsa da giiniimiizde
belli bir disiplin ve bilimsel bir ¢ercevede uygulanmakta ve 6zgiin
bir bicimde uygulanmaktadir. Bdylece karsilastirmali edebiyat
calismalarinin kapsami genisledigi, uluslariistii, kiiltiirleraras: ve
disiplinleraras1 bir nitelik kazandigi izlenmektedir. Giinlimiizde
disiplinleraras1 ve uluslariistii gerceklesen bu bakis agi1, edebiyatin
sanat, sinema, kiiltiir, dil, din, felsefe, psikoloji, sosyoloji ve benzeri
bilim dallar1 gibi farkli alanlarin bir biriyle ve edebiyatla olan
iligkisini ve etkilesimini inceleyip, karsilastirmali edebiyat bilim
alaninda ortaya koyarak bu alanin genisligi ve kapsamini bizlere
sunmaktadir.

Kargilagtirmali edebiyat biliminin ulusal edebiyat bilimine
rakip olarak goriilmesi ise yillar yil1 diinyanin ¢esitli iilkelerinde bir
sorun haline gelmistir. Karsilastirmali edebiyati esas alip ulusal
edebiyatlar1 ona malzeme olarak gorenler de yok degildir. Bunun
karsitt da s6z konusu bagka edebiyatlar1 kendi edebiyatiyla
karsilastirmak, o tlilke insanmin kendi edebiyatina farkli bir bakis
acistyla bakmasina yardimer olmustur. Dolayisiyla bagka
edebiyatlar1 tan1y1p, onlardan kendi edebiyatina hizmet beklemesi de
s0z konusudur. Boylece karsilagtirmali edebiyatin asil ¢ikis



noktasinin, millf edebiyatin giiclenmesi amaciyla hedeflenmektedir.
Zira milletler kendi dil ve edebiyatin1 sistemli bir diizene
koyabilmek adina, baska milletlerin edebiyatina bakmak, incelemek
ve aragtirmak ve onlarin ¢aligmalarini takip ederek milli edebiyati
milkemmellestirme yoluna girebilmeyi amacglamislardir. Bu islev
sayesinde karsilagtirmali edebiyat, yalnizca ¢alismalarin ortak
ozelliklerinin ortaya cikarilmasina yardim etmekle kalmaz; ayni
zamanda bir milletin edebiyat alanindaki gelismesini ve
farklilagmasini da saglar. Boylece karsilastirmali edebiyat biliminin
temelinde diinya edebiyati diisiincesi yatmaktadir dersek
yanilmamis oluruz. Global bir diinyanin sonucunda var olan diinya
edebiyati bilim alanini karsilastirmali bakis agisina yaklastirdigi
kacinilmazdir.

Editor

Prof. Dr. Ferzane Devletabadi



ICINDEKILER

BASLANGICTAN GUNUMUZE TURK VE FARS SIIRINDE
KADIN ..o 1
FERZANE DEVLETABADI

JORGE AMADO’NUN SONSUZ TOPRAKLAR ESERINDE
SOSYOLOJIK YANSIMALAR ..o 18
ENGIN BOLUKMESE, CIGDEM HOCAOGLU

“OLU OZANLAR DERNEGI” NE OGRETTI? ......ccceverrrnnee. 49
SUDAN ALTUN

SILIKON VADISI'NIN SESSiZ IMPARATORLUGU: DAVE
EGGERS'IN THE CIRCLE ADLI ROMANINDA
TEKNOLOJIK IKTIDAR VE ALGORITMIK

TAHAKKUMUN PSIKOLOJIST ....ovvvvicieceeeceeeeeeens 66
MEHMET RECEP TAS

“SES VERIN SESIME DAGLAR”: KENDININ YANKISI

OLARAK YEREL SAIRLERDE VAN GOLU .......ccccccooeuuneee. 108

METIN EREN



BOLUM 1

BASLANGICTAN GUNUMUZE TURK VE FARS
SIIRINDE KADIN

Ferzane DEVLETABADI'
Giris
Milletlerin insasinda edebiyatin her zaman 6nemli bir roli
olmustur. Edebi metinler toplumun hafizasin1 olusturan bilgi
depolaridir. Sosyal hayatta kadimmin 6zel bir yeri oldugu gibi
edebiyatta da kadina 6zel bir yer ayrilmistir. Klasik donem Tiirk ve
Fars edebiyatinda kadina ayrilan yer ile Mesrutiyet sonrasi
edebiyatta kadina ayrilan yer arasinda biiyiik bir fark vardir. Klasik
Tiirk ve Fars siirinde ask, giizellik, bazen cesaret, bazen fitne vb.
olarak anlatilan kadin, 19. yiizyildan sonrasi edebiyatta, toplumun
gercekei bir ferdi olarak tamitilmis; Islam iilkelerinde din, dil, kiiltiir
ve toplumsal normlarla yeniden sekillenmis ve edebiyata
yansimigtir.

Destan donemi, klasik donem ve Mesrutiyet sonrasi Tiirk ve
Fars edebiyatini, tarih penceresinden, sosyal ve kiiltiirel veriler
1s181nda degerlendirdigimizde, her iki edebi 6rneklerde, kadin varligi
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ve kimliginde ortakliklar ve paralellikler gormekteyiz. Tiirk ve Fars
edebiyatinda 19. yilizyila kadar neredeyse biitiin eserler erkek
yazarlar tarafindan ele alinmis, eril bir dille ifade edilmistir. Eski
donemlerde, kadin sair veya yazar olsa dahi bahsedilmemistir.
Calismamizda destan doneminden baslayarak, klasik ve giiniimiize
kadar gelen donemlerde Tiirk ve Fars edebi metinlerinde kadina
verilen yer ve Tiirk ve Fars edebiyat anlayisinin bu konudaki
ortakliklart incelenmektedir.

Fars dili ve edebiyatinin Tiirk devletleri 6zellikle Biiyiik
Selguklu Devleti tarafindan gelismesi ve yiikselmesi, bu iki dilin
tarih sahnesinde yan yana var olmanin ispati oldugu gibi sanat ve
estetik anlayislarinin da ayrilmaz oldugunu gostermektedir. Boylece
edebiyatin temel unsuru olan agk anlayisi, ayrilmaz bir ¢ercevede
ilerler ve gelisir. Boylece Islamiyet ile bir araya gelen Tiirk ve Fars
edebiyatinda kadin imgesi, ayrilmaz bir biitline doniisiir. Klasik Fars
edebiyatinda oldugu gibi klasik Tiirk edebiyatinda da kadin bir
sevgili, bir anne, bazen kahraman bazen bir fitnekardir; bazen sevgi
dolu bazen cefakar olarak karsimiza cikar. Biitiin bu 6zeliklerin
yaninda kadin sadece merak edilendir. Kadin 6zne olmadig1 gibi s6z
sahibi de degildir.

Turan ve Iran olarak tarihi bir gegmise sahip olan Tiirk ve
Fars cografyasi, bazen komsu olarak bazen de i¢ i¢e yasayan iki
milletin ortak cografyasi olmus ve tarihi ve edebi boyut tasiyan bu
iliskiler, Tiirk ve Fars edebiyatinin ortak paydalarini yaratmistir. Bu
iki edebiyatin iligkisinin, tarihin hangi doneminde basladig1
konusunda farkli goriisler one siirtildiigii gibi kesin bir bilgi mevcut
degildir. Bilinen o ki ayn1 topraklar {izerinde birlikte yasayan Tiirkler
ve Farslar, dinde miistereklik, ticaret ve komsuluk iliskileri, diller
arast etkilesim ve kelime aligverisi bir kenara dursun, kiiltiirel
ortakliklar sebebiyle atasozii, deyimler hatta edebiyattaki mazmun
kullaniminda da ortak olduklar1 bilinmektedir (Kartal 1999: 32).



Oguz grubu Tirk kahramanlik destanlarinda, kahraman
kadin degildir. Tirk destanlarindaki kadin tipleri, merkez
kahramanin yaninda yer alan, tehlikeli durumlarda onlara yardim
eden, hatta zaman zaman Bamsi Beyrek ve Kanturali Boylar ile
Manas Destani’nda oldugu gibi kahramanlarla birlikte at ¢apan, yay
kuran, giiresen ve savasan ama ikinci planda olan tiplerdir (Giines
2012: 2). Oguz Kagan’in annesinde goriildiigii gibi Tirk kadim
anneliginin, aile reisliginin, erkegin vefali yar1 olusunun yaninda,
giizelligi ile de bilinen bir tiptir. Bu tip Fars kahramanlik
destanlarinda da karsimiza ¢ikar ve daha sonraki donemlerde “Tiirk”
esittir sevgili adiyla Fars divan edebiyatinin esas unsuru olur ve tiim
estetik degerler bu ¢ercevede sekillenir ve Tiirk veya Fars sairleri
tarafindan benimsenir.

Tiirk destanlarinda, Tiirk kadim1 hakkinda yapilan
aragtirmalar, Tiirk toplumunun varlig1 ve gelisim siireci hakkinda
katkilar saglamakla birlikte, bu dénemin devaminda Samanlilar,
Gazneliler ve 6zellikle Selguklularin himayesiyle yeniden sekillenen
ve edebi bir formla ortaya ¢ikan Fars edebiyatinin temel olusum
stirecini de bize gostermektedir. Tiirklerin tarihsel siire¢ igerisinde
gergceklesen sosyal, kiiltiirel ve edebi gelismesini “kadin” etkeni
iizerinden degerlendirmek istersek “kadinin™ roliinii destanlarda
incelemek gerekecektir. Bdylece, Islamiyet’le birlikte ortaya ¢ikan
Sehname’yi ele almaliyiz. Fars edebiyatinin temel eseri olan
“Sehname”deki kadin kahramanlarinin niceligi ve 6zelligi, Fars
kiiltiirii ve edebiyatinin kadina bakis1 ve sonucunda Fars ve Tiirk
edebiyatinin paralel ve ortak gelisim siirecinin belgesidir.

Her iki dilde ‘kadin’ ve ‘zen’ sdzciigiline bakarsak:

Kadin<katun en eski metinlerde, 6zellikle “hiikiimdar esi”
anlaminda kullanmilmistir.  Divanii’liigatiit-tiirk’te,  katun/hatun,
“Afrasiyab soyundan gelen biitlin kadinlarin unvani” olarak
aciklanmistir (Berbercan 2017: 9). “Erkek” ise yetigskin adam, bay,

er kisi, yigit, bahadir demektedir.
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Eski Tiirklerde (Hun, Goktiirk, Uygur vb.) kadin cemiyetin
vazgecilmez bir unsurudur ve herkes bunun farkindadir. Anadir,
is¢idir, savascidir, giizelligin, letafetin timsalidir. Tiirk hakanlar
buyruklarina “Hakan ve Katun buyuruyor ki:” diye baslamakta,

boylece kraligenin devlet idaresindeki onemini gostermekteydiler
(Cebeci 2017: 18).

Fars edebiyatinin Islamiyet 6ncesi temel kaynaklarindan olan
Zerdiist inancinda bakilirsa: Farsca “peri” kelimesinin ashi Zend-
Avesta’nin ¢esitli boliimlerinde gegen pairika olup “biiyli yapan,
biiyiileyen kadin” anlamina gelmektedir. Pehlevi dilinde parik/parig
ve daha sonra peri olmustur. Zend-Avesta’da pairikadan atesin,
suyun, inegin, agacin, yerin iistiine gelen kovulmus bir yaratik, iblis
ve ser olarak soz edilir (Vendidad, 11/9). Eski Iran efsanesinde giizel
fakat seytani bir kadin seklinde tasvir edilen pairika, Hint kutsal
metinleri Vedalar’da s6zii edilen ve tabiatin disil ruhu olarak kabul
edilen Apsaralar’dan gelmektedir. Onlar genellikle su perisi veya
ormanin ruhu diye kabul edilir; ¢ok hiinerli ve ¢ok giizel yaratiklar
seklinde tanimlanir. Pairikanin zamanla kotiiliigii temsil eden yonii
kaybolmus ve hiri ile 6zdeslesip giizelligin simgesi haline gelmistir
(Bozkurt 2007: 232).

Modern Farscada, Zen "0,J" yasam "S3" ve dogurganlik
" fayl 3" anlaminda; Merd "2 <" ise 6liim ve dlimlii ")_«" anlaminda
olan bu iki sdzciik Islamiyet oncesinden giiniimiize kadar
kullanilmaktadir.(Fahriilislam 2001: 54) kadin / zen ve erkek /merd
sozcliklerinin temel anlamlari, her iki dilin kadin ve erkege
bakisagisni, sonucunda da kadin / zen ve erkek / merd bireylerinin
kiiltiir ve edebiyat alanlarinda kullanimlarin1 géstermektedir.

Islamiyet sonras1 Fars ve Tiirk edebiyatinda, kadina yonelik
ii¢ farkli yaklasim bulunmaktadir. Bu yaklagimlar zorunlu olarak
birbiriyle c¢elismemekte; aksine, bunlarin her birine ait unsurlar,
cogu sairin eserlerinde farkli derecelerde gbzlemlenebilmektedir:
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1. Estetik Merkezli Yaklasim

Edebiyat alaninda, kadins1 zarafet ve giizelliklerden
esinlenmemis bir saire rastlamak neredeyse imkansizdir. Gerek lirik
ve ask siirleri, gerekse sairlerin doga tasvirleri, bu ilahl nimetin
tezahtirleriyle doludur. Sanatcilar, muhatap kitlenin beklentileri
dogrultusunda, onlarin estetik haz duyma egilimlerini tatmin etmeye
caligmis; eserlerinde giizelligin en yiice Orneklerini yaratmaya
yonelmislerdir. Boylece okurlar i¢in sanatsal haz miimkiin
kilinmastir.

Ote yandan, klasik edebiyat gelenegi, tabiat aleminin
kusurlarin1 gérmezden gelmeyi ve her alanda iyiligin ve giizelligin
en milkemmel bigimini sunmay1 esas alir. Nizam1’nin mesnevileri de
bu gelenege dayanarak, hikayelerdeki olumlu kadin karakterleri,
giizellikleri anlatinin kurgu ve olay orgiistinde belirleyici bir role
sahip olmasa dahi, tamamuyla giizel yiizlii olarak tasvir etmektedir.

2. Olumsuz Yaklasim

Kadinlara atfedilen baz1 ahlaki ve nefsani olumsuz nitelikler,
onlara yonelik olumsuz bir bakis agisinin olusmasina zemin
hazirlamig; bu bakis, kiiltiirel zorbalik yoluyla yayginlastirilarak
kadinin ikinci derecede bir varlik olarak algilanmasina ve hatta
“kadin” olmanin, bir erkege hakaret edilirken kullanilabilecek bir
sOvgli unsuru haline gelmesine neden olmustur. Bu yaklagim
yerlesip gii¢ kazandiginda, artik bireysel olumsuz 6zelliklerle dahi
ilgilenmez; kadin1 6zlinden kusurlu kabul eder ve bu tutum, ortiik
bi¢imde alemin hanimefendisinin iffetine kadar uzanir. Nitekim
Mevlana bu duruma su beytiyle isaret eder:

“Fatima kadinlar hakkinda ovgiidiir;

Erkek icin ise mizrak yarasi gibidir.’
(Mesnevi, II. defter, 35. boliim)

--5--



Bu genel alginin Fars edebiyatindaki izlerinin ayrintili
bicimde incelenmesi, mevcut c¢alismanin kapsami disinda
kalmaktadir. Ancak kisaca ifade etmek gerekirse, bu anlayistan hig
etkilenmemis ve ona yonelik ima ya da kinayede bulunmamas bir sair
bulmanin gii¢ oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte, bu etkilenme ve
inanisin derecesi sairden saire farklilik gostermektedir.

3. Idealist Yaklasim

Kadina yonelik bu tiir yaklagim, agirlikli olarak Fars ve Tiirk
edebiyatinin anlati ve hikaye temelli metinlerinde ortaya
cikmaktadir. Sair ya da hikaye anlaticisi, bu bakis agistyla kadin
ideallestirilmis bir bi¢imde yeniden kurgular; onunla ilgili 6rfl ve
geleneksel kabulleri bir kenara birakarak, kadini yaratilisin en yiice
orneklerinden biri haline getirir. Bu yaklasimda kadin; sevgili, anne,
egitici, siyaset¢i ve bilge kimlikleriyle temsil edilir ve kimi zaman
erkeksi sayilan niteliklere de sahiptir. Bu idealist yaklagimin somut
ornekleri, Sehname’de ve genel olarak klasik Fars edebiyatinda
acikca gozlemlenebilmektedir

Ayrica Dogu edebiyatinin temel ii¢ dilini olusturan Tiirkge,
Farsca ve Arapcayi karsilastirdigimiz zaman, Tiirk¢e ve Fars¢anin
cinsiyet¢i bir dil olmadiklarini, disil ve eril hicbir unsur
tasimadiklarini, Arap kiiltiirli ve dilinden aldiklar1 bir¢ok soézciik ve
deyime ragmen bu konuda kurallarina bagli kalarak cinsiyetci
davranmadiklarin1 gérmekteyiz.

Boylece Sehname’nin kadin kahramanlar1 iizerinde bir
degerlendirme yapmak ve Afrasiyab soyundan gelen Tiirk
kadinlarinin anlamia bir daha donersek: Fars edebiyatinin temel
eseri olarak bilinen “Sehname”nin bagskahramani olan “Rustem”in
esi “Tahmine” Turan hiikiimdar1 Alp Ertunga’nin kizi; Rustem’in en
biiyiik rakibi “Sohrab”mn annesidir. Alp Ertunga’nin kiz1 “Firengis”
“Keykavus”un oglu “Siyaves”in esidir. Alp Ertunga’nin bir diger
kiz1 “Menije Iranli kahraman “Giv”in olglu “Bijen”in esidir.

--6--



Orneklerde de verildigi gibi Firdevsi’nin Sehname’sindeki
bir¢ok kadin kahramani bulunmaktadir. Tiirk kadinlari olan bu tipler,
Turan iilkesinin kahramanlarinin kizi ve Fars kahramanlarinin
esleridir. Bu kadinlar her seyden 6nce es ve bir annedir. Daha sonra
bir kahraman kizi olduklar1 belirtilmis; ileriki asamalarda ise
giizellikleri ve akilli oluslartyla sik sik taktir edilmisleridir. Firdevsi
stk stk Ovgli ve saygiyla bahsettigi kadin tipleri hakkindaki
tutumunu, iran-Turan savasi séz konusu oldugu vakit degistirip ve
bu kadin tiplerine olumsuz sifatlar yiiklemeyi de unutmamustir.

Ornegin Alp Ertunga’nin kiz1 olan “Menije” igin , “Bijen ve
Menije” adli agk destaninda sik sik “sefkatli yar” ve “degerli es”,
giizel, sehla gozlii, selvi boylu, misk sa¢li sifatlarii kullanan
Firdevsi, destanin sonuna dogru kotii bahtli sifatin1 kullanmay1 da
vurgular.

Kera ez pes-i perde duhter buved/ Eger tdc dared bed-ahter buved

Afrasyab ta¢ giymis olsa da kizlar1 oldugu i¢in bahtsizidir.

Siirlerinde Iran ve Turan savasini 6n plana ¢ikarmaya calisan
Firdevsi’den itibaren 19. ylizyil ulus devletleri ortaya ¢ikana kadar
olan siiregte, agsk konulu romantik mesneviler igerisinde gercek
tarihle ortiisen bir¢ok mesnevi yazilmistir. Sehname’de adi gegen
bircok kahramanin ger¢ek oldugu gibi bu mesnevilerde de
kahramanlarin gerceklikleri bilinmektedir. “Bu mesnevilerden en
onemlisi Nizami’nin Hiisrev i Sirin mesnevisidir. Taberi Tarihi’nde
hikayenin kahramanlarinin adlar1 gegmekte ve baslarindan gegen
olaylarm izleri siirdiiriilmektedir.”(Tezcan 2016: 52). Ask konulu
divan siirlerinde idealize edilmis bir¢ok unsurla birlikte erkek ve
kadin kahramanlarinin gergekligi, mekanin ve olaymn gercekligi
kadar diistindiiriiciidiir.

Daha once de belirtildigi lizere, geleneksel yaklasim, kadina
yonelik olarak biiyiik ol¢iide aragsallastirici bir nitelik tagimaktadir.
Bu baglamda, Sadakat, kadinin sahip oldugu en yiice niteliklerden
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biridir. Kadinin sadakat duygusu, insanligin toplumsal hayatinin en
giiclii itici unsurlarindan biri olmus ve olmaya devam etmektedir.
Kadinda sadakatin en biiyiik tezahiirii ise esine olan sadakatidir.

Ayrica Horasan iislubuna mensup siirlerde, kadinlara yonelik
hiyerarsik bir bakisin acik¢a hissedildigi goriilmektedir. Bu
yaklasimda, saray kadinlar1 ile halktan kadinlar arasinda belirgin bir
ayrim yapilmaktadir. Donemin “emirler alemine” yakinliklari
sebebiyle saray kadinlar1 6zel bir statiiye sahipken, halktan kadinlar
bunun tam tersine alt bir konumda degerlendirilmistir.

Nizami’nin bakis agisindan kadinda ise, Nizami nin Hiisrev
i Sirin mesnevisinde, anlatinin asil kahramani ve merkez1 figiirii,
Hiisrev (Sasani Hiikiimdari) degil Sirin’dir. Bu eserde Hiisrev, kendi
caginin insanlar1 gibi, kadini arzularini tatmin etmek amaciyla satin
alimip satilabilen bir oyun nesnesi olarak algilamaktadir. Buna
karsilik Nizdmi’nin hikayelerinde kadin, iilkeyi yonetme ve liderlik
etme potansiyeline, ayrica hikmet ve bilgelik kazanma yetisine
sahiptir; yalnizca erkegin cinsel isteklerinin tatminiyle sinirl bir
varlik olarak sunulmaz. Nizdmi’nin eserlerinde kadin, tipk: erkekler
gibi yonetim ve siyaset, hikmet ve ilim, yigitlik ve savas, iffet ve
namus, akil ve adalet alanlarinda varlik gostermekte ve etkin bir rol
istlenmektedir.

Hafiz’in Bakis Agisindan Kadina gelince, Hafiz’in siirleri,
kendi doneminin toplumuna ait kolektif bilingdiginin bir yansimasi
niteligindedir. Sirdzli Hace’nin siirlerinde goriilen tematik ve
imgesel g¢esitlilik son derece belirgindir. Bu donemde kadinlar,
giizellik, zarafet ve bastan c¢ikariciliklarima dayanarak giiclii
kimselerin ¢evresinde bir yer edinmeye ¢alismakta; ya da bakicilik,
yoldaslik, eslik, evlilik ve aileye destek olma gibi roller araciligiyla
kendilerine toplumsal olarak kabul géren bir konum kazandirmaya

gayret etmektedirler “sahid” veya “tiir
Hafiz siirlerinde rastlamaktayiz:

admi verdigi sevgilinin
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Gulam-1 cesm-i an tiirkem ki der hab-i hos-i mesti
Negarin Giilsenes ruy est ti migkin sayeban

Sarhosluk uykusunda yiizii giil bahgesi ve saglar1 sihay misk
kokulu olan Tiirk/sevgilinin kolesiyim.

Hiz ta hatir bedan Tiirk-i Semerkandi dehim

Kez nesimes buy-1 cuy-1 Muliyan ayed hami

Kalk da Semerkantli sevgili Tiirk’e asik ol ¢ilinkii o
Buhara’daki Muliyan irmaginin kokusunu yaymakta.

Tiirk diinyasinda kadin umumiyetle ince, narin, selvi boylu,
derin ve manali gozleri, uzun kirpikleri, nergis bakislari ile celbeden,
anlayish, hisli vefakar, bilgili bir varliktir (Cebeci 2017: 19). Fuzuli,
“Sehbaz bakisli, ahu gozlii/sirin hareketli sehd s6zIlii/ ruh revisli,
miidam gamze/ bastan ayaga tamam gamze” Ozellikleriyle Tiirk
kadin tipinden bahseder. Kadina atfedilen bu o6zellikleri her iki
edebiyatta ayirt edebilmemiz imkansizdir. Fars divan siirinin
“kadin” tipine gelince ayni Ozellikleri tasimakla beraber “Tiirk”
kavrami tiim bu 6zellikleri tasiyan sevgili/yar igin yeterli bir sozciik
olarak karsimiza cikar.

Tiirk ve Fars divan sairinin tamamen estetik Olciiler i¢inde
ele aldig1, zamanla idealize ettigi ve ¢esitli sembollerle ifade ettigi
kadin, bazen idealize edildigi bazen de realist bir bigimde sunduklari
her iki edebiyat benzerlikleriyle dikkat cekicidir. Esas olarak
diinyevi agk temasi iizerine kurulmus olan divan ask anlayigsinda
1zdirap ¢eken asigin kim oldugu malum olmasa da idealize edilmis
ve ulagilmaz sevgilinin “Tiirk”= yar oldugu kesindir.

Necati, klasik Tiirk edebiyatinda mazmunlarin kullanim
konusunda iizim ve iizlimiin annesinden bahsederken kadinin
dogurganlik 6zelligini kullanir ve iiziim suyundan bahseder “Ben
iizlimiin suyunu severim sofi danesin zira kimi kizim1 sever kimi

annesin.” (Onay 1992: 386). Buna benzer Samanli donemi Fars sairi
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Rudeki, “Meyin Annesi” baglikli kasidesinde sarap ve iiziim
imgelerini kullanarak Tirk sevgilinin giizelligini ve c¢ekiciligini
hatirlatarak, kadinin temel 6zelligi olan annelik ve dogurganligini
vurgular ve Tiirk hatununu hatirlatarak {iziimden elde edilen sarabin
daha degerli oldugunu vurgular.

Bade dehende buti bedi’ zi-huban /Be¢ge-i hatun-i Tiirk ii be¢cce-i
hakan

Ez ziilf-i siyah ¢esm-i peri ruy / kamet ¢ii serv ii ziilfekanes ¢evgan

Giizellikte essiz olan ve mey sunan Tiirk hatununun ve
hakanin evladi olan peri ylizlii, siyah gozli, selvi boylu ve ¢evgan
zulufli Tirk’ i goriirsiin.

Mevlana’nin kadma bakisini elestiren bazi arastirmacilara
karsin, Mevlana’nin Mesnevi’sindeki “Dir kamisliktan kopardilar
beni /nalisim zar eyledi merd ii zeni” beytindeki kadin ve erkek
sOzcligiinii vurgulamakla cinsiyet ayrimi1 olmaksizin esit bir sekilde
evrenin dengesini olusturduklari isaretlenmistir. Baska yerde sevgili
anlamina gelen Tiirk’ten s6z ederken:

Aceb ey tiirk-i hos reng in ¢e rengeset
Aceb ey ¢cesm-i gammaz in ¢e givest

Sevgili tiirk/yar bu ne hosrenk/giizellktir; bu ne gamzeli ve
cilveli gozdiir.

Sozleriyle kadin veya sevgiliye sundugu oOzellikleriyle devrin
Fars sairlerinin geleneklerine katilir.

Hafiz, peri ytizlii Tiirk; Sadi dilber Tiirk ve Tiirklerin meclisi;
Attar benim Tiirk’iim dediginde aslinda sevgili olan Tiirk’i ve
Sehname’den beri siiregelen, Fars edebiyatinin bir gelenegi haline
doniisen sevgili olan ve idealize edilen kadin1 anlatmaktadir:
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Sinidem ki der bezm-i Tiirkan-1 Mest /Miiridi def ii ¢ceng i miitrib
sekest

Mest Tiirklerin meclisinde bir miiridin defi ve ¢cengi kirdiginm
duydum. (Sadi)

Sifte-i halka-i gus-1 tuem / suhte-i cesme-i nus-1 tuem
Mahruh-i ba-hat ii hal-1 meni / Dilsude-i bi-ten ii tus-i tuem

Tiirk-i meni gus be-men dar ez-ank / Hinduek-i halka be-gus-i
tuem

Kulagindaki halkaya, ictigin suya hayranim ve bagliyim.
Hatli ve benli olan ay yiizlim ben senin Tiirkiiniin (asiginim) beni
dinle ¢iinkii ben senin kolenim. (Attar)

An Tiirk-i pericehre ki diis ez-ber-i ma reft / Aya ¢e hata did ki ez
rah-1 Hita reft

Diin gece yanimdan giden o peri yiizli Tiirk, benden ne hata
gordii ki Hitay’a gitti. (Hafiz)

Ey Tiirk-i Mahgehre ¢e bas ed eger sebi / Ayt be-hiicre-i men guyi:
konuk gerek

Ey ay yiizlii Tiirk ne olur bir gece hiicreme gel ve konuk gerek de.
(Suzeni)

Buna ragmen Lami’nin bazi eserlerinde kadin tipine olumsuz
bakisagisi, Tiirk divan geleneginde bir istisna olarak karsimiza ¢ikar.
Lami “Vamik {i Azra”, “Salman i Absal” adli eserlerinin tersine
“Guy U Cevgan”da kadin kahramana olumsuz yaklasim sergiler
(Tezcan 2016: 216-240). Lami’nin bu konuda tutumunun Osmanli
sairlerinin Fars sairlerinden uzaklagma ve ask hikayelerinde yeni bir
kurgu temasi yaratma ve tarikata giris yolunu gdstermek g¢abasi
olarak degerlendirmek gerekir.

Merd isen aldanma buy u renge sen
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Zenler ictin reng u budur rahzen

Dogramacr’ya gére “Osmanlilarda kabul goren Islam
Medeni Kanunu'yla erkegin otoritesi artik kesinlesmis, kadinin esini
secme hatta onu gérme hakk: bile elinden alinmistir” (2003: 17).
Osmanlilarda kadin1 erkek himayesine ve de ¢ok eslilik kiskacina
sokan uygulamalar dikkat ¢ekmektedir. iran ve Bizans uygarliklar:
etkisinde kalan ve Islami seriat kurallarin1 benimseyen Osmanli’nin
yavas yavas Tiirk demokratik geleneklerinden uzaklasmasiyla
kadimmin konumu da zayiflamaya baslamistir. 15. ylizyilda harem
kiiltiirinlin saray hayatina girmesiyle saray; haremlik ve selamlik
olarak ikiye ayrilmis, kadinlarin yiizleri kapatilmistir. Bunun gibi
uygulamalar daha sonra halk tabakalari arasinda da yayilmis ve
kadin1 saklamak bir gelenek halini almistir. Sarayda i¢ mekan ve dis
mekan olarak hem Tiirk hem Fars kiiltiiriinde yaygin olan “Enderun”
ve “birun” sdzciiklerinin bu donemde Tiirk¢eden Farscaya gectigi ve
edebiyat alaninda da fazlasiyla kullanildig1 iki 6nemli 6rnektir. Buna
benzer gelenegi Islam Sii Safevi sarayinda da rastlamaktay1z.

Islamiyet’le birlikte gelisen Tiirk ve Fars edebiyati,
Maveratinnehir ve Horasan’da, Tiirk hiikiimdarlarinin sarayinda
Fars devlet gelenegiyle yetismesi, savas¢t ve sevgili olan Tiirk
kadini, Fars siirinde savasciligi, yagmaciligi, giizelligi ve anneligi ile
on plana ¢ikarken, Osmanli Tiirk sarayinda yazilan Tirk siirinde
Acem/Fiirs/Iran terimlerini her iki tarafi idare eden ve “Arap
olmayan” anlaminda kullanimlar da dikkatimizi ¢ekmektedir.

Ornek: Enderuni Vasif (Yeniterzi 2010, 304)
Murassa kabzali seyf-i Acemle ol seh-i gazi

Eder ferman-beri Sah-1 Difahan ii Buhara 'yt

19. yiizyilin sonuna dogru sosyal, siyasi ve kiiltiirel sartlarin
degismesiyle birlikte Tiirk ulus devletinin kurulusu ve Iran
cografyasinda, Fars toplumu anlayisinin ortaya cikisiyla birlikte, her

--12--



iki toplumda, insan ve insana bakis acis1 degistigi gibi kadinin yeri
de degismeye baslamistir. Kadinin aile i¢i ve toplumsal degisimi,
edebiyattaki kadin algis1 ve divan edebiyati doneminde kullanilan ve
romantizmi simgeleyen semboller ve kavramlar da ortadan kalkmis
ve yerini gercek¢i kavramlara birakmistir. Bu donemde, her iki
edebiyatta da kadin kahramanlar1 idealize edilen kadindan ziyade
realist bir insan olan kadin varligiyla karsimiza ¢ikar. Kadin veya
kadin konusuyla ilgilenen yazarlar, kadinin bireysel ve toplumsal
sorununu edebiyata malzeme edip, 6nceki donemlerde s6z konusu
olmayan veya ikinci planda olan kadinin sesi olmayi basararak
edebiyat1 zenginlestirmislerdir. Bu gelisme, kadin1 bir edebiyat
konusu olmaktan ¢ikarip insan ve insanla ilgili degerler bigiminde
ele almay1 saglamistir.

18.yiizyi1ldan itibaren Bati’da gelisen feminist hareketin
etkisiyle kadinlar 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra basin yoluyla
isteklerini dile getirmeye ve bu amag¢ dogrultusunda gruplar
olusturmaya baslamislardir. Feminist hareketler kadinlarin haklarini
elde etme ve isteklerini dile getirmeye yardimci olmuslardir.
Kadinlar bu miicadeleyi, ister kamuda olsun ister 6zel hayatlarinda
dile getirmeyi basarmislardir. Kadinlar artik haklarinin bilincine
varmiglardir. 1890’larda, ozellikle oy hakki, egitim ve calisma
imkanina sahip olunmasi i¢in yiiriitiilen kampanyalardaki bireyler
icin de feminist terimi kullanilmistir (Gordon 1999: 240). Feminizm
algisy, ilk olarak 1792°de yaymnlanan Mary Wollstonecraft’in “A
Vindication of the Rights of Women” adli eseriyle ilk akademik alan
igerisine girmistir” (Sevim 2005: 7-8).

Osmanli Imparatorlugu’nun ardindan cumhuriyetle birlikte
Tirkler, toplumun tamamini muhatap alan kokli yeniliklerle
karsilagmistir. Mustafa Kemal Atatiirk'le, Tiirk siyasi ve toplumsal
yapist ve ayni zamanda Tiirk kadiminin gelecegi ilerici ve ¢arpict
olarak degisiklige ugramistir.
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[ran’da ise Kagar devletinin son yillarinda, diinyada ortaya
cikan kadin haklar1 konusu edebiyata da yansimaya baslar.
Maayibli’l-rical adli eser, Bibi Hanim Esterabadi tarafindan
cinsiyet¢i ve kadin karsiti olan Te’dibii’l-nisvan’a tepki olarak
yazilmistir (Yahaghi 1995: 279). Celil Mehmetkuluzade’nin 1906-
1931 yillar1 arasinda sirasiyla Tiflis, Tebriz ve Bakii’de yaymlanan
Molla Nasreddin dergisi modernlesmeyi Azerbaycan ve Iran kadini
i¢in bir kilavuz olarak yazar (Devletabadi 2018: 250-160)1906 iran
Mesrutiyeti ile birlikte modernlesmeye dogru giden Iran toplumu ve
ozellikle iran kadim, Avrupa’da gerceklesen feminist hareketinin
takipgisi olarak edebiyatta ve toplumda klasik kadin algisindan
uzaklagmistir.

Elif Safak ve Feriba Vafi hemen hemen ayni1 donemde 6nemli
degisiklikler yasayan, Tiirk ve Fars dnemli kadin yazarlar1 olarak
taninmaktadirlar. Siiphesiz kadin meselelerini bu iki kadin yazar
etrafinda ele almak her iki iilkenin yasadigi gelismeler acisindan
olduk¢a anlamlidir. Hem kiiltiirel hem feminen bir ¢erceve i¢inde
karsilagtirmali bir okuma yapmak, her ne kadar kurmaca bir diinya
olsa da gercek hayatin kismi bir izdlistimii sayilabilecek romanlar
iizerinden kadin algisini ve kadinin kadin algisini tespit etmeye firsat
verir niteliktedir (Ranjbar 2019: 314-315).

Sonu¢

Edebiyatta—ozellikle natiiralist edebiyatta—kadina, insanin
diger yaris1 olan erkegi inkar etmeden, reddetmeden ya da
asagilamadan; bagimsiz, dolaysiz ve 0Oznel bir karakter olarak
toplumda ve siirde goriiniirliik kazanma imkani1 taninmaktadir. Bu
yaklagimda kadin, onceden belirlenmis varsayimlara, elestirilere,
yargilara ve benzeri sinirlayict kabullere maruz birakilmaksizin
temsil edilmektedir.
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Fars edebiyatindaki “Tiirkiin cefakar, fitnekar veya genel
olarak “sevgili” kavrami Islamiyet sonrasi gelisen klasik edebiyat
devrine ait oldugu muhakkaktir. Ciinkii “Dedekorkut" destanlarinda
kadina atfedilen kotii, kiric1 sézden sakindiklari goriinmektedir.
Ornekte Bayundur Han’un esinde hitabi dikkat cekicidir: Berii
gelgil, basum bahti, eviim tahti! evden ¢ikub ydriyende selvi
boylum, topuginda sarmasanda kara saclum, kurlu yaya benzer
catma kaslum, kosa badem sigmayan tar agizlum, giiz almasina
benzer al yanaklum, kadunum, ziregiim, dolegiim*

Klasik Tiirk ve Fars edebiyatinda s6z sahibi olmayan kadin,
19. yiizyildan sonra kendi varligini ortaya ¢ikararak edebiyata yeni
bir pencere agmistir. Kisaca biitiin diinya edebiyatinda oldugu gibi
19. ylizy1l Oncesinde sayili kadin yazarm ve sairinin eserlerine
rastlasak da 19. ylizyildan sonra toplumsal alanlarda oldugu gibi
edebiyat alaninda da gergek¢i bir kadin hatta ideal bir kadin
varliginin yansimalarin1 gérmekteyiz.

Klasik Fars edebiyatinda “kadin” olarak ele aldigimiz
Tiirk/yar tipi bir¢ok edebi tiirde karsimiza ¢iksa da en cok siir
tirlinde ve Ozellikle gazelde goriinmektedir. Mesrutiyet
hareketlerine kadar Tiirk ve Fars edebiyatinda sevgiliye duyulan agk,
edebi bir simge olarak nitelenmistir. Ancak mesrutiyet sonrasi
kurulan ulus devletleriyle birlikte ortaya ¢ikan yeni Fars ve Tiirk
devlet diizeninde kadin/sevgili, neoklasizmin etkisiyle, eski
temalarin etkisinden uzaklasip toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin
sonucunda, idealist bir bakisla modernlesmeye gecis saglamistir. 19.
ylizyildan itibaren cesitli feminist ayaklanmalarla birlikte Tiirk ve
Fars edebiyatinda kadin haklar1 konulu bir¢ok edebi eser yazilmistir.
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BOLUM 2

Jorge Amado’nun Sonsuz Topraklar Eserinde
Sosyolojik Yansimalar

Engin BOLUKMESE!
Cigdem HOCAOGLU?

Giris

Bu c¢alisma Tiirkiye’den binlerce kilometre uzakta ancak
ortaya c¢ikan ekonomik kriz, sosyal olaylar ve siyasi c¢alkantilarin
sonucunda giinliik hayat ve kaygilarin benzerligi ile bir o kadar da
yakin bir iilke edebiyatinin incelemesidir. Giliney Amerika kitasinin
bu devasa iilkesi, ayn1 sekilde devasa ekonomik problemleri,
calisganin emeginin karsiligini alamamasi, kaynaklarmin kot
yonetimlerle savrulusu ile akla gelir. Devrimci niteligi bazen 6vgii
bazen de elestiri almis bu iilke calismamiza konu ettigimiz yazar
Jorge Amado’nun ana vatani Brezilya’dir.
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Tiirkiye’den olduk¢a uzak bir kiiltiir ve cografyada dogup
bliylimiis insanlarin sosyal ve ekonomik durumlarinin Tiirk
toplumuna benzerlik ve farkliliklarinin edebiyat aracilifiyla nasil
aktarlldig1 ve islendigi bu calismada ele alinacaktir. Ayrica bu
inceleme politik ¢evrelerin toplumsal sorumluluklari ve yonetim
bi¢imlerinin bireyin yasantisinda yarattig1 etki derecesinin, dnemli
bir paya sahipligine de dikkat ceker.

Yazar kendi tecriibbe ve bakis agisina bagl kalirken ayni
zamanda politik goriisiinii  okuyucuyu rahatsiz etmeyen ve
gerceklerden uzaklagmadan aktarabilen bir kabiliyete sahiptir.
Amado’nun mizah kullanimi1 ve samimi duygulari romanlarindaki
siyasi figilirleri, donem sosyolojik yapisina uygun olarak kabul
edilebilir sekillerde islemektedir.

Tasvirini yaptig1 ana kahramanlar ve folklorik karakterler
kimi zaman burjuva smifindan kimi zaman da proleter siniftan
olmaktadir. En basat vurgu ise bu insanlarin gevrelerini saran
basarisizliktan ¢ogu zaman kendilerini kurtaramamalaridir. Bu
noktada komiinizm ideolojisinin okuyucunun karsisina énemli bir
politik alternatif olarak sunuldugu goriilmektedir.

Ug asamadan olusan c¢alismanin birinci bdliimiinde Giiney
Amerika tarihi, Brezilya temelinde siyaset, toplum ve ekonomi
iizerinden ortaya konulmustur. Disiplinler aras1 ¢ogulcu yaklagimla
ele aliman caligmada yontem bashigi altinda sosyolojik inceleme
konusuna deginilmistir.

Ikinci bolimde yasadigi donem ve Tiirkiye’de eserleri
basilmis ancak hak ettigi derecede taninmayan yazarin hayati,
Brezilya siyasi tarihi esliginde aktarilmistir. Sonsuz Topraklar adinmi
tagiyan eseri tanitmak amaciyla 6zet olusturulmus ve yazarin iginde
bulundugu donem, siyasi ve ekonomik unsurlar géz Oniinde
bulundurularak irdelenmistir.
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Uciincii boliimde calismaya konu olan eserin sosyolojik
unsurlar rehberliginde disiplinler arasi bir analizi yer almaktadir.

Yontem

Toplumda sabit kaidelere dayanan bir is boliimiinden
bahsetmek miimkiindiir. Bu isler ataerkil, kast ve feodal lonca
basliklar1 altinda gergeklestirilir. Uretim kosullarindan dogan
kurallarin zaman iginde yasalara doniistiigii anlasilmaktadir. Is
birligi neticesinde emekginin gelistirdigi iiretici giic sermayenin
iretici giictidiir. Sosyal degisimin aract kuskusuz is¢i sinifidir.
Kivisto’ya gore: “Sinifsiz bir sosyalist toplum kapitalizmin ayrilmazi
olan esitsizliklere ve adaletsizliklere galip gelecek ve sanayilegsmenin
getirdigi faydalar1 herkese sunacakti. Ozetle, Marx, sanayi
toplumunun, halkin maddi sartlarini  gelistirme ve bireyler
baglaminda miireffeh, anlamli ve yasamaya deger hayatlar yaratma
potansiyeli konusunda umutluydu” (Kivisto, 2008:34). Bu noktadan
hareketle topragi olmayan tarim isgileri ve tcretli ig¢ilerin diger
smiflara gore birlikte hareket etmek gerektigini kavramasi
hedeflenmelidir. Calismaya konu edilen eserimizde de bu baglamda
aktarimlar sik¢a gortinmektedir.

Hem Fransiz devrimi hem de sanayi devrimi toplumlarin
diizeni ve esit gelir dagilim1 amacini tagimisti. Sonugta 6zgiirliik ve
refah kavramlarini yasamlarina alan kisiler, kdyden kente bir gog
akisina da sebebiyet vermisti. Diger yandan kirsalda direnen ve
hayatin1 idame ettirmeye calisan toplumlar da goz ardi edilemez.
Sosyoloji bilimi tiimiinii kapsayacak sekilde davranis gosterir. Bu
noktadan hareketle sosyolojik inceleme yonteminin Marksist elestiri
yontemi ile kesistigini ve biiyiik dl¢iide tanimlamalara dayandigini
Berna Moran’in yazinlarina dayandirarak sdylemek miimkiindiir
(bkz. Moran, 1994:77). Sosyoloji gecmisten alinan tecriibenin
gelecege tasinmasinda bir aractir. Bu sayede sorunlarin ¢oziimiine
katki saglayacag: diisiiniilebilir.
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Eserde yer alan en 6nemli 6ge bireydir. Topraga bagh calisan
bu insanlarin birlikte meydana getirdigi toplum tarim proletaryasidir.
Diger topluluklar gibi burada da davranislar, iliskiler ve kurumlar
s0z konusudur. Toplumsal c¢evreyle etkilesimi saglayan bireylerdir.
Kurumlar arasinda 6nde gelenler, aile, din, egitim ve ekonomidir.

Disiplinler arast ¢ogulcu yaklasim, tek bir disiplinin
siirlarini asarak, farkli disiplinlerin bilgi birikimini, yontemlerini ve
bakis agilarini bir araya getirerek daha zengin ve etkili sonuglar elde
etmeyi amaglar. Bu yontem c¢alismanin sonuglarina olumlu bir katki
sunarak birden fazla bakis agisi sayesinde daha etkili ¢6ziim Onerileri
saglayabilir (bkz. Inci ve Kaya, 2022: 2761). Sosyolojik elestirinin
temsilcilerinden Taine edebi eserlerde ii¢ sosyolojik kavrami ortaya
atmistir. Toplumsal ger¢ekleri dnemseyen Taine irk, donem ve ¢evre
kavramlarini tanimlamistir. Milli 6zelliklerle 1rk terimini, yasanilan
an1 temsilen donem kavramini ve eserin iiretildigi ¢evre terimi ile
cografyadaki toplumsal kosullar1 anlatmaya ¢alismistir. Bu
faktorlerin yetistirdigi bir yazar sahip oldugu psikolojisi ile eserini
de belirlemis olmaktadir (bkz. Ozsar1, 2019:89). O zaman sosyolojik
inceleme siireci, toplumsal esitsizlik, cinsiyet, aile dinamikleri, 11k,
siyaset, sug, kentlesme ve go¢ gibi konularin nedenlerini ortaya
cikarmak icin vardir. Esere bagl arastirmalar, analizler ve elestirel
bakis agisi ile bir 6nceki climlede dile getirilen konular incelenir.

Eserin Kapsadigi Donem ve Toplum Bilgisi

Jorge Amado’nun dogdugu yillarda {ilkesinin efsanevi
kisiligi Luis Carlos Prestes, 1924 yilinda kahve ekim yerlerinin
oligarsisini savunan hiikiimete silahli bir ayaklanma ile karsi
gelmisti. Kurdugu “Prestes Birligi” binlerle nicelenen isyancilardan
olusuyordu ve bir siire iilkeyi hiikiimet birliklerine kars1 sallamistir.
Brezilya, bagimsizligini 1822°den 1888’e uzanan bir siirecte kansiz
elde etmis bir iilke olarak halkini zor kosullarda yasamaya mahkiim

etmek gibi sorunlara sahiptir (bkz.
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www.brezilyaturkiye.com>zaman-¢izelgesi). Birincil  derecede
yasanan sikint1 kalkinma problemidir. 1930 yilina dogru Prestes’in
hareketi boliindii. Radikallesen lider, bir burjuva politikacist olan
Getulio Vargas’a yaklasti. Bununla yetinmeyip sol parti ile de
iletisimini arttirdi. Aldig1 davet neticesinde Sovyetler Birligini
ziyaret etti. Donlislinde Vargas hiikiimetinin verdigi sosyalizm
sOzlerini tutmadigini ileri siirerek ayaklanma baslatti. Ancak basarili
olamadi. Léwy’nin bu tarihsel olay {izerindeki yorumu soyledir: “Bu
anlamda 1935 Brezilya ayaklanmasi, Latin Amerika’da bir komiinist
partisi tarafindan yiiriitiilen devrimci kalkismalarin hem sonuncusu
hem de komiinist hareketi, otuzlu yillardan itibaren tarihinin biiyiik
bir boliimii boyunca yonlendirecek swmif ittifaklart politikasi
dogrultusunda ilk adimdi” (Lowy, 1998:30). Nihayetinde Vargas
ordu tarafindan devlet baskani se¢ildi.

Giliney Amerika’nin en biiyiik yliz6l¢iimiine sahip bu iilke
aynt zamanda en fazla niifusu barindirmaktadir. Biiyiikliigline
ragmen topraklarinin ancak %5°1 ekilip siiriilmektedir (bkz. Gunther,
1971:12). Cografi sartlar1 incelendiginde daglarin yani sira yagmur
ormanlari, ¢6l, selale ve batakliklara sahiptir. Tropikal iklim,
Amazon Ormanlarinin diinya kapasitesinin yaridan ¢cogunu elinde
bulundurmasina sebep teskil etmektedir. Eserin yazildigi donemdeki
Rio de Janeiro’nun bagkent unvani1 daha sonra 1960 yilinda bastan
asag1 yeni insa edilen Brasilia’ya verilmistir. Ulkede yiizy1l boyunca
gerceklesen go¢ sayesinde {i¢ ana etnik grup yasamaktadir: Beyaz
(%47), Melez bir diger deyisle Pardo/Caboclo/Mestizo® (%43) ve
Siyahi (%8). Geride kalan grup i¢inde Asyali ve Amerika Yerlileri
mevcuttur. Beyazlar, Portekizliler disinda Ispanyol, Alman, Flaman,
Hollandali ve Italyanlardan olusur. 1808’de Joao IV. tarafindan

3 Mestizo: Melez, kirma
Pardo: Kahverengi tenli melez; Avrupali ve Siyahinin karigim
Caboclo: Bakir tenli melez; beyaz ve yerlinin zencilerle karigim
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tilkeye gelislerinin Onii agilarak oOzellikle iilkenin giiney ve
giineydogusuna yerlesimleri saglanmistir. Bu bilgiler 1s18inda
kuzeyde Bahia eyaletinde Ozellikle baskenti Salvador’da siyahi,
giineyde Rio de Grande eyaletinde beyaz popiilasyonu yogundur.
Siyahilerin kdkeni kole olarak ¢alistirilmak {izere Miisliiman Sudan,
Sahra alt1 (Bantu) ve Malta’dan getirilen insanlara dayanmaktadr.
Afrika’dan ithal edilen 12,5 milyon kolenin %38’1 Brezilya’ya
getirildi. Giiney Amerika iilkeleri arasinda en son bu topraklarda
tarihi bir leke olan kolelik 1888 yilinda kaldirilmak iizere ele alindi.
Bu tarihsel gelisimin bir sonucu olarak pek ¢ok kaynakta da bahsi
gecen bu c¢ok kiltiirlii etnik yapt ve dogal kaynaklar, UNESCO
Diinya Mirast listesinde 3. sirada yer almasini saglamistir.

Giliney Amerika topraklarinda 1936’dan sonra komiinist
partilerin stalinlesme siireci hizlandi. Bu durum Sovyet onderligini
ifade ediyordu. Ag¢iklayacak olursak; “Bu siire¢, asamali devrim ve
dort smifli (proletarya, koyliiler, kiigiik burjuvazi ve ulusal
burjuvazi) blok o6gretisinin, ulusal demokratik (veya anti-
emperyalist, anti-feodal) asamayr gerceklestirmekte genel politik
pratigin temeli olarak uygulama alan bulmasi sonucuna gotiirdii.
Stalin tarafindan gelistirilip Cin’de uygulanan bu 6greti, daha sonra
“somiirge” olarak bilinen tiim iilkelere (tabii Latin Amerika dahil)
genellestirildi” (Lowy, 1998:32). Eserde de yer alan halk cephesi,
Latin Amerika’daki marksizmi Stalin olgusu iizerinden belirleyen
etkendir. Her komiinist partisi ulusal bir halk cephesi i¢in bu yeni
stireci izlemeye ve Kuzey Amerika’nin emperyalist politikalarina
kars1 miicadele etmeye calisti. Halk cephesi sonugta silah yerine oy
sandig1 kullanmanin 6nemini yaptig1 toplanti ve konusmalarla
belirtti. 1945 yilinda Vargas’t basa getiren ordu bir darbe ile
diktatorliige son verdi ve yeni bir anayasa ile bireylerin haklar1 eski
haline getirildi.

1500 yilindan 1822 yilina kadar Portekiz’in somiirgesi olan
Brezilya’nin resmi dili diger Iberik iilkelerden farkli olarak
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Portekizcedir (bkz. Ozbudun, 2012:82). Portekizli kasif Pedro
Alvares Cabral’in buldugu bu kara parcasi Portekiz somiirgesi
olmustur. Portekiz kraliyet ailesi 1808’de Brezilya’ya tasindi.
1815°te Portekiz- Brezilya ve Algarves Birlesik Kralligi olmasi ile
koloniden krallik mertebesine yiikseldi. 1822’de Brezilya
Portekiz’den koptu ve bagimsizlik ilan edildi. Bu siireci
gergeklestiren, bir siire once Portekiz’e donmiis olan babasi Joao’ya
mektup yazan Pedro oldu. Ardi sira iiniter devlet bir baska deyisle
monarsi ve parlamenter karma yonetime gecti. Pedro I. Anayasal
imparator oldu. iki y1l sonra ilk anayasa yazildi. iki kisimdan olusan
meclisi “Ulusal Kongre” adin1 aldi. Bu yapilar Temsilciler Meclisi
ve Federal Senato’dan olusturuldu. 1889 yilindaki askeri darbe
sonucunda “Bagskanlik Cumhuriyeti” ad1 verilen bir yonetim sekline
evrildi. Portekiz, Brezilya’y1 29 Agustos 1825’te resmen tanidi.
1889 yilina gelindiginde monarsi askeri darbe ile ortadan
kaldirilarak cumhuriyet ilan edildi. Bugiin de 15 Kasim Cumbhuriyet
Bayrami olarak kutlanmaktadir. ilk Basbakan Fonseca oldu. Bu
donemde meydana gelen bir diger degisiklik Brezilya’nin seker olan
ana ihra¢ mahsulii kategorisine kahvenin yerlesmesi oldu (bkz.
www.brezilyaturkiye.com/erken-cumhuriyet-tarihi).

Imparatorluk déneminden sonra Brezilya Getulio Vargas ile
zamani yakalamistir. 1930°da baslayan yonetim askeri darbe ile ara
verse de li¢ donemde toplam 18 yil iktidar1 elinde tutmustur. Vargas
sirastyla diktator, secilmis baskan, diktator, senatér ve secilmis
bagkan olarak gorevini 1954 yilinda intihar edinceye kadar devam
ettirmistir. 1930-1940 yillar arasinda is¢i ve igsverenin devlete bagh
profesyonel birer sirket olarak kategorize edildigi korporatizm
donemi hasil oldu. 1950-1960 yillar1 arasinda kalkinmaci ve
milliyetci niteliklere sahip ABD tarafindan da desteklenen ulus
ingas1 hareketine yogunlasildi. Daha sonra iktidar ele gegirilenlerin
sola yakin uygulama ve reformlar1 dikkat ¢ekicidir. Kuzeydogu
bolgesinde, yerlesim yeri olan seker plantasyonlari ve siyahi
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calisanlar ile aglik ve huzursuzlugun yaygin oldugu feodal bir yap1
vardir. 1958-1959 yillarinda Kubitschek iktidarinda koyliiler
“Toprak isleyenindir” slogani ile komiteler kurarak ayaklanmus,
toprak sahiplerinin evlerini yakmislardir. Brezilya hakkinda
caligmalara sahip John Gunther sdyle bir sonuca varmaktadir:
“Brezilya her zaman c¢eliskiler ve ihtiyaglar iilkesi olmustur. En ¢ok
ihtiva¢ duydugu seylerin basinda demokratlasma, sosyal moral,
egitim, daha iyi bir organizasyon, ekonomik olanaklarin daha adil
bir dagilimi gibi konular; yani ¢cagdaslasma gelmektedir’ (Gunther,
1971:38). Bununla birlikte iilkenin portakal, pamuk, yer fistigi,
kahve, seker, patates gibi tirlinleri ve havayollarinda gelgit (shuttle)
sistemi ile 6ne gectigi alanlar vardir. Manyok kokii, un- tapyoka ve
beiju yapiminda kullanilan geleneksel bir bitkidir. 1961-1964
arasinda iktidarda olan Goulart ekonomik ve sosyal reformlar
yapmasina ragmen mali refah1 saglayamadi. Olaylar zincirinin son
halkasinda tilkedeki sosyalist diizen 1964 yilindaki askeri cunta
yonetimi ile sekteye ugradi. Tarih ¢izelgesinde sivil yonetimin Neves
baskanliginda tekrar iktidara gelisi 1985°tir. 1988 anayasas1 Kurucu
Meclis tarafindan kabul edilmis ve devlet demokratik bir federal
cumhuriyet biciminde tanimlanmistir.

Adin1 Pau brasil (kizilagag) adli agaglardan aldigr rivayet
edilen ‘Genis Yaprakli Agaglarin Ulkesi’ Brezilya Federal
(Federatif) Cumbhuriyeti, baskanlik sistemi ile yonetilmektedir.
Siyasi ve idari olarak 27 federatif birime boliinmiistiir. Bu birimler
26 eyalet ve 5570 belediyeyi kapsamaktadir. Birbirinden ayrilmaz
yapida hareket eden bu federasyon i¢inde belediyeler, en kiiciik
ozerk yapilardir. Ama bunlar i¢inde 12 milyon niifusu olan Sao Paulo
gibi belediyeler de bulunmaktadir. Ulke ihracat¢i olarak kahve
thtiyacinin %40°n1 karsilar bu sebeple diinyanin en biiyiik kahve
tireticisi unvanini elinde bulundurmaktadir. Diinya Bankasinin
yaptig1 siniflandirmada iist orta gelirli ekonomiye sahip ilkeler
arasinda konumlandirilmistir. Latin Amerika’da kiiresel zenginlik ve
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diinyanin 17. siralamasinda yer aldigi mega ¢esitlilik sayesinde
bolgesel bir giice sahiptir. Bazi analistler tarafindan diinyadaki
bilinirliginin  {ilkeyi gelecekte ©zel bir yere tasiyacagi
savunulmaktadir.

Komiinist diizenlerde aile, baslangictaki tek toplumsal
Ogedir. Bu noktadan hareketle eserin gectigi Brezilya’da da aile
iiyeleri yakin veya bir arada yasar. Brezilyalilar kiiltlirlerini temelde
Portekizlilerden miras almislardir. Niifusun yaridan fazlas1 Katolik
inanca sahiptir. Sicakkanli, neseli ve yardim sever halk zor yasam
kosullarina ragmen miizik ve dansla hayat enerjilerini korur. Ama bu
ozellik bir yanda yoksullugu ote yanda da servet yogunluguyla
birlikte anilir olmay1 engelleyememektedir (bkz. Cing1, 2015:163).
Bu tiir sonuglar sosyal demokrasinin uygulanmasinda bir yenilgiyi
ifade etmektedir. Yonetimler yoksullugu azaltan dayanigmaya dayali
daha esitlikci toplum yaratamamislardir. Sosyalizm kapitalist
ozelligi agir basan bir diizen i¢cinde emek¢i sinifin menfaatleri
dogrultusunda var olmay1 hedefleyen bir olguya evrilmistir (bkz.
Newman, 2013:72).

Yazar Hakkinda

Incelemeye konu olan eser sahibi Jorge Amado, biyografik
yonden hayatini iki asamada yasamis bir yazardir. 40’11 yaslara kadar
siyasi yonii one ¢ikmaktadir. Komiinist Parti ile ilisigini 1954 yilinda
kesene kadar eserlerinde ve soOylemlerinde gelir dagilimindaki
esitsizligi, diisiik gelirli insanlari, bor¢ batagini, evsiz ve topraksiz
kesimleri, 13sizligi ana tema yapmuistir. Nitekim Giiney Amerika’nin
biitliniinde sosyalizm anlayisinin 11k, azgelismislik ve somiirgecilige
maruz kalmis olmak seklinde ii¢ ana faktoriin etkisi altinda gelistigi
de unutulmamalidir. Bunun sonucunda yazarimn ilk donem yapitlar
dogal olarak radikal ve gercekci bir yapiya sahiptir.

Genglik yillarinda Brezilyali ciftcilerin iginde bulundugu
sefalet ve somiirli kosullarini yakindan gérme imkéni bulan yazarin,
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yapilan arasgtirmalar  neticesinde  Afro-Brezilya  kiiltlirini
yapitlarinda 6n plana ¢ikardigir anlasilmaktadir. Bu kavram fakir
siyah adamu iyi, zengin beyaz adami kotii betimlemektedir.

Jorge, hukuk egitimi almasma ragmen 1930 yilinda
gazetecilige basladi. Kariyerini 1935’te 4 manha gazetesinde
ilerletti. Boylece siyasi gevrelerle gelisen iliskileri, anlatilarinin
giiclenmesine ve yayilmasia sebep oldu. 1937 yilinda ilk esi
Matilda Garcia Rosa (evlilik stiresi 1933-1941) ile Giiney
Amerika’da  seyahate ¢ikti. Boylece Estado Novo’nun®
kurulmasindan 6nce ortaya ¢ikan baskilardan kagti. Sagladigi fayda
heniiz 24 yasinda toplumsal igerikli yazilarina solcu yoldashigini da
ekleyerek diger iilkelere ulagan bir {ine sahip olmas1 idi. 1942’ye
kadar Arjantin ve Uruguay’da siirgiin hayat1 yasadi. 1945°te geri
dondii. Ajitatif erken donem eserleri alenen yakilarak Brezilya ve
Portekiz sinirlari icinde yasaklandi (bkz.
www.selyayincilik.com/yazar/jorge-amado). Yasama dair
diistincelerini 1946 yilinda Brezilya Ulusal Meclis’ine federal
temsilci segildiginde siyasilestirmistir. Nitekim Brezilya Komiinist
Partisi tarafindan da aday gosterilmistir.

Boylece 34 yasma geldiginde kazandigi zafer, siyasi
giindemi edebiyatin i¢ine karmak ve yazarlikk unvanim da
pekistirmek oldu. Melodrami1 ¢agristiran anlatilar1  okuyucu
kitlesinin etkilenecegi bi¢cimde sekilleniyordu ve bu ifadeler
cevrildigi iilkelerde de dnemli bir karsilik buluyordu. Oyle ki Fransiz
editorler Amado’nun bikip usanmadan tekrarladig1 “Ben sadece bir
hikaye anlaticistyim” ciimlesini kisa siirede benimsedi (bkz. Duarte,
2012:383). Amado Brezilya’y1 yazdiklarindan daha ¢ok siyasi
kimligi nedeniyle terk etmek zorunda birakildi. Ama siirgiin

4 Estado Novo: 1937-1945 Vargas’in kendi egemenligini siirdiirmek i¢in bir darbe
ile yeni, yar1 totaliter bir anayasa dayatip, Yasama Meclisini kapatarak Brezilya’y1
bir diktator olarak yonettigi donem.
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yillarinda da politik bir militan olarak hareket etti. 1941°de yazar,
Vargas’in polis devleti yiiziinden bir kez daha Brezilya’nin giiney
sinirindan ¢ikis yaparak Arjantin’e sigindi. Donemin siyasi lideri
Vargas hakkinda dikkat ¢ekici bir yorum yer almaktadir, soyle ki:
“Bir taraftan Mussoli’'nin yontemlerini uygularken, diger taraftan
da kabinesinde solcu bakanlar bulundurmustur” (Gunther,
1971:28). Bir diger kaynakta ise: “Vargas'in zayif koalisyonu tutarli
bir programdan yoksundu, genis bir "modernlesme" vizyonuna
baghydi, ancak daha kesin olan ¢ok az sey vardi. Boylesine genis,
cesitli ve sosyo-ekonomik agidan cesitlilik gosteren bir ulusta bu tiir
catigan ideolojik se¢menleri, bolgeselciligi ve ekonomik ¢ikarlar:
dengelemek zorunda olmak, yalnizca Vargas'in uzun kariyerine
damgasini vuran tek sabitligi -ittifaklar ve ideolojilerdeki ani
degisimleri- agiklamakla kalmayacak, ama ayni zamanda, rejiminin
liberal kokleri goz oniine alindiginda, sasirtict bir sekilde Avrupa
fasizminin ¢izgileri boyunca modellenen nihai diktatorliigii.
Cumhuriyet, imparatorlugun bolgesel ve oligarsik siyasetinin bir
devamuydi. Siyasi giicii eyaletlere ve belediyelere dagitirken, oy
hakkini genisletmedi ya da derinlerde yatan yoksulluk ve esitsizlik
sorunlarina yeterince deginmedi. Eski kéle niifusu terk edildi.
Yabanci gog, ¢ok ihtiya¢ duyulan yeni bir is giicii saglarken, tiyeleri
"Brezilyal"” olarak goriilmedi”
(tr.wikipedia.org/wiki/Vargas Dénemi#Komiinist hareketin_bastirt
Imas1 ). Ancak Amado siirgiin yillarinda da politik bir militan olarak
hareket etti. Bu gelismelerin bir adim otesinde Luiz Carlos
Prestes’in Hayati adl1 biyografik eseri, Arjantin polisi tarafindan ele
gecirilmesi ve yakilmasma ragmen tekrar basildi ve militanlar
tarafindan Brezilya ve diger lilkelere kacirildi. Yazarin bu yillarda
kaleme aldig1 proleter romanlarinda atesli ve polemikgi ton dikkat
cekmektedir.

1947°de partinin (PCB) yasa dis1 ilan edilmesi sonrasinda 3
y1l Fransa’da yasadi. Yaninda ikinci esi Zelia Gattai varken Dogu
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Avrupa lilkeleri dahil ziyaretlerine devam etti. 1949’da Diinya Baris
Konseyi’ne liye oldu ve Paris’teki ilk kongreye katilim sagladu.

1951°de Stalin Barig Odiilii’nii kazandig1 Sovyetler Birligine
gitti ve yasamini CIA takibinde siirdiirdii. 1954°te Brezilya’ya geri
dondii. Partiden ayrildi ve aktif siyasi yasami terk etti (bkz.
www.selyayincilik.com/yazar/jorge-amado). Soguk savas
doneminde yaptig1 seyahatler onu okurun goziinde kalemini sosyal
adaletsizliklere, zorbaliga ve somiiriiye karsi kullanan militan yazar
fikriyle 6zdeslestiriyordu.

Bu ¢aligmaya konu olan eserin yazari, “1922 Modernistleri”
tarafindan ortaya konan edebiyati demokratiklestirmek adina yazinin
konugmaya yaklastirilmasi seklindeki tislubu, bir 1930 kusagi iiyesi
olarak bir adim Oteye tasiyarak tarafsizlik ve seffafligit da
vurgulayacak sekilde giindelik olan1 yazida dogallastirmis boylece
siradan insanlart otekilestirmeyi reddedisini lislup olarak ortaya
koymustur. Takip edilen alintida da goriilecegi lizere bu durum su
sekilde orneklenmistir: “Onemli ozellikler arasinda zamirlerin sézlii
verlestirilmesi (yazili Portekizcenin standart sozdiziminin aksine
gayri resmilige isaret eder), bolgesellestirilmis kelime dagarcigi,
diizenli ciimle ritmi ve uzunluk hissi sayilabilir” (Durao ve Peruchi,
2022:364). Karakterlerini konustururken gercekligi tarafsiz bir
anlaticinin ~ elestirel  yorumlariyla birlikte sunmustur.  Yazar
gormezden gelinen toplumsal gerceklik 6rneklerini yoksunluk ve
yoksulluk gibi goriiniir kilmis bdylece Brezilya edebiyatinda temsil
ufkunun olusmasmna oOnemli bir katki saglamistir.  30’lar
Brezilya’sinda etnik koken, cinsiyet ve cinsel se¢im tercihleri gibi
sebeplerle oOtekilestirilenlerin durumu olduk¢a 6n plandaydi. Bu
noktada Amado ge¢mise 151k tutan eserler birakmistir diyebiliriz
(bkz. Correa, 2012:370). Amado i¢ diisiincelerinde varsaydigi
komiinizm ve Brezilya arasindaki yapisal uyuma dayanarak
eserlerinde, ideal bir komiinist yagamin yaratilabilecegini tesvik
ediyordu. Bu durumda hayatinin bir doneminde gezme firsati
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buldugu Sovyetler Birligindeki gibi Sosyalist Gerg¢ekgilik seklinde
adlandirilabilecek 6zel odakli bir yazma pratigine yonelik siirekli bir
cabanin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Brezilya Sosyalist
Gergekgiligi projesini kapsamli ve sonug alict sekilde ele almistir.
Brezilya yasantisindaki vatanseverlik, siyaset, ask ve bolge gibi
kavramlar1 romanlariin i¢ine alarak bireyden ziyade iilke i¢in bir
anlam arayisina girismistir. Bagskanlik Cumhuriyeti ve askeri
yonetim zamaninda gencliginin bir kismii gegirdigi iilkesinin
sosyolojik ve siyasi resmini eserlerine yansitmistir. Daha da ileri
giderek romanlar1 proleter tanimimi getirmek miimkiindiir (bkz.
Durao ve Peruchi, 2022:361). Yazar maddi hayata kars1 Marksizmi
bir savunma arac1 olarak kullanmistir. Ilk dénem eserlerinde bireyin
kendini koruma esasin1 insan yagantisindaki tiim zorluklara ve maddi
isteklere ragmen devam ettirdigi anlasilmaktadir.  Ayrica
metalasmanin getirdigi etkiler de onun tarafindan vurgulanmistir.

Daha sonra ise Brezilya haricinde bag kurdugu ¢ok sayida
inlii kisi ve yazarlar sayesinde olusturdugu g¢evre onu etkileyerek
hayat goriislerinin yeni bir doneme girmesine sebep olmustur. Her
ne kadar 1951 de Bariscil Diinya adl1 eserini yayilamasi ona parti
vazar: unvani eklese de caligmalar1 uluslararasi alana yayild.
Paris’ten geldigi Cekoslovakya’y1 1952 yilinda esi ve oglu ile terk
ettikten sonra eve doniisli ayn1 zamanda devrimcilik treninden inisini
de temsil ediyordu. Yeni eserleri artik onun insanlar1 ve toplumu
farkl1 sekilde anlamaya bagladigini gosteriyordu. Yazin hayatinin
ikinci evresinde ajitatif kurgularin yerini Brezilya’daki zengin yerel
yasam, incelikli karakter tasvirleri ve toplumsal kirilmalarin bireyler
ozelindeki tezahiirleri aldi (bkz.
www.selyayincilik.com/yazar/jorge-amado). Bu noktada Amado,
diisiincelerindeki degisimin diger linlii yoldaslar1 gibi muhalif ya da
anti-komiinist olmadigin1 da vurgulamaktaydi.

1961°de Brezilya Edebiyat Akademisi’ne kaydolmasi

savascl yoniine kesin vedasi anlamina geliyordu. Bu kurumda kirk
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yili askin onur iiyesi gorevini siirdiirdii. Albert Camus’un onun
hakkinda yazdiklari, Pierre Verger, Jean Paul Sartre, Pablo Picasso
ve Ferriera de Castro ile iliskileri, Pablo Neruda ile yiiriittiigii siyasi
faaliyetler, Carlo Ponti’nin, Mar Morto (Oliideniz) adl1 eserinin film
haklarini satin almasi ve Brezilya Yazarlar birligi tarafindan 1967 ve
1968 de Nobel Odiilii’ne aday gosterilmesi, 1970 yilina gelindiginde
uluslararas1 kabuliiniin birer kaniti olarak sunulabilir. Amado
hakkinda yazilan bir kaynakta su yorum yapilmaktadir:
“Kitaplarimin  sayisiz  farkli  kiiltiirden okura ulasmasindaki
olaganiistii basart sadece hikayeleri dokuyusunda goriilen iyi
iscilige, diyaloglarin renkli ve eglenceli olmasina, kisileri tasvir
edisindeki zarafete, argiimanlarin diigiimlenip ¢oziimlenmesine
baglanmasa da romanlarinin bu kadar genis bir okur kitlesine hitap
etmesinde elbette bunlarin da etkisi olmustur”
(oggito.com/icerikler/jorge-amado-cennette/68539). Bu  acilim
Amado’nun Brezilyali olmay1 nasil tanimladiginin yorumlanmasina
sebep olmustur. Eserlerinde yazarin Brezilya insanimi alisagelmis
piring-siyah  fasulye yemekleri, bossa nova miizigi gibi
gelenekselliklerden ayr1 olarak tamamen kuzey dogudaki Brezilyali
olmay1 ele aldig1 vurgulanmistir. Bu baglamda ulusal kiiltiirden 6nce
yerel kiiltliriin taninmasi gerekliligidir. Bu arastirmalara yer verdigi
caligmasinda Alamir Aquino Correa sO0yle demektedir: “7esser in
Amado’nun eserinin yeniden degerlendirme c¢agrisi gercgekten
cesurca, ¢linkii sadece eseriyle yiizlesilmesini talep etmekle
kalmuyor, ayni zamanda eserde Brezilyali entelektiiellerin 6nemli bir
kismi tarafindan gormezden gelinen bir sey oldugunu yani Afro-
Brezilyalinin mirasint ve varligini ifade ediyor” (Correa, 2012:368).
Bu baglamda Amado, eserlerinde feodal yapiya hakim Kuzeydogu
insaniin aglik ve huzursuzluk i¢indeki durumunu anlatmistir. Bu
insanlarin  yoksul hayatlar1 genellikle kirk yaslarina kadar
stirmektedir. Bolgede su, kanalizasyon, yol ve ulagim olanaklar1 ¢ok
kisithdir. Yaridan ¢ogunun okuma yazma bilmedigi halk genelde

toprak agalarmin glidiimiindeki tarlalarda ya da eyaletin sahip
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oldugu fabrikalarda c¢ok diisiik iicretlerle ¢alisirlar. Portekiz
somiirgesi altindaki iilkelerden gelenler dahil olmak iizere
Brezilya’ya ulasan yabancilara her zaman igin sunulan tropik
bolgelere has egzotizm ve 6zgiirliiktiir. Brezilya’nin kiiltiirel kodlari
arasinda baris ve yasam sevinci bulunmaktadir. Antik tarihteki
Dionysos ruhu burada tekrardan farkli bir cografyada ortaya
cikmaktadir. Bu noktadan hareket edildiginde Brezilya edebiyatinin
iilke smirlar1 disindan ihrag edildigi tezi karsimiza ¢ikar. “Brezilya
edebiyati  periferik  bir  kiiltiirtin  parcasidir;  Portekiz de
konusulandan ¢ok farkli bir Portekizceye sahip olan ve diger Bati
dilleriyle ancak 1930’larda etkilesime girmeye baglayan eski bir
Portekiz kolonisidir” (Correa, 2012:362). 11k ceviriler Ispanyolcaya
yapilip Buenos Aires’te yaymlandi. Komsu Amerika Birlesik
Devletleri’'nde yazarin eserlerine {iiniversitelerde ilgi olusmusken
gerektigi kadar okuyucu kitlesi yaratamamistir. Amado 6nemli bir
figiir olmasina ragmen kanonik baglaminda ikincil kalmistir.

Gabriela, Tar¢in Kokulu Kiz adli romami Amado’nun
yukarida bahsi gecen iki donem arasindaki gecisi saglayan eseridir.
Daha 6nce sadece toplumsal sorunlara egilen Amado, devaminda
demokrasiyi toplumsal yasama uyarlamaya calismistir. Her iki
kategoride de egzotizme yer vermistir. Onun eserleri tasrali Brezilya
ile modernlesen ve biitlinlesen Brezilya arasinda bir koprii
olusturmaktadir (bkz. Scott, 2023:129). Bu bilgiler 15181inda Jorge
Amado’nun yaklasik ii¢ yiiz uluslararas1 yayini sayesinde 21. Yiizyil
basina kadar o tarihe kadar goriilmemis bir basar1 kabul edilen en
taninmig ve eserleri c¢evrilmis bir yazar kimligi tasidigim
vurgulamakta da fayda vardir.

“Sonsuz Topraklar” Eserinin Ozeti

Eser bir prologla baslar. Jorge Amado kendi ¢ocuklugunun
gectigi Brezilya’nin iklimini, tabiatini iilkeye 6zgii ifadelerle tasvir
eder. Ekim yapilan topraklara istinaden Fazenda lan dile getirir. Bu

--32--



plantasyonlarda c¢alisan ciftcileri, kolonel diye ¢agrilan toprak
sahiplerini ve onlarin yasadig1 Brezilya’nin kuzeydogusundaki yari
¢ol yar1 kirag zaman zaman kuraklik yasanan bolge Serfao’yu anlatir.
En ¢ok ekilen bitki manyoka, misir ve tath patatestir. Eser, acglik
yollar1 ve umut yollar1 isimli iki ana béliimden olusmaktadir:

Aclik Yollar1

Kuraklik neticesinde evlerinden, islerinden kovulan insanlar
tas1 topragi altin denen Sao Paulo’ ya ulasmak i¢in Caatinga ¢oliini
bastan basa yiiriimek zorunda kalirlar. Yolu, patikasi, deresi olmayan
bu ¢6l, yolculugu tehlikeli kilar 6yle ki aileler pek ¢ok kayip verirler.
Geride kalanlar, yilanlar, kertenkeleler, dikenler ve susuzlukla bas
etmek durumundadir. Bu ¢6lde birakilan cesetler Giiney Amerika’ya
Ozglin bir tir kaktiis olan mandacaru’larin daha sivri ve giir
cikmasina yardimci olacak sekilde topraga karisirlar. Yolculugun
kahramanlar1 soluk ve yorgun yiizleri, delik sandallar1 ve seyrek
saclar1 ile hep ayn1 kadin ve erkeklerdir. Bu issiz gilindelikgiler ve
ciftciler kollarmi, yiizlerini ¢izen dikenler i¢inde saklanarak kin
duygusu ile yasayan eskiyalar (cangaceiros) tarafindan da bazen
oldiriiliirler. Eskiyalarin basinda Lucas Arvoredo vardir. Sertao’nun
bir diger onemli sahsiyetleri de kiyamet giinilinlin yaklastigin
bildiren kdyliilere 1stiraplarinin  sona erecegini miijdeleyen
beato”lardir. Caatinga’da tiireyen sonuncu beato, Estevao’dur.
Ancak gidenler kadar Sao Paulo’dan donenler de vardir.

Plantasyon sahibinin gozden ¢ikardig1 topraklar el
degistirince isledikleri tarlalar elinden aliman Jeronimo ve kardesi
aileleri ile gé¢ edenlerin arasina katilir. Jeronimo karist Jucundina,
kizkardesi Zefa, oglu, kiz1 ve ii¢ torunu ile evden ayrilir. Erkek
kardesi Joao Pedro ise karis1 ve kizi ile onlara eslik eder. Yiiklerini
Jeramias adin1 verdikleri esek tasiyordu. Kiz torun kediyi de yanina
almigti. Herkes glineye dogru kahve ekiminin yapildig1 Sao Paulo’ya

3 Beato: Kutsal kisilik
--33--



dogru ilerliyordu. Giindelik¢i ve isgileri baskasi adina ayarlayan
aracilar goz boyayan anlatimlarda bulunuyorlardi. Yolda kiz torunu
ve kardesinin esini yitirirler. Noca’nin 6limiinden sonra ise kedi
Marisca’y1r yemek mecburiyetinde kalirlar. Ailenin en kiiciik oglu
Agostinio ve amcasinin kizi Getrude yoldaki plantasyonlarin birinde
kalmaya karar verirler. Esekleri Jeremias aglik ve susuzlugun agir
basmasi ile yedigi zehirli ot sonrasinda gézlerinin 6niinde can verir.

Kars1 kiyiya gegecekleri sehre geldiklerinde Jeronimo verem
oldugunu 6grenir. Kan tiikiiriiyor ve sirt1 agriyordu. Hastanede biraz
iyi olduktan sonra taburcu edilir. Onlerinde tek engel nehirdi. Sao
Francisco adli nehir onlar1 Sao Paulo’ya tasiyacakti. Gemide
dagitilan pilav, balik ve az tuzlu piracuru (kirmizi balik) onlarin
dizanteriye yakalanmasina sebep olur. Bebek torun Ernesto da ayni
akibete ugrar. Onu nehre birakmak zorunda kalirlar. Ugiincii mevkii
aglayip inleyenlerle doluyken birinci mevkide piyano sesleri ve
giillismeler duyuluyordu. Onlar et, siitlii kahve ve ekmek de
yiyebiliyorlar bu ylizden de hastalanmiyorlardi. Varacaklari yer
Pirapora’ydi. Yolculuklarinin devam etmesi i¢in devlet doktorundan
temiz raporu almalar1 gerekiyordu. Jeronimo’nun hastaligini bahane
eden doktor iyi raporu karsiliginda Marta’ya sahip olur. Dedikodular
babanin kulagina gelince Marta’yr evden kovar. Bdylece
kaldirimlara diisen Marta tren kalkis tarihine kadar ailesine maddi
destek saglar. Trende kendileri gibi serbest seyahat belgesini alan
Gregorio ile karsilasirlar.

Umut Yollari

Eserin ikinci kismi ailenin ogullari ile hayatta kalan tek torun
hakkindadir. Yildirim Ze lakabini tastyan Jose (Yildirim Ze), Lucas
Arvoredo’nun yonettigi c¢etenin iiyesidir. Cetenin pesine diisen
jandarmalarin basindaki tegmeni oldirmisler, sehri adeta istila
etmislerdir. Lucas azili bir eskiya olusunun altinda yatan sebep
giinahsiz bir ¢ift¢i olan babasmin kira¢ topraginin elinden alinip

oldiiriilmesidir. Buna karsilik bir diger erkek c¢ocuk Joao ki Jao
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derlerdi kendisine; yillar 6nce bir jandarma olmustu. Bir yas kiigiik
kardesinin evden ayrildigin1 ¢ok zaman sonra 6grenir. Ancak onun
karsisinda savagsan kardesinin bir ¢ete mensubu oldugundan habersiz
onun bir ciftlikte ya da demiryolu insaatinda ¢alistifina kendini
inandirmistir. Jao’nun karsisinda bir de teyzesi Zefa vardir. Tekrar
goriinen Zefa beato Estevao’nun yanina katilmistir. Estevao’yu takip
eden kadin, erkek, cocuk, melez ve zencilerden meydana gelen
yoksul, hastaliklt bir kalabalikti. Catismada Jao, Jose tarafindan
sikilan kursunlarla 6liirken kardesini tanir.

Yakin dostlarinin Nenen diye cagirdigi Juvencio, ailesinin
goc etmesine sebep olan olaylar oncesinde Serfao’dan ayrilarak
sehre geldiginde okuma yazmasimi ilerletir; karistigi bir kavga
sonrasinda jandarma olmayi planlar. Hayati boyunca haklarinin
elinden alindigini ve somiiriildiigiinii biliyordu. Plantasyondan
tanidig1 ve beklenmedik sekilde karsisina g¢ikan Ze Tavares‘in
yardimi ile orduya katilir. Ilerleyen zaman diliminde ¢evresindeki
devrimcilerle yakinlasir. Once Halk Cephesi daha sonra da
Cumbhuriyetci Diktatorliik yapilarinin i¢inde yer alir. Bu miicadele
dolu yasaminin bir kesitinde Laurdes ile tanisir. Sevgilisi hamile
kaldiginda Vargas doneminde Brezilya’li fasistler olarak bilinen
Entegralistlere kars1 isyanin i¢inde yer alir. Eskiya ve beatolarin
onemi sona ermis ve partiler devri baglamigtir. Koyliyi
bilinglendirmek istemektedirler. Baglayan isyanda gonderildigi sinir
bolgesini korumaya caligir. Birligi ile zorluklar1 astiktan sonra
kiglasina geri doner. Yarast agir olmasina ragmen kontrolu elden
birakmaz. Sabik bir onbasi olarak hapis cezasi alir.

Torun Tonio, kiigiikk bir ¢ocuk olarak c¢iktig1 yolculugu
ailesinden kalanlarla birlikte bir kahve plantasyonunda tamamlar.
Sao Paulo kirlarinda yetigkin bir delikanli olmustur. Yine aghigin
sebep oldugu yolculukla ailenin dordiincii oglu Agostinio, karisi
Getrude ve iki gocugu onlara katilir. Jao nun 61diigiinii ve Nenen’in
hapse girdigini ondan 6grenirler. Marta hakkinda bildigi tek sey artik
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Pirapora’da yasamiyor olusudur. Hasta Jeronimo Oliirken kiz1
Marta’y1 bagisladigini mirildanir. Ulkedeki milli olaylar neticesinde
cikarilan af Juvencio‘nun serbest kalmasini saglar. Sao Paulo’daki
ailesini gérmeye gider. Onu 6rnek alan Tonio devrimci olmaya karar
verir. Juvencio onu Ze Tavares’e emanet eder. Juvencio sabirsizlikla
gorev emrini bekler. Ik gorevi kendi topraklarina olur. Karsilastigi
Militio’nun yardimec1 olmasi sayesinde ilk toplantisim1 yaptiktan
sonra sabahin seher vakti donerken kanla sulanmis bu topraklarda igi
umut doludur.

Jorge Amado’nun Sonsuz Topraklar Eserinde Sosyolojik
Yansimalar

Sihirli  kelime demokrasi, diinya {izerinde en fazla
gelismislige sahip oldugu genel kabul géren Isveg’te bes izlek
tagimaktadir. Karar verme siirecinin toplumun tiim katmanlarinin yer
aldig1 bir bitiinlesik demokrasi diye adlandirilan durum birinci
standarttir. Dayanigma ve esit muameleyi temsil eden halkin evi
kavramn ikinci izlek seklinde karimiza cikar. Ugiinciisii, verimli bir
ekonominin esit dagilimidir. Kar elde eden pazarin denetlenmesinin
one ¢ikarildigr uygulama dordiincii izlektir. Sosyal kurgunun son ve
besinci ayagi, herkes adma toplum yarar1 saglamak i¢in kamusal
sektorliin uygun bicimde genislemesi inanciydi (bkz. Newman,
(2013:80). Demokrasi kavraminin bu dnermeleri gibi sosyalizmin
kendi 6nermeleri bulunmaktadir. Bu eserde de bu kavrama siklikla
deginilmesi bu sebeplerdendir.

Ancak sosyalizm kavrami eserde aktarildig: {izere, Giiney
Amerika tlkelerinde yonetim ve ekonomik stratejiler nedeniyle
diisiik okur yazar orani, elektrik ve suya ulagimin zorlugu ve yetersiz
beslenmenin getirdigi saglik sorunlarimin yaygin olusu gibi sonuglar
yaratmistir. Yine de Iberik iilkeleri tarihi ve cografyasi sebebi ile bir
Sovyet uydusu haline gelmedi. Toplam servetin kamu yararina
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harcanmasi faktorii ne derece uygulanabilmistir? Bunun cevabi i¢in
esere bakmak 6nemlidir.

Bir prologla baglayan eserde siradan bir plantasyonda
cocuklar1 ve kocasi ile yasayan Jucundina’nin kanli diigiin sonrasi
icinden gegenler soyle aktarilir: “Uzun yillardan beri bu boyleydi
ama, ihtiyar bunu bir tirlii kabul edemiyordu: Hep bir sey,
olaganiistii bir olay, bir ¢esit mucize bekliyordu. Burada dogup
biiyiimiis, bu memlekette gelin olmus, ¢ocuklari, torunlart burada
diinyaya gelmisti. Her karig topragim bildigi bir yerdi burasi; ekip
bigmekten elleri naswr baglamisti. Kurakliklar:, eskiyalar
(cangacerios), hatta beyler evindeki katliami gormiistii”” (Amado,
1972: 13). Latin Amerika’da kadinlarin kaderinde yoksul, yerli ve
kadin olmak vardir. Genelde kirsal alanda yasayan kadin, kiigiik
yasta evlendirilerek aldigi aile sorumlulugu, okula gidememek, aglik
simirinin altinda bir yasam miicadelesi ile yeryliziindeki sinavini
verirdi. Zaman icinde g¢esitli bolgelerde gosterdikleri direnis
neticesinde su ¢agriy1 yaparlar: “Hem yoksulluga hem irk¢iliga hem
de ataerkine meydan okuyan kiigiiciik govdeleri, kadinlarin ii¢
cephede birden savasabilecegini gosterdi diinyaya. Kadinlarin
kiiltiirel  kimliklerini  reddetmeksizin, bu kimligin  yeniden
bigimlenigine katkida bulanabileceklerine, koyliiler, yerliler ve
kadinlar olarak insanca bir yasama layik olduklarina dair bir
cagryn seslendirdiler, Lacandon ormanliklarinin derinliklerinden”
(Ozbudun, 2012: 198). Ulkemiz dahil sosyal adet ve geleneklerin
kadin lehine degisime ugramasi sosyal adaletin geregidir. Ciinkii
Tirkiye’de de milli degerler ve gelenek-gorenek acisiyla
incelendiginde kadinlarin kirsalda biitiin ev islerini yaptiklari, giibre,
capa, bag bahge sulama, ekinler ve hayvanlarla ilgilenme, kishk
yakacak temin etme, bag bozumu vb. islerle sehre gitmeden, istekleri
dinlenmeden, her daim gii¢lii ve metanetli kabul edildikleri bir hayat
stirerler (bkz.Erdentug, 1977:54).
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Brezilya cografi zorluklarmmin Amado tarafindan esere
yansitildig1 goriilmektedir. Ansizin isledikleri topraklardan ¢ikarilan
aile yeni bir hayat umuduyla Sao Paulo sehrine dogru yola ¢iktiginda
kurak bir bolgeyi kendi imkanlariyla gegmek zorundadir. Caatinga,
“Gegilmez dikenlerle kapli Caatinga ¢olii biitiin kuzeydoguda
kilometrelerce uzamir, yollart yoktur, patikalari, dereleri yoktur.
Caatinga susuz,; Caatinga gec¢it vermez” (Amado, 1972: 58). Benzer
betimlemeler Ramos tarafindan da yapiliyor ve Brezilya’nin kurak
i¢c kesimlerinin bir toplumu insanliktan ¢ikarict mekani olarak
sunuluyor. (bkz. Durao ve Peruchi, 2022:370). Gurbetgiler acliga
susuzluga sicaga direnmisler adeta insanliktan ¢ikmislardi. Zorlu
kosullarda en yakinlarin1 kaybetmislerdi. Sao Paulo’ ya ulagabilmek
icin nehri agmalar1 gerekiyordu. Juazerio’da binecekleri gemiyi
beklerken tanistiklar: insanlarin hikayeleri de ayni idi. Onlar igin
gemi kosullart ¢olii aratmayacak mertebede idi. Varliklt olmak ve
olmamak arasindaki fark goze carpiyordu: “Uciincii mevki aglayip
inleyenlerle dolu. Birinci mevkide piyano sesleri ve giiliismeler.
Orada sadece balik yenmiyor. Et, siitlii kahve, ekmek de veriliyor.
Kimse hastalanmiyor orda. Yoksulluk béyledir iste” (Amado,
1977:165). Diinya tarihinde siifsal farkliliklar 6zgiir-kéle, soylu-
halktan, lord-serf, usta-kalfa kisacasi ezen ve ezilen seklinde ortaya
cikmistir. Ozankaya, Karl Marx’a ait segme yazilar i¢inde sundan da
bahsetmektedir: “Her birinin gelir kaynagi sirasiyla iicret, kar ve
toprak kirasi olan igciler, sermaye sahipleri ve toprak sahipleri, ya
da baska bir deyisle iicretli is¢iler, sermayedarlar ve toprak
sahipleri, kapitalist tiretim bi¢imi iizerine kurulu olan ¢agdas
toplumdaki ii¢ biiyiik sinifi meydana getirirler” (Ozankaya, 2018:
173). Cagimmizda bu katmanlar giderek daralarak burjuvazi ve
proletarya’ya indirgenmistir. Yine de sanayi asamasinda is birligi
{iretici giici temsil etmektedir. Insanlarin birbiri ile iliskisi ve
etkilesimi maddi {iretime damga vurur. Toplumsal yap1 ile
egemenligi ve bagimlilig1 temsil eden siyasal bigimin temelinde
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liretimi saglayanlarin iretimi gergeklestirenlerle iligkisi vardir.
Eserde de bu ayrim agikg¢a goriilmektedir.

Pirapora’da aile yolculuk sirasinda yeni kayiplar vermis
olarak gemiden indiginde biri yolcular1 isaret ederek ‘“hastaliklar
miizesi” demisti. “Bunlar, gurbetcilerden arta kalanlardi, Sao
Paulo’ya gidemeyenler, Sertao’va donemeyenlerdi. Sehirde
suriintiyorlardi. Daha az hasta olanlar, en sonunda ¢iftliklerde ve
plantasyonlarda bogaz tokluguna c¢alisip oliimii bekliyorlardi.
Digerleri dilenciler agina katiliyor ve Sao Paulo’ya gitmelerini
saglayacak kadar para biriktirmeye bakiyorlardi[...] Digerleri
Juazerio 'ya doniiyorlar ve dikenler, caliliklar arasindan kendilerine
yvol ag¢maya c¢alisarak Sertao’da can veriyorlardi” (Amado,
1977:206). Yazar yoksulluga ve caresizlige bu anlatilarla ayna
tutuyordu. Brezilya toplumunun bu kesimi proletaryanin da en alt
katmaninm temsil ediyordu. Clinkii “Proletarya, var olan toplumsal
diizenin ¢oziiliistinii ilan ettiginde, yalnizca kendi varligimin gizini
acgtklamis olur...” (Ozankaya, 2018:178). Sansh ya da giiclii olan
Jeronimo, karisi, torunu Tonio ve kardesi Jaoa Pedro umut tasiyan
sehre gotiirecek trene binmeyi basardilar. Kizlar1 babasinin verem
olmasina ragmen saglikli raporu almak adina doktorun metresi
olmay1 kabul eden Marta istasyona gelmis ancak onlara gériinmeden
ugurlamisti. Kosullar yoksul insanlar1 ac1 ve caresizlige
stirtikliiyordu. Ve yazar tarafindan ¢arpici bir sekilde bu durum okura
aktarilmstir.

Jucundina ve Jeronimo’nun ogullarindan biri olan Jose, bir
cetede hayatini siirdiiriiyordu. Kendini Sertao’nun valisi ilan eden
uzun zamandir ortalig1 kasip kavuran Lucas Arverado’nun yaninda
yer almisti. “Sehre yaptiklar: saldirinin vahim sonuglar verecegini
¢cok iyi biliyorlardr. Gazeteler bu olaydan bahsedecek, muhalefet
cephesinin milletvekilleri hiikiimeti yeren konusmalar yapacak,
takviyeli jandarma birlikleri Lucas Arverado 'nun pesine diisecek ve
eskiyalarla miicadele siddetlenecekti. Ama bundan en fazla zarar
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gorecek olanlar, jandarmanin saygr duydugu, kendisini koruduklar:
va da para vermeyi kabul ettikleri siirece Lucas Arverado nun da
sayguli davrandigi zengin plantorler degil, Serato’nun kéyliileriydi
(Amado, 1977:255). Kitanin bu yaris1 kesfedildikten sonra baglayan
somiirge donemi 180011 yillarda sona erdikten sonra yeni rejimler
ornegin Simon Bolivar 6nderliginde Veneziiella‘da yerlileri kiiglik
birer lreticiye doniistiirmeyi ve bu sekilde ekonomik refah ve
istikrarl1 siyasi bir yapi olusturmayi hedeflemislerdi. Bu durumu
aciklayan bir ifade soyledir: “Yeni “ulusal” elitlerin yetkilerini
ezilenlerle paylasmaya yanagsmamast ve ozellikle de geleneksel
toprak haklarina yonelik tehditler, ¢cogu Latin Amerika iilkesinde
verlileri  koylii ¢iftciler olarak uzun siireli bir miicadeleye
yoneltecekti” (Ozbudun, 2012:84-85). Eskiya Lukas, ellerinden
topraklarimin alinmasi1 sonrasinda ve Kkarst ¢ikan babasinin
Oldiiriilmesinin ardindan ¢ete kurulmus ve bir nevi miicadele i¢in
zemin olusmustur.

Ezilenlerin davasini savunma ve kurtulusu hedefleme
oncelikle kapitalist adaletsizlie ahlaken karst c¢ikilmasi ile
baslayacaktir. Giliney Amerika kitasina bakildiginda hristiyan
marksistler elbette vardir ve eserde dikkat ¢ceken bir diger kahraman
olan Beato’nun ortaya ¢ikist da bu baglamda 6nemli goriilmektedir:
“Insanlarin acliktan oldiigii, kizgin giinegin wrmaklart kuruttugu,
kolonellerin, koyliilerin ellerinden topraklarini zorla aldiklar: ve
karst koyanlari éldiirdiikleri Sertao’nun bagrinda; gurbetcilerin,
vollart cesetleriyle doldurarak akin akin giineye dogru gittikleri
Seratao’da; yiizlerce ¢ocugun can verdigi, sag kalanlarin
hastaliktan kurtulamadiklar:, sutmanmin bir afet haline geldigi,
¢icegin binlerce yiize oldiiriicii damgasini vurdugu, tifonun zararli
bir ot gibi bittigi ve koyliilerin yorgun yiireklerinde artik higchir
umudun kalmadigi Sertao’da giinlerden bir giin beato ortaya ¢ikti”
(Amado, 1977:279). Toplumun i¢inde kendiliginden dogan bu
hareket sosyalizm ve hristiyanlik kavramlarini bir araya getirdi.
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Nitekim Fidel Castro’nun goriisleri arasinda yer alan stratejik bir
ittifakin da Lowy’nin kitabinda aktardigi goriilmektedir: “Fakat
bugiin Orta Amerika ve Brezilya’'daki deneylerden sonra, artik bir
ittifaktan degil, tersine organik bir birliktelikten soz etmek yerinde
olurdu. Ciinkii hristiyanlar, Latin Amerika’min bir¢ok iilkesinde
devrimci hareketin ve hatta onun Marksist onciisiintin zaten ¢oktan
ayrilmaz bir parcasidirlar (Lowy, 1998:79). Ironik bir sekilde yazar
eserinde kilisenin din adamlarim1 Beato’lardan farkli gorerek
elestiriyor:  “Papazlar  plantasyonlarda  yagsiyorlardi, Casa
Grande’lerde  kolonellerin  sofralarinda  agirlaniyorlardr  ve
vaazlarinda ne topraklarin yagma edilmesini ne de bakkal borcunu
bile odemeye yetmeyen diisiik ticretleri yeriyorlardr [...] Oysa
Esteavo, bir baska dili konusuyordu. [...] Zenginlerin isledikleri
gtinahlart yeriyor, yoksullart a¢ birakarak oldiirdiiklerini soyliiyor,
onlarin cimriliginden, tamahkdrligindan gazaba gelen tanrinin
diinyayr batirmaya karar verdigini anlatiyordu” (Amado, 1977:281-
282). Beato’yu takip edenler, miiminlerin yani sira eskiyalar, katiller,
koyliiler, kadinlar, veremliler, sitmalilardi. Sayisiz zenginliklere
sahipken korkung bir sefalet icinde ylizen bu ugsuz bucaksiz iilkede
Beato Estevao’nun ad1 her yerde aniliyordu. Yine Lowy’nin yorumu
ile bu duruma aciklik getirilebilir: “Hristivan marksistler vardir.
Sadece var olmakla kalmuyorlar, tersine devrimci harekete ¢ok yonlii
bir ahlaki duyarhilik sagliyor, halk arasinda edindikleri kendi “taban
calismasi” deneyimlerini ve sadece zenginlestirici etki yapabilecek
bir iitopik 6zlem getiriyorlar” (Lowy, 1998:79). Goriilecegi lizere
bagimsiz sivil toplum kuruluslarinin direnci de 6n plana ¢ikmaktadir.
Toplumun orgilitlenme yetenegi sayesinde sosyalistler siradan
insanlar1 da miicadeleye dahil etmelidir, eserimizde de bu fazlaca
goriilmekte ve miicadelenin alt tabakalar nasil aktarildig
islenmektedir.

Ailenin en biiyiik oglu Jao, gocten ¢ok once ciftlikten
haksizliklara karsi durmak ve intikam almak duygusu ile kagmustir.
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Geldigi biiylik sehirde jandarma olmay1 basarmistir. Ceteye katilan
Jose’den sonra Juvencio’nun da duygular farkli degildi: “Sabahlar
oragint omuzlayip tarlaya gittiginde ayaklarina zincir takil bir kéle
gibi  yiiriiyordu. Onlarin degildi bu toprak, hatta musirlar,
manyokalar tizerinde haklar: bile her an ellerinden alinabilirdi.
Haftamin belirli bir giiniinde fazenda hesabina ¢aliymak zorunda
kalmalari ona bir sémiirtiymiis gibi geliyordu” (Amado, 1977:342).
Ve diger bir alintida da goriilece8i iizere “Lucas Arvoredo ve
cetesini, Sertao koyliilerinin intikamini alan bir kahraman olarak
gortiyordu. Haklyydi. Bir plantasyonda sabahtan aksama dek ¢apa
sallamaktan ve giiniin birinde o6liip gitmektense, herseyi birakip
karabinayr omuzladigi gibi ciftlikleri ve sehirleri basip-Nenenin
deyimiyle- hakkint geri almak daha iyiydi. Caliliklardaki umutsuz
volculugu swrasinda Lucas’t bulsaydi simdiye kadar bir eskiya
olacakti. Sertao’nun diger c¢ocuklarinda oldugu gibi, onda da
vasadiklari c¢etin hayata karsi bir isyan duygusu yer etmisti.”
(Amado, 1977:343). Bu durumda iscilerin nasil bir konumu
olacaktir? Onlar her kusakta toplum i¢in gerekli olan ve hatta
topluma can verenlerdir. Endiistride, tarimda, hizmette bir
makinanin ¢arklar1 gibidirler. Ellerinde kendi emekleri disinda higbir
sey olmayan bu bireyler kazan¢ ugruna birbirlerinden daha diistik
iicretlere raz1 olur ve sermayedarlarin istedigi tarzda at kosturmasini
miimkiin hale getirirler. Bir baska deyisle bir siif diger sinifa karsi
dolayl1 bir savas halindedir. Yazarimiz bu sorunsali eser boyunca
yarattig1 karakterler araciligiyla islemektedir. Ve bu miicadele
toplumun her katmaninda gergekleserek eserde  okura
aktarilmaktadir.

Juvencio ilerleyen yillarda bdlgenin  kurtulusunun
eskiyalardan daha ¢ok devrimci bir hiikiimetle olacaginin bilincine
ermisti. “Halk Cephesi <<toprak isleyenindir>> diyordu. Juvencio,
Halk Cephesinin sartlarim  fkiglanmin  duvarlarina  ¢iziktirmeyi
seviyordu: <<FEkmek, Toprak, Hiirriyet>>" (Amado, 1977:351). Bu
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kavramlardan da en ¢ok toprak kavrami, isledikleri topraklarin
noterden tasdikli bir belgeyle kendilerine verildiginde rengberlerin,
yaricilarin, gilindelikgilerin sevinci hayalini siislityordu. Ancak
devrim hareketi basarisizlikla sonuglanip yaralaninca mahkumiyeti
kacinilmaz oldu. Diinya iizerinde sosyal demokrasi metinlerini
derleyen Cing1 su yorumu yapmaktadir: “Is¢i hareketinin giicii,
tarihsel olarak, onun kitleleri seferber etme yetisine dayanir. [...] Ne
var ki bugiin, is¢i hareketinin iki kolu olan partiler ve sendikalar, esit
yasam sansi politikasint kabul ettirmede gii¢ kaynaklarint seferber
etmede giinden giine kotiiye gidiyor. Her iki strateji de ancak sinirl
olarak islev goriiyor” (Cingi, 2015:24). Go¢ yolundaki aileden
geriye kalan anne, baba, amca ve torun Sao Paulo’ya ulagmis ve
kahve toplayarak ayakta kalmaya calisiyorlardi. En kiigiik ogullari
Agostinio karist ve ¢ocuklar ile yanlarina geldiginde en biiyiik
ogullar1 jandarma Jao’nun o6ldiiglinii ve Juvencio’nun da hapse
girdigini Ogrenirler. Gergek diinyada benzer miicadelelerin de
eserde islendigi iizere biiyiik bir hayal kiriklig1 ile sonuclandigi
bilinmektedir. Ve Amado tarafindan da bu gergeklik karakterler
iizerinden ayrintili bir sekilde islenmistir.

Ailenin hayatta kalan en biiyiik torunu Tonio biiyiik annesi
ile dayisin hapiste ziyarete gittiklerinde parti kavram ile tanisti.
Kendi topraklar1 ugruna hapse girmenin degerini idrak ediyordu.
Tipki1 Ernesto Che Guevara’nin ifade ettigi gibi: “Her dava
inat¢ilikla  ve  mertce  savunuldugundan  biz  yoksullar,
anlasmazliklarda su ya da bu bigimde yan tutamayiz, hatta su ya da
bu yamin planlamalarinda ya da biiyiik ol¢iide su yandan ¢ok bu
yamn gortisleriyle uyum i¢inde olsak bile” (Guevara, 2011:66).

Ucretlinin bas1 dik yasamasmin ve caresiz yoksul kesimin
refahinin saglanmasi tlilkedeki yoneticilerin birincil hedefi olmasi
beklenirdi. Ancak Giiney Amerika’da siyasal bagimsizlik ekonomik
bagimsizlig1 beraberinde getiremedigi igin Latin tilkeleri, Atlantik’in
oteki tarafinda tiretilen Avrupa mensgeili tirlinlere bagimli kalmistir.
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Bunun sonucunda da feodal sisteminin etkisi altinda kalan Iberyali
kolonyal toplulugun bir pargast olan ve halki temsil eden yerli ve
siyahi koleler, iktidardaki siniftan hem etnik hem de zenginlik
acisindan sosyo-ekonomik bir ayrisim yasamislardir. Hiikiimetler
tarafindan olusturulmaya calisilan ve siyasi hareketlerin ¢iktisi olan
sosyal yapi, Latin Amerika cumhuriyetlerinin global diizeyde sadece
kakao, seker, kahve ve muz gibi hammadde ihracatin1 6ne ¢ikarmasi
neticesinde ayakta kalabilmistir.

Juvencio, hapisten bir af neticesinde serbest birakildiktan
sonra parti tarafindan Sertao’ya gonderildi. “Ve tanyeri agardiginda,
cigle kapli nemli topraklardan karanhiklar heniiz ¢ekilmemisken
buram buram toprak kokusu yiikseliyordu havaya. Nene vaktiyle
Jerenimo ile ailesinin gittigi ayni yollardan Caatinga’ya dogru gitti.
Kanla sulanmis bu toprakta, a¢ insanlarla dolu bu toprakta acinin
ve isyamin tohumlar: yesermisti. Hasat vaktiydi” (Amado, 1977:
397). Eserin sonunda yazar vatan sinirlari i¢inde yoneticilerin
onciiliik gdrevini bir kez daha dile getirirken gercek bir devrimde
maddi beklenti olmaksizin akilci kararlarla yol almanin umuda
yolculugu giiclendirdigini anlatmak istemektedir.

Sonug¢

Caligmada incelenen Jorge Amado’nun Sonsuz Topraklar
eserinin donem sosyo-politik unsurlarini biitiin ¢iplakligi ile okura
sundugu gorilmistiir. Calisan smifa hizmet saglamak i¢in ortaya
konan siyasi iradeler eser bazinda incelendiginde ilimlilik, toplum
olma ruhu, bireysel hayata saygi ve ¢alisma etigi kavramlari ortaya
cikmaktadir. Jorge Amado’nun, ideolojik goriisiine paralel bir
sekilde kurguladig1 karakterler aracilifiyla donem Brezilya’sinda
esitsizlik, yokluk, riigvet, fakirlik, gé¢ vb. toplumda kangrene
doniisen 6geleri eserinde isledigi goriilmiistiir. Giiney Amerika
tilkeleri arasinda Brezilya disinda 6ne ¢ikanlardan Kiiba’nin ABD
baskis1 neticesinde yalnizlagmasina ragmen toplumsal basari ile
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yoksullugu kontrol altina aldigin1 ve esitligi sagladigin1 sdylemek
miimkiindiir. Diinyada ise Cin ve Vietnam tek parti ile yonetilirken
Kuzey Kore dis diinyaya kapali askeri bir diktatorliik olarak kaldi.
Batida Isvec rejiminin bu toplumsal basarry1r ekonomik basariyla
mimkiin kildig1 ama esitlik¢i yonetimin yoksul halki sevindirse de
tim  kesimler  tarafindan  memnuniyetle  karsilanmadigi
goriilmektedir. Bu baglamda yazarin ideolojik diinya goriisii ile es
eksende kapitalizm gibi insan sémiiriisiine dayali politikalar1 yerdigi,
ancak ekonomik bir basariya ulasamayan sosyalist politikalar1 da
eser araciligi ile elestirdigi arastirmamiz sonucunda tespit edilmistir.

Edebi eserler her ne kadar kurgu olduklar1 bilinmelerine
karsin, Jorge Amado’nun donemin toplumsal verilerini ve sosyalizm
kavramin1 bu eserinde siklikla isledigi gorilmiistiir. Brezilya
giiniimiiz diinyasinda, altinci biiyiik ekonomi, dengeli ve liberal
demokrasi, temiz enerji dnciisii olmasina karsin hala yoksullugu ve
servet yogunlugu ile anilmaktadir. Son on yila bakildiginda
yonetimsel hosnutsuzluk, yiliksek enflasyon, kotii ekonomik durum,
sosyal sorunlar ve yolsuzluk gibi unsurlarla bas etmek zorundadir.
Kentliler ve egitimliler tarafindan baglatilan protestolar dikkat
cekicidir. Bunlar da demokrasinin demokratiklesmesi isteminin
uyarict sinyalleridir.

Sonug olarak, Amado ideolojik goriisiine uygun bir sekilde
¢cozlimiin yine sosyalist politikalar aracilig1 ile gerceklesebilecegini
okura sezdirmis ve sayisiz denemelere ve orneklere karsin bu yola
devam edilmesi gerektigini okurlarina bu eser araciligr ile kurgu
karakterlere yiikledigi idealist bir ugrasi ve miicadelenin her daim
var olmasi gerektigini her devirde bu amag¢ ic¢in ¢abalamanin
zorunlulugunu aktarmastir.
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BOLUM 3

“OLU OZANLAR DERNEGI” NE OGRETTI?

1. SUDAN ALTUN!
Giris
Nancy H. Kleinbaum’un Olii Ozanlar Dernegi adli eseri,
postmodern anlatim tekniklerini benimseyen bir metin olup 1989
yilinda sinemaya uyarlanmisti. Roman ve film arasinda anlati
bakimindan belirgin bir farklilik bulunmamakla birlikte her iki eser
de bireyin 6zgiirliigii, egitim sisteminin katilig1 ve sanatsal ifade
bigimleri arasindaki catismalar1 ele almaktadir. Oli Ozanlar
Dernegi, okur merkezli kuramlar ¢ergevesinde degerlendirildiginde
bireyin anlam insasindaki roliinii vurgulayan bir yapiya sahiptir.
Ozellikle alimlama estetigi baglaminda ele alindiginda, okurun
metinle kurdugu aktif iligki sayesinde eserin dinamik bir yapiya
biiriindiigii goriilmektedir. Bu ¢alismada, Olii Ozanlar Dernegi adli
eserin okur merkezli bir perspektiften degerlendirilmesi
amaclanmaktadir. Okurun anlam inga siirecindeki rolii incelenerek
edebi eserlerin sabit bir anlam tasimadigi; aksine okur tarafindan
stirekli yeniden inga edilen metinler oldugu gosterilecektir.

1 Dr. Ogr. Uyesi, Kafkas Universitesi, Kafkas Dilleri ve Edebiyatlar1 Boliimii,
Giircii Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, sudancetinkaya2010@hotmail.com

Kars, Tiirkiye Orcid: 0000-0003-0227-4219
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Kitapla film arasinda belirgin farklar bulunmamaktadir.
“Ormanda yol ikiye ayrildi ve ben hep daha az kullanilani segtim.
Iste bu, hayatimdaki tiim farki yaratti” (Kleinbaum, 2003, 92). 1959
yilinda kurucusunun 100. yilim1 kutlayan Welton Akademisi’nde
gecen film, okul yoOnetimi, Ogretmenler, 6grenciler ve velilerin
katildigi, son derece disiplinli ve tekdiize bir agilis toreniyle bagslar.
Ancak benzer bir baslangic romana su sekilde yansimistir:
“Vermont’un uzak tepeleri iizerine kurulmus bir 6zel okul olan
Welton Akademisi’nin tas kilisesinde, iizerlerinde akademi
ceketleriyle ii¢ yiizden fazla geng, cevreleri kendilerine gururla
bakan anne babalariyla kusatilmis bir halde, uzun koridorun iki
yanina dizilmis, beklesiyordu. Kisa boylu, yaslica bir adam ugusan
giysisiyle bir mum yakip, sancak tasiyan 6grencilerden, ciibbeli
ogretmenlerden ve mezunlardan olusan alayin oOniinde, uzun
koridorun tas zemini boyunca yliriiyerek kutsal kiliseye girerken,
gaydadan yiikselen melodinin yankist duyuldu” (Kleinbaum, 2003,
7). Bu girisle, okulda okuyan genglerin; kendileri gibi daha 6nce ayn1
okulda okumus ve ayni siralar1 paylasmis kisilerin yolundan gitmek
yerine, kendi yiireklerinin gotiirdiigii yonii izlemeleri ve hayatlarini
bu dogrultuda kurmalari, kendi mutluluklarin1 ve benliklerini
olusturmalarinda biiyiik etken olarak goriilmektedir.

Olii Ozanlar Dernegi genel okur kitlesi gengler oldugu igin
bir bagkaldir1 niteliginde goriiliir. Kitapta toplum baskisinin gengler
tizerindeki etkisi ve ailenin bu siiregte ¢ocuklarini kosullandirmasi
s6z konusudur. Aile, toplumun en kii¢iik yapr tasidir. Yasadigi
toplumdan etkilenmesi kag¢iilmazdir. Kitap tam da bu noktada
okuru yakalamakta ve onu eserin merkezinde konumlamaktadir. Bu
sayede okur bir taraftan toplumu sosyolojik bakimdan yargilarken
diger taraftan genclerin goziiyle de donemin toplum baskisiyla
olusmus  sosyo-politik  durumunu ve ailelerin  rollerini
degerlendirebilmektedir.
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Calismanin amaci okura ders gibi boyun egmenin dogru
olmadigini, gerceklerle ve dogru bilinenlerle yilizlesmenin bireye
kendi olmasi ¢abasi igerisinde destek vermenin ne denli 6nemli
oldugunu aciklamaktir. Bunu yaparken alimlama kuraminin
tanimiyla yola ¢ikilarak, okurun eserdeki konumlanmasi ve okura
diisen gorevler goz oniinde bulundurulacaktir.

Metin ve Okur Arasindaki Etkilesim: Alimlama Estetigi

1960’lardan itibaren sanat eserlerinin anlamlandirilmasi ve
yorumlanmasinda okurun roliine odaklanan kuramlar 6ne planda
olmustur. Alimlama estetigi, sanatin tanimindan ziyade anlama
stirecine yonelmis ve hermeneutik (yorum bilimi) cergevesinde
gelismistir. Almanya’daki Konstanz Universitesi’nde ortaya ¢ikan
bu kuram, zamanla diger iilkelere de yayilmistir. Aytag’in (2003,
148) belirttigi gibi, edebiyat incelemeleri baslangigta metne bagh
yaklagimlar  benimsemis, ancak zamanla okurun eserin
anlamlandirilmasindaki etkisi fark edilmeye baslanmistir. Bu
dogrultuda, yorum siirecinde okurun izlenimlerinin ve
acimlamasinin 6nemini vurgulayan bir kuram ortaya c¢ikmuistir.
Ekiz’e (2007) gore, “alimlama” kavrami kokenini Latince
“recipiere” sozciigiinden almakta olup, karsilama, alma ya da bir
eserin etkilenme bi¢imi gibi anlamlar tasimaktadir. Edebiyat bilimi
baglaminda ise bu kavram, edebi eserlerin okuyucu ya da dinleyici
tarafindan iletisimsel bir edinim siireci olarak algilanmasini ifade
eder. Ekiz, ayrica yazarin metninde bilingli olarak biraktigi anlam
bosluklarinin, okuyucunun kendi yasam deneyimi ve metinden
edindigi izlenimlerle doldurulmasinin da alimlama siirecinin bir
parcast oldugunu belirtmektedir.

Sanat eserinin anlami1, Wolfgang Iser’e gore?, metnin iginde
dogrudan var olan bir unsur degildir; aksine, eserdeki ipuglarindan

2 https://aylardanisan.blogspot.com/2017/01/berna-morann-edebiyat-kuramlar-

ve.html (21.01.2024)
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hareketle okur tarafindan insa edilir. Bu yaklagim, metni yalnizca bir
nesne olarak degil, okurun aktif katilimiyla gerceklesen bir siireg
olarak ele alir. Benzer sekilde, Moran (2014, 230), bir kavrami
tanimlarken onun ayirt edici 6zelliklerinin belirlenmesi gerektigini
vurgular. Genellikle bu 6zellikler, nesnenin dogasinda var olan igsel
niteliklerdir. Ornegin, “Insan akil sahibi bir hayvandir.” taniminda,
insanin temel niteligi olarak akil vurgulanmaktadir. Bu baglamda, bir
sanat eserinin 0zgiin bir islevi varsa, onun tanimi da bu isleve
dayanmalidir.

Sanat eseri, iki temel boyutta incelenebilir: Yazarin
olusturdugu eser ve okurun yorum siirecinde gerceklestirdigi
somutlama. Bu noktada, eseri duragan bir nesne olarak degil,
dinamik bir olay olarak ele almak gerekmektedir. Okurun eserin
anlamini kesfetme ve insa etme siireci, ona estetik bir haz kazandirr.
Hans Robert Jauss da benzer bir yaklasimla, okurun eseri tarihsel,
sosyolojik ve ekonomik baglamlar ig¢inde degerlendirdigini One
stirer. Bu nedenle, elestirmen Oncelikle eserin tiretildigi toplumsal
kosullar1 incelemelidir (Aytag, 2003, 148). Okur merkezli elestiri
kuramlarinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Stanley Fish, anlam
ve degerin bir nesneye degil, bir olaya isaret ettigini savunur (Moran,
2014, 248).

Bu baglamda, Oli Ozanlar Dernegi adli eser, Welton
Akademisi’nde uygulanan kati disiplin anlayisini ve bu yapinin
ogrencilere etkisini ele almaktadir. Okulun kati kurallar1 hem
ogrenciler hem de 6gretmenler tarafindan titizlikle uygulanmaktadir.
Ancak, okula yeni atanan edebiyat 6gretmeni Bay Keating, eski bir
mezun olmasina ragmen, geleneksel anlayistan tamamen farkli bir
egitim yaklasimini  benimsemektedir. Ogrencilerine bireysel
diisinme becerilerini  kazandirmaya ¢alisirken, onlarin okul
kurallarindan giderek uzaklasmasina neden olur. Ogrencilerin
ozgiirlesme siireci, disiplinli okul yOnetimi tarafindan tepkiyle
karsilanirken, “Bu degisimin sonucu ne olacak? Sistem mi
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kazanacak, yoksa Ogrenciler mi?” sorusu okurun zihninde
belirsizligini korur.

Olii Ozanlar Dernegi’nde Egitim ve Disiplin Elestirisi

Eser, toplumsal baskinin birey iizerindeki etkilerini ele
alirken okuru edebiyat sosyolojisi c¢ercevesinde yazar, metin ve
toplum arasindaki iliskiyi sorgulamaya yoneltir. Kisa boliimler
halinde sunulan olay Orgilisii, donemin baskict sistemine bir
baskaldiri niteligi tasimaktadir. Aileler, cocuklari i¢in en iyi gelecegi
diistindiiklerini iddia ederken, aslinda onlarin kendi yasamlarina dair
karar alma yetisini ellerinden almaktadirlar. Eserde gecen “Ama
babam hayatimin geri kalanin1 benim yerime planlamis durumda ve
benim ne istedigimi hi¢ sormadi bile!” (Kleinbaum, 2003, 125)
ifadesi, bu durumun en belirgin 6rneklerinden biridir. Bu baglamda,
sosyolojik okumalar genel olarak edebiyatin toplumsal baglamini
ortaya koyarken, edebiyat sosyolojisi 0Ozelinde metnin ig
dinamiklerini g6z ardi etmeden incelenmesi gerektigini hatirlatir.
Edebiyatin sanat olma niteligi gz oniinde bulunduruldugunda, ona
0zgli yapisal unsurlarin ne kadar onemli oldugu aciktir. Alver’in
(2011, 63-72) belirttigi lizere: “Bir yaziy1 edebiyat yapan unsurlar ne
kadar 6nemli ve gerekli ise, bu durum diger sanat dallar1 i¢in de
gecerlidir. Edebiyat, edebiyattir; tipki sosyolojinin sosyoloji ya da
felsefenin felsefe olmasi gibi”.

Karsilikli diyaloglara da yer veren yazar, okuru kitabin
merkezine yerlestirir:

“Welton Dernegi aday1 Richard Cameron” diye seslendi Nolan;
sancak tasimis olan 6grencilerden biri ayaga firlad1.

- “Buyurun efendim?” diye bagirdi Cameron. Yaninda oturan
babasinin yiizii gururla parladi.

- “Cameron, gelenek nedir?”

- “Gelenek, Bay Nolan; okul, iilke ve aile sevgisidir. Bizim
Welton’daki gelenegimiz ise hep en iyi olmaktir!”
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“Gtizel, Bay Cameron.” (Kleinbaum, 2003, 10).

Sosyolojik elestiri, 18. yiizyilda, pozitif bilimlerin
gelismesiyle birlikte ortaya ¢cikmig ve tarih ile edebiyat gibi sosyal
bilimlere bakis acisini etkilemistir. Bu alandaki onciilerden biri olan
Giambattista Vico, La Scienza Nuova (Yeni Bilim, 1725) adh
eserinde, insanin dis diinyayla ve toplumla iligkisini ele almis, ayrica
Homeros’un eserlerini inceleyerek edebiyata sosyolojik bir
perspektifle yaklagsmanin ilk 6rneklerinden birini sunmustur (San,
2004, 94). Vico’nun ardindan, sosyolojik elestirinin gelisimine katk1
saglayan onemli isimlerden biri de Fransiz yazar Madame de Staél
olmustur. De la littérature considérée dans ses rapports avec les
institutions sociales (Toplumsal Kurumlarla Bagintilar1 Agisindan
Edebiyata Dair) adli ¢alismasinda, edebi eserler ile toplumsal
dinamikler arasindaki iliskiyi sorgulamistir. Ona gore, edebiyat
toplumsal yapidan bagimsiz diisiiniilemez ve bu baglamda
incelenmelidir. Staél’in ortaya koydugu bu yaklasim, 19. ylizyilda
pozitivizmin etkisiyle daha sistematik hale gelmis ve edebi eserlerin
bilimsel yontemlerle incelenmesine zemin hazirlamistir. Bu
donemde, tarihsel, psikolojik ve toplumsal cercevede ele alinan
edebi metinler, birer olgu olarak degerlendirilmis ve elestirel analiz
gerekliligi ortaya ¢ikmistir (Alver, 2004, 215-226).

Bireysel Ozgiirliik ve Carpe Diem Temasi

Bu cercevede, Olii Ozanlar Dernegi adli eser, egitim
sistemine yonelik elestirel bir bakis agisin1 yansitmaktadir. Kitabin
ana karakteri olan Bay Keating, cesaretlendirici ve ilham verici
sOzleriyle 6grencileri iizerinde derin bir etki birakmaktadir. Onlar
tarafindan bir lider, bir rehber olarak goriilen Keating, bu nedenle
“Kaptan” olarak adlandirilmaktadir. Eserde aktarilan olaylar, kisa bir
zaman dilimi iginde ge¢mesine ragmen, bu siire zarfinda
karakterlerin diislinsel doniislimii vurgulanmaktadir. Keating,
elestirel diislinmeyi tesvik eden bir egitim anlayigin1 benimseyerek

ogrencilerine bireysel farkindalik kazandirmaya calismaktadir. En
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onemli noktalardan biri, sistemin kendi kendini yenilemesine izin
vermemesidir. Geleneksel yapinin dayattigi diisiinme big¢imlerini
sorgulamis ve kendi felsefesini olusturmustur: “Carpe diem!” — “An
yasa!l” “Bu ilke, bireyin i¢inde bulundugu anin degerini bilmesini ve
hayatimm  kendi  dogrular1  dogrultusunda sekillendirmesini
savunmaktadir” (Kleinbaum, 2003, 32).

Her ne kadar Bay Keating’in karakteri, idealist bir 6gretmen
figlirii olarak algilansa da eserin temel mesaji, bireyin kendini
gerceklestirme ve varolusunu kanitlama cabasidir. Eser, bireyin
ozgiirlesme siirecini, toplumsal yapi i¢indeki sinirlamalari ve egitim
sisteminin bireyin diislince diinyasini nasil etkiledigini ele alarak,
edebiyat sosyolojisinin temel ilkeleriyle oOrtiisen bir anlati
sunmaktadir. Nitekim edebiyatin sosyolojik bir baglam iginde
degerlendirilmesi, onun yalnizca estetik bir iirlin olmaktan ote,
toplumsal gerceklikleri yansitan ve elestiren bir alan olarak da ele
alimmasini gerektirmektedir.

“Topla giil goncalarin toplayabilirken,
Zaman ugup gidiyor.

Bugiin sana giiliimseyen ¢igekler,

Yarin soluveriyor” (Kleinbaum, 2003, 31).

Eserde egitim sistemine yonelik derin bir elestiri yapildigi
sOylenebilir. Okul, her yil birgok basarili mezun vermekte ve
yonetim bu durumdan biiyiik bir gurur duymaktadir. Ancak,
anlatinin derinliklerine inildiginde, 6grencilerin mutsuz oldugu ve
bireysel isteklerini dile getiremedikleri goriilmektedir. Ogrenciler,
elestirel diislinmeden wuzak, mekaniklesmis bireyler haline
gelmislerdir; dyle ki 6gretmenlerin sorduklar1 sorulara bile kendi
diisiinceleri dogrultusunda degil, sistemin bekledigi sekilde cevap
vermek zorunda kalmaktadirlar. Bu durum, sorgulama yetisini
kaybetmis bireyler yetistirilmesine yol acarken, 6grencilerin itirazsiz
bir bi¢imde sisteme boyun egmesi, yonetim tarafindan basar1 olarak
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degerlendirilmekte ve boylece baskici yapt daha da
pekistirilmektedir. Okul yonetiminin bu tutumu, aileler tarafindan da
desteklenmekte ve bdylece Dbireylerin Ozgiirlesme  siireci
engellenmektedir.

Sosyolojik elestiri perspektifinden bakildiginda, bir edebi
eseri analiz etmek yalnizca onun igerigini degerlendirmek degil, ayn
zamanda eserin yazilma nedenlerini ve toplumsal etkilerini ortaya
koymak anlamma gelir. “Toplum, bizim tarafimizdan tanimlanir;
fakat sonrasinda doniip bizi tanimlar hale gelir” (Bolikmese &
Ercin, 2022, 928). Bu baglamda, Olii Ozanlar Dernegi gibi eserler,
toplumun birey {izerindeki baskisini ele alarak, egitim sisteminin
insan yetistirme bicimini sorgulamaktadir. Ancak, bu elestirel
yaklagimin yaninda, alimlama estetigi kurami, edebi metnin
anlamini belirlemede okurun roliine de vurgu yapar. Iser’in belirttigi
gibi, okur metinle boslukta karsilasmaz; her okurun belirli bir
tarihsel ve toplumsal konumu vardir ve bu konum, eseri nasil
yorumlayacagini biiyiikk 0Ol¢lide belirler. Alimlama kuramina
yoneltilen temel elestirilerden biri, okuyucunun metindeki anlam
bosluklarini kendi kisisel deneyim ve 6znel yargilar1 dogrultusunda
doldurma egilimidir. Bu durum, beraberinde su soruyu giindeme
getirir: “Metnin dogru ya da yanlis yorumlanmasinin 6l¢iitii ne
olacaktir?” (Aytag, 2003). S6z konusu soru, edebiyat elestirisinde
0znel yorumlarin sinirlarii ve nesnel bir degerlendirme yapmanin
olanaklarmi tartismaya acar. Bu baglamda Ozbek, sonu acik
yapitlarda son sozii degil, iiretici sdyleyecektir. Bu demek degil ki
tilkketici tamamen 0zgiirdiir. Yapitin biitiinliigiin{i, olusum siirecini ve
kosullarim1 g6z ard1 ederek sergilenecek yaklagimlar da basibosluga
gotiirlir.  Yorumlarin yapittan yola ¢ikilarak temellendirilmesi
yorumlayiciyr ancak tutarli yapabilir (2005, 29) ifadeleriyle,
yorumun belli smirlar iginde sekillenmesi  gerektigini
vurgulamaktadir. Dolayisiyla, yazar, metin ve metnin iretildigi
tarihsel baglama birlikte hakim olundugunda, metindeki anlam
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bosluklarinin daha tutarli ve dogru sekilde yorumlanmasi miimkiin
hale gelmektedir.

Kolcu (2008, 40), okurun metni anlamlandirma siirecindeki
roliinii degerlendirirken, okurun tamamen sinirsiz bir 6zgiirliige
sahip olmadigini1 vurgulamaktadir. Ona gore, okur, yazarin eserinde
olusturdugu temel anlam g¢er¢evesinden kopamaz ve metne keyfi
anlamlar yiikleyemez. Ornegin, kan davasin1 konu alan bir romanda,
taraflar arasinda uzun siiredir siiregelen ¢atismalarin, yalnizca bir
kaymakamin davetiyle bir anda unutulup karsit gruplarin dostca
kucaklagsmasini1 beklemek, anlatinin gercgeklik ilkesiyle bagdagmaz.
Bu nedenle, okurun esere katkida bulunurken, metnin ana temasi ve
hayata egemen olan ger¢eklerden uzaklasmamasi gerekmektedir. Bu
yaklagim, alimlama estetigi ¢ercevesinde okurun yorumlama
stirecine katilimimin belirli siirlar  dahilinde gerceklesmesi
gerektigini ortaya koymaktadir.

Bireylerin geleceklerine dair cesitli hayalleri olsa da, i¢cinde
bulunduklar1 toplumun beklentileri ve aile baskist bu hayallerin
oniinde engel olusturabilmektedir. Kleinbaum’un eserinde, kendi
hayallerinin pesinden gitmek isteyen bir karakter tiyatroya ilgi
duydugunu dile getirir; ancak bu yonelimi okul yonetimi tarafindan
kabul gérmez. Gerekce olarak da karakterin “Gnemli” olarak
nitelendirilen diger derslerini ikinci plana atmasi gosterilir. Bu
noktada babasinin ¢ocuguna yonelik sozleri olduk¢a nettir: “Tip
fakiiltesini bitirip kendi ayaklarin iizerinde durdugun zaman
istedigini yaparsin. O zamana kadar benim dedigim olacak”
(Kleinbaum, 2003, 22) . Bu yaklasim, gencin 6niine adeta bir duvar
ormektedir. Her ne kadar Bay Keating, Ogrencilerine kendi
hayallerinin pesinden gitmeleri gerektigini telkin etse de, geng
karakter su sozlerle i¢inde bulundugu durumu ifade eder: “Ama
babam hayatimin geri kalanin1 benim yerime planlamis durumda ve
benim ne istedigimi hi¢ sormadi bile.”
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Karakter, diistinmesini engelleyen her seyi bilingli olarak
geride birakir ve kendine yeni bir yasam felsefesi edinir: “Carpe
diem! An1 yasa! Carpe diem! Anini yasa. O anin degerini bil ve ne
olursa olsun yapmak isteyecegin seyden asla vazgegme”
(Kleinbaum, 2003, 33). Bu sozler, karakterlerin zihinlerine
derinlemesine kazinir. John Keating, sozciikler araciligiyla biiyiili
bir evren kurarak 6grencilerine, tipki kendi gencliginde yaptig1 gibi,
bu evrene cesaretle adim atmalar1 gerektigini telkin eder. Olii
Ozanlar Dernegi’ni olusturan 6grenciler, okulun yakinindaki
ormanda gizlenmis bir Kizilderili magarasin1 kesfederler. Bu
mekanda siirler okuyarak igsel diinyalarini canlandirir, 6zgiirlesir ve
benliklerini yeniden tanimlarlar. Siirecin devaminda, grup iiyeleri
toplumun siradan kaliplarina meydan okuyan su sozleri dile getirir:
“Biz ¢ildirdik; siz uyusuk, umutsuz, asksiz ve inangsiz yasamaya
devam edin!” (Kleinbaum, 2003, 48).

Okur Merkezli Elestiri ve Edebiyatin Doniistiiriicii Giicii

Sakar’in (2008) “tiim eserler ideolojiktir” ifadesi referans
almarak soOylenecek olursa, metin analizlerinde ideolojinin
atlanmasi, sakincali ve ger¢ek¢i olmayan yorumlarin ortaya
cikmasina yol agmaktadir. “Edebiyat ideolojiyi sorgular, okurun ona
belli bir uzakliktan bakmasini saglar. Edebiyatin sagladigi bilgi
boyle, sorgulayici bir bilgidir” (Bolikmese & Ergin, 2022, 929).
Okur, eseri okurken kendisine atfedilen bu sorumlulukla
okudugunun bilincinde olmalidir. Zira yazarin diinya goriisii yahut
ideolojisi yazdigr metnin anlam diinyasina ve sOylem diizenine
sinmektedir. Sosyolojik elestiri, edebi eserleri sadece anlamak,
coziimlemek ve elestirmek amaci glitmeyip, daha ¢ok edebiyat
lizerinden toplumu anlamayr ve ¢oziimlemeyi hedefleyen bir
sosyolojik arastirma yontemidir. Bu alanda c¢alisan bir¢ok bilim
insani, edebiyatt sosyal tarih calismalarinda bir kaynak olarak
kullanmig; sanatin toplumu yansittig1 diisiincesiyle, edebiyat
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eserlerini toplumun yasam bi¢imini ve geleneklerini aydinlatan
belgeler olarak incelemislerdir.

Kat1 disiplinin aslinda her seyi yok ettigini, kisiyi
makinelestirdigini, birey olmasini engelledigini belirtir. Ele alinan
eser sosyolojik elestiri baglaminda yasamis oldugu toplumu bu
noktada yermektedir. Ogrencileriyle siir okuyan, tiyatro yapan, sarki
sOyleyen bir edebiyat Ogretmeni ilk etapta hayali gibi goriiniir.
Ogrenciler tarafindan genel kabul gérmiis 6gretmen profilinden ¢ok
farklidir. Zamanla diger 6gretmenlerden farkli bir yere sahip olur.
“Hepimizin i¢inde kabul gérme ihtiyaci vardir. Ama kendinize 6zgii
olan seylere, sizi farkli kilan 6zelliklere de inanmalisiniz. Bu aptalca
ya da pek popiiler olmayan bir sey olsa da” (Kleinbaum, 2003, 92).

Eserde, romantizmin ve varolusgulugun izlerinin belirgin
sekilde bulundugu gozlemlenmektedir. Romantizm, diinyay:
algilayis bigimi olarak etkisini siirdiiriirken, yasam, 6liim ve otesi
gibi temel sorulara verilen yanitlarda varolusgulugun etkisi one
cikmaktadir. Eserde, insan ruhunun derinliklerindeki 6zgiirliigiin
hem nedenleri hem de nasillar tartisilmakta, ancak bu 6zgiirliigiin
bedeli de gozler oniine serilmektedir. Ozgiirliik, bir savas ve
muharebe olarak tanimlanmakta; kalp ve ruhun yaralanabilecegi
vurgulanmaktadir. Keating, karanlik ormanda bir fener yakmis ve
duvarlarin yikilmasi gerektigini sdylemistir; 6grenciler bu cagriya
kulak vermistir. Ancak bu devrimsel ¢abaya karsi ¢ikanlar, okul
yonetimi, aileler ve toplumun geleneksel yapilar1 gibi engellerle
karsilagacaklardir.

Sira dis1 edebiyat 6gretmeni John Keating, okul yonetimini
ve diger Ogretmenleri, alisilmadik ders isleme yontemleri ve
tavirlartyla  rahatsiz etmektedir.  Keating’in ~ dgretmenlik
yaklagiminin ¢arpict sonuglarindan biri, Neil’in intiharidir. Neil,
babasmin tip okumasini istemesi ve sanata karst duydugu ilgiyi
bastirma cabasi arasinda sikisip kalir. Neil, tiyatro seg¢melerine

katilmasina ragmen, babasinin izledigi oyun sonunda onu evine geri
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gotlriirken, Keating’in miidahalesiyle bir ¢atisma yasanir. Neil,
babasinin baskisina karsi durmaya calissa da sonunda sessiz bir
sekilde teslim olur. Neil’in intihari, onun bireysel varolusunu ifade
etme yolundaki son care olarak anlasilabilir. ilging bir sekilde,
Neil’in 6liim sahnesi, romantik bir figiir olan Lord Byron’in
intiharina benzeyen bir bigimde, zeytin dallarindan yapilmis bir tag
takarak gergeklesir. Bu, bireysel 6zgiirliigiin, Welton Akademisi gibi
baskict bir sistemdeki sonunun simgesel bir ifadesidir.

Okul miudiirti, 6grencilerin ailelerinin de destegini alarak
Keating’i okuldan atmak icin harekete gecer. Ogrencilere, ailelerinin
zorlamasiyla kendi hazirladiklari ifadeleri imzalatir. Goriiniirde okul
miidiirii ve aileler galip gelmis gibi goriinse de, 6grencilerin baskiyla
imzaladig1 ifadeler, Keating’in yenilgisi olarak algilanmamalidir.
Keating, esyalarmi almak iizere sinifa geldiginde, bir rastlanti
sonucu okul miidiirii tarafindan okuma yapmalar1 istenen edebiyat
kitabinin basindaki makale, Keating tarafindan yirtilmigtir. Bu,
ogrencilerin ve Keating’in kars1 koyma bigimlerinden biri olarak
goriliir. Miidiirtin bu haksiz gidise karsi takindigi tavir, 6grencilerin
Keating’e olan bagliliklarin1 gosterir; Todd, siranin {istiine ¢ikarak
protestosunu yapar, ardindan diger 6grenciler de ayni1 sekilde hareket
eder. Miidiir, 6grencilerin direnisi karsisinda ¢aresiz kalir. Sonunda
ogrenciler, “Kaptanim, oh kaptanim!” diyerek Keating’e olan
saygilarin1  gosterirler. Bu sahne, Keating’in yenilmedigini,
ogrencilerinin kalplerinde bir umut 1518inin yandigin1 sembolize
eder.

Edebiyat 6gretmeni Keating’in, 6grencilerine sdyledigi gibi,
“Kendi sesinizi bulmaya ugrasmalisiniz” (Kleinbaum, 2003, 66). Bu
ifade, bireysel ozgiirliigiin ve gercekligin 6nemi ilizerine derin bir
cagridir. Thoreau’nun da belirttigi gibi, “Cogu insan hayatini sessiz
bir ¢aresizlik i¢cinde yasar. Bunu kabullenmek niye?” (Kleinbaum,
2003, 63). Zamanin hizla ge¢mesi karsisinda insan, yasamini ne
kadar beklerse, ne kadar zamana sahip olursa olsun, o ani kendi

--60--



istedigi sekilde yasamalidir. Keating’in 6giidii, 6grencilerinin sadece
fiziksel olarak degil, ruhsal olarak da 6zgiirlesmeleri i¢in bir davettir.
Sonu¢ olarak, bireysel Ozgiirliigli savunan bu eser, baskilarla
karsilagilan bir diinyada, insanin kendi sesini bulma ¢abasini ve bu
yolda karsilasilan engelleri derinlemesine isler.

Sonu¢

Bu calisma, edebi eserlerin okur iizerindeki etkisini ve
okurun metinle etkilesim siirecindeki roliinii derinlemesine ele
almistir. Okurun metinle kurdugu iliski, sadece anlam arayisindan
ibaret olmaylp, ayni zamanda estetik, psikolojik ve sosyal
katmanlarin bir araya geldigi dinamik bir siiregtir. Okur, metindeki
ortiilli ya da acik bosluklar1 doldurduk¢a, hem c¢oziimleyici bir
diisiinsel zevke ulasir hem de kisisel anlam diinyasini1 genisletir. Bu
siire¢, kisinin soyut anlatimlari somutlagtirarak sanattan aldigi
zevkin artmasinit ve estetik algisinin gelismesini saglar. Okurun
metne kattigt bu aktif katki, arama, sorgulama ve yaratma
stireclerinin bir beceriye doniismesine olanak tanir. Aksi takdirde,
okuma deneyimi siradanlasabilir ve okur, metnin derinliklerinden
kopabilir.

Alimlama estetigi, okuru metnin anlam iiretme siirecine dahil
eden bir yaklagim olarak, geleneksel yazin anlayisini genisletmistir.
Eser, okurun dil ve yasam deneyimlerini zenginlestiren bir kaynak
olarak goriiliir ve edebiyat metinleri araciligiyla okurun diinyaya
bakis acgisim1 farkli agilardan sekillendirme amacini tasir. Bu
cercevede, okur sadece pasif bir alict degil, ayn1 zamanda metni
kendi yasam baglaminda yorumlayarak anlamini insa eden aktif bir
katilimcidir. Ancak, bu belirsizliklerin okuru kaosla bas basa
birakmamasi gerektigi unutulmamalidir.

Okurun metni anlamlandirma siirecinde belirsizligin bir
sinirt - vardir. Postmodern edebiyatin  “6znenin Slimi”  gibi
kavramlariyla sekillenen metinlerarasilik, okuru daha da etkin bir
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konumda tutar. Bu baglamda, okurun edebi metinleri sadece
yiizeysel bir bicimde degil, ayn1 zamanda daha derin ideolojik,
toplumsal ve kiiltlirel bir perspektiften incelemesi gerekmektedir.
Bi¢im arayiglar1 ve metinlerarasilik, okurun entelektiiel kapasitesini
gelistiren, farkli metinleri birbirine baglama ve karsilastirma
becerisini gliclendiren unsurlardir.

Sosyolojik elestiri, edebiyatin yalnizca bireysel bir sanat
yapitt olmadigini, ayn1 zamanda toplumun bir yansimasi ve ifadesi
oldugunu savunur. Bu perspektiften bakildiginda, edebiyat olaylari,
toplumsal ve tarihsel kosullardan dogar; bireylerin, toplumlarinin
kiiltiirel, politik ve sosyal yapilarindan derin sekilde etkilenir.
Sosyolojik elestiri, bu etkilesimi anlamaya yonelik bir ¢aba olarak,
eserleri sadece estetik agidan degil, toplumsal ve tarihsel baglamda
da analiz eder. Bu anlamda, her sanat yapiti, yaratildigt donemin
kosullartyla sekillenir ve bu kosullarin yazara ve esere etkisi, eserin
elestirel bir bakis agistyla okunmasini gerektirir.

Calismada, boyun egmenin degil, toplumsal gerceklerle
ylizlesmenin ve bireyin kendi kimligini bulma ¢abasinin énemine
vurgu yapilmistir. Alimlama estetigi ve sosyolojik elestiri ekseninde,
okurun metinle kurdugu bagin derinligi sorgulanmis ve okur
merkezli bir bakis agis1 gelistirilmistir. Sosyolojik elestiri, 6zellikle
metnin yazildigr ddnemin toplumsal kosullariyla iligkilendirilmis ve
bu kosullarin yazarin diinya goriisiine nasil etki ettigi, eserde nasil
bir bicim aldig1 incelenmistir. Ayrica, bireylerin varolus ¢abalarimni
anlamak icin, hayatlarina yon veren figiirlerin, yani 6gretmenlerin ve
toplumsal otoritelerin, nasil kilit figiirler olduklar1 ortaya
konulmustur. Ayrica bu ¢alisma, okur merkezli bir yaklagimla,
sosyolojik ve estetik elestirinin birlestigi bir ¢ergevede, bireysel ve
toplumsal baglamda metinlerin yorumlanmasina dair Onemli
cikarimlar sunmustur. Edebiyatin ve sanatin, toplumsal yapiy1
yansitan ve ayni1 zamanda doniistiiren bir roli oldugu vurgulanmas,
okurun bu siirece katilimi ile anlam {iretme siirecinin bir parcasi
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oldugu gosterilmistir. Bu sayede, okur sadece pasif bir alic1 degil,
metni yeniden iireten ve ona anlam katan aktif bir katilimc1 olmustur.
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BOLUM 4

SILIKON VADISI’NiN SESSiZ IMPARATORLUGU:
DAVE EGGERS’IN THE CIRCLE ADLI
ROMANINDA TEKNOLOJIK IKTIDAR VE
ALGORITMIK TAHAKKUMUN PSIKOLOJiSI

MEHMET RECEP TAS!
Giris

Dijitallesme uzun siire belirli alanlara dokunan bir egilim

olarak algilaniyordu. Bugilin ise insan davranisinin en ince
kivrimlarina kadar sizarak gilindelik yasamin temel dokusunu
degistiren bir gerceklige doniistii. Ekranlarin parlak yiizeyleri artik
yalnizca goriintlileri ya da haberleri tasimiyor; insanin neye
yoneldigini, hangi meraki tasidigini, hangi seyi saklayip hangisini
gostermek istedigini sessizce kaydediyor. Modern birey bu
doniistimiin i¢inde ¢ogu zaman bir kayba ugradigini hissetmiyor;
aksine, dijital diinyanin sundugu hiz ve goriiniirliiglin ona bir diizen,
hatta gliven verdigini diisliniiyor. Fakat bu diizenin yiizeyi ile
derinligi arasinda belirgin bir fark var. Yiizey konfor sunarken,
derinde bireyin 6zgiirliigiinii ve kendilik algisini sessizce doniistiiren

! Dogent Dr, Van YYU Egitim Fakiiltesi, Yabanci Diller Egitimi Boliimii, Orcid:
0000-0002-5838-1948
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bir iktidar bi¢imi isliyor. Bu iktidar, a¢ik baskinin degil, gériinmeyen
yonlendirmelerin diinyasinda kok saliyor.

Gegmis distopyalarin  karanlik evrenleri, tahakkiimiin
nereden geldigini agik¢a gosterirdi. Zamyatin’in mekaniklesmis
kentlerinde de, Burdekin’in ataerkil-totaliter diizeninde de, Capek’in
teknokratik diinyasinda da, Orwell’in her golgenin ardina sinmis
baski yapisinda da iktidar somut bir merkezden yiikselirdi. Devlet
(iktidar) kapiniza dayanir, duvarlar yiikselir, emirler yukaridan
inerdi; bu nedenle kime direneceginizi, nasil bir tepki vereceginizi
az c¢cok bilirdiniz. Denetimin bi¢imi kaba kuvvete ya da agik
gozetlemeye dayanirdi. Tahakkiim kuran belliydi. Bugiiniin dijital
caginda ise ayni sonuglar bambagka yollarla iiretiliyor. Korkunun
yerini begenilme arzusu aliyor. Zorunlu itaati cagrigtiran sesler
susuyor, onun yerine goriniirliikkten elde edilen kiiciik hazlar
konusmaya bashyor. Insan kendisini daha dzgiir sandig1 bir akisin
icine dogru ¢ekiliyor. Tahakkiim artik yiliksek tonda degil; insanin
kendi ihtiyaclarinin i¢inden, sessizce kuruluyor.

Dave Eggers’in The Circle romani iste bu sessiz tahakkiim
biciminin alegorik bir laboratuvari gibi agiliyor okuyucunun 6niine.
Circle kampisiiniin parlak yiizeyi, Silikon Vadisi’nin yillardir
kiiltiirlestirdigi iyimserlik estetiginin kusursuz bir yansimasi gibi
kurgulanmis. A¢ik ofislerin diizeni, igeri giren herkesi saran canlilik,
bitmeyen etkinlikler ve ¢alisanlarin dogal goriinen sicakligi yalnizca
bir kurumsal atmosfer yaratmiyor; ayni zamanda her seyin siirekli
tyilestirilebilecegine dair giiclii bir inanc1 da yeniden iiretiyor. Bu
diinyada teknoloji ndtr bir arag degildir artik. Daha iyi, daha giivenli,
daha seffaf bir topluma gotiiren kaginilmaz bir kapi gibi sunuluyor.
Veri paylasimi bir ylik degil, topluluk ruhunu pekistiren bir katki
olarak cerceveleniyor. Romanin ilk sayfalarinda mekansal estetigin
bu kadar 6zenli kurgulanmasi bosuna degildir. Ciinkii bu yiizeysel
iyimserlik, ilerleyen boliimlerde ortaya ¢ikacak daha derin bir iktidar
mantiZinin duygusal mimarisini kurmaktadir.
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Circle’n kurdugu ideolojik ¢er¢evenin merkezinde seffaflik
bulunmaktadir. Sirket yoneticileri gortintirliigli yalnizca teknik bir
tercih olarak degil, toplumsal iyiligin temel kosulu olarak sunuyor.
Gizliligin zarar {irettigini ve goriiniirliigiin ise erdem oldugunu ima
eden “Secrets are lies” (“Sirlar yalandir”), “Sharing is caring”
(“Paylagsmak oOnemsemektir”) ve “Privacy is theft” (“Gizlilik
hirsizliktir”) mottolari, Circle’in kurdugu degerler dizgesini romanin
evrenine neredeyse tartisilmaz bir dogruluk olarak yayiyor (Eggers,
2013, s.233). Tabi bu sdylem hig tepki ¢cekmiyor; aksine ¢alisanlarin
ve kullanicilarin sorgulamaksizin cosku, kabul ve benimsemeleriyle
besleniyor. Ciinkil vaat edilen sey sozde daha giivenli, daha diiriist,
daha temiz bir diinyadir. Ancak bu iyilik imgesi, bireylerin
davraniglarin1 fark edilmeden diizenleyen gii¢lii bir normatif
baskinin da baslangicidir. Ciinkii gizlilik ve kapalilik sug, kusur ve
sorumsuzlukla iligkilendirilmeye basladiginda, seffaf ve goriiniir
olmak hem etik bir gereklilik hem de toplulugun onayim
kazanmanin yolu haline gelir. Bu diizlemde hareket eden bir
sosyolojide tahakkiim ve somiiriiniin sesi disaridan bir zorlama ile
yiikselmez, insanlarin kabul gérme ve dahil olma arzusu iizerinden
iceriden kurulur.

Romanin bag karakteri Mae’nin hikayesi bu ideolojik yapinin
bireyin i¢ diinyasinda nasil kok saldigimi gdsteren en giiclii
orneklerden birini sunmaktadir. Romanin basinda hem ekonomik
hem duygusal anlamda kirillgan bir yerde duran Mae, Circle’in
sundugu sicak atmosferle karsilastiginda uzun siiredir hissetmedigi
bir deger duygusuna kavusuyor. Calisanlarin igten tavirlari,
kampiisiin neredeyse kusursuz diizeni ve herkesin birbirine siirekli
iyiymis gibi davranmasi, onda ait olabilecegi bir topluluk buldugu
izlenimini yaratiyor. Ancak bu duygusal yakinlik zamanla yerini ¢ok
daha sistematik bir doniistime birakacak. Sirketin sosyal ol¢iitleri
(PartiRank puanlari, etkilesim grafikleri, mesaj yanit hizlari)
Mae’nin benlik algisin1 goriinmez bigimde yeniden sekillendirmeye
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baslhiyor. Bir etkinligi kacirdiginda aldigi yorumlar, ya da bir
paylasimi geciktirdiginde karsilastig1 sorgulamalar, onda disaridan
gelen bir baski hissi yaratmiyor; tersine, toplulugun ritmine ayak
uyduramadigini diigiindiigii i¢in bir sugluluk duygusu uyandiriyor.
Bu da sisteme uyumunun dissal bir zorunluluktan degil, iceride
biiyiiyen bir arzu ve kabul edilme isteginden beslendigini gosteriyor.
Aldig1 her begeni, yiikselen her skor, gonderdigi her ileti, Circle’in
degerler dizgesinin onun benligine daha siki bir sekilde
baglanmasini sagliyor. Mae’nin doniisiimii, modern iktidarin artik
tehditvari emirlerle degil, insanin temel ihtiyaglarina dokunan
duygusal bir mimariyle isledigini agik bicimde ortaya koyuyor.

Mae’nin deneyim ve davraniglarinda goriiniir hale gelen bu
mikro dinamikler, aslinda daha genis bir yapisal doniisiimiin
ipuglarin1 da tasimaktadir. Bu calisma, s6z konusu doniisiimlerin
hangi sosyo-psikolojik kosullar altinda miimkiin hale geldigini ve bu
kosullarin bireyi nasil bi¢imlendirdigini tartismay1 amaglamaktadir.
Zira dijital cagin goriinmez tahakkiimii artik disaridan dayatilan bir
baskiya degil, goniilli uyumun psikolojik dinamiklerine
yaslanmaktadir. Aidiyet arzusu, onay gorme istegi, diglanma
korkusu ve siirekli karsilagtiritlma halinin yarattigi gerilim modern
iktidarin en etkili araglarina doniismiis durumda; bu nedenle birey,
sisteme uydugu icin degil, uydukca kendisini daha degerli, daha
gorliniir ve daha biitlin hissettigi i¢in teslim oluyor. Gontlli
teslimiyet ¢agimizin en maliyetsiz sOmiirii bigimine doniisiirken
bireyin kendisini 0zglir sandigi anlar aslinda en yogun
yonlendirilmenin yasandigr anlara dontigiiyor. 7The Circle’in
metrikleri de bireyin bir siire sonra toplulugun geri bildirimleriyle
kendi degerini 6lgmeye baslamasi nedeniyle bu diizenin kii¢iik ama
islevsel parcalar1 olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu 6l¢iim yalnizca bir
uygulamanin sundugu gegici bir veri degil, kisinin davranislarini,
karar alma siireclerini ve nihayetinde benligini sekillendiren i¢sel bir
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Olgiite doniisiiyor. Bu noktada bireysel diizeyde gozlenen bu
stirecler, daha genis bir yapisal mantigin kapisini araliyor.

Bu cerceveyi temel alan ¢alisma, rizaya dayali dijital somiiri
diizeninin yapisal mantigin1 goriiniir kilmayi; teknolojik iktidarin
giiciiniin artik yasaklayic1 mekanizmalardan degil, aidiyeti odiillerle
ilmik ilmik 6rerek siirdiiren duygusal bir ekonomiden beslendigini
ortaya koymay1 amaclamaktadir. Onay Kkiiltiirii ve norm baskisi
insanlarin davraniglarin1 yalnizca sekillendirmez, ayni zamanda
gorliniirliigiin ahlaki bir gereklilik olarak algilanmasina da yol agar.
Birey, toplulugun verdigi geri bildirimlerle benlik degerini lgmeye
baslarken bu 6l¢lim bir noktadan sonra yalnizca bir uygulamanin
islevi olmaktan c¢ikip kisinin kendi davraniglarini degerlendirme
bicimine doniigiir. Boylece mikro diizeydeki 6zne davranislari,
makro dilizeydeki goriiniirliik rejimlerinin nasil isledigini somut
bigimde gosterir. Bu nedenlerle roman1 sosyal psikoloji kuramlari
cercevesinde c¢oziimlemek gerekir; c¢linkii uyum davranisini
aciklayan calismalar bireylerin ¢ogunlugun davranisina neden bu
kadar kolay adapte olduklarini anlamaya yardime1 olur. A4it olma
ihtiyacinin insan benligini sekillendiren en temel gereksinimlerden
biri oldugu yoniindeki aragtirmalar Mae’nin sisteme neden bu kadar
hizli baglandigini agiklar; sosyal karsilagtirma kurami yikselen
puanlarin etkisini goriiniir kilar; degerlendirilme kaygist ise seffaflik
kiiltlirtiniin birey iizerinde kurdugu baskinin psikolojik temelini
olusturur. Boylece bireyin davraniglarindan hareketle baslayan
gozlem, dijital cagin iktidar mantigini biitiinliikli bir bigcimde
kavramaya olanak saglar.

Bu calisma, The Circle’1 yalmzca gelecege iliskin karanlik
bir ihtimal olarak degil, modern toplumun psikolojik ve kiiltiirel
isleyisini yogunlagtirarak Oniimiize koyan bir model olarak ele
aliyor. Romanda karsimiza ¢ikan veri egemenligi, seffaflik
ideolojisi, oyunlagtirma mekanizmalar1 ve algoritmik yonlendirme,
glinlimiiz dijital diizeninin nasil isledigine dair keskin bir mercek
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sunuyor. Bu dinamikler anlatinin iginde birbirine dolaniyor; okur da
ister istemez bu agin insant nasil sardigini, hangi duygusal
gereksinimlere temas ettigini sezerek ilerliyor. Boylece dijital cagin
sessiz imparatorlugu, salt teknik bir gdzetim mimarisi olmaktan
cikiyor; insanin en temel psikolojik egilimlerini yoklayan,
farkindalikla direnme kapasitesini usulca agindiran bir duygu-politik
orlntlye doniisiiyor. Mesele elbette tek bir sirketin ya da ayirt
edilebilir bir teknolojinin tehdidi degil. Asil ¢arpict olan, goriiniir
olma arzusunun nasil olup da ozgirlik beklentisinin yerine
gecgebildigi ve bireyin kendi davraniglarini, ¢ogu kez iyi niyetle,
gonilli  bir uyum i¢inde sOmiirii diizeninin siirekliligine
eklemleyebildigi. Bu boliim, tim bu doniisiimiin izini siirerken
modern iktidarin hangi psikolojik yap1 taslari iizerinde yiikseldigini,
bireyin bu diizen i¢inde nasil konumlandirildigini ve dijital cagin
O0zneyi hangi yollarla yeniden bicimlendirdigini kuramsal bir
derinlikle tartismay1 amagliyor.

Dijital Totalitarizmin Modern Alegorisi The Circle’in Edebi
Konumu

Insanin tarihsel seriivenini belirleyen en derin giidii, kendi
varhigim1 genisletme, etki alanin1 ¢ogaltma ve baskalar1 {izerinde
egemenlik kurma arzusudur. Baska c¢alismalarda emperyal gudi
olarak kavramsallastirdigim bu egilim, yalnmizca siyasal ya da
ekonomik bir sonug degildir; daha ¢ok biyolojik bir egilim gibi isler.
Bu giidiiniin dinamosu ise gictiir. Gii¢ olmadan bu gldl
doyurulamaz, tatmin edilemez. Bu sebeple insan dogdugu andan
itibaren hem fiziksel hem de zihinsel tiim enerjisini bu giidiiniin
dinamosu olan giicli elde etmek i¢in kullanir. Fakat bu giicii elde
etmenin ve korumanin her zaman belirli bir maliyeti olmustur. Bu
nedenle tarihin her ddoneminde tahakkiim kuranlar, bu giicii elde edip
tahakkiim kurmanin maliyetini minimize etme yollar1 aramistir.
Onun i¢in sOmiirii teknikleri de tam bu ekonomik mantiga gore
evrilmistir. {lk c¢aglarin kaba kuvveti (fiziksel gii¢) dogrudan ve
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yiiksek maliyetliydi; bu ylizden maliyeti daha az olan ekonomik giic,
ideolojik giic, bilimsel gii¢, bilissel gii¢, teknolojik gii¢, ve nihayet
biligsel ve teknolojik giiciin birlesmesiyle ortaya ¢ikan yapay zeka
ve algoritmik giic vasitasiyla yaratilan rizaya dayali itaat. Bu
kronoloji ilerledik¢e tahakkiim kurmanin maliyetinin de azalmaya
basladig1 agiktir.

Distopik edebi eserlere baktigimizda, bu eserlerin de bu
evrime paralel bicimde ilerledigi goriilmektedir. Gegmiste iktidarlar
ya da tahakkiim kurmak isteyen giicler, egemenliklerini korku
tizerinden siirdiirebileceklerine inandiklar1 i¢in baskiyr gizleme
geregi duymazds; tersine, korkunun kaynagi acgikca gosterilirdi ki,
kimden korkulmasi gerektigi herkes tarafindan bilinsin. Boylece
insanlar sinirlarint bilir, iktidarin gélgesinin nerede baslayip nerede
bittigini fark ederek davranirdi. Bu anlayis dogal olarak distopik
edebiyata da bu sekilde yansidi. Tiirtin ilk ornekleri, baskinin
nereden ylikseldigini perdelemeyi se¢gmez; tam aksine, tehdidin
kaynagini dogrudan goriiniir kilarak okuru o karanlik yapiyla yiiz
yiize birakirdi. Ornegin Capek’in R.U.R.’unda (1920), hizmet ve
emek siireclerini ele geciren robot iscilerin arkasindaki otorite
bellidir; otoritenin yiizli, sesi, buyruklar1 agik bir sekilde
goriilmektedir. Zamyatin’in Biz’i (1921) de ayn1 agiklikla ilerler. Tek
Devlet’in cam duvarlarla kurdugu kentte kimin gézetledigi belli
oldugu icin, korkunun islevi ancak bu goriiniirliikle tamamlanir.
Aynmi sekilde Burdekin’in Swastika Geceleri (1937), erkek
egemenligini kutsal bir dogma halinde sunarken, burada da tehdit
belirsiz degildir, ideolojinin kendisi otoritenin viicut bulmus halidir.
Orwell’m 1984’1 (1949) bu ¢izginin en keskin kurgularindan biridir.
Biiyiik Birader’in yiizii stirekli karsimizdadir, baski hem duyulur
hem gortlur. Bu erken distopyalarda iktidar goriiniirdiir g¢iinkii
gorliniirliik tahakkiimiin en temel kosulu; korku iiretmenin tek
giivencesidir. Itaat agik tehditle saglanir ve tehdit ancak kendini
gosterdiginde etkilidir. Bu anlatilarin ortak yani, otoritenin yiiksek
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bir merkezde konumlanmasidir; iktidar sesini saklamaz, emirlerini
geri ¢ekmez, diizeni ancak korkuyla ve goriiniir baskiyla
stirdiirebilir. Bu yiizden klasik distopyalarda tehdit hem
tanimlanabilir hem tartisilabilir bir gli¢ olarak ortaya ¢ikar. Okur
nereden darbe alindigini hisseder, direnisin yOniinii de buradan
cikarirdi.

Yiizyilin ortalarina gelindiginde baskinin dogasi degismeye
baslar. Emperyal giidii ayn1 kalmasina ragmen, bu giidiiyii siirdiiren
araclar incelmeye ve gittikce flulasmaya baslar. Ciinkii baski ve
tahakkiimii  saglayacak daha az maliyetli mekanizmalar
bulunmustur. Dogal olarak bu durum bu donemlerde iiretilen
distopya edebiyatina da yansir tabi. Ornegin, Evgenia Ginzburg’un
Kasirgaya Dogru (1967) adli eseri, goriiniirde tek bir aktoriin
yonettigi Stalinist rejimde bile iktidarin aslinda daginik, prosediirel
ve goriinmez bir ag bigimini aldigini tasvir eder; birey cezay1 kimin
verdigini tam olarak bilmez, ama cezanin kendisi bir golge gibi
iizerine ¢Okmiistiir. Brunner’in Stand on Zanzibar’it (1968),
sirketlerle devletin eklemlendigi, niifus politikalariin ve veri
akiglarinin toplumu ydnlendirdigi bir gelecegi tasvir eder; burada
tahakkiim tek bir merkezden degil, istatistik modellerden, bilgi
dolagimlarindan ve gorliinmez optimizasyon siireclerinden yiikselir.
Bradbury’nin Fahrenheit 451’1 (1953) de benzer bir kurgu sunar;
goriiniirde devlet vardir, fakat baskiy1 asil siirdiiren sey halkin rizasi,
aligkanlig ve ilgisizligidir. Yani, 1900’11 yillarin ikinci yarisindan
sonra distopyalar, iktidarin yiiziinii silmeye, onu atmosferik bir gii¢
haline getirmeye baslar. Tahakkiim daha az goriiniir olduk¢a, daha
etkili hale gelir, ¢linkii goriinmez gii¢ daha az direngle karsilasir.

Yirmi birinci  ylizyila yaklasildiginda  tahakkiimiin
arkasindaki giig/giicler iyice kaybolmaya baslar. Cilinkii durmaksizin
tahakkim(n maliyetini minimize egiliminde olan emperyal giidii
zamanin ruhuna uygun yeni bagska mekanizmalar icat etmistir. Bu
donemde yazilan distopyalardaki kurgu da bu yeni mekanizmalara
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paralel bir tonda yazilmaya baslar. Gibson’in Neuromancer’: (1984)
ve Stephenson’in Snow Crash’i (1992), iktidarin artik tek bir 6zneye
degil aglara, platformlara, veri akislarina dagildig: bir diizeni anlatir;
baski merkezsizlesmis, neredeyse anonimlesmistir. Ishiguro’nun
Never Let Me Go’su (2005), iktidarin o kadar igsellestirildigi bir
diinyay1 kurar ki, yonetici figiir goriinmez, hatta gereksiz hale gelir;
birey 0zgiirliigiin ne oldugunu bilmedigi i¢in direnme kapasitesine
dahi sahip degildir. Totalitarizmin artik yalnizca kaba kuvvetle ya da
merkezi kurumlarin buyruguyla islemedigi; baskinin dili, yontemleri
ve psikolojik temellerinin degismeye basladigi bir donem bagliyor.
Modern okur, tahakklmin-zorbaligin her zaman giiriltii
cikarmadigini, kimi zaman sessizlikle, kimi zaman da nezaketle
ilerledigini gosteren anlatilarla karsilasmaya baglar. Go6zetimin,
kontrol ve tahakkiimiin yalnizca bir devlet aygitinin degil, giindelik
aligkanliklarin, toplumsal normlarin ve bilgi dolagimlarinin igine
yerlestigi yeni bir diinyaya dogru yol aliyoruz artik. Boyle bir
donemde distopyanin odak noktasi baskinin nereden geldiginden
cok nasil igledigine kaymaya basladi. Tehdit artik disaridan degil,
iceriden filizlenebiliyor; bireyin kendi arzulari, onay arayisi, goriiniir
olma istegi ya da disarida kalma korkusu bu yeni iktidar bi¢imlerinin
en etkili dayanaklarina doniismiis durumda. Bu baglamda distopya,
guirtiltiili tiranliklarin degil, psikolojinin ince katmanlarinda serpilen
sessiz mekanizmalarin anlatisina evrilmis gibi gériiniiyor.

Bu kronoloji yalnizca edebiyatin degisimi degildir; iktidarin
isleyis mantigini1 da agiga cikariyor. Emperyal giidii, yani tahakkiim
kurma giidiisii hep aynmi kalirken, bu gilidiiyli tatmin etmenin
dinamosu olan gii¢ araclar1 de8ismis ve degismeye devam
etmektedir. Ciinkii goriinen tahakkiim ve sOmiirii maliyetlidir,
pahalidir. Ideoloji daha ucuzdur; fakat en ucuz olan rizadir. Bu
nedenle distopya kahramanlarinin karsisindaki gii¢c zamanla yiiziinii
kaybetmis; goriinlirliiglinii azaltmis, merkezsizlesmis, dagilmus,
sistemlesmis ve sonunda atmosfer gibi her yerde bulunur ama higbir
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yerde secilemez hale gelmistir. Ciinkii tahakkiim goriinmezlestikge
maliyeti diiser; maliyet diistiikce somiirii daha verimli hale gelir;
verim arttikca bireyin direnci zayiflar. Direng zayifladiginda ise
emperyal giidii, bugiiniin algoritmik, duygusal ve ekonomik
mekanizmalar1 aracilifiyla yeni bir sOmiirli diizenine gec¢mistir.
Distopyalarin tarihsel seyri de tam olarak bunu gdstermektedir
Iktidar goriiniirken korku iiretir; gdriinmezken riza yaratir. Ve riza,
baskinin en gii¢lii, en sessiz ve en maliyetsiz bi¢cimidir.

Eggers’in The Circle’s da tam bu eksende konumlaniyor;
yani baski, tahakkiim ve sOmiiriiniin tonunu yiikseltmeden nasil
derinlestigini, goniilliiliikle nasil giic kazandigin1 ve kendisi
goriinmezken, oOtekilere benimsetmeye c¢alistigt  goriintirliik
ideolojisinin nasil bir toplumsal diizen yarattigini tartigmaya agiyor.
Roman, totaliterligin goriiniir yiizlinii kullanmadan ayni denetim
diizeyine ulasabilen yeni bir iktidar tiiriini sahneye ¢ikariyor.
Eggers, baskiyr devlet aygitlarmin karanlik koridorlarina degil,
dijital kiiltiirtin pir1l pir1l ara yiizlerine yerlestiriyor. Bu nedenle The
Circle, klasik distopyanin panoptik gozetleme kuleleriyle degil,
giinlik yasamin siradanlasmis aligkanliklariyla konusur; tehdit
gokten inmez, kullanici sodzlesmelerinin arasina, bildirimlerin
ritmine, goriiniir olma arzusunun sessiz baskisina siner. Romanin
edebi giicli de burada beliriyor. Distopyay1 uzak bir gelecegin felaket
senaryosu olmaktan ¢ikarip, halihazirda i¢inde yasadigimiz
teknolojik ekosistemin neredeyse fark edilmeyen mantigini agiga
cikariyor. Bu acidan The Circle, modern distopyanin psikolojik
boyutunu kristalize eden 6rneklerden biri olarak 6ne ¢ikiyor; bireyin
sisteme gOniillii uyumunu, teknolojik iktidarin hem araci hem
sonucu olarak gosteriyor.

The Circle’1 ¢gagdas distopya iginde benzersiz kilan bir diger
unsur, romanin Silikon Vadisi estetigini yalnizca bir fon olarak degil,
modern totalitenin yeni ylizii olarak islemesidir. Eggers’in yarattigi
kampiis, teknolojiyi ilerleme diisiincesiyle 6zdeslestiren kiiltiirel
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