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B¥L¦M I 

 

 

¢ok Uluslu K¿lt¿rlerde Vernak¿ler Ķsl©m Mimarisi: 

Etiyopya Konutlarē1 

 

 

Mehmet MUTLU 2 

Anteneh Bogale BELACHEW 3 

 

Giriĸ 

Ķnsanēn hayatta kalabilmesi i­in en temel gereksinimlerden biri 

her zaman barēnak olmuĸtur. G¿n¿m¿zde geliĸmiĸ yapē 

teknolojilerinin temelleri, insanoĵlunun aĵa­larēn gºlgesinde ve 

maĵaralarda oluĸturduĵu ilk barēnaklara dayanmaktadēr. Ķnsan, 

temel ihtiya­larēnē karĸēladēktan sonra, g¿venlik dēĸēndaki diĵer 

gereksinimlerini karĸēlayabilecek mek©nlar yaratma arayēĸēna girmiĸ 

ve doĵayē kendi isteklerine gºre ĸekillendirmeye baĸlamēĸtēr. Bu 

 
1  Bu ­alĔĹma birinci yazar danĔĹmanlĔĶĔnda, ikinci yazar tarafĔndan hazĔrlanan òEtiyopya Vernak¿ler 
Mimarisinin Konut BaĶlamĔnda Analiziõõ baĹlĔklĔ y¿ksek lisans tezinden ¿retilmiĹtir. 
2 Dr. ¥Ķr. ¦yesi, Karab¿k ¦niversitesi, Safranbolu BaĹak Cengiz MimarlĔk Fak¿ltesi, MimarlĔk Bºl¿m¿, 
Karab¿k/T¿rkiye, Orcid: 0000-0002-7351-0138, mehmetmutlu@karabuk.edu.tr 
3 Y¿ksek Mimar, 3435 Spring Mesa Dr. Snellville ga 30039, Georgia/America, Orcid: 0009-0009-3468-8863, 
antenehbogale0@gmail.com 
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s¿re­ sonucunda oluĸan yºresel ve geleneksel evler, artēk bir 

toplumun k¿lt¿r¿n¿n, geleneĵinin ve yaĸam bi­iminin simgesi 

haline gelmiĸtir. Ancak k¿reselleĸme ve sanayileĸme ile birlikte, bir 

medeniyetin tarihi ve k¿lt¿r¿ baĸka toplumlarēn gelenek ve 

k¿lt¿rleriyle harmanlanmēĸ, bu durum da toplumlarēn ºzg¿n k¿lt¿rel 

ºzelliklerini kaybetme veya k¿lt¿rel yozlaĸma tehlikesiyle karĸē 

karĸēya kalmasēna neden olmuĸtur. Bir toplumun ºzg¿n kimliĵinin 

korunmasē, geleneklerine m¿mk¿n olduĵunca baĵlē kalmasēyla 

m¿mk¿n olacaktēr.  

Resmi olarak Etiyopya Federal Demokratik Cumhuriyeti 

olarak bilinen Etiyopya, Afrika Boynuzu olarak isimlendirilen 

bºlgede, 3-5ę kuzey enlemleri ile 33-48ę doĵu boylamlarē arasēnda 

yer alan bir ¿lkedir. ¦lkenin y¿zºl­¿m¿ yaklaĸēk 1.130.000 kmĮôdir. 

Komĸularē, kuzeyde Eritre, doĵuda Cibuti ve Somali, batēda Sudan 

ve G¿ney Sudan, g¿neyde Kenya'dēr (ķekil 1). Etiyopya Afrika'nēn 

en eski baĵēmsēz ¿lkesidir ve Ermenistan'dan sonra d¿nyanēn ikinci 

en eski resmi Hēristiyan ulusudur. Etiyopya, Ķsl©m peygamberi Hz. 

Muhammed tarafēndan 615 yēlēnda Mekke'den gºnderilen 

M¿sl¿man m¿ltecilerin kabul edildiĵi ilk yerdir (¥nkal, 459). 

 

ķekil 1. Etiyopya'nēn coĵrafi konumu  

(Kaynak: URL 2) 
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Etiyopya, 3000 yēlē aĸkēn tarihi ile d¿nyanēn en eski 

¿lkelerinden biri olup, aynē zamanda yaĸayan 80ôden fazla etnik grup 

ve konuĸulan 200 dil ile bu alanda k¿lt¿rel a­ēdan Afrika'daki en 

zengin ­eĸitliliĵe sahip ¿lkelerden biridir. Etiyopya'da din, bir­ok 

inan­tan oluĸur. Bunlarēn baĸēnda Ķbrahim´ dinler arasēnda yer alan 

Hristiyanlēk ve Ķsl©m gelmektedir. Ayrēca, ­oĵunlukla ¿lkenin 

g¿neybatē kesiminde yaĸayan geleneksel inan­larē takip eden az 

sayēda topluluk da bulunmaktadēr. ¦lke n¿fusunu %42ôsi Ortodoks 

Hristiyan, %32ôsi M¿sl¿man, %22ôsi Protestan inanēĸa sahiptir. 

Ayrēca %2ôsi de geleneksel inan­lara baĵlēdēr (URL 3). Etiyopya'nēn 

resmi dili Amharca'dēr. Ancak ¿lkede Amharca'dan baĸka, ­ok 

sayēda etnik topluluĵun bulunmasēnēn bir sonucu olarak bir­ok yerel 

dil ve leh­e kullanēlmaktadēr. ¦lkede 80'den fazla etnik grup ve 85 

adet aktif kullanēlan dil bulunmaktadēr. Bu ºzelliĵi ile de Afrika 

¿lkeleri arasēnda ayrē bir konumdadēr. Etiyopyaôda yaygēn yabancē 

dil olarak Ķngilizce konuĸulmaktadēr.  

1993 yēlēndan bu yana Etiyopya Eyaleti, Afar, Amhara, 

Benshangul-Gumaz, Gambella, Harari, Oromya, Somali, G¿ney 

¦lkeleri Milletleri ve Halklarē, Tigray olmak ¿zere dokuz bºlge 

devletine ve Addis Ababa ve Dire Dawaôdan oluĸan iki ĸehir 

idaresine bºl¿nm¿ĸt¿r. ¦lke, g¿n¿m¿zde federal bir h¿k¿met 

tarafēndan yºnetilmektedir. ¦lkenin baĸkenti Addis Ababa, 1886 

yēlēnda, yaklaĸēk 540 km2ôlik bir alan ¿zerinde kurulmuĸ olup, o g¿n 

itibarēyla 50.000 kiĸilik bir n¿fusa sahipti (Jacob & Sylvia, 2011). 

Etiyopya, n¿fus b¿y¿kl¿ĵ¿ ve geniĸ etnik oluĸumlarē ile 

toplam alan a­ēsēndan Afrika'nēn ikinci b¿y¿k ¿lkesidir (Hirbaye, 

2014). Etiyopya, ­ok uluslu bir ¿lke olduĵundan, her bir etnik 

grubun kendi deĵer yargēlarē ve kimliklerini yapēlandēran k¿lt¿r, 

https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0brahim%C3%AE_dinler
https://tr.wikipedia.org/wiki/Etiyopya_Ortodoks_Tevh%C3%AEd%C3%AE_Kilisesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Etiyopya_Ortodoks_Tevh%C3%AEd%C3%AE_Kilisesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ngilizce
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gelenek, sanat ve felsefeleri vardēr (Oliver, Encyclopedia of 

Vernacular Architecture, 2006). Her grup, en yakēn komĸularēndan 

bile az da olsa k¿lt¿rel farklēlēklar yaĸama eĵilimindedir. ¥l¿m 

tºreni, evlenme merasimleri, ­eĸitli ĸenlikler, geleneksel yerleĸimler 

vb. gibi k¿lt¿rel kimlikleri, tarih ºncesine kadar uzanēr.  

Etiyopya'nēn doĵal bitki ºrt¿s¿ dºrt farklē bºlgesel iklim ve 

bitki ºrt¿s¿nden meydana gelir. Birincisi, batē daĵlēk bºlgelerinin 

daha nemli kēsēmlarēnda, yoĵun, bereketli ormanlar ve zengin 

­alēlēklar ile daĵlēk tropikal bitki ºrt¿s¿nden oluĸan savandēr. Batē ve 

doĵu yaylalarēnēn al­ak kotlarēnda bulunan savanēn daha kuru 

bºl¿mleri, otlakla karēĸēk tropikal kuru ormanlar i­erir. Ķkinci bitki 

ºrt¿ t¿r¿ daĵlēk ve ēlēman otlaklardan oluĸan daĵ bitki ºrt¿s¿d¿r. Bu 

ºrt¿, batē ve doĵu yaylalarēnēn daha y¿ksek rakēmlarēnē kapsar. 

¦­¿nc¿ bitki t¿r¿, Rift vadisi ve doĵu ovalarēnda bulunan tropik 

­alēlēklar ve ormanlēk bozkērlardēr. Dºrd¿nc¿ t¿r ise, Denakil 

ovasēnēn bazē kēsēmlarēnē kaplayan ­ºl bozkēr bitki ºrt¿s¿d¿r (Url. 

4). Etiyopya yerel mimarisinin geliĸimde bu bitki ºrt¿s¿n¿n etkileri 

olduk­a fazladēr.  

1. Etiyopyaôda Ķsl©m Mimarisi 

Etiyopya'nēn doĵusunda yer alan Harar, ºzellikle M.S. 16. 

y¿zyēlda ºnemli bir Ķsl©m merkezi idi. Harar, g¿n¿m¿zde Harar 

ulusal devletinin baĸkentidir (Insoll & Zekaria, 2019). Ķsl©miyet 

Harar'a Hazreti Muhammed'in yaĸadēĵē dºnemde ulaĸmēĸtēr. Osman 

bin Affan ve eĸi Ruqiya bint Muhammed, 615ôte Hararôē ziyaret edip 

Ķsl©m mesajēnē iletmiĸ ve burada 4 ay kalmēĸtēr (Hecht, History of 

Harar and the Hararis, 2015).  
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16. y¿zyēlēn baĸlarēnda Harar M¿sl¿manlaĸmēĸ, 1520ôde 

Afrika Boynuzu'nda bulunan bir orta­aĵ dºnemi s¿nni M¿sl¿man 

imparatorluĵu olan Adalôēn baĸkenti olmuĸtur (Santelli, 2008). Emir 

Nur b. el-M¿cahidôin surlarēnē inĸa ettiĵi Harar (Caulk, 1977), 48 

hektarlēk bir alana yayēlmēĸtēr. Surlarēn ­evresi 3348 metre olup, beĸ 

ana giriĸ kapēsē vardēr (ķekil 2).  

Harar bºlgesindeki Ķsl©m mimarisi geleneklerinden biri de 

cami yapēm tarzē ve tekniĵidir. Kamusal alan ve pazar alanlarē da 

karakteristik Ķsl©m k¿lt¿r¿n¿ gºstermektedir. Hararôda toplam 88 

cami g¿n¿m¿ze ulaĸmēĸtēr. Hararôda camilerin hem dini hem de 

sosyal bir iĸlevi vardē. Harar geleneĵinde cami, t¿m mahalle 

erkeklerin g¿nde en az bir kez namaz kēlmak i­in toplandēĵē bir 

ibadet yapēsēydē. Harar camileri, g¿n¿m¿ze kadar ulaĸan geleneksel 

mimari ºzellikler taĸēyan yapēlardēr (ķekil 2). 

 
Jegol Kapēsē  

(Kaynak: Url. 5) 

 
ķehri ¢evreleyen Sur Duvarlarē  

(Kaynak: Url. 6) 

 
Uma Coda Camii  

(Kaynak: Lafforgue, 2012) 

 
B¿y¿k Camii  

(Kaynak: Url. 7) 

ķekil 2. Hararôda Jegol Kapēsē, ķehir surlarē ve geleneksel cami 

ºrnekleri 
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Camilerin duvarlarē, yerel kērmēzē (Qeh Afer) ve siyah 

(Guguba) topraktan karēlmēĸ ­amur harcē kullanēlarak, kire­taĸē ve 

granitten yapēlmēĸtēr. Nu ama­la kullanēlacak har­, geleneksel 

usullerle hazērlanēr ve kullanēlmadan ºnce ¿­-dºrt ay boyunca 

dinlenmeye bērakēlērdē. Taĸ malzeme, bºlgede Aw H©kim 

tepelerinden ­ēkarēlērdē. Yapēlarēn ana ahĸap malzemesi, her yerde 

bulunmasē ve termitlere karĸē direnci nedeniyle ardē­ aĵacēydē. Ķnĸa 

teknikleri ise camiler ve diĵer yapēlar i­in aynēydē. 50-80 cm. 

derinliĵinde ve 50-60 cm. geniĸliĵindeki a­malarda, tabakalanmēĸ 

iki sēra granit temel duvarē ¿zerine kire­taĸē duvarlar ºr¿lm¿ĸt¿r. 

Granit, y¿k taĸēma ºzelliĵi nedeniyle zemin seviyesine kadar olan 

kēsēmda, kire­taĸē ise ¿st yapēda kullanēlmēĸtēr. Duvarlar ortalama 4 

m. y¿ksekliĵe kadar inĸa edilmiĸ ve belli aralēklarla yatay ahĸap 

hatēllar konmuĸtur. Duvarlarda kalan k¿­¿k boĸluklar daha sonra taĸ 

ve har­la doldurulmuĸtur. Ķ­ duvarlar daha sonra yºrede guguba adē 

verilen kara toprak harcē ile sēvanmēĸ ve kire­ badana ile boyanmēĸtēr 

(Zekariya, 1979). Etiyopyaôda Ķsl©m dºnemi mimarisini temsil eden 

en eski camilerden birisi, yanēnda t¿rbesi de bulunan Uma Coda 

Camiiôdir (ķekil 2). 

Harar bºlgesindeki camilerin mimari ºzellikleri, ­oĵunlukla 

deĵiĸmeden g¿n¿m¿ze kadar gelmiĸtir. Camiler dikdºrtgen 

bi­iminde planlanmēĸ olup, ºl­¿leri genellikle 24 mĮ ile 35 mĮ 

arasēnda deĵiĸen b¿y¿kl¿kte inĸa edilmiĸtir. Hararôēn bir ºzelliĵi 

olan k¿­¿k ºl­ekli ama ­ok sayēda caminin bir mahallede g¿­l¿ bir 

yakēnlēk geliĸtirerek toplumun sosyal dokusunu g¿­lendireceĵine 

inanēlērdē (Zekaria, 1979). 
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2. Etiyopya Yºresel Konut Mimarlēĵē 

D¿nyanēn bir­ok yerinde, geleneksel mimarinin, ºzellikle de 

konutlarēn farklē ºrnekleri bulunmaktadēr. Her bºlgede sosyo-

k¿lt¿rel farklēlēklar olmasēna raĵmen, konut tasarēmē mevcut iklim 

koĸullarēna cevap veren ortak bir mimari dili korumuĸtur (Ahmed, 

1018, 1).  

 
Tigray Bºlgesi 

 
Afar Bºlgesi 

 
Gamo Bºlgesi 

 
Harar Bºlgesi 

ķekil 3. Etiyopyaôda Vernak¿ler Mimari ¥zellikleriyle ¥ne ¢ēkan 

Bºlgeler 

Etiyopya'nēn yerel mimarisi, iklim bºlgelerinin, topografyanēn 

ve deĵiĸik k¿lt¿rlerin ­okluĵu nedeniyle ­ok fazla ­eĸitlilik gºsterir. 

Jeoloji, bitki ºrt¿s¿, yaĵēĸ, yerel malzeme ve dini inan­ gibi yerel 

mimariyi yakēndan etkileyen unsurlarēn ­eĸitliliĵi, ¿lke sēnērlarē 

i­inde ­ok ilgi ­eken ve farklē karakterde mimarlēk t¿rlerinin 

oluĸumuna zemin hazērlamēĸtēr. Etiyopya, binlerce yēl boyunca 

geliĸen farklē yapē gelenekleri nedeniyle ­eĸitli etno-k¿lt¿rel 

kimliklerin odaĵēndadēr.  
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¦lkenin geniĸ y¿zey alanē ve bir­ok a­ēdan kozmopolitik 

ºzellikler gºstermesi nedeniyle yerel mimarisini belirli bir tipoloji 

gruplandērmasē yaparak incelemek zordur. ¦lkede bulunan ­ok 

sayēdaki etnik gruptan kaynaklanan ve zaman zaman ileri boyutlara 

ulaĸabilen g¿venlik sorunu bir yana, bazē bºlgelerdeki evlerin 

tanēmlanmēĸ yapē malzemeleri ve belirli bir inĸa tekniĵi yoktur. 

Yine de genel bir gruplandērma yapēlacak olursa, Etiyopya 

vernak¿ler mimarlēĵēnē dºrt ana bºlgeye ayērarak (ķekil 3), Tigray, 

Afar, Gamo ve Harar bºlgesi olarak incelemek m¿mk¿nd¿r. 

2.1. Tigray Bºlgesinde Yºresel Konut Mimarlēĵē 

Etiyopya'daki Tigray bºlgesi, ¿lkenin kuzey kesiminde yer 

alan 12 bºlgesel eyaletten biridir (ķekil 3). Bºlge, geleneksel konut 

mimarisi a­ēsēndan zengin bir ­eĸitlilik ortaya koyar. Tigray bºlgesi 

3000 yēlē aĸkēn ge­miĸiyle kºkleri ­ok eskilere uzanan bir­ok 

medeniyete ev sahipliĵi yapmēĸ ve halen yapmaktadēr (Url. 8). 

Tigray bºlgesinde bol miktarda taĸ malzeme bulunduĵu i­in, 

yerel mimarisi de ­oĵunlukla taĸ malzeme odaklē olarak 

ĸekillenmiĸtir. Tigray bºlgesinde yaĸayan insanlar ge­imlerini 

­oĵunlukla ­ift­ilikten saĵlarlar. Dolayēsēyla, bºlgede en yaygēn 

konut tipi, ñHidmo Ev Tipiò olarak isimlendirilen ­ift­i evleridir 

(ķekil 4). Tigray geleneksel konutlarēnēn plan tipleri ve yapēm 

sistemleri y¿zlerce yēl ºncesine dayanmakta olup, ge­en zaman 

i­inde ­ok fazla deĵiĸiklik gºstermemiĸtir. Bºlgenin kērsal 

kesimlerinde g¿n¿m¿zde de aynē gelenek ve teknikte konut yapēmē 

devam etmektedir.  

Hidmo evi dikdºrtgen planlē, basit yapēlē ve d¿z ­atēlē bir evdir. 

Hidmo evi yapē malzemesi olarak taĸ, ­amur, aĵa­ dallarē, ahĸap ve 
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toprak kullanēlmak suretiyle inĸa edilen bir yapēdēr. Hidmo, yalnēzca 

kuzey Etiyopya daĵlēk bºlgelerinde bulunur. Bu konut bi­imi t¿m 

­ift­iler i­in hemen hemen aynē olup, aynē zamanda ñTigray ¢ift­i 

Eviò olarak da adlandērēlēr (Enrique Sevillano Gutierrez, Victoria 

Murtagh, & Eug, 2018).  

 
Hidmo Evi cephesi  

(Kaynak: Nobihiro, 

Alula, 2014) 

 
Hidmo Eviônde ­atēnēn 

kullanēmē 

(Kaynak: Shimizu, 2019) 

 
Hidmo Eviônde ­atē ºrt¿ 

sistemi  

(Kaynak: Musa, 2022) 

ķekil 4. Hidmo Eviônden Gºrseller 

2.2. Afar Bºlgesinde Yºresel Konut Mimarlēĵē 

Etiyopyaôda geleneksel konutlar baĵlamēnda dikkat ­eken 

bºlgelerden birisi de Afar bºlgesidir. Afar, Etiyopya'nēn kuzeydoĵu 

kesiminde yer almaktadēr. Bºlge g¿neyde Oromia bºlgesi, 

g¿neydoĵuda Somali bºlgesi, kuzeybatēda Tigray bºlgesi ve 

g¿neybatēda Amhara bºlgesi ile komĸudur. Ayrēca bºlge, 

kuzeydoĵuda Eritre ve doĵu u­ta Cibuti ile uluslararasē sēnēr 

paylaĸmaktadēr (ķekil 3). Afarlar pastoralist gº­ebe insanlardēr. 

Geleneksel hafif mimari bi­imleri, kolaylēkla sºk¿l¿p baĸka bir 

alana taĸēnabilen, ahĸaptan yapēlmēĸ ve hasērlarla kaplē esnek 

barēnaklardan oluĸmaktadēr (Rieger & Jandl, 2013). Browning 

(2008), Afar halkēnē anlatērken, bºlgenin ºzellikle bazē kesimlerinin 

insanēn yaĸama standardēnēn ­ok gerisinde olduĵundan 

bahsetmektedir. ¥yle ki bºlgede yaz mevsiminde sēcaklēklar 50ęC'ye 

ulaĸērken, ºte yandan, bu coĵrafyada g¿neĸten sēĵēnacak doĵal bir 

gºlgelikte bulunmamaktadēr. Bºlgedeki ­evresel koĸullarē kumlu ve 
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kayalēk araziler oluĸturmaktadēr. Normal ĸartlarda insanlarēn, hatta 

farklē bir­ok canlē t¿r¿n¿n bu bºlgede hayatta kalmayē 

baĸarabileceĵini d¿ĸ¿nmek bile zor iken, Afarlar burada yaĸamayē 

baĸarabilmiĸ insanlardēr (Browning, 2008). Neredeyse yok denecek 

kadar az olan doĵal bitki ºrt¿s¿, kuraklēĵa olduk­a dayanēklē, k¿­¿k 

aĵa­lar ve ­alēlardan meydana gelmektedir. Bu durum halkēn 

pastoral gº­ebe yaĸam tarzēna sahip olmasēnē neredeyse zorunlu hale 

getirmektedir.  

Afar bºlgesi evleri ikiden, ­ok sayēda konut birimine kadar 

olabilir. Olaĵan konutlarē, ñdeboitaò adē verilen hem uyumak hem de 

yemek piĸirmek i­in tek bir alana sahip, taĸēnabilir kubbeli 

­adērlardēr. Bu ­adērlar, kurutulmuĸ hayvan derisi ĸeritleriyle 

b¿k¿lerek birbirine baĵlanmēĸ ve palmiye yapraklarēndan dokunmuĸ 

hasērlarla kaplanmēĸ ­ubuklardan oluĸan bir ­er­eveye sahip, basit 

kubbeli yapēlardēr (ķekil 5). 

 
Afarlarda Ana Ev 

 
Bir Afar konutunun i­i 

 
Afar Eviônin 

havalandērēlmasē 

ķekil 5. Afar Evinden Gºr¿n¿mler 
(Kaynak: Url. 9) 

Afar yerel evini farklē ve ilgin­ kēlan en ºnemli detaylardan 

birisi, evin kadēnlar tarafēndan inĸa edilmiĸ olmasēdēr. Evin 

mimarisinin sorumluluĵu sadece kadēnlara ait olup, erkekler bu iĸe 

hi­ karēĸmazlar. Ailede konut inĸa edebilmek i­in gerekli olan 

mimarlēk bilgileri, kēz ­ocuklarēnēn bu konuda aile i­inde ve 

uygulayarak eĵitilmesiyle nesilden nesle aktarēlmaktadēr.  
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Afarlarda ev dairesel bir ĸekle sahiptir. Konut, sahip olduĵu bu 

yuvarlak bi­imi sayesinde r¿zg©r etkisine karĸē dayanēklē hale 

gelmektedir. Afar gº­ebe konutlarēnēn tamamē tek katlē ve dairesel 

planlēdēr. Yapē malzemesi ise, ñselenò adē verilen kuru otlardan 

yapēlmēĸ doĵal hasērlardēr. Afar geleneksel konutlarēnda sabit bir 

kapē yoktur. Yapē, 360ęôlik cephe d¿zenlemesi ¿zerinde istenilen her 

noktada kapē oluĸturulmasēna olanak saĵlar. Bir taraftan ge­ici 

olarak bir s¿reliĵine a­ēlan kapē, bir s¿re sonra g¿neĸ ve r¿zg©rēn 

yºn¿ne gºre farklē bir yºne ­evrilebilir. Yapēnēn i­ mek©n donatēlarē, 

birbirini destekleyerek inĸa edilir. Yapēnēn hafifliĵi ve kabuk 

kēsmēnda bērakēlan aralēklar, binanēn i­ mek©nēnda s¿rekli olarak 

hava akēĸē bulunmasēnē saĵlar.  

Afar geleneksel evi, ­ok iĸlevli bir mek©ndēr. Yani aynē mek©n 

hem yatak odasē hem oturma odasē ve hem de aynē zamanda depodur. 

Afarlar, ºĵle vakti havanēn ­ok sēcak olduĵu zaman diliminde 

vakitlerinin ­oĵunu evin i­erisinde ge­irirler. Zorunlu olarak 

dēĸarēda bulunmalarē gereken durumlar i­inde yemek yapmak, 

­amaĸēr yēkamak, deve ve ke­i saĵmak sayēlabilir. 

2.3. Gamo Bºlgesinde Yºresel Konut Mimarlēĵē 

Gamo bºlgesi, Etiyopya'nēn g¿neybatēsēnda, baĸkent Addis 

Ababa'nēn yaklaĸēk 500 km. g¿neyinde ve Kenya sēnērēnēn da 200 

km. kuzeyinde bulunmaktadēr (ķekil 3). Gamo konutu ve bileĸenleri, 

bir t¿r sebze olan ve ñwoyishaò olarak isimlendirdikleri (Ensete 

ventricosum) bambu bitkisi ekili geniĸ bir alanēn i­erisinde yer 

almaktadēr. Bu geniĸ ekim alanē ile konutun ve m¿ĸtemilatlarēn yer 

aldēĵē alan, bambudan dokunmuĸ ­itle ­evrilidir. Bu alan i­inde ana 

yaĸam evi, yemek piĸirmek i­in kullanēlan geleneksel mutfak evi, 

tahēl deposu, evin oĵlunun kullandēĵē konut ve misafir evi gibi 
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yapēlar bulunmaktadēr. Ana ev, giriĸ kapēsēna doĵru 

yºnlendirilmiĸtir. Aile sayēsē arttēk­a, alandaki ev sayēsē da buna 

baĵlē olarak artmaktadēr.  

Bºlgede yaklaĸēk 150 yēl ºnce pek ­ok yerleĸke inĸa edilmiĸ, 

bunlarēn ­oĵunluĵu g¿n¿m¿ze kadar yēkēlmadan ayakta kalmēĸtēr. 

Mevcut evlerin b¿y¿k bir kēsmē daha ºnce yaĸamēĸ olan aile 

b¿y¿klerinden kalmēĸ olup, bu sahiplik durumu nesilden nesle 

s¿regelmektedir. Bu durum, sosyal s¿rd¿r¿lebilirliĵin ger­ek bir 

ºrneĵini gºstermektedir. Ekosistem ile Gamo toplumunun yaĸam 

tarzē arasēnda s¿rd¿r¿lebilir bir iliĸki gºrmek m¿mk¿nd¿r. Konut 

yerleĸiminin etrafēnda bulunan bah­edeki tarēm alanlarēndan elde 

edilen hasatlar (muz, ko­o ve mēsēr vb.) insan ve hayvanlar i­in t¿m 

besin kaynaklarēnē saĵladēĵē gibi aynē zamanda inĸaat malzemesi 

olarak da kullanēlmaktadēr. Hayvanlardan kaynaklanan atēklar, hem 

zemin kaplamasē ve ev dekorasyonunda, hem de g¿bre olarak 

deĵerlendirilmektedir. 

Gamo konutunun tasarēm fikri ilgin­ bir ĸekilde, doĵrudan fil 

ĸeklinden ilham alēnarak oluĸturulmuĸtur (ķekil 6). Bu tasarēm, 

b¿y¿klerin sºzl¿ tarihine dayandērēlmēĸtēr (Mengistu, 2013). Bu ºzel 

ev t¿r¿, bºlgede yaĸayan fillerin hafēzasēnē canlē tutmak amacēyla 

inĸa edilmiĸ olan ve ñGamo Eviò olarak adlandērēlan bir konsepti 

yansētmaktadēr. Bºlgede yaĸayan filler, uzun bir s¿re boyunca yerel 

halkēn g¿nl¿k yaĸamē ve savaĸlarē i­in ºnemli bir rol oynamēĸtēr. Bu 

nedenle de halk ile filler arasēndaki etkileĸim olduk­a yoĵun 

olmuĸtur.  
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Filin cepheden 

gºr¿n¿m¿ 

 
Evin cepheden 

gºr¿n¿m¿ 

 
Konutun inĸa 

aĸamasēndan 

 
Konutun genel 

gºr¿n¿m¿ 

ķekil 6. Gamo Eviônin ºn cephesinde filden esinlenilen form 

geliĸimi, planē ve gºr¿n¿ĸ¿ 

Etiyopyaônēn vernak¿ler mimari baĵlamēnda incelenmeye 

deĵer dºrd¿nc¿ bºlgesi ise Harar bºlgesidir. ¦lkenin M¿sl¿man 

n¿fusunun yoĵun olarak yaĸadēĵē bu bºlgenin geleneksel konutlarē 

­alēĸmanēn ana konusu olduĵu i­in bu bºl¿m aĸaĵēda daha detaylē 

olarak incelenmiĸtir. 

3. Harar Bºlgesinde Yºresel Konut Mimarlēĵē 

Harar, Etiyopya'nēn doĵu daĵlēk bºlgesinde yer almaktadēr. 

Etiyopya'nēn M¿sl¿man ĸehirlerinden biri olan ve 2006 yēlēnda 

UNESCO D¿nya Mirasē Listesi'ne kaydedilen Hararôēn eski ismi 

Jugolôd¿r. Baĸkent Addis Ababaônēn 515 km. g¿neydoĵusunda yer 

almaktadēr. Deniz seviyesinden 1750 metre y¿kseklikte bulunur. 

Harar Halk Bºlge Devleti, Federal Demokratik Etiyopya 

Cumhuriyeti'nin 12 bºlgesel eyaletinden biridir. ķehrin bulunduĵu 

bºlge Harari Bºlgesi olarak isimlendirilmektedir (Sany Surur, 

2018). Bºlge, y¿zºl­¿m¿ ve n¿fus bakēmēndan Etiyopyaônēn en 

k¿­¿k bºlgesidir (ķekil 3). Bºlgenin toplam alanē 343,2 km2, toplam 

n¿fusu da 2007 yēlēnda yapēlan sayēma gºre 183.415ôtir (Assefa, 

2018). 

Harar bºlgesinde ortalama sēcaklēk yaylalarda 10ęC, al­ak 

kesimlerde 26ęC civarēndadēr ve mevsimler arasēnda ­ok az farklēlēk 
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vardēr. Bºlgede yaĵēĸ miktarē batēdan kuzeye doĵru 700 mm. ile 900 

mm. arasēnda azalarak deĵiĸmektedir. Bºlgedeki arazilerin yaklaĸēk 

% 46,7ôsi ekilebilir olup, geri kalanē ise tarēma uygun deĵildir (Url. 

10). 

Geleneksel evler, Harar ĸehrinin k¿lt¿rel miraslarēndan biridir. 

Harar kimliĵinin simgeleri olarak kabul edilen konutlar, Hararlēlarēn 

gurur kaynaklarēdēr (Revault & Santelli, 2004). Harar'da, geleneksel 

ĸehir evi, Hint evi ve karma ev olarak ¿­ farklē t¿rde ev vardēr (ķekil 

7). Bunlarēn i­inde en yaygēn kullanēlan ev tipi, geleneksel ĸehir 

evidir.  

 

ķekil 7. Geleneksel Harar Evlerinin Gruplandērēlmasē 

3.1. Harar Geleneksel ķehir Evi 

3.1.1. Ge abad (Avlulu ev) 

Ge abad, birka­ evin bir araya gelerek ortada bir avlu 

oluĸturmasē ile meydana gelen bir yerleĸim bi­imidir. Bu evlerin 

mimari ºzellikleri incelendiĵinde hem eski hem de yeni inĸa edilen 

evlerde aynē olduĵu gºr¿lmektedir. Geleneksel olarak bu konutlar 

aynē ailenin ¿yelerinin bir araya gelerek oluĸturduĵu yerleĸim 

birimleridir. Ancak DERG dºneminde (1974-1987) h¿k¿met 

tarafēndan bu evler kamulaĸtērēlmēĸtēr (Revault, Santelli, 2004, s.45). 
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Toplumun farklē sosyal gruplarēndan aile bireyleri aynē yerleĸim 

¿nitesini paylaĸabilmektedir. 

Ge abad temel olarak dikdºrtgen planlē bir konut yerleĸim 

¿nitesidir. Ge gar adē verilen konutlar da zemin katta ñgidir garò, 

ñkirtatò ve ñderaò ismi verilen ¿­ odadan oluĸmaktadēr. ¦st katta ise 

ñquti qalaò adē verilen bir oda yer almaktadēr. Servis mekanlarē, 

tuvalet ve mutfak avluda yer almaktadēr. Bu birimler ana eve direk 

baĵlantēlē olmayēp genellikle evlere yakēn bir ĸekilde avluda 

konumlandērēlmēĸlardēr. Belirli ºrneklerde mutfak evlere bitiĸik bir 

ĸekilde konumlandērēlmēĸtēr. Bu ºrneklerde kirtat adē verilen odaya 

mutfaktan direk ge­iĸ saĵlandēĵē gºr¿lmektedir. Evlerde ailenin ana 

toplanma yeri avludur. Ge abad denilen yerleĸim ¿nitesi sokak ve 

caddeden bir duvar ile ayrēlmaktadēr. Hararôdaki ge gabad tipi evleri 

en iyi temsil eden ºrneklerin baĸēnda ķaĸ Abdolis Evi gelmektedir 

(ķekil 8). 

 
Zemin Kat Planē 

 
¦st Kat Planē 

ķekil 8. ķaĸ Abdolus Evi Kat Planlarē  
(Kaynak: Sany Surur, 2015ôten iĸlenerek) 
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Sokaktan avluya ge­iĸ bir ana kapē ile saĵlanmaktadēr. Avlu 

hane halkē bireylerinin g¿nl¿k yaĸam eylemlerini yapmak i­in 

ortaklaĸa kullandēklarē bir mekandēr. Kadēnlar ­amaĸēr yēkama, sepet 

ºrme gibi ev yaĸamēna iliĸkin t¿m faaliyetlerini bu avluda avluyu 

­evreleyen odalarēn duvarlarēna karĸē oturarak ger­ekleĸtirirler. Avlu 

ve mutfak ­ok iĸlevli mekanlardēr ve bu mekanlar birbirinden farklē 

eylemlerin ger­ekleĸtirilebilmesi i­in esnek olacak bir d¿zende 

planlanmēĸtēr ve donatēlmēĸtēr.  

Avlu aynē zamanda bir daĵētēm mek©nē olup; avluda 

sirk¿lasyonun saĵlanmasēnda iki ºnemli kapē vardēr. Bunlardan ilki 

sokaktan giriĸi saĵlayan ana kapē, ikincisi ise avludan ge garôa giriĸi 

saĵlayan kapēdēr. Ge garôa giriĸi saĵlayan kapē zeminden bitkiler ile 

ya da bir basamak ile ayrēlarak vurgulanmēĸtēr. 

3.1.2. Ge gar 

Bu ev tipi toplumun kendine ºzg¿ geleneksel evidir ve 

yerelden geliĸmiĸtir. Yºre halkē bu t¿r evleri ifade etmek i­in ñge 

garò terimini kullanmaktadēr. Harar dilinde ñgeò kasaba, ñgarò ise ev 

anlamēnda olup, ñge garò kelimesi ñĸehir eviò anlamēna gelmektedir. 

Evin her unsurunun kendi anlamē ve mesajē vardēr (Meftuh, 2007).  

Geleneksel Harari evi ñge garò olarak isimlendirilmektedir. Ge 

gar adē verilen konutlar zemin katta ñgidir garò, ñkirtatò ve ñderaò 

ismi verilen ¿­ odadan oluĸmaktadēr. ¦st katta ise ñquti qalaò adē 

verilen bir oda bulunur. Servis mek©nlarē, tuvalet ve mutfak ise 

avluda konumlandērēlmēĸtēr. Harar yerleĸiminde bulunan Wober evi, 

ge gar konut tipinin t¿m ºzelliklerinin rahatlēkla okunabileceĵi 

ºrneklerden birisidir (ķekil 9). 
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Zemin Kat Planē 

 
¦st Kat Planē 

ķekil 9. Wober Evi Kat Planlarē  
(Kaynak: Revault, Santelli, 2004ôten iĸlenerek) 

Ge gar konut tipi ĸu bºl¿mlerden meydana gelir: 

3.1.2.1. Gidir gar 

Bir nevi salon denilebilecek ñgidir garò ge gar konutunun ana 

kabul odasē olup; ñb¿y¿k evò anlamēna gelmektedir. Bu odaya 

avludan geniĸ ve y¿ksek­e bir kapē ile giriĸ saĵlanmaktadēr. Gidir 

garôēn kapēsē, avluya bakan tarafta s¿slenmiĸ tek dēĸ mekan ºĵesidir 

(ķekil 10). Bu kapē konut sahibinin toplumdaki stat¿s¿n¿ ve 

ekonomik durumunu gºsteren bir detaydēr. Kapēda kullanēlan 

s¿slemeler Svahili kēyēsēnda, Ķran ve Hindistanôda gºr¿len motifler 

olup; 19. y¿zyēlda Hintli t¿ccarlar tarafēndan getirilmiĸ ve ñHint- 

Ķranò motifi olarak toplum tarafēndan kabul gºrm¿ĸt¿r (Meftuh, 

2007). Bu b¿y¿k mek©nēn ēĸēĵē ve havalandērmasē giriĸ kapēsē ve 

k¿­¿k bir pencereden saĵlanmaktadēr.  
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Harar evinde avlu ve gidir garôa giriĸ 

kapēsē 

 
Harar evinde kapē ve s¿slemeleri  

 

ķekil 10. Harar konutunda avlu ve kapēlar 

(Kaynak: Belachew, 2023) 

Gidir gar geleneksel T¿rk konutundaki sofa mek©nē gibi ­ok 

iĸlevli bir mek©ndēr. D¿ĵ¿n ve cenazeler gibi kalabalēk misafirlerin 

aĵērlandēĵē toplantēlarda kullanēlmasēnēn yanē sēra, yemek odasē 

gºrevi de ¿stlenmiĸtir. Erkeklerin gece oturma alanē olarak, 

kadēnlarēn da nakēĸ, sepet ºrme vb. eylemler i­in g¿nd¿z 

kullandēklarē bu mekan, ailenin aynē zamanda eĵlence ama­lē 

kullandēĵē toplanma yeridir. Odanēn ­ok iĸlevli olmasēnda ñnadabaò 

olarak isimlendirilen ve odanēn b¿y¿kl¿ĵ¿ne gºre sayēlarē da 

deĵiĸen, taĸtan yapēlma oturma sekileri ºnemlidir. Bir nevi sedir 

olarak tanēmlanabilecek bu bºl¿mlerin y¿zeyleri halē ile kaplē olup; 

sērt dayama yerlerinde de s¿sl¿ yastēklar bulunmaktadēr (ķekil 11). 

Nadabalarēn her birinin farklē bir adē vardēr. 

 
Salon (Gegar)  

(Kaynak: Url. 11) 

  
Salonda Nadabalar  

(Kaynak: Lafforgue, 2012) 

ķekil 11. Harar konutunda salon ve salonda bulunan nadabalar 
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Nadabalar salonun i­ alanēnēn yarēsēndan fazlasēnē kaplar. 

Salonun bu oturma bºl¿mleriyle beraber zemini de kērmēzē aĵērlēklē 

renkle tefriĸ edilmiĸ olup, kērmēzē renk tonu, harar ĸehrinin 

egemenliĵini korumak i­in savaĸta ºlen bir­ok kahramanēn anēsēna 

yºneliktir. Kērmēzē renk, ­evrede bulunan kērmēzē toprak kullanēlarak 

doĵal yºntemlerle elde edilmektedir (Hecht, 2002). Harar evinde beĸ 

­eĸit nadaba olup, bunlar bir nevi hiyerarĸik olarak ayrēlmēĸ oturma 

bºl¿mleridir. Nadabalarēn ­eĸitleri ĸunlardēr:  

Amir nadaba; salondaki en b¿y¿k ve en uzun nadabadēr. 

Diĵerlerine gºre en y¿ksekte bulunur. Geleneksel olarak mek©nēn 

odak noktasēna yerleĸtirilir. Genellikle evin b¿y¿ĵ¿ tarafēndan 

kullanēlēr. Salondaki konumu nedeniyle, aile reisinin aile i­indeki 

konumunu ifade eder. Bunun y¿ksekliĵi, koltuk sahibinin evde daha 

y¿ksek bir konuma sahip olduĵunu gºsterir.  

Soutri (samimi) nadaba; iki s¿tun arasēna veya bir duvar niĸine 

inĸa edilmiĸ oturma sekisidir. Aile reisi ve eĸinin geceyi ge­irdiĵi 

yer de burasēdēr. Yaĸlēlar g¿nd¿zleri burada zaman ge­irir ve 

dinlenirler.  

Gedir nadaba; kapēnēn giriĸine yerleĸtirilen nadabadēr. 

Misafirlerin mek©na girdiklerinde ilk gºrd¿kleri alandēr. Aile ¿yesi 

burada Kur'an okur, evin kadēn ve erkekleri dua ederler. Ayrēca, 

g¿nd¿zleri burada kitap okumalarē yapēlēr, kahve ve nargile i­ilir.  

Tit nadaba; gedir nadabanēn altēnda yer alēr ve t¿m nadabalarēn 

en k¿­¿ĵ¿d¿r. Ayrēca soutri ve gedir nadabalarē arasēnda bir kºpr¿ 

gºrevi gºrmektedir. Burasē daha ­ok ­ocuklarēn misafirlere hizmet 

ederken oturduklarē yerdir.  
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Gebti her nadaba (kadēnlarēn nadabasē); yalnēzca kadēnlarēn 

kullanēmēna ayrēlmēĸ nadabadēr. Kapē ile ana s¿tun arasēnda yer alēr. 

Odanēn geri kalan bºl¿m¿n¿n burayē gºrmesi zor olduĵu i­in 

mahremiyet saĵlar. Genellikle yemeklerin yenildiĵi yer de burasēdēr. 

Nadabanēn zemini halē kaplēdēr ve etrafē da yastēklarla ­evrilidir.  

Gidir garôēn duvarlarēnda farklē b¿y¿kl¿k ve bi­imlerde 

yapēlmēĸ ortalama 11 adet niĸ bulunmaktadēr (ķekil 12). Bu niĸlerin 

her biri farklē ama­lar i­in kullanēlmakta olup yine her birinin (grup 

olarak) ayrē isimleri bulunmaktadēr. En b¿y¿k oturma sediri olan 

gidir nadabaônēn bulunduĵu duvarda, beĸ adet niĸ bulunmaktadēr. 

Bunlardan dikdºrtgen bi­imli olan iki tanesinde Kurôan-ē Kerim ve 

bazē dini ºĵeler konulmaktadēr. Diĵer ¿­ niĸ ise ñtele taqetò olarak 

isimlendirilir (ķekil 12). Bu kelime ñkartal niĸiò anlamēna gelmekte 

olup, yukarēda yer aldēĵē i­in ñkartal niĸiò bu isim verilmiĸtir. Bu 

niĸler k¿resel bi­imlidir. Lamba, porselen vb. eĸyalarēn yanē sēra, 

geleneksel yazē gere­lerinin saklanmasēnda da kullanēlērlar. ñEqet 

taqetò kapēnēn karĸēsēndaki duvarda genellikle simetrik olarak yer 

alan dikdºrtgen bi­imli iki niĸ i­in kullanēlan bir terimdir. Sembolik 

ama­lē kullanēlan niĸlerdir. Ķ­lerinde Kuran, yazēlar, el yazmasē gibi 

deĵerli eĸyalar bulundurulur (ķekil 12). 

Her nadabanēn arkasēnda, ¿stte iki ya da ¿­ adet niĸ bulunur. 

Bu niĸler ise, ñgebti eher nadaba taqetò ve ñamir nadaba taqetò gibi 

oturulan nadabanēn ismini alērlar. Bu niĸler g¿n¿m¿zde yiyeceklerin 

saklanmasē ya da kitap, radyo gibi kiĸisel eĸyalarēn konulmasē i­in 

kullanēlmaktadēr. 
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Gidir Gar ve Niĸler  

(Kaynak: Belachew, 2023) 

 
Eqet Taget  

(Kaynak: Url. 11) 

 
Tele Taget (¦stte)  

(Kaynak: Url. 11) 

ķekil 12. Gidir Gar Genel Gºr¿n¿m¿ ve Gidir Garôda Eqet Taget 

ve Tele Taget 

Gebti her nadabaônēn ¿st kēsmēnda ñmarabrabaò olarak 

isimlendirilen bir raf bulunmaktadēr (ķekil 13). Ķnce aĵa­ 

­ubuklardan yapēlmēĸ bu rafēn ¿zerinde m¿zik enstr¿manlarē 

sergilenmektedir. Marabrabaônēn yakēnēnda ise ñmakhazuò olarak 

isimlendirilen ­atēyē taĸēyan geniĸ bir s¿tun yer alēr. ¢ēnar aĵacēndan 

yapēlan bu s¿tun ñhamilò olarak isimlendirilir. Bu s¿tun giriĸ ile 

oturma alanēnē birbirinden ayērēr. Giriĸ kēsmē da ­i­ek motifleri ile 

s¿sl¿ ahĸap kaplamalar ile belirlenmiĸtir.  

Kirtat ayērēcē ama­lē kullanēlan, aynē zamanda havalandērmaya 

da imk©n veren, ahĸap latalardan yapēlmēĸ bir ­eĸit bºlme ºgesidir. 

¦zerinde kapaklē bir pencere de yer alēr (ķekil 13). Evde hasta birisi 

olduĵu zaman bu mekanda bakēlēr. Bu kēsēm aynē zamanda yeni evli 

­iftler i­in gerdek odasē ve ilk ­ocuĵun doĵumunda kullanēlan 

odadēr. Burada bulunan ve ñkirtat nabadò olarak isimlendirilen sedir 

de kadēnlarēn uyuduklarē yerdir. G¿n¿m¿zde bu ayrēm, ahĸap 

seperatºrler yerine perde ile saĵlanmaktadēr. Bu mek©n g¿n¿m¿zde 

geceleri kadēnlarēn, gen­lerin ve ­ocuklarēn uyduklarē ve g¿nd¿zleri 

de dinlendikleri yerdir. 
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Marabraba  

(Kaynak: Url. 13) 

 
Kirtat  

(Kaynak: Url. 14) 

ķekil 13. Marabraba rafē ve Kirtat bºlmesi 

Kirtat ayērēcē ama­lē kullanēlan, aynē zamanda havalandērmaya 

da imk©n veren, ahĸap latalardan yapēlmēĸ bir ­eĸit bºlme ºgesidir. 

¦zerinde kapaklē bir pencere de yer alēr (ķekil 13). Evde hasta birisi 

olduĵu zaman bu mekanda bakēlēr. Bu kēsēm aynē zamanda yeni evli 

­iftler i­in gerdek odasē ve ilk ­ocuĵun doĵumunda kullanēlan 

odadēr. Burada bulunan ve ñkirtat nabadò olarak isimlendirilen sedir 

de kadēnlarēn uyuduklarē yerdir. G¿n¿m¿zde bu ayrēm, ahĸap 

seperatºrler yerine perde ile saĵlanmaktadēr. Bu mek©n g¿n¿m¿zde 

geceleri kadēnlarēn, gen­lerin ve ­ocuklarēn uyduklarē ve g¿nd¿zleri 

de dinlendikleri yerdir. 

ñDeraò, kirtatôēn karĸēsēnda yer alan ve diĵer mekanlardan bir 

kapēyla ayrēlan bir odadēr (ķekil 9). Bu odanēn tavan y¿ksekliĵi, gidir 

garôēn tavan y¿ksekliĵinin yarēsē kadar olup, burasē penceresiz bir 

odadēr. G¿n¿m¿zde bazē aileler bu odayē yatak odasē haline 

dºn¿ĸt¿rm¿ĸlerdir. Buna karĸēn burasē ­oĵunlukla kiler veya depo 

olarak kullanēlmaktadēr. Bu oda, aynē zamanda yeni evli ­iftlerin ilk 

­ocuĵunun doĵumuna kadar yatak odasē olarak kullandēklarē odadēr. 

Duvarda yer alan ve ñnadaba deraò olarak isimlendirilen gºmme 
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dolap, dokuma ve giysilerin depolandēĵē bºl¿md¿r. Odanēn dēĸ 

duvarēnda yer alan dikdºrtgen bi­imli niĸ ise, kirtat ile bu odayē 

birbirinden ayērēr (ķekil 13, 14). Bu niĸ i­inde ñaflalaò olarak 

isimlendirilen siyah renkli dºrt adet ­ºmlek bulunur (ķekil 14). Bu 

­ºmleklerin ¿zerinde sivri ĸapka ĸeklinde kapaklar bulunur.  

¢ºmleklerin her biri farklē iĸlevler iĸin kullanēlmaktadēr. Soldan 

Saĵa doĵru ilki g¿m¿ĸler, saklamak, ikincisi kurutulmuĸ bitkiler, 

¿­¿nc¿s¿ takēlar ve sonuncusu ise tohumlarē saklamak i­in 

kullanēlmaktadēr. G¿n¿m¿zde bazē evlerde bu ­ºmlekler tamamen 

kullanēmdan kalmēĸken, bazē evlerde ise bunlarēn yerine plastik veya 

metalden yapēlmēĸ kaplar kullanēlmaktadēr. 

 
Deraôya Giriĸ Koridoru ¥rnekleri  

(Kaynak: Belachew, 2023) 

 
¢ºmlekler  

(Kaynak: Revault, Santelli, 2004) 

ķekil 14. Deraôya ge­iĸ koridoru ve Deraônēn duvarēndaki niĸte yer 

alan ­ºmlekler 

ñQuti qalaò ¿st katta yer alan b¿y¿k bir odadēr. Geleneksel 

olarak bu oda kahve ve mango gibi tarēm ¿r¿nlerin depolanmasē i­in 

kullanēlēr. Bu odaya bir merdiven yardēmēyla ulaĸēlmaktadēr (ķekil 

15). 

Ge garôēn diĵer yanēnda konumlanan bir diĵer oda ise ñtit garò 

dēr (ķekil 9). ñTit garò ñ k¿­¿k odaò anlamēna gelip, burasē kadēnlarēn 

ya da ­ocuklarēn kullandēĵē bir odadēr. Bu odaya avludan 

ulaĸēlabileceĵi gibi, i­erdeki diĵer odalardan da baĵlantē verilebilir. 
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Tit gar aslēnda ailenin en b¿y¿k erkek ­ocuk i­in ayrēlan bir odadēr. 

Bºylece gen­ erkek ­ocuĵun mahremiyet alanē saĵlanmēĸ olur. 

Odanēn giriĸ kapēsēnēn karĸēsēnda ya da odanēn kºĸesinde yer alan 

platform, aynē zamanda yeni evli ­iftlerin de kullanmasē i­indir. 

 
Quti Qalaôya ­ēkēĸ 

merdiveni 

 
Quti Qala  

 

ķekil 15. Quti Qala merdiveni ve Quti Qalaônēn gidir garôdan 

gºr¿n¿m¿ 

(Kaynak: Url. 17) 

Genel olarak, avluda yeterli alan var ise ailenin yeni evli 

­iftlerine ayrē bir ev inĸa edilir. Ancak avluda yer yok ise bu oda yeni 

evli gen­lere tahsis edilir. G¿n¿m¿zde, ailenin diĵer ¿yeleri i­in de 

bu odanēn hizmet verdiĵi gºr¿lmektedir. Kadēnlarēn sepet ºrme 

iĸlerinde ya da misafir aĵērlamak i­in de bu oda kullanēlabildiĵi gibi, 

kiraya da verilebilmektedir. Bu odalar iki ayrē mek©ndan meydana 

gelmektedir (ķekil 9). Daha ­ok ºn planda olan giriĸ mek©nē iken, 

arkada bulunan bºl¿m ise mutfak ya da depolama ama­lē olarak 

kullanēlabilmektedir. 

3.2. Hint Evi 

Hint Evi, Harar ĸehrinde bulunan ikinci ev t¿r¿d¿r. Bu evler 

1887ôde Hararôēn iĸgalinden sonra ĸehre gelen Hintli t¿ccarlar 

tarafēndan inĸa edilmiĸtir. Bu evlerin ­oĵu ĸehrin en y¿ksek kotunda 
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ve tepe sērtlarēnda inĸa edilmiĸtir. Evler basit dikdºrtgen planlē ve iki 

katlēdēr. Evlerin planlamasēnda ana karakteri oluĸturan birinci katēn 

planlamasēdēr. Birinci kat bir avluya ya da sokaĵa bir ahĸap veranda 

ile a­ēlmaktadēr. ¢atēlarē geleneksel Harari evlerinden farklē ve daha 

y¿ksek olan bu evler, ĸehrin sil¿etinde daha baskēn bir gºr¿n¿me 

sahiptirler. Bu evlerin en ¿nl¿ ve en g¿zel olanē 20. y¿zyēlēn 

baĸlarēnda inĸa edilen Rimbaud evidir (ķekil 16). Yerel yºnetim 

tarafēndan ve Fransēz K¿lt¿r Servisiônin de yardēmēyla son dºnemde 

restore edilerek k¿t¿phane ve k¿lt¿r merkezi olarak kullanēlmaya 

baĸlanmēĸtēr.  

Hararôēn y¿ksek kesiminde 10ôdan fazla Hint evi 

bulunmaktadēr. Bu ºrneklerden bir bºl¿m¿ son dºnemlerde restore 

edilmiĸtir.  

 
Rimbaud Evi cephesi  

(Kaynak: Url. 14) 

 
Rumbaud Evi i­ mek©ndan gºr¿n¿m  

(Kaynak: Url. 15) 

ķekil 16. Rimbaud Eviônin i­ mek©nē ve cepheden gºr¿n¿mler 

3.3. Karma Ev 

Hararôda bulunan ¿­¿nc¿ geleneksel ev tipi karma evdir. 

Karma ev, adēndan da anlaĸēlabileceĵi gibi geleneksel Harar evi ile 

Hint evinin karēĸēmēdēr. Bu evler plan olarak geleneksel evlere 

benzemekle birlikte, Hint usul¿ ­ēkmalar gºr¿lmektedir (ķekil 17). 

Karma ev, ge garôēn geniĸletilmiĸ ve b¿y¿t¿lm¿ĸ halidir. Evin 
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­ekirdek bºl¿m¿n¿ oluĸturan geleneksel eve eklenen yeni 

bºl¿mlerde yoĵunlukla Hint ¿slubu gºze ­arpmaktadēr. Bºylece iki 

ayrē konutun ºzelliklerini taĸēyan karma bir ev t¿r¿ ortaya ­ēkmēĸtēr. 

   

ķekil 17. Hararôda geleneksel sokak dokusu ve karma planlē inĸa 

edilmiĸ evler  
(Kaynak: Url. 15) 

Konutun yeni bºl¿mleri basit dikdºrtgen formda olup; Harari 

geleneksel evinin mimari ºzelliklerini taĸēmaz. Alt katta bulunan 

yeni odalar avluya a­ēlmaktadēr. Ķkinci kattaki yeni odalar ise ahĸap 

a­ēk hava koridoru ile dēĸarēya a­ēlmakta ve bu odaya dēĸ merdivenle 

ulaĸēlmaktadēr. Odalarēn ­oĵunda yapēyla birlikte inĸa edilen ve 

odanēn b¿y¿k bºl¿m¿n¿ kaplayan bir oturma sediri bulunur. Hint evi 

ve karma evini geleneksel Harari evinden ayēran en ºnemli fark; Hint 

evi ve karma ev doĵrudan sokaĵa ya da manzaraya a­ēlērken, 

geleneksel Harari konutu ise daha kapalē bir planlamaya sahip olup, 

mahremiyet ºn planda tutulmuĸtur. ķehrin sivil mimarlēk dokusu, bu 

¿­ grup konutun egemenliĵinde ĸekillenmektedir. 

4. Harar Eviônin Yapē Malzemeleri ve Yapēm Tekniĵi 

Hararôdaki yerel konutlarēn tamamē, bºlgeden kolaylēkla 

bulunan malzemelerden inĸa edilmiĸtir. Bu malzemeler ve 

kullanēldēĵē yerler ĸºyledir: 
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Taĸ malzeme, kire­ taĸē ve yºresel bir taĸ olan Haĸi taĸēdēr. 

Moloz taĸ ºzelliĵindeki taĸ malzeme, yēĵma tekniĵinde ºr¿lerek 

kullanēlmaktadēr. Har­ i­in ana malzeme ise, kum ve kērmēzē 

topraktēr. Kērmēzē toprak yalnēzca bºlgede bulunan Kuyesa isimli 

bºlgeden temin edilmektedir. Duvarlarē sēvamak i­in de bºlgenin 

kendine has topraĵē kullanēlmaktadēr. Yapēnēn i­ kēsmēnda ºrt¿y¿ 

taĸēyan ahĸap dikme ve kiriĸler i­in, ñzigba ahĸabēò olarak 

adlandērēlan ve iĵne yapraklē bir aĵa­ t¿r¿ olan Afrocarpus gracilior 

aĵacēndan elde edilen ahĸap tercih edilmektedir.  

G¿n¿m¿zde inĸa edilen geleneksel yapēlarēn tamamēnda da 

kullanēlmakta olan bu malzemeler, sadece konutlarda deĵil, ­ok 

ºnceki dºnemlerden beri cami ve t¿rbe gibi diĵer yapēlarda da 

kullanēlmēĸtēr. 

Geleneksel bir Harar evinin inĸa s¿reci, ñgobgobaò adē verilen 

­amur harcēnēn temin edilmesiyle baĸlar. ¢amur harcē evin 

saĵlamlēĵēnda ºnemli rol oynar. En iyi ­amur, kumlu toprak, kērmēzē 

kil ve su karēĸēmēyla elde edilir. Evlerin daha dayanēklē olmasē i­in, 

uzun s¿re dinlendirilmiĸ har­ kullanēlmaktadēr. Bu ama­la 

hazērlanmaya baĸlanan ­amur harcēnēn kullanēlmaya hazēr hale 

gelmesi, yaklaĸēk altē ay kadar s¿rmektedir. Duvar ºrg¿s¿nde 

baĵlayēcē malzeme gºrevini ¿stlenecek olan bu har­ kullanēma hazēr 

hale geldikten sonra konutun inĸa aĸamasēna ge­ilir.  

Konutun inĸasēnda ºncelikle ahĸap malzemeden oluĸan 

str¿kt¿rel ­er­eveler yerleĸtirilir. Evde, ñmaxazuò adē verilen 

merkezi bir ahĸap s¿tun vardēr ki bu, ñamhilò adē verilen merkezi 

ahĸap kiriĸi taĸēr. Bundan sonra temel ­alēĸmalarēna baĸlanēr. Temel 

ve duvar yapēmēnda ñhaskenò olarak isimlendirilen bir t¿r kaba taĸ 
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ve ñwidarò olarak adlandērēlan daha k¿­¿k taĸlar kullanēlēr. Daha iyi 

bir baĵlantē oluĸturmak i­in duvara her bir metre y¿kseklikte yatay 

ahĸap hatēllar yerleĸtirilir. Yapēnēn temel kēsmēnēn yapēmēnda daha 

b¿y¿k ve aĵēr taĸlar kullanēlēr.  

Temel ­alēĸmalarēnēn ardēndan duvar inĸaatēna ge­ilir. Burada 

da alt kēsēmlarda daha aĵēr ve b¿y¿k, ¿stte ise daha hafif ve k¿­¿k 

taĸlar tercih edilir. Moloz taĸ yēĵma tekniĵi ile inĸa edilen temel ve 

duvarlarda, baĵlayēcē olarak daha ºnce belirtildiĵi gibi, hazērlanmēĸ 

olan kērmēzē kil ve kum karēĸēmlē ­amur harcē kullanēlēr.  

Merkezi s¿tunun ¿zerine ­am aĵacēndan yapēlmēĸ b¿y¿k 

kesitli, ñhamilò ismi verilen kiriĸ yerleĸtirilir. Bu kiriĸ, ortada ahĸap 

s¿tuna otururken, yanlarda ise duvarlara mesnetlenir. Ardēndan ana 

kiriĸe dikey konumda yerleĸtirilmiĸ daha k¿­¿k kesitli kiriĸler 

kullanēlarak tavan kiriĸlemesi tamamlanēr. Tavandaki kiriĸlemenin 

arasēnda kalan boĸ kēsēmlar, yan yana dizilen ince ahĸap 

malzemelerle doldurulur.  Bunun ¿zerine ise, k¿­¿k taĸ ve ­amur 

karēĸēmē har­ serilir. Harar evinin ­atēsē d¿z bir ­atēdēr. ¢atēda ēsē ve 

su izolasyonunu saĵlamak i­in ºzel bir uygulama ger­ekleĸtirilir. Bu 

ama­la, dam y¿zeyine ºnce bir kat kuru ot serilir. Daha sonra dere 

yataĵēndan elde edilen ­im, testere tozu ve kil karēĸēmēndan oluĸan 

ºzel ­atē ­amuru harcē y¿zeye kalēnca sēvanarak ºrt¿ tamamlanmēĸ 

olur. Gogoba adē verilen bu har­, ­atēda su yalētēmē saĵlamasē 

amacēyla kullanēlmaktadēr. Dam, yaĵmur suyunun y¿zeyden daha 

hēzlē bir ĸekilde uzaklaĸtērēlabilmesi i­in hafif eĵimli olarak yapēlēr. 

Damēn dēĸ sēnērlarēna yapēlan yaklaĸēk 50 cm. y¿ksekliĵindeki bir 

parapet, ­atēyē r¿zg©r erozyonuna karĸē korur. Bu parapetin belli 

bºl¿mlerine yerleĸtirilen oluklarla da suyun dam y¿zeyinden 

uzaklaĸtērēlmasē saĵlanēr. Damda b¿y¿yen otlar yēlda iki kez 
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temizlenir ve ­atēnēn ¿st¿ne yeni bir gogoba katmanē uygulanarak 

ºrt¿n¿n bakēmē yapēlēr. Son olarak konutun cephelerinin y¿zeylerini 

korumak amacēyla duvarlar, hazērlanan volkanik k¿l harcēyla 

sēvanēr.  

Sonu­ 

Bu ­alēĸma, Etiyopya'daki M¿sl¿man topluluĵun k¿lt¿r¿n¿ 

yansētan geleneksel konutlarēnēn, Ķsl©m k¿lt¿r¿yle nasēl 

derinlemesine harmanlandēĵēnē ve bu k¿lt¿rel unsurlarēn yerel konut 

yapēlarēna nasēl yansēdēĵēnē incelemiĸtir. Etiyopyaônēn zengin ve ­ok 

k¿lt¿rl¿ yapēsē, M¿sl¿man topluluklarēn konut mimarisinde, yerel 

gelenekler ve Ķsl©môēn yaĸam pratikleri arasēnda dengeli bir uyum 

saĵlamēĸtēr. 

Elde edilen bulgular, Etiyopya'daki M¿sl¿man halkēn 

konutlarēnēn, Ķsl©m k¿lt¿r¿n¿n g¿nl¿k yaĸamdaki etkilerini yansētan 

mek©nsal d¿zenlemelere ve dekoratif ºĵelere sahip olduĵunu 

gºstermektedir. Bu konutlar, sadece birer yaĸam alanē deĵil, aynē 

zamanda toplumsal deĵerlerin, aile yapēsēnēn ve dini inan­larēn 

somutlaĸtēĵē mek©nlar olarak iĸlev gºrmektedir. Ķsl©m k¿lt¿r¿, bu 

konutlarēn i­ d¿zenlemelerinde, mahremiyetin korunmasēndan 

misafirperverliĵin ºnemine kadar bir­ok temel unsuru 

ĸekillendirmiĸtir. 

Yerel yapē malzemeleri ve tekniklerinin Ķsl©m k¿lt¿r¿yle nasēl 

harmanlandēĵē, konutlarēn ­evresel ve iklimsel koĸullara 

uygunluĵunu da beraberinde getirmiĸtir. Bu durum, yerel halkēn hem 

dini inan­larēnē hem de ­evreyle uyumlu yaĸam bi­imlerini s¿rd¿rme 

konusundaki ustalēĵēnē gºzler ºn¿ne sermektedir. Etiyopya'nēn 

Harar bºlgesindeki bu geleneksel konutlar, kºkl¿ yerel mimari 
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bilgisiyle Ķsl©m k¿lt¿r¿n¿n birleĸtiĵi, s¿rd¿r¿lebilir ve uzun ºm¿rl¿ 

yapēlar olarak ortaya ­ēkmaktadēr. 

Sonu­ olarak bu konutlar, sadece dini pratiklerin deĵil, aynē 

zamanda k¿lt¿rel ve sosyal kimliĵin de ºnemli bir par­asē olarak 

karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Bu konutlar, yerel k¿lt¿rle Ķsl©m k¿lt¿r¿n¿n 

birleĸiminden doĵan zengin bir mirasē temsil eder. Gelecekte 

yapēlacak ­alēĸmalar, bu t¿r konutlarēn, ­ok k¿lt¿rl¿ toplumlarda dini 

ve k¿lt¿rel entegrasyonun nasēl baĸarēlē bir ĸekilde saĵlandēĵēnē daha 

iyi anlamamēza yardēmcē olabilir. Ayrēca, bu yapēlarēn korunmasē ve 

yaĸatēlmasē, k¿lt¿rel mirasēn devamlēlēĵē a­ēsēndan b¿y¿k ºnem 

taĸēmaktadēr. 
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Tarihi, Sanatē ve K¿lt¿r¿yle Kafkaslarda Ahēska 

T¿rkleri 

 

 

R¿stem M¦RSELOĴLU1 

 

Giriĸ 

Medeniyet, sanat, ­aĵēmēzēn teknik icat ve geliĸmeleri ve hēzlē 

yayēlma imk©nlarē ­er­evesinde b¿sb¿t¿n beynelmilel bir mahiyet 

kazanērken k¿lt¿rler milletlere has karakterlerini muhafaza 

etmektedir ve daima edecektir. ¢¿nk¿ k¿lt¿rler milletlere ĸahsiyetini 

veren, onlarēn benliĵini yapan, diĵer milletler arasēndaki yerlerini 

belirleyen maddi ve manevi varlēk ve deĵerlerin b¿t¿n¿, 

muhassalasē, ºz¿d¿r.  

Mill´ k¿lt¿rler ve milletlere has deĵerler bir milletin tarihi 

boyunca yavaĸ yavaĸ teĸekk¿l eder, zaman i­erisinde onlarē diĵer 
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milletlerden ayēran hususiyetler olarak belirir ve ĸuur halinde geliĸir. 

Edebiyatta, fikir hayatēnda, sanatēn her dalēnda, folklorda velhasēl 

mill´ k¿lt¿r¿n her alanēnda bu bºyledir. Ahēskalēlarēn derin bir 

mazisi, ge­miĸe dayanan kºkl¿, ­ok zengin bir tarih ve k¿lt¿r¿ 

vardēr. Hedefimiz, b¿t¿n imk©nlarēmēz ve g¿c¿m¿zle bu k¿lt¿r 

unsurlarēnē her yºnden araĸtēran, inceleyen, iĸleyen ­alēĸmalarē aziz 

halkēmēzēn istifadesine sunmaktēr.  

Tarih  

Eski Yunan, Roma, Bizans, Arap, G¿rc¿, Ermeni kaynaklarē 

T¿rklerin G¿ney Kafkasya`da, Ahēska-¢ēldēr bºlgesinde en az iki ¿­ 

bin yēllēk bir tarihe sahip olduĵunu kanētlamaktadēr. M¥ Ķskitler, 

Sakalar, Turlar, Kimerler ve diĵer soylarēn bulunduĵu G¿ney 

Kafkasya`ya milat ºncesinden itibaren Hunlarēn (Oĵuzlar) kuzey ve 

g¿neyden akēnē baĸlamēĸtēr. 354 yēlēna ait anonim bir kaynakta, t¿m 

Kafkasya`yē fethetmiĸ Hun birliĵine d©hil Bulgarlar ve Lazlarla 

birlikte G¿neybatē Kafkasya`nēn eski ulusu olarak gºsteriliyor 

(Gadlo, 1979, s. 56-57). Kafkasya ve Karadeniz bºlgelerinde 

Ķskitlerin y¿kseliĸ dºnemi M¥ 7. y¿zyēla isabet eder. T¿rk etnik 

k¿lt¿rel tipolojisine uygun olan Ķskit Uygarlēĵē G¿ney Kafkasya, 

Ahēska-Ahalkelek bºlgesinde de iz bērakmēĸtēr. Ķskitleri takip eden 

Sarmat, Massaget, Hun, Avar, Sabir, Onogor, Bulgar kavimleri Orta 

¢aĵôēn T¿rk soylarē da aynē k¿lt¿rel geleneklerin taĸēyēcēsē olmuĸtur 

(Hacēlē, 2009, s.7). 

Ahēska ï ¢ēldēr kazasē (mahalē) Nuh efsanelerinin beĸiĵi olan 

tarihsel topraklarda bulunmaktadēr. Bu topraklarda, eski ­aĵlarda 

Hatt, Urart, Hurit, Kask, Mosh daha sonralarē Hett, Nesit, Yunan 

kabileleri yaĸamēĸ ve kalēcē izler bērakmēĸtēr. T¿rkler, G¿neybatē 

Kafkasyaôda milattan ºnce ºnemli bir g¿­ haline gelmiĸtir. M¥ 
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ikinci bin yēlda Karadeniz`in g¿neydoĵu kēyēlarēnda yaĸamēĸ olan 

Moshlar (mo-sak, moĸk) bin yēlē aĸkēn s¿re Ahēska`dan Frikiya`ya 

kadar b¿y¿k bir alanēn fatihi olmuĸtur. Herodot ve Strabon`un 

aktardēĵē Meshlerin etnik kºkeni hakkēnda farklē fikirler mevcuttur. 

A. Zeki Velidi Toĵan, Meshleri ñNuh Nebioĵlu Yasef`in oĵlu ve 

Oĵuz`un pederi Mesek`tenò t¿reyen Massagetlere baĵlēyor (Toĵan, 

1981, s. 410). F. Kērzēoĵluônun Gogarlē-Ķskit ve Turani halk olarak 

gºrd¿ĵ¿ Meshler, (Kērzēoĵlu, F, 1992, s. 113) araĸtērmacē yazar 

Yunus Zeyrek`in tahminince; ñG¿rc¿ olmamanēn yanē sēra, Kēp­ak 

hatērasē olan bug¿nk¿ Ahēska T¿rkl¿ĵ¿n¿ de ifade etmekte ve Hitit, 

Asur, S¿mer gibi kaybolmuĸ eski bir kavim olmalēdērò (Zeyrek, 

2001, s. 9). 

Kafkaslarda, G¿rcistanôdaki halklarēn dilini, tarihini ve 

etnografyasēnē araĸtēran akademisyen N. Y. Marr da ñMeshlerin 

G¿rc¿lerin ñetnografik t¿r¿ò deĵil, eskiden baĵēmsēz halk 

olduklarēnē doĵrulamaktadēr (Marr, 1938, s. 51) ve Samshe`nin 

Meshler ¿lkesini Meshet, ĸehrinin de Mesh ĸehri olduĵunu 

belirtmektedir. N. Y. Marr ñbasò kavminin adē ºnceleri ñmasò iken 

m-b harflerinin deĵiĸimi ve ­oĵul eki ile mas-g kelimesini ¿­ 

versiyonda: Tubalkaynca ñmos+o-gò, Svanca (G¿rc¿ dilinden 

benimseme) ñmes-gò, Arilere kadarki Ermenice ñmas+e-gò (mas-g) 

ĸeklinde kullanēldēĵēnē gºstermektedir. Son arkaik versiyonda (mas-

g) ºnceleri, Ermenilerin Hay dilinde Aĵrē (Ararat) Daĵēônēn; ñMasgò 

olarak adlandērēldēĵēnē kaydetmekte ve bunu o daĵēn bulunduĵu 

arazinin Mosohlar (mas+ē-g) ¿lkesi olmasē ile iliĸkilendirmektedir 

(Marr, 1938, s. 49-50).  

M¥ 7-8. y¿zyēllarda bu alanda Ķskitler h¿k¿mranlēk 

s¿rmekteydi. Sak ve Ķskitlerin dēĸēnda Hunlar, Bulgarlar, Suvarlar, 



 

--42-- 

 

Avarlar, Oĵuzlar, Gºkt¿rkler, Hazarlar ve T¿rkmenler, Ahēska-

¢ēldēr yºresinde egemen konumdaydēlar. G¿neybatē Kafkasya'da 

derin izler bērakan ve Ahēska T¿rklerinin atalarē olarak bilinen T¿rk 

soyu ise Bun-T¿rklerdir. G¿rc¿ kaynaklarēnda Bun-T¿rkler 

hakkēnda en eski bilgiye 7. y¿zyēlēn ortalarēnda yazēlan ñMoksevay 

Kartlisayòda rastlanmaktadēr. Kaynakta, Bun-T¿rklerin (ñbunò ï 

has, ºz, soy, nesil, yerel anlamlarēnda) 28.000 aileden ibaret olduĵu 

ve onlarēn Meshetôten batēda Kura Nehri boyunca kurduklarē 

Sarkine, Kaspi, Odzrah ve Urbnisi ĸehirlerinde ve o civarlarda 

yaĸadēĵē, G¿rcistan'da h¿k¿mranlēk s¿rd¿kleri hatta ¿lkeye gelmiĸ 

savaĸ­ē Hunlarēn da yalnēz Bun-T¿rklerin onayē ve vergi ºdemek 

ĸartēyla Zanav'da yerleĸtikleri belirtilmektedir (Mroveli, 1979). 

Makedonyalē Ķskender'in Kafkasya'ya geldiĵi zaman Bun-

T¿rklerle karĸēlaĸtēĵē da kaynaklarda belirtilmektedir (Brosset, 1849, 

s. 33). Akademisyen Marr, Bun-T¿rklerin avtohton (yerli T¿rk) 

T¿rkler olduklarēnē doĵrulamaktadēr (Marr ve Briere, 1931, s. 615). 

G¿ney Azerbaycan bilim adamē M.T. Zehtabi, ñbunò kelimesinin 

Kuman, Kērgēz, Tatar, Kara Kērgēz dillerinde soy/nesil anlamēnē 

taĸēdēĵēnē, Bun-T¿rklerin ñT¿rk soyuò anlamēna geldiĵini ifade 

etmektedir (Zehtabi, 1999, s. 719). Ahēska T¿rkleri hakkēnda ºnemli 

araĸtērmalar y¿r¿ten Yunus Zeyrek eski kaynaklarē ileri s¿rerek ñBu 

kaynaklarda ge­en Kēp­ak ve Bun-T¿rkler, Ahēska T¿rklerinin 

atalarēdēr.ò (2001, s. 11) yazmēĸtēr. Araĸtērmacē Arif Yunusov, G¿rc¿ 

kaynaklarēndaki ger­eklerin, Bun-T¿rklerin G¿rcistan tarihinde ve 

Ahēska'da ºnemli bir konumda bulunduĵunu kanētladēĵēnē dile 

getirmektedir (Yunusov, 2000, s. 17-18). T¿rklerin G¿neybatē 

Kafkaslarôda egemen olduĵunu gºsteren, ilgin­ bir ger­ek vardēr: O 

dºnemlere ait tarihsel G¿rc¿ anētlarēnda ĸimdiki G¿rcistan alanē 
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ñKartvelobaò (G¿rcistan) ve ñDidi Turkobaò (B¿y¿k T¿rkistan) 

olarak iki par­aya ayrēlmēĸtē (Kartlis Tshovreba). 

12. y¿zyēlda Kēp­aklarēn yardēmēyla g¿­lenen G¿rc¿ 

monarĸisi, bºlgede etkinlik kazansa da Ahēska T¿rk-Ķslam 

k¿lt¿r¿nden kopmamēĸtēr. 13. y¿zyēlda, G¿neybatē Kafkaslar, 

Cengiz Han ve Ķlhanlēlar devletine d©hil olmuĸtur. 14. y¿zyēl, o 

coĵrafyada ¢obanlēlarēn, Celayirlilerin Ahēska-Ahēlkelekôte 

Teymurleng'in Akkoyunlu ve Karakoyunlularēn egemenliĵinin 

s¿rd¿ĵ¿ s¿re­te T¿rk soyunun etkisi daha da artmēĸtēr. Temeli 1267-

1268 yēlēnda atēlan Samshi Beyliĵi belirli dºnemlerde zayēflamēĸsa 

da 1578 yēlēnda Osmanlē fethine kadar fiili baĵēmsēzlēĵēnē ve 

T¿rkl¿ĵ¿n¿ korumuĸtur. Ahēska Beyliĵi, G¿rc¿ kaynaklarēnda 

Saatago, Samshi Saatabago (Atabeyler Yurdu, Samshi Atabeyliĵi) 

gibi tanēnmēĸtēr. Nitekim, Ahēska 13-14. y¿zyēllarda 310 yēl 

yºnetimi saĵlamēĸ, geniĸ bir coĵrafyaya h¿kmeden, yayēlmacē g¿c¿ 

ve sahip olduĵu T¿rk-Ķslam k¿lt¿r¿ ile baĵēmsēz bir beylik olarak 

tarihe ge­miĸtir (Zeyrek, 2008, s. 5).  

1628 yēlēnda resmen Ahēska Paĸalēĵē veya ¢ēldēr Beylerbeyliĵi 

olarak adlandērēlan bu bºlgeye o dºnemde Sefer Paĸa (1625-1635) 

baĸkanlēk yapmēĸtēr. Sonraki dºnemlerde paĸalēk olduk­a 

g¿­lenmiĸtir. ¢ēldēz Gºl¿ônden Borjomôa kadar 14 sancaktan, 15 

kenti olan g¿­l¿ bir vilayete dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Paĸalēk dºneminde bu 

bºlgede g¿­l¿ kaleler inĸa edilmiĸ; camiler, medreseler, 

k¿t¿phaneler a­ēlmēĸtēr. Ahēska`nēn y¿kselmesi 19. y¿zyēla kadar 

devam etmiĸ; paĸalēk, sultanlēĵēn ºnemli bir k¿lt¿r merkezi ve endiĸe 

verici denetimcisi haline gelmiĸtir (Zeyrek, 2001, s. 14). 
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 K©tip ¢elebi, kitabēnda Ahēskaôyla ilgili aĸaĵēdaki ifadelerde 

bulunmuĸtur: ñAhēska, G¿rcistan hududundadēr. Mukaddema ¢ēldēr 

eyaletidir. Sancaklarē Acara, Ardanu­, B¿y¿k Ardahan, K¿­¿k 

Ardahan (Gºle), Oltu, Peterek (Yusufeli), Penek, Poshov, Tavusker 

(Olur), ¢ēldēr, Cecerek, Hurtus, ķavĸat, Livana (Artvin), Narman, 

Ahēlkelek, Tēralet, Ma­ahel. Ahēska taht-ē vilayettir. 1578ôde Vezir 

Lala Mustafa Paĸa tarafēndan, Sultan Murat Hanôdan fethe memur 

olduktan, bu tarafa birka­ muteber (Atabek) ki Ķslamôa gelmiĸ idi. 

Bu vilayet yine kendine inayet olunmuĸ idi. Baôdehu Kēzēlbaĸ 

(Safeviler) alēp, sonra Murat Han 1635ôte Vezir Kenan Paĸaôya bir 

miktar asker verip, Ahēskaôyē 23 g¿n muhasaradan sonra, sulh ile 

Kaleôyi teslim ettiler. C¿mlesi ocaklē olmak ¿zere (Atabekli) Sefer 

Paĸaôya verilmiĸ idi. Nice camiler, hamamlar, medreseler ve hanlar 

yapmēĸlardē o havalide, nice kadim mezarlar vardēr ki Ahali-i Vilayet 

onlara eski M¿selmanlar Mezeratē derlerò (K©tip ¢elebi, 1732, s. 

406-409). 

Bºlge ahalisi Osmanlē fethini m¿teakip kendi istekleriyle 

M¿sl¿man oldu. Fakat bu tarihi ger­eĵi kabullenmeyen bazē G¿rc¿ 

yazarlar her fērsatta ñzorla Ķslamlaĸtērmaòdan bahseder. ¥rneĵin 

Otar Miminoĸvili ĸu ifadeleri kullanmēĸtēr: ñ17. y¿zyēlda 

Muhammedôin dininin zorla kabul ettirilmesinin yanē sēra, bºlgeye 

yoĵun bir ĸekilde T¿rkler ve diĵer milletler zorla ya da isteyerek 

yerleĸtirilmiĸtir. 19. y¿zyēlda Rus Ķmparatorluĵuônun sēnērlarēna ve 

ilgi alanēna giren bu topluluklar, T¿rkler tarafēndan Erzurumôdan 

acēmasēzca gº­ ettirilen Ermeniler, Cavakheti Yaylasēôna 

yerleĸtirildilerò (Miminoĸvili, 1999, s. 97). 

1828 yēlē Nisan ayēnda Ķmparator Nikolay, T¿rkiye`ye savaĸ 

ilan etmiĸtir. Haziran ayē ortalarēnda esas muharebeler, Kafkasya 
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Cephesiônde ger­ekleĸmiĸtir. Ahēska, Kafkasya Savaĸlarēônēn kilit 

noktalarēndan birisi olmuĸ ve A. S. Puĸkin, N. N. Rayevski, N. N. 

Muravyov, Ķ. F. Paskevi­ gibi ºnemli kiĸilerin isimleri ile anēlmēĸtēr. 

Ķ. F. Paskevi­`in ordusu Haziranôda G¿mr¿ yakēnlarēndaki Arpa­aôyē 

ge­erek, 19 Temmuz`da Kars`a gelmiĸtir. Kars ­evresindeki aĵēr 

muharebeler bir sonu­ vermemiĸtir. Rus birliklerinin Karsôtan geri 

­ekilmesi sºz konusu olduĵu zaman, kentteki Ermeniler, kent 

duvarlarēndan gece vakti Rus askerlerine halat merdivenler atmēĸ; 

i­eri giren se­me askerler, kapēlarē a­arak ordunun kente ulaĸēmēnē 

saĵlamēĸtēr (Zadonskiy, 1989, s. 240-246). 

Amerikalē yazar Samuel A. Weems ĸºyle yazēyor: ñ¢ar B¿y¿k 

Pyotr (1689-1725) Kafkas`ēn iĸgalinde Ermeni hainliĵini ustalēkla 

kullandē. II. Yekaterina`nēn dºneminde de Ermeniler Rusya`ya 

yardēm etmeyi s¿rd¿rd¿ler. 1796 yēlēnda Ruslar, Derbent kentini 

ablukaya aldē. Kendilerini Osmanlēlara sadēk gºsteren Ermeniler 

kentin su teminatē konusunda bilgiyi Ruslara ilettiler ve bunun 

sonucu Ruslar muharebede zafer kazandēlar. 1808 yēlēnda ¢ar I. 

Aleksandr (1801-1825), Ruslara yardēm amacēyla y¿r¿tt¿ĵ¿ 

casusluk faaliyeti nedeniyle, Ermeni Kilisesi Katalikosu Daniel`i, 

birinci dereceli Kutsal Anna madalyasē ile ºd¿llendirdi. Rusya-

Osmanlē savaĸēnēn her birinde Osmanlē Ermenileri muharebe 

­izgisini aĸēyor ve ispiyonculuk yaparak d¿ĸmana ï Ruslara askeri 

bilgiler iletiyorlardēò (Uimz, 2004). T¿m bunlarē gºzlemleyen G¿rc¿ 

aydēn Ķ. ¢av­avadze 1887 yēlēnda ĸºyle yazdē: ñAzerbaycanlēlar 

(T¿rkler) kalbi temiz, sessiz, sabērlē ve gururlulardēr. Azerbaycanlē, 

bir insana saygē duyup da ona inanēyorsa hi­bir zaman ona ihanet 

etmez. Azerbaycanlēlar sadece akēllē ve mert insana saygē gºsterirler. 

Ermeniler adēmēzē lekelemekle, mill´ onurumuzu ­iĵnemekle 
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yetinmeyerek, bizi yery¿z¿nden toptan silmek i­in t¿m tarihimizi, 

kaynaklarēmēzē hi­e sayarak ­eĸitli hilelerle tarihsel anētlarēmēzēn, 

t¿m servetlerimizin kendilerine ait olduklarēnē iddia ediyorlar 

(Aliyeva, 1981, s.145). Kafkas`a s¿rg¿n edilen ¿nl¿ Dekabrist M. S. 

Lunin ĸºyle yazēyor: ñSiyasi bakēmdan Ahēska`nēn (Ahalsih`in) 

iĸgali, Paris`in iĸgalinden daha ºnemlidirò (1987, s. 15). ķunu da 

belirtelim ki bir­ok Dekabrist ve diĵer ¿nl¿ ĸahēslar (E. S. Musin-

Puĸkin, A. A. Fok, M. Ķ. Puĸin, P. A. Bestujev, A. A. Bestujev-

Marlinski, V. S. Tolstoy, Z. Q. ¢ernēĸov, E. E. La­ēnov, P. M. 

Leman, Ķ. Q. Burtsov vb.) bu dºnemdeki Rus-T¿rk savaĸlarēna 

katēlmēĸlardēr. Onlarēn ĸahadetleri, hatēralarē; T¿rk nizami ordusu ve 

yerel n¿fusun kahramanlēk savaĸēnē, kararlēlēĵēnē, teknik ve asker´ 

a­ēdan ¿st¿nl¿ĵ¿ olan Ruslarēn muharebelerde ne gibi zorluklar 

yaĸadēklarēnē ve de genel anlamda savaĸēn bir­ok detayēnē ortaya 

koymaktadēr (Murayyev, 1951). Ahēska`nēn alēnmasēna iĸtirak etmiĸ 

kardeĸleri Pavel ve Pyotr`un sohbetlerinden haz alan ¿nl¿ yazar 

Aleksandr Bestujev (Marlinski) 1834 yēlēnda Ahēska`da hizmet 

ederken yazmaya baĸladēĵē ñVadimovò romanēnda bu olaylarē 

Ruslarēn gºz¿yle tasvir etmiĸtir. 

Ahēska`nēn ­ºk¿ĸ¿ ile bºlgenin zengin k¿lt¿r¿ de yok 

olmuĸtur. Ahēska, Osmanlē Devletiônin sadece asker´ deĵil, k¿lt¿r 

merkezlerinden biri olarak da tanēnēyordu. Ahēska Paĸalēĵēônēn 

k¿lt¿r hayatē hakkēndaki en ilgin­ belgelerden birini, Rus ordusunda 

Albay r¿tbesiyle hizmet veren Azerbaycan asēllē Abbaskulu Aĵa 

Bakēhanov d¿zenlemiĸtir. Griboyedov, Puĸkin vb. Rus aydēnlarē ile 

dost olan Bakēhanov`un Griboyedovôla beraber sefaretteki faaliyeti 

V. K. Kuhelbeker`in 1823 yēlēna dek ñGelyancēò (ñSeyyahò) ĸiirinde 

anlatēlēyor. Bu belge 1828 yēlē Eyl¿l-Ekim aylarēnda Bakēhanov`un 
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hazērladēĵē ñAhēska k¿t¿phanesindeki el yazmalarēn tasviridir 

(Kyuhelbeker, 1983). 

Rus ordusu iĸgal ettiĵi alanlardaki k¿lt¿rel miraslarē da istila 

etmiĸtir. Bu nedenle Doĵu dillerini bilen aydēnlar, A. A. 

Bakēhanov`un hizmetinden yararlanēyordu. Ahēska`ya kadar 

Bakēhanov, Erdebil K¿t¿phanesiônin m¿saderesine iĸtirak etmiĸtir. 

828 yēlē Eyl¿l-Ekim ayēnda Rus Ķmparatorluĵu, Ahēska`da da k¿lt¿r 

istilasē ger­ekleĸtirmiĸtir. Ahēskaônēn ele ge­irilmesinin ardēndan 

ayrē Kafkas Kolordusu Baĸ Komutanē Graf Ķ. F. Paskevi­ ­evirmeni 

A. A. Bakēhanov`a ve Ahēska operasyonunun diĵer katēlēmcēsē 

T¿rk­e bilen N. N. Muravyov`a yerel k¿t¿phane konusunda ºzel 

emir vermiĸtir. Bu emirle onlar, Ahmediyye Camisi b¿nyesindeki 

¿nl¿ Medrese K¿t¿phanesiôndeki t¿m deĵerli el yazmalarēnēn 

gºzden ge­irilerek askeri ganimet ĸeklinde m¿sadere edilmesi 

konusunda gºrevlendirilmiĸlerdir. 

A. Bakēhanov`un hazērladēĵē belgede, Ahmediye Camisiônde 

ayrē binada bulunan medresede Arap­a, T¿rk­e ve Fars­a dillerinde 

­eĸitli ilimler ºĵretiliyordu. Abbaskulu Aĵa bu g¿­l¿ eĵitim 

ocaĵēnēn Ahēska`da her zaman mevcut olduĵunu ayrēca belirtiyor. 

K¿t¿phanede bulunmuĸ 300`¿n ¿zerinde ­ok nadir el yazmasē ve 

baskē kitaplarē temel olarak dersliklerden ve bilimsel eserlerden 

oluĸuyordu. Bakēhanov bunlardan 148 numaralē 153 cilt kitap ve iki 

nadir Kuran-ē Kerim se­miĸ ve onlarēn hem Arap­a hem de Rus­a 

dillerinde on dºrt sayfalēk a­ēklamasēnē vermiĸtir. Abbaskulu Aĵa 

gramer, retorik, sºz sanatē, matematik, astronomi, felsefe, ilahiyat, 

hukuk, adalet ve diĵer alanlara ait bu nadir eserlerin Rusya`da 

kurulacak Asya Eĵitim Kurumu i­in ­ok gerekli olacaĵēnē ºzellikle 

vurgulamaktadēr. 
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T¿rkiye ile Rusya arasēnda 25 Aĵustos 1829 yēlēnda baĸlayan 

gºr¿ĸmeler sonucunda 14 Eyl¿l 1829 tarihli 16 maddelik Edirne 

Antlaĸmasē`nēn ardēndan Ahēska Paĸalēĵē, ayrēca Poti, Anapa resm´ 

olarak Rusya`ya ge­miĸtir. Griboyedov ñRusya Zakafkasya ķirketiò 

(Kompaniya) kurulmasē konusunda katē sºm¿rgeci plan hazērlēyor.2 

Bºylece, paĸalēk ­ºkt¿ ve Ahēska`nēn tarihinde yeni bir dºnem 

baĸlamēĸtēr. Bu bºlgede iki gaza ï Ahalsēh (Ahēska) ve Ahēlkelek 

il­eleri oluĸturulmuĸtur. Yerel T¿rk halkēna karĸē gerici emperyalist 

politikasē y¿r¿t¿lm¿ĸt¿r: T¿rklerin b¿y¿k bºl¿m¿ T¿rkiye`ye gº­ 

ettirilmiĸ, Cavahet tarafē neredeyse boĸaltēlmēĸtēr. Bu topraklarēn 

Kars, Beyazēt m¿ltecileri sayesinde toplu ĸekilde 

Ermenileĸtirilmesine baĸlanmēĸtēr. Kafkas halklarēnēn kaderiyle 

oynayan Paskevi­`in emriyle ilk zamanlar 30 bin, daha sonra 100 

binin ¿zerinde Ermeni Ahēska`ya getirilmiĸtir. 19. y¿zyēlēn ortalarē 

ve sonlarēnda da toplu ĸekilde Ermenileĸtirme politikasē 

s¿rd¿r¿lm¿ĸt¿r. 50 binlik Ahēska ĸehrinin n¿fusu, iĸgalden sonra 10-

13 bine d¿ĸm¿ĸ, Rus esaretinin ilk yēllarēnda Cavahet`te 29 kºy¿ Rus 

h¿k¿meti T¿rklerden toplam 3600 ruble almēĸ, halkē T¿rkiye`ye gº­ 

ettirmiĸtir. Savaĸ sonrasēnda Ruslarēn eline ge­en 10 sancaĵēn 

n¿fusu yarēsēnēn da altēna, 45 bine inmiĸtir. T¿rklerin Ahēska ve 

Ahēlkelek`ten 1828 yēlēnda baĸlayan zorunlu gº­¿, ¢ar Rusyasē`nēn 

t¿m dºnemlerinde ve sonra da devam etmiĸtir. Ķĸgalden sonraki ilk 

yēllarda Paskevi­ T¿rkiye`den teĸvikle getirerek bu topraklara 

yerleĸtirdiĵi 30 binin ¿zerinde Ermeniônin her birine 25 ruble 

 

2 Bkz. ñZapiski ob u­rejdenii Rossiuskoy Zakafkazskoy Kompaniiò statskogo sovetnika 

Griboedova i kolejskogo sovetnika 
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yardēmda bulunmuĸ ve bu kiĸiler, uzun s¿re vergilerden muaf 

tutulmuĸlardēr. Rus-T¿rk iliĸkilerinin gerginleĸtiĵi zamanlarda 

T¿rklerin yurtlarēndan ­ēkarēlmasē hēzlanmēĸ, sadece 1878 yēlēnda 

22.743 T¿rk, Ardahan`dan Anadolu`nun i­lerine gº­ ettirilmiĸtir. 

Anadolu ve Kafkas T¿rklerinin mill´ felaket kēskacēnda olduĵu 

bir dºnemde Mustafa Kemal Paĸaônēn baĸlatmēĸ olduĵu ºzg¿rl¿k 

hareketi Ahēska bºlgesinde yaĸayan T¿rkleri de cesaretlendirmiĸtir. 

28 Eyl¿l 1920 yēlēnda harekete ge­en ve Kazēm Karabekir 

komutasēnda olan 15. T¿rk Kolordusu, Kars ve Iĵdērôdan baĸlayarak 

d¿ĸman taarruzlarēnē bertaraf etmiĸ, 7 Mart 1921ôde Ahēska, 11 

Martôta Batum, 14 Martôta Ahēlkelek iĸgalcilerden kurtulmuĸtur. 

Fakat siyasi ve asker´ vaziyetin ­ēkmaza s¿r¿klenmesi endiĸesinden 

olacaktēr ki 1921 Mart ayēnēn 16ôsē Moskova Antlaĸmasēôyla bilinen 

tarih´ bir antlaĸmayla Batum, Ahēska ve Ahēlkelek Ruslara 

bērakēlmēĸ, daha sonra ise G¿rcistan sēnērlarēna katēlmēĸtēr 

(M¿rseloĵlu, 2006).  

Dºnemin aydēnlarēndan olan Azgurlu ¥mer Faik Numanzade 

(1872-1937) G¿rcistan Ķnkēlap Komitesiônde yer almēĸ ¿nl¿ bir 

gazeteci ve siyaset adamēydē. ¥nceleri Bolĸeviklere ­ok g¿venmiĸ 

ve onlarla hareket etmiĸti. Ahēska ve Ahēlkelek i­in muhtariyet talep 

etmiĸ, bu talebi sonu­landērmayē baĸaramamēĸtēr ve 1937 yēlēnda 

Stalinôin Pant¿rkizm siyasetinin kurbanē olmuĸtur. Sovyet yºnetimi 

Kafkasyaôda aynē coĵrafyayē paylaĸan Acara, Abaza, Kuzey Osetya 

halklarēna ºzerklik haklarē tanēmēĸken Ahēskalēlar bu haklarēn 

dēĸēnda tutulmuĸlardēr. Buna raĵmen 1920-30 yēllarēnda Ahēska 

bºlgesinin iktisadi ve medeni durumu geliĸme gºstermiĸ, T¿rk 

varlēĵē kendini en iyi ĸekilde temsil etmiĸtir. ¥rneĵin; Bo­alē, 

Ahēska, Adēgºn ve Aspinza bºlgelerinde T¿rk­e yayēmlanan 
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ñGelecekò, ñAlbayrakò, ñVetenò, ñYeni D¿nyaò 1918-1921 

yēllarēnda okuyucularēyla buluĸmuĸsa ñKom¿nistò (1921), ñYeni 

Fikirò (1922-1927), ñYeni Kentò (1927-1938), ñķark Kolhoz­usuò 

(1931), ñKēzēl ķafakò (1926-1930), ñYeni Kuvveò (1930-1939), 

Adēgºn il­esinde ñAdēgºn Kolhoz­usuò (1931), ñKēzēl Ren­berò 

(1933), Aspinza il­esinde ñBaĵbanò (1933) gibi gazete ve dergiler 

T¿rklerin Kafkasyaôdaki konumunu b¿t¿n ­ēplaklēĵēyla gºz ºn¿ne 

sermektedir (Hacēlē, 2009, s.15). 

II. D¿nya Savaĸē t¿m hēzēyla s¿rerken, SSCBônin 

Kafkaslardaki sēnēr siyaseti gº­lere neden olmuĸtur. Sēnēr bºlgesinde 

yaĸayan M¿sl¿man T¿rk n¿fusu 31 Temmuz 1944 tarihli 6279 sayēlē 

Stalin imzalē ñTamamen Gizliò damgalē emirle Ahēska ve etrafēndaki 

bºlgelerden s¿rg¿ne gºnderilmiĸtir. Bu emrin birinci maddesinde ĸu 

ifadeler yer almaktadēr: ñG¿rcistan SSCônin sēnēr ĸeridi olan Ahēska, 

Adēgºn, Aspinza, Ahēlkelek ve Bogdanovka il­eleriyle Acaristan 

¥zerk SSCôden T¿rk, K¿rt, Hemĸin olmak ¿zere toplam 86.000 

kiĸiden meydana gelen 16.700 hanelik n¿fustan, 40.000ôi Kazakistan 

SSCôye, 30.000ôi ¥zbekistan SSCôye ve 16.000ôi de Kērgēzistanôa 

tahliye edilsin. Tahliye iĸi 1944 yēlēnēn Kasēm ayēnda 

ger­ekleĸtirilsinò (Zeyrek, 2001 s. 45). 

Bug¿n Ahēska T¿rkleri hayatlarēna ABD, Azerbaycan, 

Kazakistan, Kērgēzistan, ¥zbekistan, Rusya ve T¿rkiyeôde devam 

etmekte; k¿lt¿r ve dillerini korumaktadērlar. Ahēska T¿rklerinin 

kurduĵu sivil toplum kuruluĸlarē D¿nya Ahēska T¿rkleri Birliĵi 

(DAT¦B) altēnda birleĸmiĸ ve ¿lke sēnērlarēnē aĸan bir topluluk 

oluĸturmuĸlardēr.  
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Sanatta Ahēskalēlar: Tiyatro ve Sinema  

Tarihte gº­ ve s¿rg¿nlerle anēlan Ahēskalē T¿rkler, yaĸadēklarē 

¿lkelerin k¿lt¿rel deĵiĸim ve geliĸiminden de nasibini almēĸtēr. 

Ahēskalēlar mutfak k¿lt¿r¿, geleneksel sanatlarēn yanē sēra sanatēn 

sinema ve tiyatro alanēndaki ­alēĸmalarēyla da k¿lt¿r varlēĵēmēza 

farklē bir renk katmēĸtēr. Sahne ve sinema sanatēnēn ºzellikleri 

incelendiĵinde tiyatro ve sinema y¿zeyde ­ok yakēn gºr¿n¿r. Sahne 

dramasēyla filme alēnan drama arasēnda en gºze ­arpan ayrēm, 

d¿zyazē anlatēyla film anlatēsē arasēndaki ayrēm gibi bakēĸ 

a­ēsēndadēr. ¥rneĵin, bir sinema oyuncusu y¿z¿n¿ kullanērken bir 

tiyatro oyuncusunun sesiyle oynadēĵē herkes tarafēndan bilinir ancak 

tiyatronun sinema karĸēsēnda b¿y¿k bir avantajē vardēr. Tiyatro 

canlēdēr. Eĵer sinemanēn aralēklē ­ekilmesi nedeniyle tiyatroda 

bilinmeyen/yapēlmayan bir­ok efekti baĸarabildiĵi doĵruysa filmde 

oynayan insanlarēn da izleyicilerle iliĸki i­inde olmadēklarē 

doĵrudur.  

Ahēskalē T¿rklerin tiyatro ve sinemadaki kazanēmlarē uzak 

ge­miĸe dayanmamaktadēr. Lakin kabul etmek gerekir ki halk 

oyunlarē toplumun tiyatro k¿lt¿r¿n¿n temelini oluĸturmaktadēr. Bu 

anlamda Ahēskalēlar arasēnda yaygēn olan halk oyunlarēnē gºz ardē 

etmek, meseleye eksik bir yaklaĸēm sergilemek olur. ¥zellikle ­ocuk 

oyunlarē olarak bilinen; ñAlacaò, ñBeĸke­iliò, ñYorganaltēò, ñKukò, 

ñGizlenpu­ò, ñAka baka-t¿nb¿l dikaò, ñKalaò, ñDaĵò, ñKayēĸēm 

Yaĵliò, ñDaraò, ñTingildºnmeò, ñBeĸdaĸò, ñ¢illingaĵa­ò, ñTandurò, 

ñLal oyuniò, ñBesleĸmekò, ñDanaò gibi oyunlar halk k¿lt¿r¿n¿n 

incilerindendir (Hacēlē, 1992, s. 130). 

Tiyatro denildiĵinde ilk akla gelen isim Ąli Beyôdir. Ąli Bey, 

T¿rk tiyatro tarihinin en ºnemli simalarēndan biridir. Ahēskalē 
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Keth¿da Yusuf Cemil Efendiônin oĵlu olup 1844 yēlēnda Ķstanbul'da 

d¿nyaya gelmiĸtir. Babasē, ºzel hocalar tutarak oĵlunu yetiĸtirmiĸ ve 

ona devrin ge­erli Batē dili olan Fransēzcayē ºĵretmiĸtir. Tecr¿be, 

vatanseverlik ve yabancē dil bilme ºzellikleriyle bilinen Ąli Bey, 

D¿y¾n-ē Um¾miye m¿fettiĸi olarak doĵu vilayetleri ile Irak'ta 

bulundu, oradan Hindistan'a ge­ti. Ąli Bey, 1890-1893 yēllarē 

arasēnda Trabzon valiliĵi yaptē. Trabzon tarihi, bu gºreve 1888 

yēlēnda geldiĵinden bahisle onunla ilgili ĸu ifadelere yer 

vermektedir: "Ąli Beyefendi, geniĸ ve ileri gºr¿ĸl¿ bir devlet 

adamēydē. Padiĸah Sultan Abd¿lhamid'in tiyatroya karĸē 

d¿ĸmanlēĵēnē bildiĵi halde Trabzon'da tiyatro ­alēĸmalarē yaptērdē. 

Jurnal edilmesine raĵmen yēlmadē. Sosyal hayatē geliĸtirmeye ­alēĸtē. 

Samsunlu Hristiyan bir kēzla evlendi. Ąli Bey spora da deĵer verir, 

ata binmeyi sever, valiliĵe atla gelip giderdi" (Zeyrek, 2006, s. 59). 

Ąli Bey devlet gºrevi yaparken bir yandan da ­aĵēnēn 

d¿zensizliklerini konu edinen tiyatro ve mizah yazēlarēyla edebiyat 

d¿nyasēnda yer almēĸtēr. Diyojen gazetesinin baĸlēca yazarē olan Ąli 

Beyôin "Gºlge etme, baĸka ihsan istemem." sºz¿n¿ dilimize 

kazandērdēĵē da sºylenir. O, G¿ll¿ Agop tiyatrosunun telaffuz 

ºĵretmenliĵini yapmēĸtēr.  Bu sahnede oynanmak ¿zere Geveze 

Berber, Kokona Yatēyor, Misafir-i Ķstiskal, ¢ēngērak, Abdi Aĵa gibi 

oyunlarē kaleme almēĸtēr. Fransēz yazar Moliere'den Ayyar Hamza 

ve Memiĸ Aĵa gibi eserleri adapte etmiĸtir. Bºylece bu eserler 

sahneye konulmuĸtur (Zeyrek, 2006, s. 59). 

Ąli Beyôin, zamanēn ¦sk¿dar M¿lki Amiri Harputlu Tosun 

Paĸaôyē alaya alan Tosun Aĵa isimli eseri, tiyatro tarihimizde belirli 

bir kimseyi hedef alan ilk eserdir. Edebiyatēmēzda ilk defa 

kelimelere ters ve mizahi anlamlar veren odur. Leh­et¿'l-Hak©yēk 
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(Hakikatlerin Dili), bu t¿r sºzlerden meydana gelen bir 

kitaptēr. Yakēn zamanda da basēlan bu kitabēn i­inde ayrēca Kokona 

Yatēyor, Misafir-i Ķstiskal, Ayyar Hamza gibi tiyatro ve Seyahat 

Jurnali gibi gezi yazēlarē da yer almaktadēr (Kutlu, 1973, s. 14).  

Leh­et¿'l-Hak©yēk'tan ºrnekler: 

Aferin: Ucuz Ķhsan. 

Ąlim: Bir ĸey bilmediĵini bilen. 

Avanak: Yakayē ele veren hērsēz. 

Avukat: Su­lularēn ­amaĸēr yēkayēcēsē. 

Beĸik: Annelerin en kēymetli m¿cevherlerine mahsus 

mahfaza. 

¢ocuk: Ailelerin ger­ek reisi.  

Damat: Kaynana sahibi.  

Sahne sanatēnda 20. y¿zyēla damgasēnē vuran Stanislavski, 

Nemirovi­ Dan­enko, Vakhtangov gibi ¿nl¿lerin tiyatroya getirmiĸ 

olduklarē sistem ve metotlarēn tartēĸēldēĵē bir dºnemde Ahēskaôda 

1930ôlu yēllarda Kirmanĸahlē yºnetiminde ñAdēgºnò Halk 

Tiyatrosunun baĸarēlarē Ahēska T¿rklerinin mill´ gazetelerine manĸet 

olmuĸtur (Memmedli, 2012, s. 28).  

Tiyatroda Stanislavski sistemini sahne sanatlarēnēn baĸyapētē 

olarak gºren sanat okullarēnēn birinde tahsil gºren Ahēskalē Alican 

Azizov ­alēĸmamēza konu edindiĵimiz ve tanēnmasē gereken sanat 

insanlarēmēzēn ºnde gelenlerindendir. Alican S¿leymanoĵlu 1952 

yēlēnda ¥zbekistanôda doĵdu. 1944 yēlēnda Ahēskaôdan ¥zbekistanôa 

s¿r¿lm¿ĸ olan Alican Azizovôun ailesi 12 yēllēk bir askeri gºzetimin 

kaldērēlmasēyla (1944-1956) 1958 yēlēnda Azerbaycanôa gº­ 

etmiĸtir. 
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Azerbaycanôēn Gence ĸehrinde isk©n eden ve 1959-1969 

yēllarēnda orta ve lise tahsilini bitiren Alican Azizov, 1971 yēlēnda o 

zamanki adēyla Mirze Aĵa Aliyev adēna Azerbaycan Devlet 

Medeniyet ve Ķncesanat Enstit¿s¿ Drama ve Sinema Oyunculuĵu 

Fak¿ltesinde eĵitime baĸlamēĸ ve 1975 yēlēnda okulu baĸarēyla 

tamamlamēĸtēr.  

1975 yēlēnda dºnemin K¿lt¿r Bakanlēĵē yazēsēyla Sabit 

Rahman adēna ķeki Devlet Dram Tiyatrosunda gºrevlendirilen 

Alican Bey, S. Rahmanôēn Niĸanlē Gēz eserinde Cemal, M. F 

Ahēndovôun Hacē Gara komedisinde Heyder Beyôi oynamēĸtēr. 

Ailesinin Gence ĸehrinde yaĸamasē gºz ºn¿nde bulundurularak 

ķubat 1976ôda, yine K¿lt¿r Bakanlēĵēnēn resm´ yazēsēyla Cafer 

Cabbarlē adēna Gence Devlet Dram Tiyatrosunda gºreve baĸlamēĸtēr. 

¢eĸitli senaryolarda rol alan Alican Bey, Ķsfendiyar Coĸkunôun 

ñKomsomolò eserinde Bahtiyar, Ķmran Gasēmovôun ñ¢evreni 

Geniĸlendirinòde Sergey Ugalkov, Zeynal Halilôin ñGence 

Kartalēònda Hagani, Elibala Hacēzadeônin ñĶtkin Gelinòde Yusif, 

Orhan Kemalôin ñEl Kēzēò eserinde Mazhar Bey, yine O. Kemalôin 

ñ72. Koĵuĸòunda Kaptan Ahmet, Nazēm Hikmetôin ñDemoklesôin 

Kēlēcēònda A. B, W. Shakespeareôin ñIII. Richardòēnda Bekingem 

Hersogu, Mustay Kerimôin (Baĸkēr yazarē) ñAteĸi Atma 

Prometeyòinde Ecemĸah, Dudaryevôin ñAstanaò eserinde Andrey 

Buslay, Aleksandr Gelmanôēn ñBir Toplantēnēn Protokol¿ònde 

Potapov gibi karakterleri oynamēĸtēr. 

1976-1980 yēllarēnda Azerbaycanôda d¿zenlenen Gen­ 

Yetenekler yarēĸmalarēnda birincilikleri bulunan Alican Azizov, 

1981 yēlēnda Ermenistanôda d¿zenlenen SSCB Halklar Dramaturjisi 

Festivaliônde Azerbaycanôē temsilen Gence Devlet Dram Tiyatrosu 
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M. Kerimôin ñAteĸi Atma Prometeyò oyunuyla festivalin galibi 

olmuĸ, dºnemin SSCB K¿lt¿r Bakanlēĵē tarafēndan oyunculara para 

ºd¿l¿ tahsis edilmiĸtir. O. Kemalôin ñ72. Koĵuĸò eserindeki Kaptan 

Ahmetôi canlandēran Alican Azizov, 1984 yēlēnda bu rol¿yle yēlēn en 

iyi erkek oyuncusu ºd¿l¿n¿ almēĸtēr. 

Gence Devlet Dram Tiyatrosunun sahnesinde Robert Tomôun 

ñKapanò, Marat Hagverdiyevôin ñKēskan­ Kalplerò ve Poeziya 

Tiyatrosunun sahnesinde ñHayēr ve ķerò, ñG¿l ve Zehirò, ñSevgi 

Destanēò, Surhay Seferôin ñFelekler Yandē Ahimdenò, Ferman 

Rzayevôin ñMimar Ecemiò, Aydēn Murovdaĵlēônēn ñAlēn Yazēsēò gibi 

eserlerinin sahnelenmesinde yºnetmenlik yapmēĸtēr. Ayrēca 

sinemada da oynayan Alican Azizov, H¿seyn Mehdiyevôin 

yºnetiminde S¿t Diĸinin Aĵrēsē filminde Kerimôin babasē, Ziya 

ķēhlinskiônin yºnetiminde ¢evre filminde Arif Muallim, H¿seyin 

Mehdiyevôin yºnettiĵi ķahit Kēz filminde Kaptan Mikayēlov, Rºvĸen 

Almēratlēônēn Cavathan filminde k¿­¿k r¿tbeli subay karakterini 

canlandērmēĸtēr. Alican Azizov h©lihazērda Azerbaycan Devlet 

Medeniyet ve Ķncesanat ¦niversitesinde ºĵretim gºrevlisi olarak 

­alēĸmaktadēr (Azizov, 2010). 

K¿lt¿r ve sanatēn Azerbaycan eĵitiminde rol¿ hi­ kuĸkusuz 

ºnem arz etmekte olduĵundan sadece b¿y¿k kentlerde deĵil, il­e ve 

kºylerde her beldenin n¿fusu dikkate alēnmak koĸuluyla ñMedeniyet 

Evleriò adē altēnda 300-500 seyirci kapasiteli ñdevlet kurumuò 

sahnelerinin olmasē sahne sanatlarēna olan ilginin gºstergesi 

olmuĸtur. Azerbaycanôda yaĸayan Ahēskalēlarēn, Saatlē il­esi Adēgºn 

kºy¿ndeki faaliyetleri bu bakēmdan dikkate deĵerdir. Gerek folklor 

­alēĸmalarē gerekse tiyatro etkinlikleriyle daima ºnc¿ olan Adēgºn 

Sahnesi, h©lihazērda da ulusal ve uluslararasē festivallerde 
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Ahēskalēlarē temsil etmede ºnemli katkē sunmaktadēr. Bu sahnede 

1980ôli yēllarda Samed Vurgunôun ñVagifò oyununu yºneten Yusuf 

Ramizoĵluônun baĸarēsē tiyatroya ilginin artmasēna zemin 

hazērlamēĸ, 1990ôlē yēllarda adē ge­en bºlgedeki bir­ok gencin 

¿niversitede tiyatro alanēnda eĵitim almalarēnē saĵlayarak ­ēĵēr 

a­mēĸtēr. Nitekim R¿stem ķakirov, Yaĸar Huruĸanov, Halit 

Bayraktarov, Nazēm Aslanov gibi isimler Azerbaycan Medeniyet ve 

Ķncesanat ¦niversitesinin tiyatro alanēnda mezun ettiĵi 

sanatseverleridir. 1990ôlē yēllarda R¿stem ķakirovôun yºnetiminde 

Eli Semedliônin ñToyda ¢elentano Okuyorò oyunu ardēndan ñYarē 

Zarafat, Yarē Ger­ekò, ñGel Beni Gºr, Derdimdenéò, ñOlsa da 

¥lseò gibi sahne performansēna dayalē ­alēĸmalara Halit 

Bayraktarovôun yºnettiĵi Eli Emirliônin ñBala Baĸa Belaò oyunu 

tiyatro topluluĵunun niteliĵini g¿­lendirmiĸ ve bºlge halkēnēn 

hafēzasēnda uzun yēllar kalacak bir iz bērakmēĸtēr. Yaĸar Huruĸanov 

rehberliĵinde faaliyetini s¿rd¿ren ñAdēgºnò topluluĵu defalarca 

ulusal TV programlarēnēn konuĵu olmakla beraber bir­ok 

uluslararasē ve ulusal festivalden ºd¿llerle dºnm¿ĸt¿r.     

G¿n¿m¿zde Ahēska T¿rklerini tiyatro sanatēnda temsil eden 

ºnemli isimlerden biri de Mikayil Efrasoĵluôdur. 1967 yēlēnda 

¥zbekistan Cumhuriyetiônin Sērderya bºlgesinin G¿listan il­esinde 

doĵdu. 1974-1984 yēllarēnda ortaokulu ve liseyi tamamladē. 

Ostrovskiy adēna Taĸkent Devlet Tiyatro ve Resim Sanatlarē 

Enstit¿s¿nde eĵitim gºrme hakkē kazandē. 1990 yēlēnda bu 

enstit¿n¿n Kukla ve Komedi Tiyatro Oyunculuĵu Bºl¿m¿n¿ 

baĸarēyla bitirdi. Mikayil Efrasoĵlu ¿niversiteden arkadaĸlarēyla 

1990 yēlēnda ¥zbekistan Yazarlar Birliĵi Taĵribat Merkezi ­atēsē 

altēnda Hoca Nesriddin Efendi Tamaĸahanasē adlē tiyatro st¿dyosunu 
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kurdu. Mikayil Efrasoĵluônun profesyonel sahnedeki ilk rol¿ Hoca 

Nesriddin Efendi olmuĸtur. 

1992 yēlēnda ¿nl¿ komedyen Talēb Haciyev, konuk olduĵu bir 

televizyon programēnda Mikayil Efrasoĵlu ile tanēĸēr ve ona 

kendisiyle ­alēĸma teklifinde bulunur. Teklifi kabul eden Mikayil 

Bey, birka­ yēl beraber ­alēĸtēĵē Talēb Haciyevôin tecr¿belerinden 

faydalanēr ve onunla birka­ filmde rol alēr. 1993 yēlēnda ¥zbek filmi 

ñķerif ve Merifòte Tayērôē canlandēran Mikayil Bey, 1995 yēlēnda 

ñEke ķerif Taĸkentôteò filminde baĸrollerden ķair Bala, 1997 yēlēnda 

ñķerif Aĵa Hivaôdaò filminde yine baĸrollerden C¿mmiôyi 

oynamēĸtēr.  

 Kendi tiyatro ekibini kurma hayalinde olan Mikayil Efrasoĵlu 

1996 yēlēnda ñSinko STLò ĸirketi ­atēsē altēnda dºrt komedyen 

oyuncudan ibaret ñKaynar G¿lg¿ò grubunu oluĸturur ve bu grup iki 

yēl faaliyet gºsterir. 1998 yēlēnda Mikayil Efrasoĵluôna ¥zbekistan 

T¿rk Mill´ Medeni Merkezinde ­alēĸmak ¿zere gºrev teklif 

edilmesiyle adē ge­en grubun faaliyeti durdurulur.       

Mikayil Beyôin ¥zbekistan T¿rk Mill´ Medeni Merkezinde 

hedefi Ahēskalē T¿rklerin Anadolu ĸivesini, k¿lt¿r¿n¿ yaĸatmak ve 

geliĸtirmek olmuĸtur. Mikayil Bey, 1998 yēlēnda merkez ­atēsē 

altēnda Ahēskalē T¿rklerin ilk tiyatrosu olan ñMikoò komedi 

tiyatrosunu kurar. Bu tiyatroyu 24 yēldēr yºnetmektedir. Ahēska 

T¿rklerini konu alan ilk sinema filminin senaryosu onun kaleminden 

­ēkar ve 1999 yēlēnda Kazakistanôēn Turgen il­esinde ­ekimler 

ger­ekleĸir. 2000 yēlēnda vizyona giren ñTatlē Puvarò filmi Mikayil 

Beyôi yeni bir filmin senaryosunu yazmaya cesaretlendirir ve 2002 

yēlēnda ñBor­ò adlē ikinci film yine Kazakistanôda ­ekimlerini 
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tamamlar. Her iki film TRT 1, TRT 2 ve Kanal 7 kanallarēndan 

yayēnlanmēĸtēr.     

Ķsim deĵiĸikliĵi yaparak ñMiko Showò adēyla ­alēĸmalarēnē 

s¿rd¿ren tiyatro ekibi turneler ger­ekleĸtirmiĸ, kendi oyunlarēyla 

Kazakistan, Kērgēzistan, Rusya, Azerbaycan, T¿rkiye ve ABDôdeki 

seyircileriyle buluĸmuĸtur. Mikayil Efrasoĵluônun yazdēĵē ve 

yºnettiĵi ñGelin Kaynanaò, ñDedeynen Neneò, ñHasta Anaò, 

ñKDO ķirketi ò, ñAmerikaò, ñGazeteò, ñķayirò, ñKayaò, ñGºgden 

Gelen Misafirò, ñGelin Kaynana-2ò, ñSkaypò gibi oyunlar halk 

tarafēndan ilgiyle izlenmiĸtir. 

ñMiko Showò tiyatro topluluĵu tanēnērlēk bakēmēndan Ahēskalē 

T¿rklerin g¿n¿m¿zdeki ºnc¿ tiyatro grubu sayēlēr. Grubun beĸ video 

alb¿m¿ mevcuttur. Tiyatro ekibinde Sanat ve Medeniyet Enstit¿s¿ 

mezunu olan Malik Suleymanov, Ķlham Usmanovôla beraber 

Aladdin Allazov gibi yetenekli oyuncular yer almaktaydē. Aladdin 

Allazov 2011 yēlēnda 45 yaĸēnda hayata veda etmiĸtir. Aladdin 

Beyôin, oyunculuk yeteneĵi Ahēskalē T¿rklerin hafēzasēnda derin 

izler bērakmēĸtēr. Onun ķuĸa Nene, G¿lcan rolleri seyircilerimiz 

tarafēndan ayakta alkēĸlanmēĸtēr.         

2013 yēlēnēn 7 Nisan tarihinde Taĸkent ĸehrinin T¿rkistan 

Sanat Sarayēônda ñMiko Showò tiyatrosunun 15. faaliyet yēlē 

muazzam bir konser programēyla halkla buluĸmuĸtur (Afrasoĵlu, 

2015). Sahne sanatēnda Ahēskalē T¿rklerin varlēĵēnē hissettirecek bir 

baĸka tiyatro topluluĵumuz ñAhēskaônēn Sesiò tiyatro topluluĵudur. 

Bursa ĸehrinde 1999 yēlēnda tiyatro topluluĵu olarak faaliyete 

baĸlamēĸtēr. Kemal Mizam, Veysel Uravelli, Canpolat Abbasoĵlu, 

Enver Avazoĵlu, Yunus Mustafaoĵlu, Hayrullah Binali gibi 
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isimlerin yer aldēĵē topluluĵa Mizam Kemal ve Veysel Uravelli 

rehberlik etmektedir. 

Mizam Kemal 1984 yēlēnda ¥zbekistanôēn Fergana Vadisiônde 

doĵdu. Ahēska T¿rklerinin tarihinde Fergana Olaylarē olarak bilinen 

malum olaylardan sonra ailesi Azerbaycanôa, oradan da 1997 yēlēnda 

T¿rkiyeôye gº­ etmiĸtir. Kemal Mizam lise tahsilini T¿rkiyeôde 

bitirdikten sonra (2005) Sel­uk ¦niversitesi Ķletiĸim Fak¿ltesi, 

Radyo, Televizyon ve Sinema Bºl¿m¿nde eĵitimine devam etmiĸ, 

2009 yēlēnda ¿niversiteyi baĸarēyla bitirmiĸtir. Bursa Olay TVôde 

yayēn ĸefi olarak da ­alēĸan Kemal Mizam, bir­ok belgesel ve sinema 

filminin yºnetmenliĵini yapmēĸtēr. S¿rg¿n (Belgesel 2007) filmi, 

Altēn Salkēm Belgesel Film Yarēĸmasē, amatºr dalda Ekonomi ve 

Turizm Bakanlēĵē ºzel ºd¿l¿ne layēk gºr¿lm¿ĸt¿r (2008). Ayrēca 

kurmaca dalēnda Ulusal ¥ĵrenci Filmler Festivali finalist j¿ri ºzel 

ºd¿l¿ (2007) almēĸtēr. Mizam Kemalôin uzun metrajlē ilk filmi 

ñHayalò filmidir (2009). Bug¿nlerde gºsterime giren ñBen de 

Sevdimò filminin senaryosunu Veysel Uravelli yazdē, 

yºnetmenliĵini Mizam Kemal ve Ķlhan ¥zt¿rk yaptē. Filmde 

Ahēskaônēn Sesi tiyatro topluluĵunun oyuncularēyla beraber toplam 

elli beĸ Ahēskalē hemĸerimiz rol aldē. Filmin senaryo yazarē ve baĸrol 

oyuncusu Veysel Uravelli 1981 yēlēnda Azerbaycanôda doĵdu. 1998 

yēlēnda ailesiyle beraber T¿rkiyeôye gº­ etti. Bursaôda tiyatro eĵitimi 

aldē. Tiyatro topluluĵunda genellikle oyun yazarlēĵē yaptē ve baĸrol 

oyunculuĵunu ¿stlendi. Adē ge­en ñHayalò ve ñBen de Sevdimò 

filmlerinin senaryosunu da o yazdē (Uravelli, 2014). 

Sanata Bakēĸ 

Dramatik sanatta teknik, senaristin asēl amacēnē belli bir sanat 

bi­imi i­inde yansētabilmesine yarayan ustalēklar ve ara­lar 
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b¿t¿n¿d¿r. Genelde bu teknikteki bazē ºgeler evrenseldir; bunlar her 

­aĵda b¿t¿n oyun yazarlarē i­in ge­erli olan ustalēklar ve ara­lardēr. 

¥nemli olan bu ara­larēn abartēlē olarak kullanēlmamasēdēr (Nutku, 

1997, s. 45). 

Alexander Dumas, oyun yazma i­in ñ¢ok kolay.ò diyor. 

ñBirinci perde a­ēk, son perde kēsa, b¿t¿n perdeler ilgin­ olmalē.ò 

Ger­ekten de bu iĸ bu kadar basit olsaydē herkes oyun yazarē olurdu. 

Burada yalnēzca teknikle ilgili sºylenmiĸtir bu sºzler. Oysa 

yazēlmasē zor olan oyun, tekniĵi a­ēsēndan zor olan oyun deĵil, 

sºyleyeceĵi ĸeyi olan ve bunu en iyi bi­imde seyirciye iletebilen 

oyundur. Bu iĸte de ilk adēm konudur. Konusu cēlēz ama tekniĵi 

saĵlam bir oyunun ºmr¿ kēsadēr. ¥nemli olan, yazarēn ilgin­ bir 

sorunu ya da sorunlarē i­eren konuyu se­mesi, bu konuyla ilgili 

sºyleyebileceĵi bir ĸeyi olmasē ve sºylemek istediĵini en etkili 

bi­imde seyirciye iletebilmesidir. Bºylece konu, artē tema, artē bi­im 

b¿t¿nl¿ĵ¿n¿n ortaya ­ēkmasē gerekir. ¦nl¿ yazar Tolstoy, sanatta 

bulunmasē gereken koĸullar ĸunlardēr, diyor: 

ñYeni bir fikir, eserin i­erdiĵi ĸey, insan i­in ºnem taĸēmalēdēr. 

Bu i­erik, insanlarēn anlayabileceĵi bir a­ēklēkla ifade 

edilmelidir. 

Yazarē, eseri yazmaya iten, bir dēĸ d¿rt¿ deĵil i­sel bir ihtiya­ 

olmalēdērò (Tolstoy, 2008, s. 85).  

Bu anlamda sanat eserlerini deĵerlendirirken bazēlarē sadece 

i­eriĵin ºnemini, bazēlarē bi­imsel g¿zelliĵi, bir baĸkasēysa 

sanat­ēnēn i­tenliĵini ve dolayēsēyla doĵruluĵunu gºr¿r. Onlar, 

gºrd¿kleri ĸeye gºre sanatēn doĵasēnē tanēmlar. Ķnsanlarēn ­oĵunluĵu 

bºyledir. Bu ­oĵunluĵun taleplerini karĸēlamayē hedeflemiĸ ¿­ 
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estetik kuramēn yaratēcēlarē da bºyleydi. Bu ¿­ kuram, sanatēn b¿t¿n 

ºneminin yanlēĸ anlaĸēlmasēna neden olmuĸ ve ¿­ temel koĸulun 

birbirinden ayrē tutulmasēna dayanmēĸtēr. Bu y¿zden, bu ¿­ yanlēĸ 

sanat kuramēnēn, bunlardan her birinin ger­ek sanatēn ¿­ temel 

koĸulundan yalnēzca birini kabul etmesi doĵal bir sonu­ olarak 

birbiriyle ­atēĸēr. 

Ķlk kuram, ñEĵitim Kuramēò: Sanat eserini, yeni olmasa da bir 

konuya sahip ahlaki i­eriĵi yºn¿yle b¿t¿n insanlar i­in ºnemli olan, 

g¿zellik ve ruhsal derinlikten baĵēmsēz bir ĸey olarak kabul eder. 

Ķkinci kuram, ñSanat Ķ­in Sanat Kuramēò: Sanat eserini sadece 

bi­imsel g¿zelliĵe sahip, yenilikten, i­eriĵin ºneminden ya da 

i­tenlikten ayrēk bir eser olarak kabul eder. 

¦­¿nc¿ kuram, ñGer­ek­i Kuramò: Sanat eserini sadece 

yazarēn konusuyla olan iliĸkisinin i­tenliĵine, yani doĵruluĵuna gºre 

deĵerlendirir. Son kuram der ki her ne kadar ºnemsiz olursa olsun, 

yazarēn anlattēĵē ile iliĸkisi i­ten, yani doĵru ise az ­ok g¿zel bir 

bi­imle iyi bir sanat eseri olabilir. 

B¿t¿n bu kuramlar temel bir noktayē unutmaktalar: Ne ºnem 

ne g¿zellik ne de i­tenlik, bir sanat eseri i­in yeterli koĸulu saĵlar. 

Sanat eserinin temel koĸulu, sanat­ēnēn yeni ve ºnemli bir eser 

¿retmesi gerektiĵinin farkēnda olmasēdēr. 

Sonu­ 

Ahēskalē T¿rkler Osmanlēôdan kopartēlmēĸ, Rusyaônēn 

hegemonyasēnda tarihi yurtlarēndan s¿rg¿nlere gºnderilmiĸ olsa da 

kendi kimliklerini, gelenek ve gºreneklerini korumuĸ ve gelecek 

nesillere aktarabilmiĸtir. Bu anlamda sahne sanatēnēn ve gºrsel 

sanatēn rol¿ ve etkisi hi­ kuĸkusuz ºnemli ºgelerdendir.  
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Bir konu ¿zerinde saatlerce hatta aylarca konuĸulabilir. 

Konferanslar, seminerler, sempozyumlar d¿zenlenebilir. Ama bazē 

konularēn sanat ¿zerinden halka aktarēlmasē, hem de ¿­ beĸ dakikalēk 

gºrsel sanatla sunulmasē, olumlu, ­ok daha verimli tepkiler 

yaratabilir. Tanētēm hususunda sanatēn dili hi­ kuĸkusuz en etkileyici 

unsurdur.  

T¿rkiyeôde ve d¿nyada h©len Ahēskalē T¿rklerin tanēnmasēnda 

sorunlar yaĸanēyorsa burada ºzellikle sanata gºn¿l veren 

insanlarēmēzēn ­alēĸmalarēnēn nitelik ve nicelik olarak mevcut 

koĸullarla rekabet edemeyiĸinden kaynaklandēĵēna inanēyorum. 

Sanata gºn¿l veren insanlarēmēzēn ­alēĸma koĸullarē maddi anlamda 

asgari oranēn altēnda varlēk gºstermekle beraber, ortaya konulan 

sanatēn nitelik anlamēnda da tartēĸēlēr olmasē eksikliĵimizin bariz 

gºstergesidir. Bu alandaki projelerin geliĸtirilmesi ve Ahēskalē 

T¿rklerin tanētēmēna hizmet edecek ciddi ­alēĸmalarēn desteklenmesi 

gerekmektedir.  
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Klasik Dºnemden ¢aĵdaĸ Sanat Akēmlarēna 

Metafizik D¿ĸ¿ncenin Ķzd¿ĸ¿m¿1 

 

 

Seda AĴIRBAķ2 

 

Giriĸ 

Ķmgelerin, sembollerin, metaforlarēn ve soyut ifadenin sanat 

aracēlēĵēyla yer bulduĵu ve d¿ĸ¿nce yolu ile kavramsallaĸtēĵē 

d¿ĸ¿nce bi­imleri her dºnemde karĸēmēza ­ēkmēĸtēr. Antik ­aĵdan 

itibaren felsefenin epistemoloji, ontoloji, etik, estetik gibi temel 

araĸtērma alanlarēnēn dēĸēnda ama i­i­e ge­tiĵi metafizik ºĵreti doĵa 

ve fiziĵin kaynaĵēnda yer almēĸtēr. Orta­aĵa gelindiĵinde teolojik 

d¿ĸ¿nce sisteminde kēsa zamanda tanrēsallēk kavramēyla bi­imlenen 

d¿ĸ¿nce olarak yºn deĵiĸtirmiĸtir. Ancak yine de d¿ĸ¿n¿rlerin ve 

ºzellikle sanat­ēlarēn bir ifade dili olarak kullanēlagelen metafizik 

 
1 ¢alĔĹma, 17 AĶustos 2024 tarihinde 12. UluslararasĔ Mardin Artuklu Bilimsel AraĹtĔrmalar Kongresinde 
sunulan Metafizik D¿Ĺ¿ncenin Sanat AkĔmlarĔndaki ķzd¿Ĺ¿m¿ baĹlĔklĔ bildiri ºzetinin i­erik ve gºrsellerle 
geniĹletilmiĹ h©lidir. 
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d¿ĸ¿nce sanat akēmlarda sēklēkla ele alēnmēĸtēr. Buradan yola ­ēkarak 

ele alēnan ­alēĸmada antik ­aĵdan itibaren sanat­ēnēn varoluĸsal 

kaygēlarēnda, i­ d¿nyalarēnē dēĸavurumunda kullandēĵē imgeler, 

soyut ifadeler, ­aĵrēĸēmlar metafiziĵin b¿t¿n¿nde yer aldēĵē 

anlaĸēlmēĸtēr. Kavramlarēn resimsel ifadeye dºn¿ĸ¿m¿n¿ izlemek ve 

bu yolla sanat­ē ve izleyen olarak bireylerin deneyimine saĵladēĵē 

katkēyē gºzlemlemek amacēyla araĸtērmanēn giriĸ bºl¿m¿nde 

metafizik d¿ĸ¿ncenin kºkenine gidilmiĸtir. Aristoteles ile baĸlayan 

Rodoslu Andronikosôla devam eden Platon ve Parmenidesôten sonra 

farklē bir ilerleyiĸle Orta­aĵda skolastik d¿ĸ¿ncenin temelinde yer 

alan tanrēsallēk problemiyle ºrt¿ĸen bir kavram olduĵu gºzlenmiĸtir. 

Yeni­aĵda George W. Leibniz, Ren® Descartes, Emmanuel Kant ve 

George W. Hegel gibi d¿ĸ¿n¿rlerin de metafiziĵi ele aldēklarē 

saptanmēĸtēr. ¢alēĸmanēn geliĸme bºl¿m¿nde sanat akēmlarēnda 

metafizik kavramlarēn, nasēl deĵerlendirdikleri, sanat­ēlarēn 

eserlerinde nasēl bir ifadeye dºn¿ĸt¿ĵ¿n¿ gºzlemlenmiĸtir. Klasik 

dºnemde Palton ve Aristotelesôin, Plotinosôun d¿ĸ¿nceleri 

Rºnesansôta Yeni Platonculuk (Neo Platonizm) olarak sanat­ēlarēn 

eserlerinde yeniden gºr¿lm¿ĸt¿r. Antikitenin (Antik Yunan ve Roma 

medeniyetinin) bilimde edebiyatta, felsefede k¿lt¿rde ve sanatta 

yeniden canlandēĵē Rºnesans ve ardēndan gelen Barok resim 

sanatēnda eserlerin ikonografik incelemesi yapēlmēĸtēr. Bu sanat 

yapētlarēndaki metafizik ºĵeler, mecazlar, sembollerin etkileri 

izlenmiĸtir. Modern sanat akēmlarēnda ise ele alēnan sanat 

yapētlarēnda soyut ifadelerin, bireysel yaklaĸēmēn, h©kim olduĵu 

gºr¿l¿rken varoluĸ­uluk, bireyin yaĸadēĵē kaygēlar, savaĸēn toplum 

ve insanlar ¿zerindeki olumsuz etkileri, zaman, mek©n ve yokoluĸ 

gibi metafizik kavramlarēn yer aldēĵē anlaĸēlmēĸtēr. Metafiziĵin bir 
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sanat akēmēndan ziyade resimde Giorgio de Chirico ve Carlo Carra 

gibi sanat­ēlarēn yapētlarēnda bir sanat eĵilimine dºn¿ĸt¿ĵ¿n¿ ve 

bunun ardēndan F¿t¿ristleri, Dadaistleri S¿rrealistleri etkilediĵine 

deĵinilmiĸtir. Akēm i­inde yer alan her bir sanat­ēnēn yapētēnē 

ikonografik ­ºz¿mleme yºntemiyle ele alēnmēĸ. Sonu­ bºl¿m¿nde 

de ­aĵdaĸ sanat akēmlarēnda metafizik d¿ĸ¿ncenin kavramsal sanata 

dºn¿ĸerek varlēĵēnē s¿rd¿rd¿ĵ¿n¿, sanat­ēlarēn yapētlarēnda her daim 

yer aldēĵē sonucuna ulaĸēlmēĸtēr. 

1-Metafizik D¿ĸ¿ncenin Temelleri 

Metafizik d¿ĸ¿ncenin temellerinin Antik­aĵôda atēldēĵē 

bilinmektedir. Amacē ĸeylerin ger­ek doĵasēnē, var olanēn var olmak 

bakēmēndan anlamēnē, yapēsēnē ve ilkelerini belirleyen felsef´ bir 

araĸtērma alanē olarak metafizik, ñfizikten sonra gelen" anlamēnē 

taĸēr. Yunanca, sonra, ºte anlamlarēna gelen meta sºzc¿ĵ¿yle doĵa 

ve fizik anlamlarēnē veren phusika sºzc¿ĵ¿nden meydana gelmiĸ 

olan terim, doĵaºtesi anlamēnē verse de sonralarē doĵa¿st¿ terimlerle 

karēĸtērēlmēĸtēr (Cevizci, 2001: 1-2). Metafizik, Aristoteles'in ilk 

ºĵrencileri tarafēndan, onun kendisinin ilk felsefe adēnē verdiĵi konu 

¿zerine atēfta bulunmak i­in kullandēĵē bir deyim iken Ķ¥ 1. 

Y¿zyēlda Rodoslu Andronikosôun, Aristotelesôin doĵabilimlerini 

kapsayan ­alēĸmalarēndan sonra gelen kitaplarēna Yu. Meta ta 

phusika (Eco, Fedriga, 2023: 302-303)  adēnē vermesiyle kavram 

karēĸēklēĵē oluĸmuĸtur. Fiziĵin ºtesinde ya da dēĸēnda sayēlan 

d¿ĸ¿nceyle ilgili bir anlam taĸēyan metafizik giderek idealizm ve 

spirit¿alizm ile i­ i­e ge­miĸtir. Y¿zyēllar boyunca doĵadēĸē 

niteliĵini s¿rd¿rerek ­eĸitli anlamlarda kullanēlmēĸ, felsefe, teoloji, 

ontoloji ve epistemoloji ile anlamca eĸ tutulmuĸtur. Han­erlioĵluôna 

gºre (2018) bu anlamdaĸlēk, tanrēbilim dēĸēndaki (­¿nk¿ tanrēbilim, 
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yapēsē gereĵi metafiziktir) diĵer bilimleri metafizik yapēlē saymaktan 

ve metafizik yapēya sokmaktan ºt¿r¿d¿r ve varlēĵēn duyularla 

algēlanamayan halleri ¿zerine varsayēlan kurgular olarak g¿n¿m¿ze 

kadar s¿r¿p gitmiĸtir (Han­erlioĵlu, 2018: 258).  

Metafizik, Antik­aĵ d¿ĸ¿n¿rlerinin ilgilendiĵi d¿ĸ¿nsel 

alanlardan biri olmuĸtur. Ķlk olarak Kolophon'lu Ksenofanesôin 

teolojik alanda deĵiĸmezlik sorununu ºne s¿rmesi ve deĵiĸmez 

nitelikte tek bir tanrē tasarēmlamasēyla metafiziĵin y¿zyēllar boyunca 

bu anlamda kullanēlmasēna yol a­mēĸtēr. Ksenofanes'i izleyen 

Parmenidesôe gºre deĵiĸmezlik unsuru varlēĵēn temelidir, deĵiĸirlik 

de duyularēn bir varsayēmē olur. Ardēndan Platon d¿ĸ¿nceyi 

tanrēlaĸtērmēĸtēr ve onun sanat hakkēndaki d¿ĸ¿nceleri gerek 

metafizik yani hakikat, gerekse epistemolojik bilgi felsefesine 

dayanmaktadēr. Platonôun d¿nyasē aldatēcē g¿venilmez olan 

duyularla algēlanan fiziksel d¿nya; hayallerle duygulardan tamamen 

ºzg¿rleĸtirilmiĸ akēl yoluyla anlaĸēlabilen, gºzle gºr¿lmeyen ger­ek 

d¿nyadēr (Barrett, 2015: 47). Aristoteles de, kendi katkēlarēyla 

birlikte, b¿t¿n bu d¿ĸ¿nceyle kavranan ilkeler'e ilk felsefe adēnē 

vermiĸtir. Bºylece Thalesôten Platonôa kadar varlēk ºĵretilerini 

inceleyip varlēĵēn ºzdeksel nedenlere baĵlanmasēnē eleĸtiren 

Aristotelesôe raĵmen Andronikosôla metafiziĵin yºn¿ deĵiĸmiĸtir 

(Erdoĵdu, Caymaz, 2020: 1148). 

Antik­aĵda belirlenmiĸ bulunan metafiziĵin deĵiĸmezlik, 

devimsizlik, deneydēĸēlēk ve tanrēlēk gibi temel ºĵeleri, yoĵun bir 

tanrēsallēĵēn egemen olduĵu orta­aĵēn skolastik d¿ĸ¿ncesine 

kolaylēkla oturmuĸtur. Metafizik deyimi de Petrus Abaelardus, 

Aquinolu Saint-Thomas, Albertus Magnus gibi orta­aĵēn skolastik 

d¿ĸ¿n¿rleri tarafēndan teolojiyle eĸ kēlēnmēĸtēr. Aristotelesôin ñdoĵa 
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bir aĸamalar sērasēdērò gºr¿ĸ¿n¿ savunan Aquinolu Thomasôēn 

ñyukarēdakinin maddesi aĸaĵēdakinin bi­imidir, bu y¿zden de 

doĵasal d¿zen ile tanrēsal d¿zen fiili g¿­ olarak birbirine benzerdirò 

demesi bu gºr¿ĸ¿ daha da g¿­lendirmiĸtir. 16. Y¿zyēlda Rºnesansôla 

birlikte metafizik d¿nya gºr¿ĸ¿, doĵa bilimlerinin g¿­lenmesiyle 

b¿y¿k oranda g¿c¿n¿ yitirse de Yeni Platonculuk metafiziĵi 

destekler niteliktedir (Gºkberk, 2004: 149-151) 

Aklē ve bireyciliĵi destekleyen felsefi ve sosyal bir hareket 

olan Aydēnlanma dºneminde metafizik deyimi varlēk bilim 

anlamēnda kullanēlmaya baĸlar. Emmanuel Kant, George W. Hegel, 

George W. Leibniz, Arthur Schopenhauer, Ren® Descartes ve Henri 

Bergson gibi Yeni­aĵôēn d¿ĸ¿n¿rleri kendiliĵinde ĸey'in bilgisiyle 

Kant, varlēk yasalarēnē bulmak i­in d¿ĸ¿nen benliĵin bilgisi ile 

Leibniz, doĵanēn ardēnda gizlenen ve ona imk©n veren varlēk 

bilgisiyle Schopenhauer, sezgi temelli bilgiyle Bergson, doĵasal ve 

bi­imsel olmayanēn bilgisi ile Descartesôēn gºr¿ĸleri metafiziĵin 

temelinde yer alēr. Hegelôe gelinceye kadar bu ­aĵēn metafiziĵi 

ñduyularla kavranēlanēn dēĸēndaki varlēk" ve "gºr¿n¿ĸlerin ardēndaki 

kendilik" olarak ele alēnmēĸtēr ki araĸtērmamēzda da temel olarak 

Yeni­aĵēn metafizik gºr¿ĸ¿n¿n sanat akēmlarēna etkisi ¿zerinde 

durulmuĸtur. 

2-Rºnesansôtan Modern Sanat Akēmlarēna Metafizik D¿ĸ¿nce 

Klasik dºnemin sanatēnda, insanēn merkezi konumu ve insan 

potansiyelinin sēnērsēzlēĵēna dair metafizik d¿ĸ¿nceler ºnemli bir yer 

tutar. Antik Yunan ve Roma felsefesine olan dºn¿ĸ, Platon'un 

Ķdealar d¿nyasē ve Yeni Platonculuk (Neoplatonizm) gibi metafizik 

kavramlar Rºnesans sanatēnē etkiler. Sanat­ēlar, ger­eĵi araĸtērērken 

matematiksel oranlar ve ideal g¿zellik kavramlarē ¿zerine 
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yoĵunlaĸēr. Leonardo da Vinci'nin Vitruvius Adamē ­izimi, insan 

v¿cudunun m¿kemmel oranlarē aracēlēĵēyla evrensel d¿zeni ve 

idealize edilmiĸ g¿zelliĵi metafizik bir perspektifle iĸler. Mitoloji, 

dini konular ve doĵa motifleri aracēlēĵēyla metafizik kavramlar 

yansētēlēr. Botticelli'nin Ven¿sô¿n Doĵuĸôu, Platon'un Ķdealar 

d¿nyasēna atēfta bulunurken, Raffaelloônun Atina Okulu tablosu 

Neoplatonik felsefeyi resmeder. Sanat eserlerindeki detaylē anatomi 

­alēĸmalarē ve idealize edilmiĸ insan fig¿rleri, metafizik d¿ĸ¿ncenin 

estetik ve felsefi boyutlarēnē gºsterir (Krausse, 2005: 14-15). 

Romantizm akēmēnda duygusal ve duyusal deneyimler, 

insanēn i­sel d¿nyasē ve doĵanēn derinlikleri metafizik d¿ĸ¿ncelerle 

keĸfedilir. Sanat­ēlarēn bireysel duygusal deneyimlerini, r¿yalarēnē 

ve hayal g¿­lerini vurguladēklarē eserlerinde metafizik d¿ĸ¿nceler, 

ruhsal keĸif ve evrensel baĵlantēya olan ºzlem ¿zerinden sanatēn 

anlamēnē derinleĸtirir. ¥rneĵin, Caspar David Friedrich'in manzara 

resimleri, insanēn doĵa karĸēsēndaki k¿­¿kl¿ĵ¿n¿ ve evrensel ruhla 

olan iliĸkisini metafizik bir perspektifle yansētēr. William Blake'in 

eserleri, mistik ve dini semboller aracēlēĵēyla metafizik bir d¿nya 

gºr¿ĸ¿n¿ iĸler (Claudon, 2006: 42).  

Modernizm dºneminde, sanat­ēlar geleneksel deĵerleri 

sorgularken, zaman, mek©n ve ger­eklik gibi metafizik kavramlarē 

da ele alērlar. Felsefi akēmlarēn etkisi altēnda, ºzellikle Nietzsche'nin 

varoluĸ­uluĵu ve Martin Heidegger'in fenomenolojisi gibi 

d¿ĸ¿nceler sanatē derinlemesine etkiler. Ger­ekliĵin ºz¿, bilginin 

doĵasē ve insanēn yerinin sorgulandēĵē bir dºnemde, sanat metafizik 

bir keĸif alanē olarak ºnem kazanēr. Dºnemin sanat­ēlarē soyutlama, 

geometrik d¿zenlemeler ve deneysel ifade bi­imleri aracēlēĵēyla 

metafizik d¿ĸ¿nceleri yansētan eserler ¿retirler. Pablo Picasso'nun 
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kubist resimleri, zamanēn ve mek©nēn par­alanmēĸ algēsēnē vererek 

metafizik bir boyut kazanēr. Marcel Duchamp'ēn hazēr nesneleri 

(ready made) sanatēn ne olduĵunu ve ger­ekliĵin tanēmēnē 

sorgulayan bir metafizik duruĸ sergiler (Lynton, 2004: 134). 

3-Metafizik Resmin Ķkonografisi 

20. y¿zyēla gelindiĵinde modern sanat akēmlarē i­inde yer alan 

Metafizik Resim baĸlē baĸēna metafizik d¿ĸ¿nceyi temal alan bir 

hareket olarak karĸēmēza ­aēkmakatdēr. Carlo Carra, Giorgio de 

Chirico ve Alberto Savinioônun Ķtalya-Ferraraôda bir araya gelerek 

yarattēklarē Metafizik Resim bu ¿­ ressamēn Romaôda yayēmlanan 

Valori Plastici adlē dergiye yazdēklarē yazēlarla ve ortak ilkelerle 

yayēlēr (Foster, Krauss, Bois ve Buchloch, 2004:  96-97). 

Metafizik resimde genellikle soyut ve gizemli bir atmosfer 

oluĸturmak, izleyicide derin d¿ĸ¿nceler ve duygusal tepkiler 

uyandērmak i­in kullanēlan bu sembollere sēk­a rastlamaktayēz. 

Geniĸ, boĸ meydanlar, insanēn yokluĵunu ve izole bir atmosferi 

sergiler. Boĸluklar, metafizik d¿ĸ¿nceleri, yalnēzlēĵē veya zamanēn 

duruĸunu simgeler. Uzun gºlgeler, ger­ek¿st¿ bir atmosfer oluĸturur 

ve zamanēn ge­iĸini, belirsizliĵi veya d¿ĸsel bir atmosferi yansētēr. 

Yoĵun gºr¿len ikonografik ºĵeler ise, geometrik yapēlar ve mimari 

unsurlardēr. Bu yapēlar, d¿zen, denge ve nesnelerin soyutlanmasē 

gibi temalarē yansētabilir. Ayrēca, geometrik yapēlar, fiziksel 

d¿nyanēn ºtesinde bir ger­eklik algēsē oluĸturmak i­in kullanēlēr. 

Bazē metafizik resimlerde, heykeller ve rºlyefler gibi ¿­ boyutlu 

objeler sēklēkla gºr¿l¿r. Bu objeler, ger­ek­i olmayan bir atmosfer 

oluĸturur ve izleyiciyi ger­eklik ile hayal g¿c¿ arasēnda bir deneyime 

davet eder. Metafizik resimlerde genellikle sembolik anlamlar 

taĸēyan nesneler kullanēlēr. ¥rneĵin, saatin varlēĵē veya y¿zeyindeki 
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­atlaklar, zamanēn ge­iĸini veya kaosu temsil eder. Bu nesneler, 

izleyicinin sanat eserini derinlemesine incelemesini ve farklē 

katmanlarda anlamlar keĸfetmesini saĵlar. R¿ya benzeri imgeler de 

metafizik eserlerde yoĵundur. Ger­eklik ile hayal g¿c¿ arasēndaki 

sēnēr bulanēktēr ve izleyicinin farklē d¿ĸ¿nsel d¿nyalara yolculuk 

etmesini saĵlar (Baldacci, 1989: 66-68). 

Metafizik resim, izleyicileri d¿ĸ¿nmeye teĸvik eden ve 

duygusal keĸiflere a­ēk olan bir sanat formu olarak bilinir ve 

metaforlar da bu alanda ºnemli bir yer teĸkil eder. Sanat yapētlarēnda, 

soyut kavramlarē veya kavramsal ger­ekleri anlamak ve ifade etmek 

i­in kullanēlan sembol veya imge olarak sēklēkla ger­eklikten ºteye 

ge­en, soyut bir anlam veya duygu ifade etmek amacēyla kullanēlēr. 

Zamanēn doĵasēnē ve insanēn algēladēĵē ger­ekliĵi duraĵanlēk, 

dºng¿sel bir akēĸ veya belirsizlik gibi metafizik sembolleri de 

kullanēr. Bu ­aĵrēĸēmlar, zamanēn evrensel ve soyut bir kavram 

olduĵunu vurgular ve insan varlēĵēnēn bu kavramla olan iliĸkisini 

sorgular. Sonsuzluk ve boĸluk gibi kavramlar gibi metafizik 

metaforlar aracēlēĵēyla eserlerde ifadesini bulur (Rosenberg, 1989: 

223). 

Birinci D¿nya Savaĸē yēllarēnda Ķtalyaôda geliĸen Metafizik 

Resmin Dadaizm ve F¿t¿rizm akēmēyla paralel geliĸtiĵi 

bilinmektedir. Dadaistler F¿t¿ristlerin manifestolarēndan 

etkilenirken Metafizik Resim hayali unsurlardan etkilenerek 

S¿rrealizme doĵru ilerleme gºstermiĸtir. 1910ôlarda ºzellikle 

Giorgio de Chirico tarafēndan temsil edilen akēm ardēndan aykērē 

nesnelerin canlandērēldēĵē sakin, boĸ mimari sahneleri anlatmak i­in 

ortaya atēlan bir terim olarak Carlo Carra ile devam etmiĸtir (Rona, 

1997: 1208). Chirico sanatēnēn erken yēllarēnda Alman Romantik 
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ressamlardan Arnold Bºcklin ile Max Klingerôden ­ok etkilenmiĸtir, 

mitolojik konularē se­mesine klasik kaynaklara eĵilmesine neden 

olmuĸtur (Owen, 1989: 7).  

Erken dºnem ­alēĸmalarēnda ñdoĵa ºtesi/fizikºtesiò olarak 

nitelendirilebilecek ­alēĸmalar yapmaya baĸlamēĸ, bireyin kendine 

ve d¿nyaya yabancēlaĸtēĵē durumlarē anlatēm tarzēyla Fransēz 

avangard akēmēn temsilcisi Guillaume Apollinaireôin dikkatini 

­ekmiĸtir (Lucie-Smith, 2004: 103). Resimlerinde Schaupenhauer 

ve Nietzscheônin ºĵretileri, hayat hi­liĵinin ºnemi ve bu hi­liĵin 

sanatsal ifadeye dºn¿ĸ¿m¿ derinden hissedilir. Nietzscheônin Ecce 

Homo adlē kitabēnda yer verdiĵi Torinoônun ēssēz ve kasvetli 

meydanlarēnēn betimi, gºrkemli melankolik havasē Chiricoônun 

sezgisel g¿c¿yle ĸekillenir (Fºldenyi, 2020: 49). Resim sanatēnda 

kendisi tarafēndan temsil edilen metafizik eĵilim, insanēn i­inde yer 

almadēĵē adeta yaĸananēn ºtesinde mevcut bir gºr¿n¿m 

varsayēmēnda bulunan tasvirlerden oluĸmaktadēr. Mankenler, 

binalar, korkuluklar ve b¿t¿n cansēz nesnelerin doldurduĵu sahneler 

i­inde ge­en zaman ve insanēn ºtesinde var olan ©lemin varlēĵē ve 

ºzellikle keskin bir yalnēzlēk duyumu h©kimdir. Bi­imler mevcuttur 

ancak renk­i ve bi­ime iliĸkin bir yaratma bu sanat i­in sºz konusu 

deĵildir. Bu bi­imler belirgin bir ĸekilde fizikºtesi bir ©lemin 

yansētēlmasēndan ibarettir (Beksa­, 2000: 119). 

Sanat­ēnēn yapētlarēnda sonsuzluĵun ifadesi vardēr. Mek©nda 

s¿rekliliĵi telkin eder d¿zendeki kemerli, boĸ meydanlar bazen tek 

insan fig¿r¿yle anlamlandērēlēr. Bu tasvirler sonsuzluk, yalnēzlēk, 

sēnērsēzlēk duygularē uyandērmaktadēr. Eserlerinde kullandēĵē soĵuk, 

solgun bir ēĸēk, gri ve kahverengi renkler atmosfere melankolik bir 

gºr¿n¿m kazandērmaktadēr. Ge­ dºnem ­alēĸmalarēnda manken 
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gºr¿n¿m¿nde fig¿rlerle deĵiĸik nitelikte kompozisyonlar 

oluĸturduĵu gºr¿l¿r (Kēnay, 1993: 252).  

Ressamēn terkedilmiĸ meydanlarē, sēradan nesneleri tuhaf bir 

bi­imde bir araya getiriĸinde, y¿zeyde dolaysēz, ger­ek ilkel yapēlarē 

ve ­ocuksu saflēk ve sadeliĵe sahip tarzēyla Sembolist ressam Henri 

Rousseauônun etkisi gºr¿l¿r. Bu eserlerin etkisi izleyicinin kēsmen 

yavaĸ yavaĸ keĸfettiĵi ¿zere sanat­ēnēn geleneksel perspektif 

sistemleri ºrt¿l¿ bir bi­imde yēkmasēndan kaynaklanēr. De Chirico 

bu tarzēnē ñ a­ēklanamaz bir olguyu, betimlenmiĸ, tanēmlanmēĸ ya da 

hayal edilmiĸ bir ĸeyin hem gerisinde hem ºn¿nde ama her ĸeyden 

de ºte o ĸeyin i­inde olabilirò sºzleriyle a­ēklar (Gombrich, 

1997:387-388).  

Alman Sembolistleri doĵrudan taklit etmekten uzaklaĸmasē ve 

anlatēlan nesnelerden tuhaf bir soyutlanma hissi yaratan metafizik 

­aĵrēĸēmēn ilk gºr¿nt¿lerini resmetmeyi baĸlamasē Floransaôda 

kaldēĵē yēllarda baĸlamēĸtēr. Bu dºnem yapētlarēndan K©hinin 

Gizemiônde (Gºrsel 1) arkadan gºr¿nen kumaĸa sarēlē fig¿r motifini 

Saatin Gizemi adlē eserinde (Gºrsel 2) kemerlerin ve avlularēn 

kombinasyonunu korumuĸtur (Rosenberg, 1975: 220-221). 
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Gºrsel 1. Giorgio De Chirico, K©hinin Gizemi, 1910, tuval 

¿zerine yaĵlēboya, ¥zel Koleksiyon.  

(https://www.researchgate.net/figure/Giorgio-De-Chirico-

Lenigma-delloracolo-1910-olio-su-tela-coll-priv_fig4_307666521, 

Eriĸim tarihi: 16.04.2024 

Milano dºnemindeki resimlerinde mimar kurguya ºnem veren 

sanat­ē, basit bir perspektif i­inde yalētkan, ­er­eveleyen bir ºĵe 

olarak kullanmēĸtēr. Tarz olarak klasik olan binalar herhangi bir 

betimleyici, arkeolojik detay olmaksēzēn sadedir. Benzer ĸekilde 

antik heykeller bilinen t¿rlere ºzel referanslardan uzaktēr, bazēlarē 

binalarla kēsmen gizlenmiĸ ya da bir s¿rpriz veya gizem hissi 

yaratarak pencerelerden gºr¿nmektedir. Resimlerin ­oĵunda tasvir 

edilen, bazen kehanetin esintisi ile dalgalanan siyah perdeler tanrēnēn 

https://www.researchgate.net/figure/Giorgio-De-Chirico-Lenigma-delloracolo-1910-olio-su-tela-coll-priv_fig4_307666521
https://www.researchgate.net/figure/Giorgio-De-Chirico-Lenigma-delloracolo-1910-olio-su-tela-coll-priv_fig4_307666521
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gºlgesini dinsizlerden gizledikleri tapēnaĵēn i­ kutsal alanēna aittir 

(Baldacci, 1989: 63-64).  

 

Gºrsel 2. Giorgio de Chirico, Saatin Gizemi, 1911, tuval 

¿zerine yaĵlēboya, 55x71 cm, Mattioli Koleksiyonu,  Milano. 

https://www.artesvelata.it/enigma-ora-persistenza-memoria/ 

Eriĸim tarihi: 16.04.2024 

Sonbahar Meditasyonu adlē yapētta (Gºrsel 3) bir kader 

duygusu uyandēran deniz neredeyse her zaman mevcuttur ya da gemi 

yelkenleri ile ima edilmektedir. Yaklaĸan haberlere gebe olan bu 

atmosfer Chiricoônun ótarih ºncesi ilkel duyguô dediĵi ĸeyi 

yansētmaktadēr. Nietzsche d¿ĸ¿ncesinden hareketle al­ak tuĵla 

duvarlarla yarē gizlenmiĸ gemilerin yelkenleri ve zamanēn se­imi 

(ºĵle vakti) resimlerinde karĸēlaĸēlan iki ºĵedir (Aral, 2010: 38). 

https://www.artesvelata.it/enigma-ora-persistenza-memoria/
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Gºrsel 3. Giorgio De Chirico, Sonbahar Meditasyonu, 1912, 

tuval ¿zerine yaĵlēboya, 40x50 cm, ¥zel Koleksiyon. 

https://cultura.biografieonline.it/de-chirico-meditazione-

autunnale/Eriĸim tarihi: 16.04.2024 

Chirico terkedilmiĸ mek©nlardan ve b¿y¿l¿ bir bi­imde bir 

araya getirilmiĸ ĸeylerden oluĸan ­alēĸmalar meydana getirmiĸtir. 

Eserlerinde vazge­ilmezlik ve ºl¿ms¿zl¿k duygularēnē yakalamaya 

­alēĸmēĸtēr. Vazge­ilmezliĵi ve ºl¿ms¿zl¿ĵ¿ Erken Rºnesans 

dºnemi ressamlarēndan Paolo Uccello, Piero della Francescaôda ve 

Ķtalyan mimarisinde bulmuĸtur. Bu sanat­ēlarēn nesneleri birer anēt 

misali i­ine yerleĸtirdikleri saydam mek©nlarē Chiricoôyu 

etkilemiĸtir. Ressam Y¿ksek Rºnesansēn akēlcē mek©nlarēnē da 

­apraz ve yamuk perspektiflerle par­alamēĸ, derinlik ve alan 

a­ēsēndan ger­ek¿st¿ gºr¿nt¿lere ulaĸmēĸtēr. Arnold Bºcklinôin 
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imgelerle ve kodlarla y¿kl¿ anlatēmēnēn gºr¿ld¿ĵ¿ Chiricoônun 

resimlerinde daha sonralarē edebi, psikolojik ve anlatēmcē hava 

ortadan kalkmēĸ yerini insansēz konstr¿ks¿yonlarla ve otomatik 

iĸleyen kuklalarla belirlenen soyut bir atmosfer almēĸtēr (Krausse, 

2005: 102). 

Ferrara dºnemi tablolarēnda kullandēĵē manken belirli bir 

¿sluba sahip pozlarēnēn zarafeti ile sarmalanmēĸ ĸekilde acēnma 

duygusu ve melankolinin yeni bir sembol¿ olarak yerini alēr. B¿y¿k 

Metafizik­i (Gºrsel 4) de kule ya da totem ĸeklinde bir adam 

terkedilmiĸ bir meydanda durmaktadēr. Garip, bir t¿r insana benzer 

Babil Kulesi ĸekli, t¿m oyunlarē bilen ve b¿t¿n dilleri konuĸan 

k¿lt¿rel tarih sembolleri ile dolu gºr¿n¿r. Ferrara dºnemi boyunca 

De Chirico resim i­inde resmin kendi ºzel ikonografisini keĸfeder. 

Ķ­ mek©nēn gºr¿nt¿ olarak fazlasēyla ifade edilen bir ger­eklik i­inde 

verilirken, sanrē ve ger­eklik paradoksunu ortaya koyan ve ger­eĵin 

mutlak anlamēnē sorgulayan esrarlē iĸaretler, tuval ­er­eveleri, ¿­gen 

teknik ressam cetvelleri ve tablo gºr¿nt¿leri kullanēr (Soylu, 2018: 

72). 
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Gºrsel 4. Giorgio De Chirico, B¿y¿k Metafizik­i, 1916, tuval 

¿zerine yaĵlēboya, 110x80 cm, Ulusal Galeri, Berlin. 

https://www.arthistoryproject.com/artists/giorgio-de-chirico/the-

grand-metaphysician/, Eriĸim tarihi: 16.04.2024 

Filozofun Zaferi adlē tablosunda (Gºrsel 5) nesneleri sērada bir 

ĸekilde biraya getiren Chirico resmin geri planēna tren, fabrika 

bacalarē ve saati; ºn plana ise taze izlenimi veren yeĸil enginarlarē 

yerleĸtirir. Topun namlusu ile enginarlar adeta bir nat¿rmort etkisi 

verir ve geride ise saatin tedirgin edici bir gºr¿n¿mle ºne ­ēktēĵē 

ĸehir manzarasē ºn¿nde tuhaf bir izlenim yarattēĵē hissedilir. Saatin 

iĸleyip iĸlemediĵi anlaĸēlmamakla birlikte enginarlar dēĸēnda 

resimde hareket eden bacasēndan ­ēkan dumanēyla bir trendir. Bu da 

bir an i­in durmuĸ gibi gºr¿nen g¿nl¿k yaĸamēn bir belirtisi olarak 

https://www.arthistoryproject.com/artists/giorgio-de-chirico/the-grand-metaphysician/
https://www.arthistoryproject.com/artists/giorgio-de-chirico/the-grand-metaphysician/
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hissedilir. Resimdeki yer alan boĸluk metaforu arka planda gºr¿len 

insan gºlgeleriyle izleyiciyi mantēksal veya ĸiirsel ifadeye 

yºnlendirse de boĸluĵun yarattēĵē gerilim, sessizlik i­inde adeta 

tedirginlik hissi yaratmaktadēr (Owen, 1989: 6-8). 

 

Gºrsel 5: Giorgio de Chirico, Filozofun Zaferi, 1914, tuval 

¿zerine yaĵlēboya, 125 cm x99 cm, Chicago Sanat Enstit¿s¿, 

https://www.artchive.com/artwork/the-conquest-of-the-

philosopher-giorgio-de-chirico-1914/, Eriĸim tarihi: 16.04.2024 

Floransaôda ­alēĸtēĵē yēllarda tarz olarak, 14. Y¿zyēlēn Toskana 

resminin etkisi Chiricoônun eserlerine yeni bir hareketsizlik ve 

melankoli duygusu getirmiĸ, Nietzsche felsefesinin duran zaman 

kavramēnēn gºrsel bir metaforunu getirmiĸtir. Ķtalya Meydanē 

https://www.artchive.com/artwork/the-conquest-of-the-philosopher-giorgio-de-chirico-1914/
https://www.artchive.com/artwork/the-conquest-of-the-philosopher-giorgio-de-chirico-1914/
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(Gºrsel 6) adlē resminde sanat­ē ilk bakēĸta birbiriyle pek de ilgisi 

olmayan nesneleri bir araya getirir. ¥n planda b¿y¿k koyu bir leke 

olarak yerleĸtirilmiĸ dikey ¿­gen form resmin b¿t¿n aĵērlēĵēnē sol 

tarafa ­ekmekte ve diyagonal ĸekilde y¿zeyi par­alamaktadēr. 

Hemen bu formun gºlgesinin bulunduĵu ºn tarafta saĵda ¿st¿ dikiĸli 

topu andēran k¿re ĸeklinde bir k¿tle bulunmakta ve k¿renin ucundan 

­ēkan p¿sk¿l toplanmēĸ uzun bir sa­ tutamēna dºn¿ĸerek bir kadēn 

baĸē ­aĵrēĸēmē yapmaktadēr. K¿re evreni, sivri ucu yukarēda olan 

¿­gen de yaĸamē simgelemektedir. Resmin saĵ ¿st tarafēna 

yerleĸtirilen form ge­miĸe gºnderme yaptēĵē gibi mimari kemerlerin 

resmin dēĸēnda da devam ediyormuĸ etkisi veren a­ēk kompozisyonu 

ile arka plandaki kērmēzē tuĵla dizilerinin meydana getirdiĵi baĸē ve 

sonu belli olmayan duvar da belirsizlik etkisi yaratarak metafizik 

­aĵrēĸēmlar yapmaktadēr. Tuval y¿zeyinde hi­ fig¿r olmamasēna 

karĸēn simgesel bir anlatēm diliyle insan yaĸamē ve evreni 

sorgulamakta belirsizlik, sonsuzluk ve s¿reklilik kavramlarēnē 

d¿ĸ¿nd¿rmektedir (Ersoy, 2010:153-154). 
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Gºrsel 6. Giorgio de Chirico, Ķtalya Meydanē, 1913, tuval 

¿zerine yaĵlēboya, 35x25 cm, Ontario Sanat Galerisi, Toronto, 

Kanada  https://www.farsettiarte.it/it/asta-0188-2/giorgio-de-

chirico-piazza-ditalia-91024, Eriĸim tarihi: 16.04.2024 

Boĸluk gºr¿ĸ¿ ger­ek¿st¿c¿lerin yokluk ¿zerinde 

odaklandēklarē bir metafor olarak ēssēzlēk Chiricoônun resimlerinde 

sēk­a iĸlenir. Onun resimlerinde zamansallēk da ºn plandadēr ve canlē 

fig¿rlere pek rastlanēlmaz. Buna raĵmen yaratēlmamēĸ bir ĸeyin aynē 

zamanda sonsuz olmasē gibi her ĸey zamansēz iĸlemektedir. ¢eĸitli 

versiyonlarē bulunan bu tarz resimlerde metafizik bir anlam, 

dinginlik ve ferahlēk yer alēr. Bir Sokaĵēn Gizemi ve Melankolisi adlē 

resimde (Gºrsel 7) mimari manzara gºr¿l¿rken melankolik h¿z¿n, 

umutsuzluk, nostalji ve kedere indirgenemeyen bir atmosfer gºr¿l¿r. 

Ancak bunlarēn tamamen varlēĵē ink©r edilemese de bir belirti bir ruh 
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haline iĸaret eder. Chirico bu melankoliyi ĸeffaflēk ve metafizik 

soyutlama anē olarak adlandērēr. Resimlerinde gºr¿len mekanlarē, 

binalarē, kemer altlarēnē, anētlarē, heykelleri, saat kulelerini 

ger­eklikten koparēp h¿lyalē bir arka plana yerleĸtirir (Fºldenyi, 

2020: 54-55). 

 

Gºrsel 7. Giorgio de Chirico, Bir Sokaĵēn Gizemi ve 

Melankolisi, 1914, tuval ¿zerine yaĵlēboya, ¥zel Koleksiyon. 

https://www.theparisreview.org/blog/2017/03/06/vanishing-point/ 

Eriĸim tarihi: 16.04.2024 

Metafizik resim i­inde deĵerlendirilen bir diĵer Ķtalyan ressam 

Giorgio Morandi basit objelere metafizik ve gizemli bir anlam 

kazandēran eserler ¿retir. B¿y¿k Metafizik Nat¿rmort (Gºrsel 8) adlē 
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eseri bu ºzelliĵi yansētmaktadēr. Gri ve a­ēk sarē renklerle ­izgileri 

ve deĵerleri olduk­a soyut bir ĸekilde uygulayarak tuvallerine 

duygusal ve gizemli bir gºr¿n¿ĸ kazandērēr (Chirico, 2015: 387).  

 

Gºrsel 8. Giorgio Morandi, B¿y¿k Metafizik Nat¿rmort, 

1918, tuval ¿zerine yaĵlēboya.  

https://pinacotecabrera.org/en/collezione-online/opere/natura-

morta-3/ Eriĸim tarihi: 16.04.2024 

Plastik ¿st¿nl¿ĵe iliĸkin estetik sorunlarēn incelenmesine 

titizlikle yaklaĸan Carlo Carraônēn geometrinin uzamsallēĵēndan, 

geometrik kurgunun i­indeki a­ēlardan ve bºl¿mlenmelerden 

yararlanarak resimlerini oluĸturduĵu bilinmektedir. Metafizik 

https://pinacotecabrera.org/en/collezione-online/opere/natura-morta-3/
https://pinacotecabrera.org/en/collezione-online/opere/natura-morta-3/
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sanatla iliĸkisinden ºnce dinamizme olan tutkusu ile sanat­ē, 

F¿t¿rizm akēmēn i­inde yer almēĸ daha sonraki dºnemlerinde 

metafizik anlatēmēn sanatsal ifadeleri eserlerinde yer bulmuĸtur. 

¥l¿m ve varoluĸsal ger­ekliĵi sorgulamaya baĸladēĵē dºnemlerde 

metafizik eĵilimin sanat­ē ¿zerinde etkisi olmuĸ, izleyenin 

gºr¿nenin ºtesine bakmayē sºyleyen metafizik ºĵretiyle eserler 

¿retmeye baĸlamēĸtēr (Benoist, 1975: 123).  

Bi­imlerin birbirinden ayrē gºr¿nd¿ĵ¿ ­alēĸmalarēnda ressam, 

bunlarē bir araya getirerek farklē anlatēmlar elde etmiĸtir. Bu 

bi­imleri varlēĵēn ¿st d¿zeydeki durumunu anlamaya yardēmcē 

olacaĵēnē d¿ĸ¿nerek sēradan ĸeylere dinginlik veren bir ifadeyle 

bakmēĸtēr. Sēradan ĸeylerden hareket ederek evrensel aĵērlēk yasasēnē 

somut alanda arayan ressam olgularēn ºz¿ne iliĸkin hi­bir ĸey 

sºylemeyen onlara hi­bir ĸey katmayan ya da onlardan hi­bir ĸey 

­ēkarēp atmayan ideolojik soyutlamalara eserlerinde yer vermemiĸtir 

(Carra, 2015: 384-385). G¿nl¿k yaĸamda gºr¿len sēradan fig¿rlere 

yer verdiĵi resimlerinde yalēn ve sade bir anlatēma baĸvurmuĸtur. 

Metafizik Musa (Gºrsel 9) adlē tablosunda bir kaide ¿zerine 

yerleĸtirilmiĸ cansēz mankenleri andēran ve elinde tenis topuyla raket 

tutan bir kadēnēn al­ēdan yapēlmēĸ gibi duran heykelini tasvir 

etmiĸtir. Birbiriyle alakasēz d¿ĸsel imgeleri, gizemli bir atmosfer 

yaratarak bir araya getirdiĵi Metafizik Musa isimli eserinde imgeler 

¿zerinden simgesel bir ifade betimlenmiĸtir (¥zgen­ Erdoĵdu ve 

Caymaz, 2020: 1155-1156).  
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Gºrsel 9. Carlo Carra, Metafizik Musa, 1917, tuval ¿zerine 

yaĵlēboya, 90x66 cm, Brera Sarayē, Milano.  

https://pinacotecabrera.org/en/collezione-online/opere/musa-

metafisica/, Eriĸim tarihi: 16.04.2024 
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4-Metafizik resmin sanat akēmlarēna etkisi 

 

Gºrsel 10. Giorgio de Chirico, Aĸk ķarkēsē, 1914, tuval 

¿zerine yaĵlēboya, 79x59 cm, Modern Sanatlar M¿zesi, New York. 

https://www.lumieresdesetoiles.com/le-tableau-171/  Kolekiyon 

Eriĸim tarihi: 16.04.2024 

Doĵa¿st¿ kuvvetlerin etkisinde gibi gºr¿nen eserlerini 

metafizik ressamlēk olarak nitelendiren Giorgio de Chiricoônun 

b¿y¿l¿ ve esrarengiz yapētlarē Ger­ek¿st¿c¿leri derinden 

etkilemiĸtir. Bel­ikalē ressam Ren® Magritte, Chiricoônun Aĸk 

ķarkēsē (Gºrsel 10) adlē eserinin bir kopyasēnē gºrd¿ĵ¿nde bu resmin 

ñyetenek, ustalēk ve diĵer t¿m estetik ºzelliklerin tutsaĵē olan 

sanat­ēlarēn zihinsel alēĸkanlēklarēndan tam bir kopuĸu 
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simgelediĵiniò sºyler. Bu bakēĸ a­ēsēnē benimseyen Magritte, 

Golconde (Gºrsel 11) adlē yapētēnda olduĵu gibi titiz bir ĸekilde 

iĸlediĵi ve kafa karēĸtērēcē adlarla sergilediĵi d¿ĸsel imgelerinin 

a­ēklanamaz ama akēlda kalēcē olduĵu resimler ¿retir (Hammacher, 

1998: 18-21). 

 

Gºrsel 11. Rene Magritte, Golconde, 1953, tuval ¿zerine 

yaĵlēboya, 80x100 cm, The Menil Collection, Houston, ABD 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Golconde, Eriĸim tarihi: 16.04.2024 

D¿ĸsel gºr¿nt¿lerin resmedildiĵi S¿rrealist ­alēĸmalara 

Salvador Daliônin eserleri de ºrnek gºsterilir. Ressamēn bazē 

tablolarēnda ger­ek d¿nyanēn ĸaĸērtēcē ve tutarsēz par­alarēn bir araya 

getirildiĵi gºr¿l¿r. Bir Y¿z¿n ve Bir Meyve K©sesinin Kumsaldaki 

Hayali (Gºrsel 12) adlē resme bakēldēĵēnda saĵ ¿st kºĸede hayali bir 

manzara i­inde kat kat toprak alan ile i­inden t¿nel ge­en bir daĵ ve 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Golconde
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arkasēnda bir kºpek kafasē betimlendiĵi gºr¿l¿r. Kºpeĵin 

boynundaki tasmayla denizin ¿st¿nden ge­en kemerli kºpr¿ 

vurgulanērken boĸlukta asēlē duran kºpeĵin gºvdesi, i­inde armutlar 

olan bir meyve k©sesi bir gen­ kēz y¿z¿ne dºn¿ĸerek izleyicinin 

dikkatini ­eker. ķaĸērtēcē ĸekilde bir araya getirilen nesneler 

kumsalda kēzēn gºzlerini oluĸturur. Resmin y¿zeyinde adeta bir 

hayal ©leminde olduĵu gibi bazē unsurlar olduk­a belirgin verilirken 

bazē detaylar anlamsēz ve siliktir (Gombrich, 1997: 593). 

 

Gºrsel 12. Salvador Dali, Bir Y¿z¿n ve Bir Meyve K©sesinin 

Kumsaldaki Hayali, 1938, tuval ¿zerine yaĵlēboya, 114x143 cm, 

Wadsworth. https://www.sartle.com/artwork/apparition-of-face-

and-fruit-dish-on-a-beach-salvador-dali Eriĸim tarihi: 15.04.2024 

Daliônin eserlerindeki ger­ek¿st¿ imgeler, mantēksēz ve 

fantastik bir atmosfer yaratēr ve izleyicilerin ger­eklik algēsēnē 

sorgular. ¥rneĵin, Belleĵin Israrēônda (Gºrsel 13) eriyen saatler ve 

yumuĸak nesneler, zamanēn doĵasēnē ve ger­eklik ile r¿ya arasēndaki 

sēnērlarē sorgular. Metafizik tema ve sorular, onun eserlerinde sēk­a 
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karĸēlaĸēlan bir baĸka ºzelliktir. Zamanēn doĵasē, varoluĸsal sorular 

ve evrenin sērlarē gibi konular, sanat­ēnēn eserlerinde ºnemli bir rol 

oynar ve izleyicilerin d¿ĸ¿nme ve sorgulama s¿re­lerini etkiler 

(Faerna, 1995: 22-25).  

 

Gºrsel 13. Salvador Dali, Belleĵin Israrē, 1913, tuval ¿zerine 

yaĵlēboya, 24 cm Ĭ 33 cm, Modern Sanat M¿zesi, New York.  

https://www.britannica.com/topic/The-Persistence-of-Memory 

Eriĸim tarihi: 16.04.2024 

Ger­ek¿st¿c¿l¿k akēmēnēn ­ok yºnl¿ bir sanat­ēsē olarak Max 

Ernstôin soyut fig¿rlerin betimlenmesinde Chiricoôdan esinlendiĵi 

bilinir. Belirsiz ve ¿rk¿t¿c¿ bir mek©nēn i­ine yerleĸtirdiĵi soyut 

fig¿rlerden oluĸan tuvallerinde t¿m resmi kaplayan renkli bir arka 

plan oluĸturur. B¿y¿k Orman resimlerinde (Gºrsel 14) doĵa, ger­ek 

bir imaja bakēlarak resmedilmemiĸ ama resmin kendi i­inde yetiĸmiĸ 

izlenimini uyandēran bir ĸekilde tasvir edilmiĸtir (Paquet, 2000: 79-

80).   

https://www.britannica.com/topic/The-Persistence-of-Memory
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Gºrsel 14. Max Ernst, B¿y¿k Orman, 1927, tuval ¿zerine 

yaĵlēboya, 114x146 cm, Sanat M¿zesi, Basel.  

https://www.wikiart.org/en/max-ernst/the-large-forest, Eriĸim 

Tarihi: 16.04.2024 

Ernst'in sanatēnda metafizik unsurlar, insanēn bilin­altēnēn 

derinliklerine bir pencere a­ar ve izleyiciyi soyut bir ger­eklik 

algēsēna davet eder. Onun eserleri, s¿rrealist hareketin ºnde gelen 

isimlerinden biri olarak, metafizik resmin ve sembolizmin g¿c¿n¿ 

vurgular ve sanatēn insan deneyimini sorgulama ve keĸfetme g¿c¿n¿ 

gºsterir. Sanat­ē, Chiricoônun resimleri karĸēsēnda sanki bir hayal 

d¿nyasēnēn kapēlarēnēn kendisine a­ēldēĵēnē ifade ederek resme bakan 

kiĸinin onun resimleri karĸēsēnda yine de hayali olmayan bir hayal 

d¿nyasēna adēm attēklarēnē sºyler (Fºldenyi, 2020: 52). 

https://www.wikiart.org/en/max-ernst/the-large-forest
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Kavramlarēn ºnemine yer veren metafizik resim felsefesi 

kavramsal sanat ¿zerinde de etkili olmuĸtur. Bu akēmda sanat 

eserlerinin temelinde kavramlarēn ve fikirlerin olduĵu bilinir. Bu 

baĵlamda d¿ĸ¿nsel derinlik ve resimler aracēlēĵēyla soyut kavramlarē 

ve metafizik d¿ĸ¿nceleri ifade etme ve yansētma amacēyla sanat 

formlarēnē kullanēr, sanat eseriyle izleyicinin etkileĸime ge­mesine 

yardēmcē olur. Her ikisi de sanatēn sadece gºrsel estetikten daha 

fazlasē olduĵunu vurgular. Ķzleyicinin d¿ĸ¿nsel ve duygusal 

deneyimlerini zenginleĸtirmeye ama­lar. Joseph Kosuthôun Bir ve 

¦­ Sandalye adlē resminde (Gºrsel 15) dilin ve sembollerin 

ger­eklikle iliĸkisini sorgularken metafizik kavramlarē ve 

metaforlarē i­erir (Waldberg, 2015: 388-390).  

Dadaizm ve Marcel Duchampôēn ­alēĸmalarē kavramsal sanatta 

etkili olmuĸtur. Duchampôēn ¢eĸme adlē eseri (Gºrsel 16) metafizik 

d¿ĸ¿ncenin ºnemli bir ºrneĵidir. Duchamp, sēradan bir pisuarē sanat 

eseri olarak sunarak, sanatēn ne olduĵunu ve sanat nesnelerinin 

anlamēnē sorgular. Bu eser, sanatēn kavramsal bir d¿ĸ¿nce olarak 

deĵerlendirilebileceĵini ve nesnelerin anlamēnēn, sanat­ēnēn 

d¿ĸ¿ncesiyle ĸekillendiĵini gºsterir (Goldsmith, 1983: 200).  
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Gºrsel 16. Marcel Duchamp, ¢eĸme, 1917, hazēr nesne, 

https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573. 

Eriĸim Tarihi: 16.04.2024 

Minimalizm akēmlarēnda eser ¿reten Sol LeWittôin Duvar 

Resimleri Serisi  (Gºrsel 17) sanatsal ¿r¿n¿n fiziksel formundan 

ziyade, onun kavramsal ve d¿ĸ¿nsel i­eriĵine odaklanēr. Bu eserler, 

sanatēn planlama ve d¿ĸ¿nsel s¿re­lerinin ºnemini vurgular 

(McKeny, Caniglia, 2012: 652).  
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Gºrsel 17. Sol LeWitt, Duvar Resimleri Serisiônden, 

1968ôden 2007ôe, https://paceprints.com/news/sol-lewitt-wall-

drawings-1968-2007-centre-pompidou-metz. Eriĸim tarihi: 

15.08.2024 

Robert Rauschenbergôin Silinmiĸ De Kooning ­izimi adlē eseri, 

(Gºrsel 18) sanatēn yaratēcē s¿re­lerinin ve sanat nesnelerinin 

anlamlarēnēn sorgulandēĵē bir eserdir. Rauschenberg, ¿nl¿ sanat­ē 

Willem de Kooningôin bir ­izimini silerek, sanatēn ve yaratēcēlēĵēn 

doĵasēna dair metafizik bir soruĸturma yapar (Hanson, 2015: 247-

248). 

https://paceprints.com/news/sol-lewitt-wall-drawings-1968-2007-centre-pompidou-metz
https://paceprints.com/news/sol-lewitt-wall-drawings-1968-2007-centre-pompidou-metz
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Gºrsel 18. Robert Rauschenberg, Silinmiĸ De Kooning 

­izimi, 1953, https://www.sfmoma.org/artwork/98.298/ Eriĸim 

Tarihi: 15.08.2024 

1960ôlē yēllarda Bruce Nauman neon lambalarēnē kullanarak 

sokaklardaki ĸatafatlē gºr¿nt¿den etkilenerek tabelalarēn soĵuk 

h©kimiyeti arasēndaki tezat ve aykērēlēklarē yansētan eserler ¿retir. 

Ger­ek Sanat­ē Mistik Ger­ekleri Ortaya ¢ēkararak D¿nyaya 

Yardēm Eder baĸlēklē eseri, (Gºrsel 19) sanat­ēlarēn rol¿ ve sanatēn 

anlamē ¿zerine metafizik bir sorgulama sunar. Eser, sanat­ēnēn 

kendini bir t¿r mistik rehber olarak konumlandērdēĵē bir metin i­erir 

ve sanatēn ger­ekliĵe dair derin ve gizemli anlamlar taĸēyabileceĵini 

ºne s¿rer. Bu ºrnekler, metafizik d¿ĸ¿ncenin kavramsal sanatta nasēl 

tezah¿r ettiĵini gºsterir. Her biri, sanatēn sēnērlarēnē, anlamēnē ve 

izleyici ile eser arasēndaki iliĸkiyi sorgulayan derin d¿ĸ¿nsel ve 

felsefi yaklaĸēmlar i­erir (Wilson, 2015: 232) 
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Gºrsel 19. Bruce Nauman, Ger­ek Sanat­ē Mistik Ger­ekleri 

Ortaya ¢ēkararak D¿nyaya Yardēm Eder, 1967 

https://artsupp.com/en/artists/bruce-nauman/the-true-artist-helps-

the-world-by-revealing-mystic-truths Eriĸim: 15.08.2024 

Sonu­ 

Sanatēn temel problemlerinden olan varoluĸun sorgulanmasē, 

zaman-mek©n iliĸkisi, doĵa ve dēĸ d¿nya ger­ekliĵi, evreni anlamaya 

ve onu tanēmlamaya yºnelik yaklaĸēmlar y¿zyēllar boyunca 

d¿ĸ¿n¿rlerin ve sanat­ēlarēn zihinlerini meĸgul edegelmiĸtir. 

Araĸtērmada sanat­ēlarēn d¿ĸ¿nsel ve duygusal katmanlarēnē 

derinleĸtiren metafizik d¿ĸ¿ncenin sanat eserlerinde soyut bir 

ger­eklik algēsē oluĸturmalarēna yardēmcē olduĵu gºr¿lm¿ĸt¿r. 

Resmin soyut imgeleri ve sembollerinin etkisi altēnda, sanat­ēlar 

ºnceleri nat¿ralist ardēndan soyut ve gizemli atmosferler yaratmak 
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i­in ­eĸitli teknikler kullanmēĸlardēr. Beden-zihin-ruh, zaman ve 

mek©n, bi­im ve i­erik gibi metaforlar; soyut imge ve semboller 

sanat aracēlēĵēyla metafizik bir anlama kavuĸmuĸtur. Bu d¿ĸ¿ncenin 

yoĵun olduĵu modern sanatta kutuplaĸmalar, savaĸēn olumsuz 

etkileri dºnem insanēnē yalnēzlēĵa ve karamsarlēĵa sevk ettiĵi 

gºr¿lm¿ĸt¿r. Zamansallēk, mek©nsallēk, varoluĸ ger­eklik gibi 

sembolik okumalarēn yoĵunlaĸarak sanat yapētlarēnda metafizik bir 

anlama kavuĸtuĵu gºzlenmiĸtir. Sanat­ēlarēn bu sayede, metafizik 

ger­eklikle r¿ya arasēndaki sēnērlarē sorgulayan ve izleyicilerin 

duygusal ve d¿ĸ¿nsel keĸifler yapmasēnē saĵlayan eserler yarattēklarē 

anlaĸēlmēĸtēr. ¢aĵdaĸ sanat akēmlarē ve eserleri ¿zerinde de derin 

etkiler bērakan metafizik d¿ĸ¿ncenin bu etkileĸimlerle sanatēn 

evriminde ve sanat­ēlarēn soyut d¿ĸ¿nceleri ve duygularē ifade etme 

yºntemlerinde ºnemli bir rol oynadēĵē tespit edilmiĸtir.   

Gºr¿l¿yor ki belirli sanat dºnemlerinde metafizik d¿ĸ¿ncenin 

rol¿, sanatēn derinliklerini ve anlam katmanlarēnē zenginleĸtirmiĸ, 

sanat­ēlar, metafizik kavramlarē sanatsal bir ifade aracē olarak 

kullanarak, insanēn varoluĸsal ve evrensel sorularēnē ele almēĸlardēr.  

Bu dºnemlerdeki sanat eserleri, metafizik d¿ĸ¿ncelerin sanat pratiĵi 

¿zerindeki derin etkisini gºsterirken insan deneyimine dair 

derinlemesine bir anlayēĸ sunmuĸtur. 

¢alēĸmada yer alan eserler de, metafizik d¿ĸ¿ncenin sanatēn 

evriminde nasēl bir rol oynadēĵēnē anlamamēza yardēmcē olmuĸ ve 

sanatēn zaman i­indeki felsefi ve estetik dºn¿ĸ¿m¿n¿ keĸfetmemizi 

saĵlamēĸtēr. Sonu­ olarak metafizik resmin etkisi altēnda, bu 

akēmlarēn sanat eserleri, izleyicilerin ger­eklik algēsēnē sorgulayan ve 

soyut bir ger­eklik algēsē oluĸturan g¿­l¿ ve etkileyici eserlere 

dºn¿ĸerek metafizik resmin sembolleri, motifleri ve soyut imgelerle 
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dolu atmosferi sanat­ēlar i­in ilham kaynaĵē olmuĸtur ve olmaya 

devam etmektedir.  
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Safranbolu ¢eyiz Sandēklarē ve Bezeme ¥zellikleri 

 

 

Sebahat Kēlē­ B¿lb¿l1 

 

Giriĸ 

¢eyiz somut anlamēyla, evlenecek olan gelin kēzēn kocasēnēn 

evine giderken gºt¿receĵi evlilik birliĵi i­inde ihtiya­ olan b¿t¿n 

eĸyalarēn genel adē olarak deĵerlendirilebilir. Genel anlamda mutfak 

eĸyasē, mobilya, takē, giyim eĸyasē, yatak takēmlarē gibi kaba 

¿r¿nlerin yanē sēra asēl ºnemli olan kēsmē ­eyiz sandēĵē i­erisindeki 

ince iĸ­iliklerle hazērlanmēĸ olan ºzel eĸyalardēr. ¢eyiz sandēĵēnēn 

i­indeki eĸyalar sadece maddeden ibaret deĵildir, bu ¿r¿nler 

ge­miĸin izlerini ruhunu ve gizemini taĸēyarak geleceĵe transferini 

taĸēyan unsurlardēr. 

 
1 Dr. ¥ĵr. ¦yesi Sebahat KILI¢ B¦LB¦L, Karab¿k ¦niversitesi, Fethi Toker G¿zel 

Sanatlar ve Tasarēm Fak¿ltesi, Geleneksel T¿rk Sanatlarē Bºl¿m¿, 

skilic@karabuk.edu.tr, ORCĶD:0000-0001-7498-2551 
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Gelin kēzēn kendi hazērladēĵē ­eyiz haricinde, annesinin veya 

b¿y¿kannelerinin de gºz nurunun olduĵu, duygularēnē ve 

anlatamadēklarēnē iĸlediĵi motiflerin diliyle aktardēĵē, ge­miĸten 

gelen bir k¿lt¿r aktarēmē saklē olmalē o sandēklarda. O nedenledir ki 

­eyiz olayēna y¿zeysel olarak bakmamak daha derinden ruhunu da 

hissederek geleceĵe aktarmak ºnemlidir. 

¢eyiz k¿lt¿r¿ ºzellikle T¿rk toplumlarēnda Sel­ukludan, 

Osmanlēya ve g¿n¿m¿ze dek devamlēlēĵēnē s¿rd¿ren ve hakla 

ºnemini koruyan bir olgudur. ¢eyiz k¿lt¿r¿yle birlikte ­eyiz 

sandēklarē da ºnem arz etmekte ve zaman i­erisinde yºrelere gºre 

ĸekil almaktadēr. Araĸtērma da Safranbolu bºlgesinde tespit edilen 

­eyiz sandēklarē ve bezeme ºzellikleri incelenmiĸtir. 

1. T¿rklerde ¢eyiz Sandēĵē ve K¿lt¿r¿ 

Taĸēnabilir depolama aracē olarak genellikle ahĸap 

malzemeden yapēlmēĸ olan sandēklar eskiden beri kullanēlan ºnemli 

bir kullanēm aracē olmakla birlikte T¿rklerde ­eyiz sandēklarē daha 

farklē bir boyut ve derin anlamlar i­ermektedir. ¢eyiz yeni bir aile 

kurulurken gelin kēz ve ailesi tarafēndan hazērlanmēĸ olan ev kurmak 

i­in gerekli eĸyalar olmakla birlikte sandēk i­i ­eyiz daha farklēdēr. 

¢eyiz sandēĵēnēn i­ine konacak malzemeler sadece parayla satēn 

alēnabilecek ¿r¿nler olmaktan ­ok, uzunca bir zaman s¿zgecinden 

ge­erek, anēlar biriktirerek, ge­miĸin ruhunu ve gizemini, 

deĵerlerini, k¿lt¿r¿n¿ de aktaran el emeĵi gºz nuru par­alardēr. 

Sadece gelin kēzēn hazērladēĵē iĸler dēĸēnda b¿y¿klerinin ­eyizinden 

kalan kēymetli par­alarda ­eyizlerin en deĵerli par­alarēnē teĸkil 

eder. Kadēn ­eyizinin her bir par­asēna yaratēcēlēĵēnē, ince zekasēnē, 

zarafetini, ruhunu, duygularē ve isteklerini de iĸlemiĸtir. Ķĸlenen her 
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motif aslēnda k¿lt¿r¿m¿z¿n geleceĵe aktarēlan zengin kodlarēdēr 

(Nas, 2018). O nedenledir ki manevi deĵerleri de barēndēran ­eyiz 

iĸleri de sēradan bir yerde muhafaza edilemez. Kendileri kadar 

deĵerli bir mahfazasē da olmasē gereklidir. Kadēnēn en deĵerli 

eĸyalarēnē muhafaza edildiĵi ­eyiz sandēĵē da evin en deĵerli eĸyasē 

olarak kabul gºr¿r (Arseven, 1975). Ayrēca T¿rk evi yapēlarēnda 

ºzellikle Safranbolu evlerinde ­eyiz sandēklarēn korunduĵu sandēk 

odasē da evin en ºnemli odasēdēr (¥gel,1985). 

T¿rk k¿lt¿r¿nde Sel­ukludan Osmanlēya ve g¿n¿m¿ze kadar 

gelen s¿re­te ­eyiz ve ­eyiz k¿lt¿r¿ her zaman ­ok ºnemli bir konu 

olmuĸtur. Araĸtērma konusu ­eyiz sandēklarē olduĵundan, ­eyiz 

konusuna daha detaylē bir ĸekilde baĸka bir ­alēĸmada yer verilmesi 

daha yerinde olacaktēr. 

¢eyiz sandēklarē kēymetli ­eyiz eĸyalarēnē muhafaza etme 

gºrevinin dēĸēnda sosyal bir stat¿ de ¿stlenmiĸtir. Sandēĵēn aĵa­ 

malzemesinden, ¿zerindeki iĸ­iliĵe, bezemeye kadar her detay, 

gelinin ailesin varlēĵēnē, sosyal stat¿s¿n¿ belirler, varlēklē ailelerin 

­eyiz sandēklarē, oymalē, sedef kakmalē, aynalē, varaklē, Edirnek©ri 

boyamalē ve masif aĵa­tan yapēlmēĸ ºzel iĸlemelidir (Usal Yal­ēn, 

2010). D¿ĵ¿n tºrenlerinde ise ­eyiz sandēĵēnēn taĸēnmasēnēn her 

yºreye gºre ayrē bir seremonisi vardēr. 

2. Safranbolu ¢eyiz Sandēklarē 

Her yºrenin ­eyiz sandēĵēnēn kendine ºzg¿ bezeme ve 

malzeme t¿rleri bulunmaktadēr. Bilinen en ºnemli t¿rlerden birisi 

oyma sandēklardēr. Kahramanmaraĸ sandēklarē ceviz, g¿rgen, ­am ve 

kavak aĵa­larēndan yapēlmakta olup, oyma ĸeklinde iĸlenen d¿nyaca 

¿nl¿ sandēklardēr (Yayan ve Kēlē­, 2014). Bilinen ºnemli bir diĵer 
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ºrnek Edirnek©ri boyama olarak bildiĵimiz boyalē sandēklardēr. Bu 

sandēklar ­i­ek buketleri ile bezenmiĸ desenlerden oluĸur genellikle, 

Kºk boya ile boyanēr ve lake cila ile cilalanēr. Ķstanbul deniz 

m¿zesinde sergilenen gemi tasvirli sandēk kapaklarē da olduk­a 

dikkat ­ekicidir (Beydiz, 2014). 

Safranbolu da tespit edilen sandēklarēn bezemeleri olduk­a 

ºzg¿n ºzelliklere sahiptir. Araĸtērmalarēm sērasēna sandēklarēn 

¿zerinin deri veya metallerle kaplē oluĸu olduk­a dikkatimi ­ekmiĸti. 

Safranboluôdaki sandēklarēn nereden ve nasēl geldiĵi nasēl 

¿retildiĵine dair bir kayēt yok, fakat saray ile iliĸkilerin olduĵu gºz 

ºn¿nde bulundurulursa sarayda ilham alēndēĵē d¿ĸ¿n¿lebilir. 

Yaptēĵēm alan araĸtērmalarēndaki sºzl¿ gºr¿ĸmelerde Hatice 

B¿y¿kkaragºzô¿n ablasēnēn kayēnvalidesi 1891 doĵumlu Fatma 

Hanēm o yēllarda ­eyiz sandēklarēnē kendisinin sipariĸ ¿zerine 

yaptēĵēnē anlatmaktadēr. Sobacēlardan renkli boyalē bezemeli metal 

par­alarē alēp sandēklarēn ¿st¿n¿ s¿slermiĸ. Fatma hanēmēn yaptēĵē 

sandēklar asēllarēnēn kopyasē olsa gerek. 

Ahĸap sandēklarēn ¿zerinin metal par­alarla ve demir 

per­inlerle bezenmesinin sebebi, estetik kaygē ve bezeme dēĸēnda 

sandēĵē daha g¿venlikli hale getirmek. Ahĸap malzemenin kolay 

par­alanmamasē i­in sandēĵēn y¿zeyi, metal, deri veya halē 

par­alarēyla kaplanarak bezenmiĸ. 

¢eyiz sandēĵē ­ēkarma geleneĵi; Gelin ­eyizi ve ­eyiz sandēĵē, 

pazartesi g¿n¿ tºren eĸliĵinde gelinin evinden alēnarak damat evine 

gºt¿r¿l¿r ve gelen misafirlerle sandēĵē getirenlere damat evinde 

yemek verilir. ¢arĸamba ­eyiz a­ēlēr ve yerleĸtirilir ve perĸembe 

g¿n¿ yine tºren eĸliĵinde gelin evden ­ēkarēlēr. Gelin eve getirilince, 
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komĸular ve akrabalar geline ve ­eyize bakmaya gelir ve 

hediyelerini taktim ederler.  Hediyeler genelde bakēr kap ka­ak olur 

ve gelinin odasēnē ­evreleyen sergenlere dizilir. Ziyaretler akĸam 

ezanēna kadar s¿rer. 

Osmanlē hanedan ¿yelerinden hanēm sultanlarēn ­eyizlerinin 

de gºrkemli tºrenlerle taĸēndēĵēnē ve sergilendiĵini arĸiv 

belgelerinden okumaktayēz (Atasoy, 2024). 

3. Safranbolu ¢eyiz Sandēklarē ve Bezeme ¥zellikleri 

3.1. Fatma ¦nalôēn ­eyiz sandēĵē (D.T.1943) Karapēnar-

Safranbolu 

 

Bezeme ¥zellikleri: bezeme ¿­ par­adan oluĸan 

kompozisyondan oluĸmakta, ortada oval formun i­erisine metal 

par­alardan oluĸan pen­ motifi yapraklarla bezenmiĸ ve per­inlerle 

bezenmiĸ. Pen­ motifinin ortasēna yuvarlak ayna yerleĸtirilmiĸ, iki 

yanda ise sadece aynalē pen­ motifi ve metal par­alar ve per­inlerle 

s¿slenmiĸ, sandēĵēn kenar birleĸmeleri de sarē kērmēzē metal 
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par­alarla ve per­inlerle g¿­lendirilerek estetik bir gºr¿nt¿ 

saĵlanmēĸ. Fatma hanēmē gelin olduĵu tarihte 1959 yēlēnda 

yaptērēlmēĸ. 

3.2. Hafize ¦nalôēn ¢eyiz Sandēĵē-1937 

 

Bezeme ¥zellikleri: bezeme ¿­ par­adan oluĸan 

kompozisyondan oluĸmakta, Ortada teneke ¿zerine tavus kuĸu 

motifi boyanmēĸ ve bir hayli yēpranmēĸ durumda, iki yan bºlmelerde 

deri ¿st¿ne kabarma yºntemiyle bitkisel motifler iĸlenmiĸ. 

3.3. Ķbrahim Canbulat Evi 
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Bezeme ¥zellikleri: Safranbolu sandēklarēndan farklē 

ºzelliklere ve ºl­¿ler saip olan sandēk tamamen kºk boyalarla 

bezenmiĸ, metal halē ve deri par­alarē kullanēlmamēĸtēr.Sandēk ¿ĸ 

par­adan oluĸmadta, iki kenar alanda sekiz kollu yēldēz motifleri kare 

alanlara yerleĸtirilerek yeĸil, mavi, beyaz ve kērmēzē renklerle 

boyanmēĸtēr, orta bºl¿m ise hayat aĵacē formunda basit ­i­eklerle 

bezenmiĸtr. Dºrt yerde beyaz ay ve yēldēz, dºrt yerde de sadece 

beyaz hilal gºr¿lmektedir. 

3.4. Filiz Sezerôin ¢eyiz Sandēĵē 
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Bezeme ¥zellikleri: Ahĸap malzeme ¿zerinde kºĸebent ve ºn 

y¿zeyinde metal per­inlerle g¿­lendirme yapēlarak estetik bir 

gºr¿nt¿ saĵlanmēĸtēr. 

3.5. Hatice Gºker Hanēmôa Ait ¢eyiz Sandēklarē 

 

Bezeme ¥zellikleri: Sandēk kºk boyalarla h©k´ yeĸil renkte 

boyalēdēr. ¥n, yan y¿zeyleri ve ¿st kapak kēsmē teneke, pirin­ ve 
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metal per­inlerle estetik bir ĸekilde bezenmiĸtir. 120 yēllēk olduĵu 

tahmin edilmektedir. Asmazlar ķehir evinde bulunmaktadēr. 

 

Bezeme ¥zellikleri: ¥n y¿zeyi el dokuma halē, ¿st kapaĵē ve 

kenarlarē ise ceylan derisi ile kaplē olan sandēĵēn kenar ve kºĸe 

birleĸtirmelerinde metal par­alar kullanēlmēĸtēr. Ķki adet kilit sistemi 

kullanēlmēĸ olan sandēĵēn ortalama 120 yēllēk olduĵu 

sºylenmektedir. Asmazlar konaĵēnda ķerife Asmaz Hanēmefendi 

tarafēndan muhafaza edilmektedir. 
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Bezeme ¥zellikleri: Sandēĵēn ºn orta kēsmēnda teneke 

malzemeden Osmanlē Armasē boyalēdēr renkler ve desen 

bozulmadan g¿n¿m¿ze kadar korunabilmiĸ nadir ºrneklerdendir. 

Sandēĵēn ¿st kapak kēsmēnda iki par­adan oluĸan teneke ¿zerine 

boyamalar mevcuttur.  Boyamalarda iki adet Sultan Reĸadôa ait tuĵra 

ve Ķstanbul manzaralarē bulunmaktadēr. ¦zerinde farklē iki adet kilit 
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sistemi mevcuttur. 120 yēllēk olduĵu bilinen sandēk Asmazlar ĸehir 

evinde ķerife Asmaz Hanēmefendi tarafēndan korunmaktadēr. 

3.6. Safranbolu Kent Tarihi M¿zesinde Bulunan ¢eyiz 

Sanadēklarē 
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Bezeme ¥zellikleri: Sandēk bezemesi kapak ve ºn y¿zey 

kēsmēnda ¿­ bºlmeden oluĸmaktadēr. ¥n orta kēsēmda teneke ¿zerine 

Dolmabah­e sarayē ve iki yanēna da Dolmabah­e saat kulesi 

boyanmēĸtēr. Kapak ¿st kēsēmlarē ise flama ve yazēlarla yine teneke 

¿zerine boyama ĸeklinde bezenmiĸtir. 

 

Bezeme ¥zellikleri: Sandēĵēn ¥n orta kēsmē el dokumasē halē 

par­asē ile renklendirilmiĸ olup, ¿st kapak ve yan y¿zeyler ceylan 

derisi ile kaplanmēĸtēr. Kenar kºĸeler metal birleĸtirmelerle 

g¿­lendirilmiĸ ­ift kilit sistemi kullanēlmēĸtēr. 
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3.7. Hamide Eraslanôēn ¢eyiz Sandēĵē-(1930) Safranbolu-

Eflani -Meyre 

 

Bezeme ¥zellikleri: Yeĸil kºk boya ile boyanmēĸ ahĸap zemin 

¿zeri teneke, metal ve pirin­ per­inlerle s¿slenerek g¿­lendirilmiĸ. 

Orta kēsēmdaki bezeme ºzelliĵi Safranbolu kilit sistemini sembolize 

etmektedir. ķule Eraslan Hanēmefendi tarafēndan korunmaktadēr. 

3.8. Ķmren Lokumlarē M¿ze Ev 
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Bezeme ¥zellikleri: ¥n ve yan y¿zeyleri el dokuma halē, ¿st 

kapak ceylan derisi ile bezenmiĸ olan sandēk ¥zel m¿ze evlerden 

birinde tespit edilmiĸtir. 

3.9. Servi Antik Ķstanbul 

 

Bezeme ¥zellikleri: Zemin kºk boya ile yeĸil renkte 

boyanmēĸ sandēĵēn ¿zerinde kahve ve siyah renkte boyanmēĸ metal 
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par­alarē ve metal per­inlerle Safranbolu kapē tokmaklarēnē 

simgeleyen bezemeler olduk­a dikkat ­ekicidir. 

 

Safranbolu kapē tokmak ve kilit sistemi detayē Safranbolu 

­eyiz sandēk bezemelerine konu olmuĸ ºnemli bir sembol olarak 

karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Safranbolu demirciler ­arĸēsēnēn eskiden beri 

var oluĸunun da Safranbolu ­eyiz sandēklarēnēn bezemesinde demir 

malzemenin kullanēlmasēnēn ºnemli rol ¿stlendiĵi sºylenebilir. 
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Sonu­ 

Maalesef b¿t¿n gelenekli sanatlarēmēzda olduĵu gibi kēymetli 

­eyiz sandēklarē da eski diye ­ºpe atēlmēĸ durumda. Yaptēĵēm alan 

araĸtērmalarēnda kent m¿zesi ve birka­ m¿ze ev dēĸēnda muhafaza 

edilmiĸ birka­ ­eyiz sandēĵē dēĸēnda muhafaza edilmiĸ sandēk ­ok az. 

O g¿zelim el emeĵi iĸlenmiĸ nadide el emeĵi ¿r¿nler kºm¿rl¿klerin 

veya depolarēn kºĸelerine atēlmēĸ ve hatta ­ºpe atēlmēĸ durumdalar. 

Tespit edilebilen sandēklarēn fotoĵraflarē ­ekilmiĸ ve bezeme 

ºzellikleri incelenerek kayēt altēna alēnmēĸtēr. 

Bezemelerde, Safranbolu kapē tokmaklarēnēn metal par­alarla 

ve per­inlerle sembolize edilerek iĸlenmiĸ olmasē olduk­a dikkat 

­ekicidir. Anadoluônun genelinde gºr¿len oyma ve boyama ­eyiz 

sandēklarēndan farklē olarak gºr¿len Safranbolu ­eyiz sandēklarē 

genellikle, ¿zeri deri, halē ve metal par­alarla estetik bir ĸekilde 

kaplanarak bezenmiĸ olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

¢alēĸma konumuzda Safranboluôda tespit edilen ­eyiz 

sandēklarē bezeme ºzelliklerine gºre incelenerek gºrsellerle 

sunulmuĸtur. ¢alēĸmanēn amacē yeni mobilya kullanēmlarē ile ­eyiz 

sandēklarēnēn ºnemini kaybetmesi ve ©tēl durumda bir kenara atēlan 

ºnemli k¿lt¿r miraslarēnēn ºnemi ¿zerinde durmak ve ­eyiz 

sandēklarēnēn kullanēmēnē ºn plana ­ēkarmaktēr. 
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B¥L¦M V 

 

 

Rafelloônun Atina Okulu Freskinin Felsefe ve Sanatsal 

Perspektiften Analizi  

 

 

Tuncay ¢Ķ¢EK1 
 

Giriĸ  

Sokratesôin ºĵrencisi Platonôa (Eflatun) gºre ­eyrek veya 

yarēm asēr arasē nitelikli, g¿­l¿ ve etkili felsefenin esas alēndēĵē bir 

eĵitim s¿recinden ge­ilmeden ger­ek anlamda bir lider ve/veya 

yºnetici olunamaz.  ñYa filozoflar kral olmalē ya da krallar filozofò 

sºz¿ bu gºr¿ĸ¿n mottosudur. G¿n¿m¿zde de sanat­ēlarēn felsefe, 

tarih, psikoloji ve sosyoloji alanlarēnda yetkin olduklarēnda hem 

doĵru, hem ahlaki, hem de g¿zel olan eserler ortaya ­ēkacaktēr.  

Antik Yunan filozoflarēndan ve Sokratesôin ºĵrencisi Platon 

(Eflatun)'un Devlet adlē baĸ yapētēnēn yedinci kitabēnda, 

Platon Sokrates'i konuĸturarak Antik Yunan felsefesinin  baĸ yapētē 

 
1 Dr., ¥Ķr. ¦yesi, IĶdĔr ¦niversitesi, Fen Edebiyat Fak¿ltesi, Sanat Tarihi Bºl¿m¿, IĶdĔr/T¿rkiye, Orcid: 0000-

0003-3225-4964, alpago1976@gmail.com  

https://tr.wikipedia.org/wiki/Platon
https://tr.wikipedia.org/wiki/Devlet_(kitap)
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sokrates
https://tr.wikipedia.org/wiki/Antik_%C3%87a%C4%9F_felsefesi
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olan Maĵara alegorisini (metafor) betimlemiĸtir. Maĵara alegorisi, 

felsefi d¿ĸ¿nce tarihinde bilgi, ger­eklik ve eĵitim konularēnda 

derinlemesine d¿ĸ¿nmeye yol a­arak bir­ok felsefi akēmē etkilemiĸ 

ve bir referans noktasē olmuĸtur. Platon, Akademia adlē, ilk 

y¿ksekºĵretim kurumunu faaliyete ge­iren bir d¿ĸ¿n¿rd¿r. 

Sokrates, Platon ve Aristoteles bug¿nk¿ Batē medeniyetinin 

dayandēĵē  ¿­ temel unsurdan biri olan Antik Yunan d¿ĸ¿ncesi ve  

felsefe tarihinin ¿­ ºnemli bilge filozoflarēdēr. Sokrates olmasaydē 

Platon, Platon olmasaydē, Aristotelesôin varlēĵē d¿ĸ¿n¿lemezdi. 

Aristoteles Platonôun ºĵrencisi olduĵunda hen¿z on sekiz 

yaĸēndaydē. Platonôun Akademiaôsēnda on dokuz yēl s¿reyle baĸarēlē 

bir ºĵrencilik hayatē s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Aristo hocasē Platonôun 

metafizik d¿ĸ¿ncesine tamamen aykērē realist ve fizik temelli bir 

d¿ĸ¿nceye sahip olmasēna raĵmen, Platon ºĵrencisi Aristo olmadan 

derse baĸlamazmēĸ.  Aristoônun felsefi d¿ĸ¿ncesinin geliĸiminde 

hocasē Platonôla yaptēklarē karĸēlēklē fikir teatilerinin etkisi  son 

derece b¿y¿kt¿r. Baĸarēlē ve gºz ­arpēcē ºĵrencilik hayatēnda sonra 

Aristoteles, hocasē Platonônun  halefi ve d¿ĸ¿nce sistematiĵinin bir 

paydaĸē olmak yerine, kendine ºzg¿ d¿ĸ¿nce d¿nyasēnē ortaya 

koyarak farklē bir yolda ve kendi ºzg¿n yºntemleriyle y¿r¿meyi 

tercih etmiĸtir (Kēlē­, 2014:1). 
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Resim 1: Platon'un Devlet'inden Maĵara Alegorisinin Bir 

Ķll¿strasyonu 

 

Kaynak: https://seekingvirtueandwisdom.com/cs-lewis-great-

divorce-an-allegory-of-hell-and-platos-cave/ 

Maĵara alegorisi/metaforuna gºre bir ¿lkeôde, belirsiz bir 

zaman dºneminde bazē insanlar esir ve/veya mahkumlar, doĵumdan 

ve/veya ­ocukluktan itibaren tamamen soyutlanmēĸ ve karanlēk  dev 

bir maĵarada, hi­bir zaman g¿neĸ ēĸēĵē gºrmeyecek bir mekanda, 

zincirlenerek hapis edilir (Ondich, 2018:37). Bu hapis s¿recinde 

insanlara hareket engeli konulmuĸ olup, baĸlarēnē saĵa ve sola 

­evirmeleri m¿mk¿n deĵildir ve bu insanlarēn arkalarēnda ateĸ karĸē 

duvarē  gºrmek dēĸēnda baĸka bir yºne bakma durumlarē yoktur 

(Ondich, 2018:37).  Maĵaranēn diĵer tarafēnda  her zaman yanan ve 

hi­ sºnmeyen dev bir ateĸ yakēlmēĸtēr. Ateĸ ile maĵaradakiler 

zincirlenmiĸ olduĵu duvar arasēnda ºr¿l¿ taĸ ge­it ve bunun ¿zerinde 

bir duvar bulunmaktadēr. Taĸ ge­it ¿zerindekiler, esirlerin baktēĵē 

duvar ¿st¿nde,  kuklacēlar ­eĸitli gºrsel ĸekilleri belirli bir harmoni 

ile Avant-garde hareketlerle  hareket ettirir, esirlerin baktēĵē duvar 

¿st¿nde gºlge oyunlarē gºlge bir kukla tiyatrosu sergiler. 
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Maĵaradaki insanlar, maĵaranēn ºn¿nden yansē yapan bazē objelerin 

gºlgelerini izlerler ve bu objelere ­eĸitli anlam y¿klerler. Esir 

ve/veya mahkumlar ateĸ ve kuklacēlarē gºrme durumu 

olmadēklarēndan , ºnlerinde sergilenen gºlge oyunu tiyatrosunu 

yaĸamēn kendisi olarak telakki ederler. Doĵal olarak bu gºlgeleri 

ger­ek kabullenirler. Objelere ait  gºlgelerin nereden 

kaynaklandēĵēna iliĸkin  bir tasavvur geliĸtiremezler (Ondich, 

2018:37). Birg¿n i­lerinden birisi, pasdan gevĸemiĸ zincirlerini 

kērēp, maĵaradan ka­mayē baĸarēr, geriye dºn¿nce ateĸin farkēna 

varēr ve gºzlerinde rahatsēzlēk hisseder.  Ateĸ ve gºlgelerle beliren 

kukla tiyatrosunun  inĸa ettiĵi hayali bir d¿nyanēn farkēna varēr ve 

ger­eĵin ne olduĵunu idrak eder. Ka­an esir zorluklarla maĵaradan 

­ēkmayē baĸarēr, dēĸ ortamda g¿neĸi, ovalarē, akarsularē, yer 

ĸekillerini, ormanē, bitkileri ve hayvanlardan oluĸan doĵayē gºr¿r. 

G¿neĸ ēĸēĵēnēn yansēmasē ve sēcaklēĵēnē hisseder ve g¿neĸe doĵru 

baĸēnē kaldērarak, senelerce ge­en yaĸamēn anlamsēzlēĵēnē gºzlerinde 

yansētēr. B¿y¿k bir heyecan ve ĸaĸkēnlēĵēnēn ge­mesi ¿zerine  

maĵaraya geri dºnerek esir ve/veya mahkum hapis olan 

yoldaĸlarēna, ger­ek  yaĸamē anlatmak ve onlarē hapis ve esaret 

hayatēndan kurtarmayē d¿ĸ¿nmesine raĵmen, yoldaĸlarēnēn reel 

d¿nyayē belki de gºrmeyi talep etmeyeceĵini ve anlatēmlarēna ikna 

olamayacaĵēnē d¿ĸ¿n¿r.  Hapisteki esirler yaĸamlarē  boyunca  fiziki 

engellerle karĸēlaĸmēĸ ve  hayali d¿nyanēn imgeleriyle  rahat ve 

konforlu yaĸamlarēnē terk edemeyeceklerini d¿ĸ¿n¿r. Biran i­in 

arkadaĸlarēna yol gºstermek ve onlarē korumak i­g¿d¿s¿yle harekete 

ge­er ve tekrar maĵaranēn dipsiz kuyularēna inip mahkum 

yoldaĸlarēna ger­ek d¿nyayē anlatēp ­ēkēĸ yolunu gºstermek i­in bir 

gºrev bilinciyle  ­aba gºsterir. Maĵaradaki esirler  ise ºnyargēlē bir 
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ĸekilde maĵaranēn dēĸēnda farklē bir d¿nya ve farklē bir  ger­eklik 

olduĵuna inanmazlar (Ondich, 2018:37).  

Ne kadar ­aba gºsterilirse gºsterilsin, mankurtlaĸtērēlmēĸ 

insanlara  ger­ekliĵi kabul ettirmek zor deĵil imkansēzdēr. Platon'un 

d¿ĸ¿ncesindeki temel kurgu, nesneler ve idealardan oluĸan iki ayrē 

d¿nya ¿zerinde ĸekillenen bu alegoriye dayanmaktadēr. Ķnsan 

fiziksel ve bedensel olarak nesneler d¿nyasēnēn ayrēlmaz bir 

par­asēdēr ve oraya aittir. Fakat ruhsal olarak bir zamanlar bulunduĵu 

idealar d¿nyasēndan izleri kendisinde taĸēmaktadēr. Alegoride 

maĵara toplumu, zincirin o toplumsal yapē i­erisinde var olan 

kurallarē, maĵaranēn duvarēna yansēyan gºlgelerin toplumda kabul 

edilen doĵrularē sembolize ettiĵi ileri s¿r¿lebilir. Buna gºre zincirini 

kēran birey, ger­ek hakikatin peĸine d¿ĸen bir filozofu olduĵu kadar 

sorgulayan insanē da temsil etmektedir. Bu ­alēĸmadaki amacēmēz 

sanat d¿nyasē ve felsefe arasēndaki kºpr¿n¿n inĸa s¿recine katkē 

saĵlamaktēr. 

Weberyan liderlik tiplerinden, Geleneksel, Karizmatik ve 

Yassal-Ussal liderlik a­ēlarēndan, bir ideale dertlerine adayan, rahat 

bir hayatē olmayan, ­ile dolu hayatē i­erisinde, zaman akarken 

evrilmiĸ, ahl©k´ ºzelliĵini kaybetmeden, duruĸunda ve aksiyon 

adamlēĵēnda, zaman i­erisinde, meydana gelen sarsēntēlar ve 

oynamalarda  dahi hi­ bir vakit nefsani olmamēĸ, daima d¿ĸ¿nen bir 

toplumsal yapēnēn inĸa s¿recinde sanat­ēlarēn yaĸadēĵē tipik bir 

ñnormò  ñreelò ­atēĸmasēndaki ­eliĸkiyi gidermek i­in Diyojenôin 

elindeki felsefe fenerinin i­inde yanan d¿ĸ¿nce ēĸēĵēnēn 

yansēmasēndan yararlanēlmasē olmazsa olmaz ºnem arz etmektedir. 
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1. Raffaello Santi (Sanzioônun Hayatē ve Sanatē ¦zerine 

Deĵerlendirmeler 

Raphael (d. 6 Nisan 1483, Urbino, Urbino D¿kalēĵē [Ķtalya] - 

º.6 Nisan 1520, Roma, Papalēk Devletleri [Ķtalya]) Ķtalyan 

Rºnesansēnēn en etkili baĸat ressamē ve mimarēydē, 37 yaĸēnda 

hayata veda etmiĸtir (Britannica, 2024). Papa Julius 

II'nin Vatikan'daki ºzel dairelerinde bir oda olan Stanza della 

Segnatura'daki Atina Okulu , muhtemelen Raphael'in en ¿nl¿ resmi 

ve Rºnesans'ēn en ºnemli sanat eserlerinden biridir. Tutkulu bir 

antikacē ve arkeolog olmasēna raĵmen m¿tevazi bir yaĸam s¿recinde 

bilgi ve yeteneĵini pazarlama gibi bir amacē olmadē. Eĵitimli 

olmasēna raĵmen ºĵrenimini hafife almayē tercih ediyordu 

(Antigonejournal, 2023). 

Ressam Giovanni Santiônin evladē olan Raffaello  

­ocukluĵunda resim sanatē ilgili incelikleri babasēndan ºĵrendi. 

Raffaelloônun ressamlēĵa giden yolundaki ilk ºnemli dºneme­ 

Urbinoôda Timoteo Vitiônin yanēnda baĸladē. Raffaello Perugiaôya 

gitti ve yerleĸti, 1498ôde Peruginoônun atºlyesinde ­alēĸmaya 

baĸladē, 1500ôde tamamladēĵē ¦­ G¿zeller ve ķºvalyenin D¿ĸ¿ adlē 

eseriyle adēndan sºz ettirmeye baĸladē, 

(www.istanbulsanatevi.com/).  

Raphaelôin eserlerindeki klasisizmin gºze ­arpan unsurlar 

ĸunlardēr:  Madonnalarēndaki  ve Vatikan'daki b¿y¿k 

fig¿r kompozisyonlarēndaki form dengesi ve d¿zeni, uyum ve 

kompozisyon kolaylēĵē, neoplatonik ideal d¿nya tasavvurundaki 

insanēn gºrsel ihtiĸamē ve sēnērlarēnēn betimlenmesidir 

(Antigonejournal, 2023). 

https://www.britannica.com/place/Papal-States
https://www.britannica.com/biography/Julius-II
https://www.britannica.com/biography/Julius-II
https://www.britannica.com/topic/School-of-Athens
https://www.britannica.com/topic/Madonna-religious-art
https://www.merriam-webster.com/dictionary/composition
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Raphael, Siena, Urbino, Floransa ve Romaôda yerleĸerek 

kendine ºzg¿ bir yºntem geliĸtirerek, resim sanatēndaki ¿stadlarēn 

d¿ĸ¿nce sistematiĵini ve sanattaki derinliklerini analiz etti. 

Umbriaôda kēsa zaman diliminde yaĸadēktan sonra, Raphael 1504-

1508 yēllarē arasēnda Floransaôda yaĸadē. Raphaelôin tarihsel  ilk 

tablosun Bakirenin Evlenmesi, (1504) eserindeki esin kaynaĵē; 

Peruginoôya ait iki ºnemli tablo Sistina ķapeliôndeki Aziz Petrusôa 

Anahtarlarēn Teslimi (1481) ve  Spagnaôyla ºzg¿lenen Bakirenin 

Evlenmesi (1503-1504) sanat­ēnēn tarih taĸēyan ilk tablosuna 

(Bakirenin Evlenmesi, 1504) esin kaynaĵē oldu 

(www.istanbulsanatevi.com/).  

Raphael  tutkulu bir antikacēydē ve arkeolog olarak 

uzmanlēĵēnē sanatēna ilham kaynaĵē olarak kullandē; yine de bilgisini 

gºsteremeyecek kadar onurluydu, ºĵrenimini hafife almayē tercih 

ediyordu. Bu al­akgºn¿ll¿l¿k ve ºl­¿l¿l¿k Raphael'in hayranlarēnē 

hem sevindirdi, hem de bazen h¿srana uĵrattē. Johann Wolfgang von 

Goethe'nin (1749ï1832) daha sonra Ķtalya Yolculuĵu (1816ï17) 

olarak d¿zenlenip basēlan seyahat g¿nl¿klerinde kaydettiĵi gibi 

(Antigonejournal, 2023): 

7 Kasēm 1786: ķu ana kadar Raphael'in  loggiaôlarēnē 

(sundurmalarēnē)2 ve Atina Okulu'nun b¿y¿k resimlerini yalnēzca bir 

 

2  Bir loggia (Ķtalyancada 'kul¿be' anlamēna gelen kelimeden gelir), 

tamamen kapalē bir ­atēya ve dēĸ duvarlara sahip, a­ēk bir koridor veya galeridir. 

Geleneksel olarak, loggialar bir binanēn cephesi boyunca uzanēr veya baĵēmsēz bir 

ºzellik olarak var olabilir. Loggianēn a­ēk dēĸ tarafē genellikle birka­ s¿tun veya 

https://www.westburygr.com/blog/garden-room-glossary/
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kez gºrd¿m ve sanki Homer'ē kēsmen silinmiĸ, hasar gºrm¿ĸ bir el 

yazmasē ¿zerinde inceleme yapmamēz  olmazsa olmaz ºnem taĸēyor. 

¢¿nk¿ Raphael'in eserlerindeki ilk izlenimin verdiĵi haz eksiktir;  

eserdeki her ĸeyin yavaĸ yavaĸ incelenip eserin b¿t¿n¿n¿ 

kavradēĵēnda sanatsal zevke ulaĸēlēr. 

Goethe, Raphael'in sanatēndaki sabēr ve konsantrasyona 

hayran olduĵunu,  Raphael'in sanatsal derinliĵini idrak etmenin 

insanē y¿celttiĵini ve mest ettiĵini vurgulamēĸtēr. Vatikan 

loggiaôlarēndaki s¿slemelerin anētsal deĵerinin altēnda Raphael'in 

imzasē vardēr. Vatikan loggialarēnēn galeri bºlmeleri 65 m uzunlukta 

ve 4 m geniĸliktedir. Raphael, loggialarda bulunan ve tamamē Tevrat 

(Eski Ahit)ôteki imgelerden esinlenen ve  metafizik yºnlerinde 

yansētēldēĵē eserlerin ºzg¿nl¿ĵ¿ dikkate deĵerdir. Raphael yaĸadēĵē 

dºnemde baĸka ºnemli kiĸilerinin sipariĸlerine uygun eserlerde 

yapmēĸtēr. Bunlardan biri de Sienalē sanat koruyucusu bankacē 

Agostini Chigiôdir. Raphael,Chigiônin Roma villasēnda Galateaônēn 

Zaferiôni (1514), daha sonra da Psycheônin ¥yk¿s¿ôn¿ (1517) 

ger­ekleĸtirdi. Bu son yapēt bir ºncekine oranla hemen hemen 

t¿m¿yle sanat­ēnēn atºlyesinde ­alēĸanlar tarafēndan yapēlmēĸtēr. 

Sanat­ē ayrēca 1511-1512 dolaylarēnda Sant Agostino Kilisesiôndeki 

Ķĸaya ile Santa Maria della Paceôdeki FaIcē Kadēnlar ve Meleklerôi 

[15 14) ger­ekleĸtirdi. Michelangeloônun ¿slubundan b¿y¿k ºl­¿de 

etkilenmiĸ olan bu iki freskin, sanat­ēnēn elinden ­ēktēĵē kabul edilir. 

 
dekoratif kemerle desteklenir (https://www.westburygr.com/blog/garden-room-

glossary/) 

 

https://www.westburygr.com/blog/garden-room-glossary/
https://www.westburygr.com/blog/garden-room-glossary/
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Raffaelloônun, Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Fra 

Bartolomeoônun sanatsal felsefesindeki ºz¿n¿ Floransa dºneminde 

kavradēĵē gºr¿lmektedir. B¿y¿k Duka Madonnasēônda (1505, 

Floransa, Pitti Galerisi) Leonardo da Vinciôden sfumato  yºntemini 

kullanan sanat­ē, Belvedere Madonnasē (1506, Kunsthistorisches 

Museum, Viyana) ve G¿zel Bah­ēvan Kadēnôda da (1507, Louvre) 

aynē sanat­ēdan piramit yapēsēndaki kompozisyon yºntemini 

kullandē (www.istanbulsanatevi.com/). 

Raphael, Klasik  ekol¿n i­in cazibe noktasē ve  ilgi odaĵēdēr. 

Batē medeniyetinin dayandēĵē Antik Yunan-Roma uygarlēĵē, 

Descartesôin kartezyen felsefesi ve Hristiyanlēk gibi ¿­ unsurun en 

belirsiz olan Antik Yunan filozoflarēnēn nasēl hayal edeceĵimize 

iliĸkin yolu Raphael yaratmēĸtēr.  G¿n¿m¿zde, Romalē aristokratlarēn 

ve ­oĵu imparatorun nasēl gºr¿nd¿ĵ¿ne dair bir fikir verecek sayēsēz 

portre b¿st¿ ve madeni paralar m¿zelerde sergilenmektedir. Yine 

Cicero ve Julius Caesar'ēn fig¿rlerinin neye benzediĵini biliyoruz. 

Antik Yunan ve Romada yaĸamēĸ  felsefeciler, sanat­ēlar ve ĸairlerin 

gºr¿n¿ĸ¿ hakkēnda bilgimizin sēnērlēlēĵēnē kaldēran Raphael 

olmuĸtur. Raphael, Platon ve Aristoteles tasvirlerinde tek baĸēna 

ikonografik bir gelenek yarattē. Eserinde Sokrates'inki dēĸēnda tasvir 

ettiĵi filozoflarēn y¿zleri i­in mevcut arkeolojik kanētlarēn yeterli 

olmadēĵēnēn farkēndaydē ve g¿ven unsuru bir sanat­ē i­in hayati bir 

ºneme haizdi. Raphaelôe ºzg¿n ve ­ok yºnl¿ nitelik kazandēracak  

hazēr ikonografik bir gelenek ekol¿ sºzkonusu deĵildi. Sanat tarihi 

a­ēsēndan bakēldēĵēnda, belirli bir fig¿r¿n kolayca tanēmlanmasēnē 

saĵlayan herhangi bir sembol¿ betimlemek ve resmin geri kalanēnda 

ĸaĸērtēcē derecede muĵlak, belirsiz imgelerin sērlarēnē kolayca a­ēĵa 
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vurmayan bir stille yapēlan eserler sºzkonusudur (Antigonejournal, 

2023). 

Raphael, Mezara Konmaôda (1507, Borghese Galerisi, Roma) 

klasik ya da Michelangeloôdan esinlenen motifleri sēklēkla kullandēĵē 

gºr¿l¿r; sanat­ēnēn Romaôdaki yaĸamēna baĸlamadan ºnceki 

dºneminde yapmēĸ olduĵu Kutsal Teslisôin Gºrkemi (1505-1508, 

San Severo Manastērē Kilisesi, Perugia) adlē tek freskte de Fra 

Bartolomeoônun 1499ôda baĸladēĵē ve Albertinelliônin 1500ôde 

bitirdiĵi Son Yargēôdan esinlenmeler gºr¿lmektedir 

(www.istanbulsanatevi.com/). 

Ķkonografik ekolle ilgili adēmlar, ñ16. y¿zyēlda Vasari  

ñSanat­ēlarēn Hayat Hik©yeleriò adlē ­alēĸmasēyla sanat tarihinin ilk 

tohumlarēnē atmēĸtēr. Ancak 19. y¿zyēlēn sonlarēyla birlikte, 

ñMorelli, Riegl, Warburg ve Wºlfflin sanat tarihinin ilkelerini ortaya 

koymuĸlardēr. Bu dºnem, bir bilim dalē olarak sanat tarihinin 

temellerinin atēldēĵē dºnemdirò (Turan, 2021, 324). ñWºlfflin Sanat 

Tarihinin Temel Kavramlarēò adlē kitabēnda sanat eserlerinin 

­ºz¿mlemesini yaparken Rºnesans ve Barok ¿slup ºzelliklerine 

dayanarak eserlere tamamēyla bi­imsel bir  yaklaĸēm getirmiĸ ve bu 

yaklaĸēmē temel alan bir sanat tarihi yºntemi inĸa etmiĸtir. D¿zlem- 

derinlik, ­izgisel-gºlgesel, a­ēk form-kapalē form, belirlilik-

belirsizlik ve ­okluk-birlik gibi toplam beĸ kavram ­iftiyle hareket 

ederek sanat eserlerini sosyolojik, k¿lt¿rel, ekonomik, toplumsal, vb. 

baĵlamlardan kopartarak onlarē adeta birer laboratuvar nesnesi 

konumuna indirgemiĸtir.  Dolayēsēyla ñésanat yapētēnē ºl­¿tlerin 

nesnesi olarak tek baĸēna ele almēĸ, onu ókendi yaĸamē ve ­aĵdaĸē 

k¿lt¿rden baĵēmsēz bir tarihi olanô ve hatta ókendisini yapan 
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sanat­ēdan bile baĵēmsēz olan óbir nesne olarak incelemiĸtirò (Turan, 

2021, 324). 

Ressama ­eĸitli nitelikler' saĵlayacak hazēr ikonografik bir 

gelenek stil vardē; bu, sanat tarihi perspektifinden incelendiĵinde, 

belirli bir fig¿r¿n kolayca tanēmlanmasēnē saĵlayan herhangi bir 

sembold¿r. Yine de resminin geri kalanē ĸaĸērtēcē derecede muĵlak, 

belirsiz veya belirsizdir ve sērlarēnē kolayca a­ēĵa vurmaz (T¿kel, 

2018). 

Raphael, 1508ôde Romaôya yerleĸti, hemĸerisi ve/veya  

tahminen akrabasē olan Bramantenin referansēyla Vatikan sarayēnēn 

sanat­ē kuruluna se­ildi ve . Julius II (1503-1513) ve Leo Xôun 

(1513-1521) papalēk dºnemlerinde, Papalēk makamēnēn resmi 

ressamē olarak tayin edildi  ve bu gºrevini baĸarēyla s¿rd¿rd¿. 

Vatikanôdaki stanzaôlarēn (Nicolaus Vôin eski daireleri) 

dekorasyonuyla baĸlamasē, sanat­ēyē, o tarihe kadar yalnēzca bir tek 

fresk (San Severoôdaki) yaptēĵēnēn daha ¿st seviyesindeki eserleriyle 

baĸat ve ¿stad bir ressam aynē zamanda ºnemli bir mimar ve eĸsiz 

bir dekoratºrl¿ĵ¿ne dair ¿n¿ t¿m Ķtalya ve Avrupaôda yayēldē. Ķmza 

Odasē (Stanza della Segnatura) olarak adlandērēlan ilk stanzaônēn 

­alēĸmalarēna Raphael,  Ocak 1509-1511 yēllarē arasēnda 

tamamlandē. (Kutsal Tartēĸma, Parnassos Atina Okulu, ¦­ Erdem). 

Aynē yēl, Michelangeloônun dekorasyonunu ger­ekleĸtirdiĵi Sistina 

ķapeliônin tavanēnēn bir bºl¿m¿ de ihtiĸamlē bir tºrenle a­ēldē. Bu 

stanzanēn dekorasyonu tavan resimlerinden (bunlardan yalnēzca 

kºĸelerdeki s¿sle dºrt madalyonun Raphaelôe ait olduĵuna iliĸkin 

gºr¿ĸler vardēr) baĸka, i­lerinde ustalēkla kurgulanmēĸ 

kompozisyonlarēn geliĸtirildiĵi sekiz ºnemli bºl¿m¿ kapsar. Ķmza 

Odasēôyla sanat­ē, o g¿ne kadar resim alanēnda ilk olan  Aristovari 
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deneysel kurgulama yºnteminin resim sanatēna girmesine katkē 

saĵladē (www.istanbulsanatevi.com/). 

2. Raffaelloônun Atina Okulu (Scuola di Atene) Fireskinin 

Tasviri  

Atina Okulu (Scuola di Atene), ¿nl¿ Rºnesans sanat­ēsē 

Raffaello Sanzioônun (Raphael) tarafēndan 1509-1511 yēllarē 

arasēnda Vatikanôdaki Apostolik Sarayēônda yer alan bir oda  i­in 

yapēlan, sanat­ēnēn en tanēnmēĸ eserlerinden biri olan fresktir. Bu 

eser, Vatikan'daki Apostolik Sarayē'nēn Stanze (Odalar) bºl¿m¿nde 

yer alēr ve Rºnesans sanatēnēn en ºnemli ºrneklerinden biri olarak 

kabul edilir (Junior Larousse, 1991). D¿ĸ¿ncenin Resmi ĸeklinde 

tasvir edilen fresk, genelde felsefe ile iliĸkilendirilen b¿t¿n eser ve 

anlatēlarda kullanēlēr. Sanat tarihi a­ēsēndan ve alana ºzg¿ lokal 

deĵerlendirmeler olsa da eserin kendisine tema edindiĵi felsefe 

tarafēndan, d¿ĸ¿ncenin konusu kēlēnmamēĸtēr (G¿ndoĵan, 2019). 

1509-1511 yēllarē arasēnda Vatikanôdaki Apostolik Sarayēônda 

yer alan oda i­in yapēlmēĸtēr. Eser, antik Yunan felsefesinin ºnemli 

fig¿rlerini bir arada betimleyerek, bilgi ve bilgelik arayēĸēnē yansētēr. 

Rºnesansēn sanat­ēlarē, sanatlarē, edebi birikimi ve pozitif bilimleri 

restore etme ­alēĸmalarēnda onlarēn bakēĸ a­ēlarēna gºre antik Yunan 

ĸehirlerinin tanētmak bakēmēndan en iyi olduĵu "d¿ĸ¿ncenin altēn 

­aĵē"na baĸvurmaktadēr. Bu fresk g¿n¿m¿zde Vatikan'da Stanza 

della Segnatura'da bulunmaktadēr. Y¿ksek  Rºnesans  dºneminde  

yapēlan  óAtina  Okuluô  yapētē,  Stanza  della  Segnatura  adlē  

Vatikanôēn k¿t¿phanesinde konumlandērēlmēĸ, dºrt freskin yer aldēĵē 

fresklerden bir tanesine karĸēlēk gelmektedir. Bu oda i­erisinde 

felsefe, teoloji, hukuk ve ĸiiri uzlaĸtērmaya dºn¿k diĵer freskler de 
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Raffaelloônun kendisine aittir (Kahraman, 2022). Raffaelloônun 

Teoloji  (Disputa)  ve  Felsefe (Atina Okulu) ­alēĸmalarē sanat­ēnēn 

d¿nya ­apēnda bilinen eserlerdir (Ķpĸir, 1973, s. 161).  

Atina Okulu (ya da Ķtalyanca: Scuola di Atene), Ķtalyan 

ressam Raffaello Sanzio tarafēndan 1507-1512 yēllarē arasēnda 

yapēlmēĸ tablo/freskin bazē kaynaklarda  1509 ile 1511 arasēnda 

yapēldēĵē iddia edilmektedir. Eserôde 18Ĭ25 fit veya 5,5Ĭ7,7 metre 

olan anētsal bir ºl­ek kullanēlmēĸtēr. Atina Okulunda ana konu felsefe 

ve astrolojiyi ilahiyat ile baĵdaĸtērmaktēr. Anētsal bir kompozisyona 

haiz olmasēna raĵmen ihtiĸam yerine doĵal ve samimi bir gºr¿n¿me 

haizdir. Eserin,  bir yaĵlē boya  tablo olmadēĵē ve  Antik ¢aĵlardan 

beri kullanēllan ve Ķtalyan Rºnesansē'nda sēklēkla kullanēlan fresk 

olduĵu a­ēk ve nettir. Fresk Vatikan'da Stanza della Segnatura 'da 

bulunmaktadēr. Katolik Kilisesi'nin en y¿ksek yargē makamē olan 

Vatikan Y¿ksek Mahkemesi Signaturae Apostolicae'nin konsey 

odasē olan Stanza della Segnatura'nēn duvarlarēndan birini s¿sleyen 

bu eserin Batē medeniyeti i­in ºnemi baĸattēr (Antigonejournal, 

2023).  

'Stanza della Segnatura', 'imza odasē' anlamēna geliyor ­¿nk¿ 

burasē Papalēĵēn dilek­elerin ve diĵer ºnemli belgelerin bir zamanlar 

Vatikan yetkilileri tarafēndan imzalandēĵē ve resmi m¿h¿rleme 

iĸlemlerin yapēldēĵē Papalēk ofisidir. Ķlk zamanlar dekore edildiĵi 

dºnemde bu ama­la kullanēlmamēĸ olduĵu da iddia edilmektedir. 

Michelangelo'nun Sistine ķapeli'ndeki ¿nl¿ tavanēnē (1508-1512) 

yēllarē arasēnda yaptēran Papa II. Julius (1443ï1513; saltanat 1503ï

13) tarafēndan, Stanza della Segnatura odasēnēn, Papanēn  bir 

k¿t¿phane veya ­alēĸma odasē olarak kullanēldēĵēna iliĸkin yaygēn bir 

gºr¿ĸ sºzkonusudur. Papa Julius II'nin  Apostolik Saray'daki ºzel 

https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0talyanca
https://tr.wikipedia.org/wiki/Raffaello_Sanzio
https://tr.wikipedia.org/wiki/Vatikan
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dairelerin duvarlarēnda, oda s¿itlerindeki fresklerin dekoratif 

desenlerinde Borgia Evi'ni simgeleyen boĵa resimleri gºrmeye 

dayanamadēĵē biliniyordu (Antigonejournal, 2023). ñBorgia Ailesi , 

aslen Ķspanya'nēn Valensiya kentinden gelen ve Ķtalya'da kºk salan 

ve 1400'lerde ve 1500'lerde kilise ve siyasi konularda ºne ­ēkan asil 

bir soyun torunlarēdēr. Borgia ailesi iki papa ve bir­ok baĸka siyasi 

ve kilise lideri yetiĸtirmiĸtir. Ailenin bazē 

¿yeleri ihanetleriyle tanēnmēĸlardēr.ò Papa VI. 

Alexander veya Rodrigo Borgia (1 Ocak 1431 Xantiva, Valensiya - 

18 Aĵustos 1503, Roma) 1492 yēlēndan ºl¿m¿ne kadar Hristiyan 

d¿nyanēn ve Rºnesans dºneminin en tartēĸēlan papasēdēr. Ķsmi 

s¿rekli olarak l¿ks¿n, yolsuzluĵun, sefahatin ve ahlaksēzlēĵēn 

yolsuzluklarla anēlan Borgia ailesinin ºnemli isimlerindendir 

(Britannica,2024). 

Papa Julius II selefi Papa VI. Alexanderôdan nefret ediyordu 

ve sanatēn hamisi olarak onun ismini silmeye ­alēĸēyordu. Raffaello 

Sanzio da Urbino'ya yeni oda s¿itine resim yapēlmasēnē emretti. 

Raphael, saray ressamēnēn Urbino D¿k¿'n¿n oĵluydu; akrabasē 

Donato Bramante (1444ï1514), Papa Julius tarafēndan Aziz Petrus 

Bazilikasē'nēn yeniden inĸasēna yardēm etmek i­in gºrevlendirilen 

mimarlardan biriydi. Bramante'nin kendisi, Montorio'daki San 

Pietro kilisesinin avlusunda bulunan 'Tempietto'yu (k¿­¿k ĸehit 

t¿rbesi) tasarlamasēyla tanēnēr; Bu eser, 1502 yēlēnda Aziz Petrus'un 

geleneksel olarak ĸehit edildiĵi sºylenen yere inĸa edilmiĸtir. 

¥l¿m¿nden sonra Raphael'e, Bramante'nin Aziz Petrus 

Bazilikasē'nēn baĸ mimarē gºrevi verildi - ancak ne Bramante'nin ne 

de Raphael'in bazilika ¿zerindeki ­alēĸmalarēnēn ­ok azē g¿n¿m¿ze 

kadar korunabilmiĸtir (Antigonejournal, 2023). 

https://www.britannica.com/place/Spain
https://www.britannica.com/place/Valencia-Spain
https://www.britannica.com/place/Italy
https://www.merriam-webster.com/dictionary/ecclesiastical
https://www.britannica.com/topic/pope
https://www.britannica.com/topic/family-kinship
https://tr.wikipedia.org/wiki/Valensiya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Roma
https://tr.wikipedia.org/wiki/R%C3%B6nesans
https://tr.wikipedia.org/wiki/Borgia_ailesi
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Jacop Burckhardtôa gºre H¿manist d¿ĸ¿nce izleyicileri, Batē 

medeniyetinin temeli olarak kabul edilen Antik Yunan zihniyet 

d¿nyasēyla, kendi dºnemleri arasēnda d¿ĸ¿nsel bir birlikteliĵi 

saĵladēĵēna inandēklarē kºpr¿y¿ temsil ettiĵi i­in Atina Okuluna 

ºnem atfetmiĸlerdir (Burckhardt,1974).  

Raphael'in Stanza della Segnatura i­in yaptēĵē dekorasyonlar, 

Apostolik Saray'daki daha geniĸ bir oda takēmēnēn par­asēdēr ve ĸuan 

sadece 'Stanze di Raffaello' ('Raphael Odalarē') olarak anēlmaktadēr; 

Raphael'in tasarladēĵē diĵer freskler ĸunlardēr: 'Sala di Costantino' 

('Konstantin Salonu'), 'Stanza di Eliodoro' ('Heliodorus'un Odasē') ve 

'Stanza dell' Incendio del Borgo'da ('The Hall of Constantine') , 

ó(Borgo'daki Ateĸ Odasē'). Her ne kadar bu odalarē Raphael tasarlasa 

da t¿m odalarē kendisi boyamadē ve hatta tamamlandēklarēnē gºrecek 

kadar da yaĸamadē. Raphael'in atºlyesinin en ¿nl¿ ¿yesi ºĵrencisi ve 

halefi Giulio Romano (1499-1546) tarafēndan diĵer odalardaki 

eserler tamamlanabilmiĸtir . Giulio Romano'nun Vatikan'daki en 

tanēnmēĸ eseri, Ķmparator Konstantin'in Milvian Kºpr¿s¿ 

Muharebesi'nde (MS 28 Ekim 312) Maxentius'a karĸē kazandēĵē 

zaferi tasvir eden 'Konstantin Salonu'ndaki b¿y¿k freskidir. Bunu 

1520 ile 1524 yēllarē arasēnda Raphael'in bir tasarēmēndan ilham 

alarak tamamladē; bu resmin hazērlēk ­izimleri ne yazēk ki g¿n¿m¿ze 

ulaĸamadē (Antigonejournal, 2023). 

Stanza della Segnatura bu odalardan tamamlanan ilkiydi; 

Raphael'in kendisinin ­izdiĵi ºzg¿n tablolar Stanza di Eliodoroôda 

bulunuyordu. Raphael 1512'den sonra t¿m iĸleri tek baĸēna 

yapamayacak kadar meĸguld¿. Raphael gibi ¿st¿n yetenekli bir 

ustanēn eliyle atºlyede yapēlan ­alēĸmalar arasēnda uygulama kalitesi 

farkē apa­ēk ortadadēr. Stanza della Segnatura'nēn dºrt duvarē 
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inanēlmaz derecede zengin, incelikli ve karmaĸēk bir tasarēm 

programēna sahiptir; Hristiyan medeniyetinin ve Katolik Kilisesi'nin 

ºĵretilerinin kalbinde yer alan Atina, Roma ve Kud¿s'¿n uyumunu 

temsil eden bir tasarēm vardēr. Hukuk, Felsefe, ķiir, Ķlahiyat'ē insan 

ºĵreniminin, bilgisinin ve bilgeliĵinin zirveleri olarak temsil eden ve 

bireyciliĵi ºne ­ēkaran bir stil sºzkonusudur. Bu disiplinlerin her 

biri, en iyi ihtimalle, pagan ilhamēnēn, Klasik Yunan aklēnēn ve 

Hristiyanlara ilahi olarak vahyedilen ger­eklerin bir birleĸimi 

olduĵunu kanētlēyordu. Hukuk bilmini temsil eden duvar bir kapēyla 

kesilmiĸtir; diĵer ¿­ duvar ise tarihteki en etkileyici ve unutulmaz 

anētsal tablolardan bazēlarēna sahiptir. Duygusal ve entelekt¿el 

olarak, Stanza della Segnatura'nēn doruk noktasē olarak kabul 

edilebilir. Raphael'in Kutsal Ayin Tartēĸmasē fresklerinde, teolojinin 

bir tasvirinden ­ok Kilisenin kendisinin ve zaferinin bir temsilidir 

(Antigonejournal, 2023). 

Kutsal Ayin Tartēĸmasē, karĸē duvardaki Atina Okulu freskinde 

gºsterilen, Hristiyanlēĵēn bir­ok felsefi eĵilime karĸē kazandēĵē 

zaferi temsil ediyor. Tonozlu bir tapēnakta bir araya toplanmēĸ olan 

Atina Okulu filozoflarēnēn aksine, Tartēĸmaônēn teolojisi Kiliseônin 

mimarisinin ana temasēnē oluĸturmaktadēr. Kutsal ¦­l¿ ve 

Efkaristiyaôyē ­evreleyen ruhani bir apsis i­inde birleĸmiĸ tek bir 

beden oluĸtururlar ve kutsandēklarēnda Mesihôin bedeni haline 

gelirler. Tabloda Raphael hem cenneti hem de d¿nyayē kapsayan bir 

sahne yaratmēĸtēr. Yukarēda Ķsa, saĵēnda ve solunda Kutsal Bakire 

Meryem ve Vaftizci Yahyaônēn yer aldēĵē bir haleyle ­evrelenmiĸtir. 

Adem, Yakup ve Musa gibi diĵer ­eĸitli Ķncil fig¿rleri yanlardadēr. 

Baba Tanrē, cennetin altēn ēĸēĵē ¿zerinde h¿k¿m s¿rerken tasvir 

edilen Ķsaônēn ¿zerinde oturuyor ve Mesihôin ayaklarēnēn altēnda 
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Kutsal Ruh var. Kutsal Ruhôun karĸēt taraflarēnda melek tarafēndan 

tutulan dºrt m¿jde vardēr. Kompozisyonun yapēsē, Raphaelôin 

pozlarda dikkate deĵer farklēlēklar i­eren eskizleri, ­alēĸmalar ve 

­izimleri yoluyla elde ettiĵi aĸērē netlik ve sadelik ile karakterize 

edilir. Kompozisyon boyunca diĵer sanat­ēlara yapēlan atēflar 

gºr¿lebilmektedir (ºrneĵin gen­ Francesco Maria Della Rovere, 

Leonardo benzeri bir fizyonomiye sahiptir). Ancak d¿zen, jestler ve 

pozlar Raphaelôin araĸtērmasēnēn orijinal ¿r¿nleridir 

(Antigonejournal, 2023).  

Ancak Dante'nin Ķlahi Komedya'sēnēn doruk noktasē olan 

Cennet'i hi­bir zaman Cehennem'deki ebedi lanetin daha eriĸilebilir 

tasvirleri kadar pop¿ler olmadēĵē gibi, Raphaelôin 'Kutsal Ayin 

Tartēĸmasē' da daha az biliniyor ve daha az tartēĸēlēyor olmasē 

manidardēr. Odadaki diĵer iki b¿y¿k kompozisyon, Parnassus (ķiir 

ve M¿ziĵi temsil eder) ve 17. y¿zyēldan beri Atina Okulu olarak 

bilinen resimdir. Atina Okulu olarak bildiĵimiz fresk, ilk olarak 

1638 gibi erken bir tarihte tanēmlanmēĸ olmasēna raĵmen, bu isim, 

Fransa Kralē Louisôin Bahriye Bakanē olan  Jean-Baptiste Antoine 

Colbert, Marquis de Seignelay (1651ï90) tarafēndan pop¿ler hale 

getirilmiĸtir. 16. ve 17. y¿zyēllar boyunca Stanza della Segnatura 

resimlerini sēradan insanlar i­in gºrmek genellikle zordu; yine de 

1520'lerde geniĸ ­apta yayēlmaya baĸlayan kopyalar sayesinde 

Avrupa ­apēnda en azēndan kēsmen biliniyor ve inceleniyorlardē. 

Ancak tasvirler her zaman bilim adamlarēnēn bug¿n yaygēn olarak 

yorumladēĵē ĸekilde anlaĸēlmadē (Antigonejournal, 2023). 
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3. Atina Okulu Freskiônin Temel ¥zellikleri ve ¥nemi 

Atina Okulu, Rºnesans dºnemi sanatēnēn en ºnemli 

sembollerinden biri olmasēnēn yanē sēra, felsefi d¿ĸ¿ncenin ve 

insanlēĵēn ºĵrenme arzusunun simgesi olarak da b¿y¿k bir ºneme 

sahiptir. Rafael'in bu baĸyapētē, g¿n¿m¿zde sanat­ēlara ve 

sanatseverlere ilham vermeye devam etmektedir. Atina Okulu, 

Platon ve Aristotelesôin merkezde yer aldēĵē b¿y¿k bir 

kompozisyona sahiptir. Platon, parmaĵēnē gºĵe kaldērmēĸ bir ĸekilde 

idealar d¿nyasēnē, i­sel ger­ekliĵi temsil ederken; Aristoteles, elini 

yere doĵru a­arak duyularla algēlanan d¿nyayē simgeler. Bu iki fig¿r, 

felsefi d¿ĸ¿ncenin iki temel yºn¿n¿ temsil eder ve eserin ana fikrini 

oluĸturur. Eserde, Platon ve Aristotelesôin etrafēnda bir­ok antik 

d¿ĸ¿n¿r, matematik­i ve bilim insanē yer alēr. Bu karakterler 

arasēnda Pythagoras, Euclid, Socrates ve Ptolemy gibi isimler 

bulunmaktadēr. Her biri, dºneminin entelekt¿el birikimini temsil 

ederek, t¿m insanlēk adēna bilgi ve ºĵrenme arayēĸēna katkēda 

bulunur. Raffaello "Atina ekol¿" ismi verilen freskinde sēklēkla 

Antik Yunan'ē kendine rehber edinen iki adet kimliĵe sahip ­ok 

sayēda kiĸilik yerleĸtirmiĸtir. Bu sayede merkezde duran yaĸlē adam 

aynē anda hem Platon hem de  ¿stad ressam olan Leonardo Da 

Vinci'dir. Eskiler ekol¿ adlē freskte ilk olarak gºze ­arpan, eĵilmiĸ 

bir vaziyette geometrik fig¿rler ­izen kiĸi aynē zamanda hem Yunan 

matematik­i Eukleides hem de kendisinin arkadaĸē olan 

mimar Bramante'dir.   

Felsefi Temalar: Fresk, Antik Yunan felsefesinin b¿y¿k 

d¿ĸ¿n¿rlerini, ºzellikle Platon ve Aristoôyu temsil eder. Platon, avu­ 

i­i yukarēda, idealarēn d¿nyasēnē ifade ederken; Aristo, avu­ i­i 

aĸaĵēda, doĵa felsefesine ve gºzlem ­aĵrēsēna atēfta bulunur. 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Raffaello
https://tr.wikipedia.org/wiki/Platon
https://tr.wikipedia.org/wiki/Leonardo_Da_Vinci
https://tr.wikipedia.org/wiki/Leonardo_Da_Vinci
https://tr.wikipedia.org/wiki/Eukleides
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bramante
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Sanat­ēlar ve D¿ĸ¿n¿rler: Freskte, dºnemin ºnemli 

d¿ĸ¿n¿rleri, matematik­iler ve bilim insanlarē yer alēr. Resimdeki, 

Platon ve Aristo gibi, ¿nl¿ filozoflarēn kimlikleri bellidir. Politik ve 

k¿lt¿rel vurgunun ºrt¿ĸt¿ĵ¿, bºylelikle ērk­ēlēk boyutunun ºne 

­ēktēĵē, fakat belirli s¿re aralēĵēna ve belirli ĸahēslarēn fikirlerine 

indirgenebilir (Altēntaĸ, H., Toz, H., & Taghēyev, A. (2023). 

Raffaelloônun eserindeki diĵer  fig¿rlerinin kimliklerinin 

varsayēmsal olduĵu ifade edilmiĸtir (Bull, 1965:292). Vasari' nin 

fig¿rleri kimliklendirme ­abalarēnēn yanēsēra bazē fig¿rlerin birden 

fazla sayēda sanat­ē ve bilim adamlarēnēn kimliklerini aldēĵēna iliĸkin 

gºr¿ĸlerde mevcuttur. Fig¿rler sadece antik Yunan ve Roma 

dºneminin sanat­ē ve bilim adamlarē olmasē dēĸēnda Raffaello' nun 

­aĵdaĸē olan fig¿rlerde eserde gºr¿lmektedir. Konuyu komplike bir 

hale getirmek i­in, Vasari' nin ­abalarēndan itibaren bazēlarē birden 

fazla kimlik almēĸtēr, sadece antik deĵil aynē zamanda Raffaello' nun 

­aĵdaĸē olan fig¿rlerdir. 

Hi­ ĸ¿phesiz biliĸim, ulaĸēm ve telekom¿nikasyon 

teknolojilerinde s¿regelen geliĸmelerin de ulaĸēm ve yerleĸim 

arasēndaki iliĸkilerin ĸekillenmesinde ºnemli rolleri bulunmaktadēr . 

Sosyal bilim insanlarēnca genel kabul gºren bir gºr¿ĸ, teknolojik 

devrimin tarihte hi­ benzeri gºr¿lmeyen bir ĸekilde toplumlarē b¿t¿n 

temel boyutlarēyla dºn¿ĸt¿rd¿ĵ¿d¿r (Marēn, M. C., & Altēntaĸ 

(2013). G¿n¿m¿zôde y¿ksek ­ºz¿n¿rl¿kl¿ renkli fotoĵraf­ēlēk, 

dijital gºr¿nt¿leme ve yapay zekanēn imge yarattēĵē bir dºnemde 

yaĸayanlar i­in anlamlandērmakta g¿­l¿k ­ekilmesi anlaĸēlabilir bir 

durumdur. Ancak Atina Okulu, 58 kadar bireysel fig¿rden oluĸan 

karmaĸēk bir kompozisyondur. Bunlardan yalnēzca  20 veya 25ôi 

kadarēnē kesin olarak tanēmlayabiliyoruz; geri kalan fig¿rler ise 
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spek¿lasyon, tartēĸma ve tahminlerin konusudur.  Eseri 

Hristiyanlaĸtērēcēlarēn etno-santrik kiĸisel ben merkezcili yaptēĵē a­ēk 

ve net bir husustur. 

Atina Okulu'ndaki en az iki fig¿r¿ hemen tanēyabiliriz: Resmin 

merkezinde, elinde Platon'un eseri Timaeus'unun bir kopyasēnē tutan 

beyaz sakallē kiĸi kesinlikle Platon'dur (M.¥. 428/7-348), yanēndaki 

gen­ adam ise Platonôun ºĵrencisi Aristoteles eseri Etik kitabēnē 

elinde  (M.¥. 384-322) tutmaktadēr. Bununla birlikte, resmin geri 

kalanē hakkēnda daha fazla emin olana kadar, fig¿rlerin jestlerini  

anlamlandērmada ­ok fazla okuma yapēlmasē gereklidir. Eserôin 

geleneksel gºr¿ĸle yorumlanmasēna gºre, Platon'un y¿z¿ Leonardo 

da Vinci'nin (1452-1519) y¿z¿ ºrnek alēnarak modellenmiĸtir; 

Platon'un altēnda, kompozisyonun merkezinin hemen solunda oturan 

kasvetli gºr¿n¿ĸl¿ fig¿r ise tanēnabilir ĸekilde Michelangelo'dur 

(1475-1564). Yine geleneksel gºr¿ĸe gºre melankolik filozof 

Herakleitos'u (M.¥. 535-475) temsil etmesi muhtemel gºr¿n¿yor. 

Raphael, The School of Athens'e arsēz bir otoportre dahil etti ve 

­evresinden birka­ ¿ye de bir anlēĵēna gºr¿ld¿ (ya da en azēndan 

Vasari tarafēndan tanēmlandē), ºv¿c¿ olmayan bir ĸekilde kel kafalē 

"geometrinin babasē" olarak gºsterilen Bramante dahil edildi. ¥klid 

(M¥ 325-265), pusulasēyla bir daire ­izmeye dalmēĸtē. Bununla 

birlikte, buradaki atēf her iki a­ēdan da mutlaka g¿venli deĵildir: 

Vasari'nin iddiasēna raĵmen model aslēnda Bramante olmayabilir; ve 

tasvir edilen fig¿r¿n ¥klid deĵil, Sirak¿za Arĸimet'i (M.¥. 287ï212) 

olduĵu sºylenmektedir. En fazla Eukleides'in ºneri olarak biraz daha 

anlamlē olduĵunu sºyleyebiliriz (Antigonejournal, 2023). 

G¿nl¿k yaĸantēmēzda yaĸadēklarēmēz ve bu yaĸananlarēn 

deĵerlendirilmesi, her bireyde bir etki-tepki s¿reci oluĸturur ve bu 
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s¿re­, i­inde yaĸanēlan toplumdan gelen sosyal etkiler ve kiĸilerin 

eĵitim, k¿lt¿r, zeka, ahlak ve benzeri bireysel ºzelliklerin birleĸmesi 

sonucu ortaya ­ēkar. Bu tanēm bireylerin sosyal ­evre ile kurduklarē 

iliĸkiler ve bunun sonu­larēnē kapsar (Altēntaĸ, 2003). Raffaelloônun 

eserindeôde bireysel ºzelliklerin birleĸim s¿reci sºzkonusudur. 

Pisagor (M.¥. 570-490) eserde saĵlam bir zeminde 

gºsterilmiĸtir: 16. y¿zyēl boyunca Evangelist Aziz Matthew olduĵu 

varsayēlan ­alēĸkan fig¿r¿n, ayaklarēnēn yanēnda uyumlu oranlar ve 

oranlar tablosunun yer aldēĵē bir taĸ levha vardēr. Pisagorcular i­in 

bu imge kutsaldēr. Bu ĸekle daha yakēndan bakmak tanēmlamayē 

daha net hale getirmektedir. Gºr¿n¿ĸte kolay olan bir diĵer 

tanēmlama ise, aĸērē yoksulluĵu erdem edinen, ge­imini saĵlamak 

i­in dilenen ve elinde suyu tutabildiĵi i­in bunun bile gereksiz 

olduĵunu anlayana kadar sadece tahta bir kaseye sahip olan Kinik 

Diogenes'tir (M.¥. 4. y¿zyēl). avu­ladēĵē elleri. Diogenes esas olarak 

renkli anekdotlarla bilinir; yazēlarēndan hi­biri hayatta kalmadē. Bu 

yaĸlē adam ne okuyor ve neden? Katlanmēĸ bir sayfanēn, bir deste 

kaĵēdēn veya bir broĸ¿r¿n kēsaltēlmēĸ beyaz ĸekli, gºrsel denge i­in 

basit bir kompozisyon aracē olabilir; ya da bizim i­in kaybolan bir 

ºnemi olabilir. Birka­ bilim adamē bu fig¿r¿n Diogenes deĵil, 

Sokrates (M¥ 469-399) olduĵunu iddia ediyor: Bu yorumda kase, 

bir dilencilik kasesi veya su bardaĵē deĵil, Sokrates'in kendisini 

ºld¿ren baldēran zehrini i­tiĵi bardaktēr (Antigonejournal, 2023). 

Sokrates i­in daha muhtemel bir aday, zeytin renginde bir 

elbise giymiĸ, kalkēk bir burnu olan ve Raphael'in kesinlikle 

eriĸebildiĵi eski Sokrates tasvirlerine benzeyen yoĵun gºr¿n¿ĸl¿ bir 

fig¿rd¿r; bazen B¿y¿k Ķskender (M¥ 356-323) olduĵu d¿ĸ¿n¿len 

miĵferli gen­ bir adama hitap ediyor, ancak daha makul bir ĸekilde 
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Sokrates'in inat­ē ºĵrencisi Alcibiades (M¥ 450-404) olarak 

okunabilir. Aslēnda (Plutarkhos'a gºre) meraklē kafa ĸeklini 

gizlemek i­in miĵfer takmaya eĵilimli olan devlet adamē Perikles 

(M.¥. 495-429) olduĵu ger­eĵi sºzkonusu olabilir. Sokrates'in 

­evresindeki diĵer fig¿rlerin kimliĵi (eĵer zeytin rengindeki fig¿r 

ger­ekten Sokrates ise!) miĵferli gen­ adamēn kim olduĵunun ortaya 

­ēkmasēna baĵlēdēr. 

Ge­tiĵimiz 200 yēl boyunca sanat tarih­ileri yavaĸ yavaĸ tutarlē 

gºr¿nen bir tanēmlamalar b¿t¿n¿ oluĸturdular. Bunlar ¿lkeden 

¿lkeye ve dilden dile farklēlēk gºsterir; Atina Okulu'nun Ķngilizce 

Wikipedia sayfasēnē Fransēz sayfasēyla, Ķtalyanca sayfasēyla ve 

Almanca sayfasēyla karĸēlaĸtērērsanēz gºrebilirsiniz.  Atina Okulunda 

bazē fig¿rlerin cinsiyeti konusunda bile bir fikir birliĵi yoktur: Bazē 

bilim adamlarēnēn, Ķskenderiye'nin ¿nl¿ kadēn matematik­isi ve 

filozofu Hypatia (MS c.355-415) olduĵunu beyan ettiĵi fig¿r¿n de 

bir kēz olarak deĵil, Francesco Maria I olduĵu belirlenmiĸtir. Della 

Rovere, Urbino D¿k¿ (1490ï1538) veya (daha az inandērēcē bir 

ĸekilde) Neo-Platonik filozof ve bilge Giovanni Pico della 

Mirandola olarak (1463ï94) betimlenebilir. 

Eserôdeki en az iki fig¿r¿n Alcibiades olduĵu kesin olarak 

belirlenmiĸtir; Parmenides'in ¿­ adayē var; Fig¿rlerden birinin 

Boethius (MS. 480-524), Anaximander (M.¥. 610-546) ve 

Empedokles (M.¥. 494-434) olduĵu sºylenmektedir; ancak fig¿r¿n 

ºzellikle herhangi biri olarak olumlu bir ĸekilde tanēmlanmalēdēr. 

Tanēmlamalarēn bir­oĵu subjektif gºr¿nmektedir. Bunun nedeni 

bilim adamlarēnēn Raphael'in belirli bir filozof listesinden veya 

metinden ­alēĸtēĵē yºn¿ndeki ēsrarlē tutumdur; Ancak bu fig¿rlerin 
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ne olacaĵē veya Raphael'in onu nerede bulacaĵē konusunda  sanat 

d¿nyasē hemfikir deĵildir. 

Resim 2:  Raffaello'nun Atina Okulu Eserinde Benzerlerini 

Resmettiĵi Varsayēlan Fig¿rler 

 

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Wayback_Machine 

1: Kēbrēslē Zenon 2: Epik¿r B¿y¿k olasēlēkla, Rºnesans 

dºnemindeki tipik bir fig¿r olarak iki filozof resmi: "Aĵlayan" 

filozof Heraklitos ve "g¿len" filozof Demokritos. 3: bilinmeyen 

(Raffaello olduĵu d¿ĸ¿n¿len)[8] 4: Boethius veya Anaksimandros 

veya Empedokles? 5: Averroes 6: Pisagor 7: Alcibiades veya B¿y¿k 

Ķskender? 8: Antisthenes or Xenophon veya Timon? 9: 

Raphael,[8][9][10] Aĸk'ēn kiĸileĸtirilmesi olarak Fornarina[11] or 

Francesco Maria della Rovere? 10: Aeschines veya Xenophon? 11: 

Parmenides? (Leonardo da Vinci) 12: Sokrates 13: Heraklitos 

(Michelangelo) 14: Platon (Leonardo da Vinci) 15: Aristoteles 

(Giuliano da Sangallo) 16: Diyojen 17: Plotinus (Donatello?) 18:  

¥ĵrencileriyle ¥klid veya Arĸimet (Bramante?) 19: Strabon veya 

Zoroaster? (Baldassare Castiglione) 20: Batlamyus? R: Apelles 

(Raphael) 21: Protogenes (Il Sodoma, Perugino veya Timoteo 

Viti)[12] ve diĵerleri, bu eserde tasvir edilen fig¿rler arasēndadēr. 
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Ķorgio Vasari (1511-74), ñM¿kemmel Ressamlarēn, 

Heykeltēraĸlarēn ve Mimarlarēn Yaĸamlarēò adlē kitabēnēn 1550 

baskēsēnda Atina Okulu'nun ilk yazēlē tanēmēnē sunar. Belli ki hatalē 

bir anēya ya da net olmayan bir kopyaya ya da her ikisine de 

g¿veniyordu, ­¿nk¿ ona gºre Atina Okulu ĸunu tasvir ediyordu: 

Atina Okulu adlē eserôde d¿nyanēn t¿m bilgeleri tasvir edilmiĸ, farklē 

gruplar halinde d¿zenlenmiĸ ve ­eĸitli tartēĸmalarla meĸgul 

olmuĸlardēr. Birbirinden ayrē duran, coĵrafya ve astrolojinin 

fig¿rlerini ve karakterlerini, melekler aracēlēĵēyla olan iletiĸimi 

tabletlere ­izen astrologlar varé Aziz Matta, bir meleĵin ºn¿nde 

tuttuĵu tabletteki karakterleri kopyalēyor ve yerleĸtiriyor. Bunlarēn 

hepsini bir kitapta topladēkò. 'Atina Okulu'nda genellikle Pisagor 

olduĵu varsayēlan kiĸi, Vasari  tarafēndan Evangelist Aziz Matthew 

olduĵunu varsayēlmēĸtēr (Antigonejournal, 2023). Teoloji konusunda 

­alēĸma yapanlar, Felsefe ve Astrolojiyi Teolojiyle uzlaĸtērmaya 

­alēĸtēlar. Vasari'nin bu benzetmesinde kimlik abartēlē ve hatalē 

gºr¿nmektedir; Ancak alanēnda  otorite olan sanat teorisyeni ve 

ressam Gian Paolo Lomazzo (1538-92) tabloyla ilgili pek de farklē 

olmayan bir okuma yapmēĸtē: 1584 tarihli Resim, Heykel ve 

Mimarlēk Sanatē ¦zerine incelemesinde Lomazzo, Atina Okulu 

freskinde, El­ilerin Ķĸleri Kitabē'nda anlatēldēĵē gibi (17:16-34) Aziz 

Pavlus'un Atina'da vaaz verdiĵini tasvir etmiĸtir. Burada da hatalē bir 

deĵerlendirme sºzkonusudur (Antigonejournal, 2023). Raphael  

doĵal olarak Aziz Pavlus'un Atina'da vaaz verdiĵi ¿nl¿ bir imajē 

yaratmēĸtēr. Raphael'in bir tablosunda, Aziz Paul'un Atina'daki vaazē 

tasvir edilmektedir. Eserde, konuĸma fig¿r¿, Yunanistan'daki eski 

bir saray alanē olan Areopagus'ta ger­ekleĸiyor ve putperestlik ve 

sahte tapēnma sembolleri ¿zerinde yoĵunlaĸmēĸtēr. Pavlus'un 
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sºzlerinin g¿c¿ eserde a­ēk­a gºr¿l¿yor: Kalabalēktan birka­ē 

baĸlarēnē arka plandaki heykele ­evirmiĸ olsa da ­oĵu konuĸmacēyla 

ilgileniyor ve saĵ alt kºĸede diz ­ºken adam ºzellikle ilham almēĸ 

gºr¿n¿yor (St Paul Preaching at Athens, Raphael, 1515 (Victoria 

and Albert Museum, London, UK). 

Lomazzo, muhtemelen kopyalarēndan bildiĵi Atina Okulu'nun 

kompozisyonunu a­ēk ve doĵru bir ĸekilde anlatmaktadēr. A­ēk­a 

gºr¿l¿yor ki d¿ĸ¿nceleri baĸka yerlerde olduĵu gibi burada  

Vasari'den etkilenmiĸtir. Giorgio Ghisi'nin (1520-82) 1550 tarihli 

Atina Okulu grav¿r¿yle birlikte 17. y¿zyēla kadar Atina Okulu'na 

yºnelik yorumlarēn odaĵēnda hristiyanlēk ana tema olarak devam 

etmiĸtir.  Eserin sol alt kºĸesinde Latince metinde ĸºyle yazmaktadēr 

(Antigonejournal, 2023):  

Aziz Paul, Atina'da bazē Epikuros­u ve Stoacē filozoflar 

tarafēndan Areopagus'a getirildi. Caddenin ortasēnda dururken, bir 

sunaĵē fark ettikten sonra, topluluĵun tanēmadēĵē o tek ger­ek tanrēyē 

ºĵretme fērsatēnē deĵerlendirdi ve putperestliklerinden ºt¿r¿ onlarē 

azarladē, onlarē tºvbeye teĸvik etti ve yargēlama g¿n¿n¿ onlara 

anlattē ve dirilen Mesih aracēlēĵēyla ºl¿lerin diriliĸinin 

ger­ekleĸeceĵini vaaz etti. El­ilerin Ķĸleri 17. 

Kompozisyon: Rafael, kompozisyonda ustalēkla simetri ve 

derinlik oluĸturmuĸtur. Fig¿rler, yapē ve hareket arasēndaki dengeyi 

saĵlarken, merdivenler ve arka plandaki mimari yapē ile birlikte ¿­ 

boyutlu bir alan hissi yaratēr. 

Sanat ve Bilim: Fresk, sanatēn ve bilimsel d¿ĸ¿ncenin 

birleĸimini sembolize eder. Rºnesans, insanēn bilgiye olan a­lēĵēnē 

ve estetik anlayēĸēnē ºn plana ­ēkarmēĸtēr. 
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Kullanēlan  Sanatsal Teknikler ve Tarz: Rafael'in fresk tekniĵi, 

ince detaylar ve canlē renklerle doludur. Bu eser, dºneminin sanat 

anlayēĸēnē ve teknik becerisini yansētēr. Raffaello, Atina Okuluônda 

ēĸēk, gºlge ve perspektif gibi Rºnesans dºnemi sanat tekniklerini 

ustalēkla kullanmēĸtēr. D¿ĸey ve yatay ­izgilerin dengesi, mekan 

derinliĵi ve fig¿rlerin anatomik doĵruluĵu, eserin gºrsel etkisini 

artērēr. Renk paleti ise, hem sēcak hem de soĵuk tonlarē 

harmanlanarak ­eĸitli duygusal ve d¿ĸ¿nsel dinamikler yaratēr. 

K¿lt¿rel ve Tarihsel ¥nemi:Atina Okulu, sadece bir sanatsal 

eser olmanēn ºtesinde, Rºnesansôēn insan aklēnē ve ºzg¿venini 

y¿celten d¿ĸ¿nce yapēsēnē temsil eder. Antik Yunan felsefesi ile 

Hristiyan inan­larēnē birleĸtiren bu ­alēĸma, dºnemin d¿ĸ¿nce 

yapēsēnēn evrimine katkēda bulunmuĸtur. 

Sonu­ olarak, Atina Okulu hem sanatsal hem de entelekt¿el bir 

baĸyapēt olarak, insanlēk tarihindeki bilgi arayēĸēnēn sembollerinden 

biridir. Raffaelloônun bu eseri, ziyaret­ilerine hem gºrsel bir ĸºlen 

sunmakta hem de d¿ĸ¿nsel derinliklerde yolculuk yapma imkanē 

tanēmaktadēr. 

Raffaello, ilk ­aĵēn anētsal mimarisi i­inde bir yanda 

idealist Platonôu ºte yanda realist Aristoôyu resimlemiĸtir. Felsefi 

inan­larēna paralel olarak Platon gºĵ¿, Aristo yeri gºsterir. Ayrēca 

resimde ¥klidôden, Diyojenôe kadar pek ­ok ilk ­aĵ filozofu ve 

matematik­isi de yer almēĸtēr. Mek©na yerleĸtirilen ana fig¿rlerden 

olan Platon ve Aristoônun etrafēnda bulunan diĵer filozof ve bilim 

adamlarēyla kalabalēk bir gºr¿n¿m izlenmektedir. Platon fig¿r¿ i­in 

uzun sakallarēyla Leonardo da Vinci, ºn plandaki basamaklardan 

birinde kolunu mermer bir bloĵa dayayarak oturmuĸ 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Platon
https://tr.wikipedia.org/wiki/Aristo
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96klid
https://tr.wikipedia.org/wiki/Diyojen
https://tr.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci
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matematik­i Heraklitos i­in ise Michelangelo modellik yapmēĸtēr. 

Raffaello'nun kendisi ise basamaklarēn altēnda en saĵda resmin 

dēĸēna bakmaktadēr. 

Atina Okulu Eserindeki Fig¿rler ve Felsefe: Atina Okulu 

freskĸnde antik Yunan ve Romanēn  ­eĸitli sanatlarē; Gramer, 

Retorik, Diyalektik, M¿zik, Aritmetik, Geometri, Astronomi 

alanlarēnda baĸat bilim insanlarē ve sanat­ēlar yer almaktadēr. 

Raffaello  eserinde yer alan d¿ĸ¿n¿rlerin zihniyet d¿nyasēnēn, 

yaĸadēĵē XVI. y¿zyēl Ķtalyaôsēndan daha ileride olduĵunu 

d¿ĸ¿n¿yordu. Diĵer yandan Papalēĵēn bu eseri yaptērmasēndaki 

amacē ise, Vatikanēn otoritesini yeniden tesis etmek, hristiyanlēĵē 

ilerici bir din olarak sunarak, din deĵiĸtirmelerin ºnlenmesidir. 

Raffaelloônun eseri hakkēnda sēradan insanlar kēymetsiz 

deĵerlendirmesinde bulunurken, felsefeciler eserdeki  d¿ĸ¿ncenin 

ºz¿n¿ idrak ettiler. 

Raffaello'nun bu ­abasē d¿ĸ¿ncenin kendine gºre kºrelmeye 

baĸlamasēnē engelledi. Bunun sayesinde yedi ana liberal sanattan 

unutulmaya y¿z tutmuĸ bir­ok sanat tekrar ivme kazandē. 

Rºnesans sanat­ēlarē son derecede bilgili gºr¿nebilirler. Ancak 

kural olarak ­ok azē, ­alēĸmalarēnēn karĸēlēĵēnē ºdemeye istekli 

patronlar bulmayē baĸardēktan sonra kendi ana konularēnēn farkēna 

varmēĸtēr. Sipariĸ ¿zerine gelen iĸ tekliflerinde, genellikle neyi, nasēl 

boyayacaklarē konusunda talimatlar veriliyordu. Sanat­ēlarēn 

karĸēlaĸabileceĵi karmaĸēk sembolizm ve imgelem konularēnda 

onlara yardēm edecek eĵitimli danēĸmanlar tahsis edilerek eserin 

tamamlanmasē i­in gerekli t¿m yardēmlar saĵlanēyordu. 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Heraklitos
https://tr.wikipedia.org/wiki/Michelangelo
https://tr.wikipedia.org/wiki/Raffaello
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Raphael'in tasarēm talimatlarēnē kimin yazdēĵēnē bilmiyoruz. 

Raphael, Antik Roma hakkēnda, Michelangelo dēĸēnda kendi 

zamanēnēn t¿m sanat­ēlarēndan daha ­ok ĸey biliyordu; ama o bir 

bilim adamē deĵil, bir sanat­ēydē. Papa Julius II,  Raphael'i 

yºnlendirecek bu konuda en iyi eĵitimli veya en bilgili Papa deĵildi, 

ama Papa Klasik Latin edebiyatē konusunda derin bilgi sahibiydi ve 

Homeros'un, Yunan tarih­ilerinin ve ºnemli filozoflarēn Latince 

­eviri kopyalarēna sahipti. Papa Julius IIônun bilgisinin ­oĵu teoloji, 

kilise hukuku ve kilise tarihi ve doktrini ¿zerineydi. 

Raphael'e eseri inĸa s¿recinde kimin danēĸmanlēk yaptēĵēnē 

belirlemekten ºnemli olan husus, bu fig¿rlerin yorumlanmasē i­in 

ana kaynak materyallerinin neler olduĵunu bulmaktēr. Acemi sanat 

tarih­ileri sēklēkla sanat­ēlarēn ve danēĸmanlarēnēn ikonografik 

programlarēnē bir araya getirmek i­in egzotik veya anlaĸēlmasē g¿­ 

metinler kullandēklarēnē varsayma hatasēna d¿ĸerler. Ancak bu t¿r 

varsayēmlar tamamen yanlēĸtēr. Papa Julius II, dairelerini yalnēzca 

zenginlik ve g¿c¿ deĵil aynē zamanda zevki, ºĵrenimi ve saĵduyuyu 

yansētacak ĸekilde dekore etmeye ­alēĸtē. Ziyaret­ilerinin, 

duvarlardaki fresklerin nevrotik bilgi­lik egzersizleri olarak gºz ardē 

edilmesi deĵil, takdir edilmesi beklenirdi. Ayrēca, kendisini cahil 

hissettirmek deĵil, iĸin tadēnē ­ēkarmak istiyordu. Raphael sonu­ta 

anlaĸēlēr olacak gºr¿nt¿ler yaratmaya ­alēĸtē. 

Her ne kadar ana kaynaĵē muhtemelen Diogenes Laertius'un 

yazdēĵē Se­kin Filozoflarēn Yaĸamlarē ve Gºr¿ĸleri olsa da, Atina 

Okulu herhangi bir metnin doĵrudan bir ºrneĵi deĵildir. Bu kēsa, 

d¿ĸ¿nceli biyografik metinler dizisi, 15. y¿zyēlēn ortalarēndan 

itibaren Latince terc¿mesi yaygēn olarak mevcuttu ve uzun s¿redir, 

antik Yunan filozoflarē hakkēnda g¿venilmez olsa da eĵlenceli 
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anekdotlarēn kaynaĵē olarak gºr¿l¿yordu. Dante ve Petrarch'ēn bazē 

pasajlarē Raphael'in Atina Okulu'ndaki tasvirlerini de 

renklendirebilir; ancak bunu kanētlamak zordur ­¿nk¿ Dante ve 

Petrarch, Raphael'in d¿nyasēndaki atmosferin bir par­asēydē. Her 

k¿lt¿rl¿ insanēn iĸinin inceliklerini bilmesi doĵaldēr. 

Fransa Kralē XIV. Louis'nin (1638-1715, h¿k¿m s¿rd¿ĵ¿ 

1643-1715) saray tarih­isi Andr® F®libien (1619-95) ve antikacē 

Giovanni Pietro Bellori (1613-96), Raphael'i akademik bir ressam 

olarak tasvir etmede olduk­a etkiliydi; Atina Okulu'nun, 5. y¿zyēlēn 

gºsteriĸli bilgili Gallo-Roma piskoposu Sidonius Apollinaris'ten 

Floransalē neo-Platoncu kafir Marsilio Ficino'ya (1433-99) kadar 

uzanan Latin edebi ve felsefi metinlerine derinlemesine dalmanēn 

sonucu olduĵunu d¿ĸ¿nmeyi tercih ettiler. Platon'un Latince 

terc¿meleri ve Platon'un Devlet'i hakkēndaki yorumlarē, Raphael'in 

bazē tasvirlerinin nihai kaynaĵē olabilir. Ancak F®libien ve Bellori 

tarafsēz yorumculardan uzaktē. Raphael'e dair vizyonlarē onun her iki 

adamla da arkadaĸ canlēsē olan Nicolas Poussin'e (1594-1665) 

ĸ¿pheli bir ĸekilde benzemesine neden oluyor. Poussin, Raphael'e 

hayrandē ve baĸlē baĸēna ºrnek bir klasik ressamdē; ama onun sanata 

yaklaĸēmē Raphael'in asla olamayacaĵē kadar hesaplē ve 

entelekt¿eldi. 

Atina Okulu'nu d¿r¿st, ihtiyatlē ve a­ēk fikirli bir ĸekilde 

yorumlamaya ­alēĸmak tevazu dersleri almaktēr. Raphael'in tasvir 

ettiĵi birka­ filozoftan fazlasēnēn, Platon, Aristoteles, Sokrates, 

Pisagor, Herakleitos, muhtemelen Diogenes ve belki birka­ kiĸinin 

daha ºtesinde tanēmlanmasēndan emin olmak imkansēz gºr¿n¿yor. 

Bunun ºtesindeki her ĸey spek¿lasyon veya bilin­li tahmindir; ancak 

kendine en ­ok g¿venen sanat tarih­ileri bile bu 58 fig¿r¿n yirmiden 
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fazlasēna isim vermekten aciz gºr¿n¿yor. Modern akademisyenler, 

i­eriĵini normal, zeki insanlardan oluĸan bir izleyici kitlesine temel 

d¿zeyde net bir ĸekilde a­ēklayamasalar da, kimsenin okumadēĵē 

dergilerde eser hakkēnda teoriler ¿retiyorlar. 

Raphael hakkēnda yazan Ķngilizce sanat tarih­ileri arasēnda Sir 

Ernst Gombrich (1909ï2001) uzmanlardan biri olarak kabul edilir. 

Atina Okulu hakkēnda bilgi edinmek i­in en iyi baĸlangē­ noktasē, 

Gombrich'in ñRaphael'in Stanza della Segnatura'sē ve 

Sembolizminin Doĵasēò adlē makalesi olmaya devam ediyor. Eserin 

sonuna doĵru ĸunlarē sºyl¿yor: ñĶkonografide yaĸamdan daha az 

olmayan bilgelik, nerede duracaĵēnē bilmekte yatēyor." 

4. SONU¢ ve GENEL DEĴERLENDĶRMELER 

Raphael'in Atina Okulu tablosu, beĸ y¿z yēldan fazla bir 

s¿redir, Raphael'in ­aĵdaĸē ressam Giorgio Vasari'den baĸlayarak 

teologlara, sanat tarih­ilerine, klasiklere, akademisyenlere ve 

seyyahlara kadar ­ok sayēda yorumcu tarafēndan analize tabi 

tutulmuĸtur (Hall 1997, Smolizza 2007). Eserde tasvir edilen 

karakterlerin bir­oĵunun kimliĵi konusunda neredeyse bir fikir 

birliĵine varēlamamēĸtēr. Estetik deneyim i­erisinde genellikle bir 

eserin sosyal, dini veya politik yorumu ile sanat­ēnēn kiĸisel vizyonu, 

yani onun 'mesajē' arasēnda yaratēcē bir gerilim vardēr. Raphael'in 

resimlerinde, ºzellikle de Atina Okulu'nda keĸfetmek istediĵimiz  

unsur bu kod/anlam etkileĸimidir. 

Bu esrarengiz ve ºzg¿n eser, Rºnesans ve Antik ¢aĵ'ēn ¿nl¿ 

bilim adamlarē ve sanat­ēlarēnēn iki boyutlu bir anlēk gºr¿nt¿s¿ 

olarak deĵil, daha ­ok jestlerin, duruĸlarēn, kost¿mlerin ve 

sºylenmemiĸ diyaloglarēn Raphael'in d¿nyasē baĵlamēnda dikkatle 
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anlaĸēlmasē gereken bir canlē tiyatro eseri olarak gºr¿lmelidir. 

Raphael'in Poetikasē'nda ve Y¿ksek Rºnesans Roma'sēnda Sanat ve 

ķiir baĸlēklē  eserinde David Rijser (Rijser, 2012) ĸu betimlemeyi 

yapmēĸtēr; ñĶll¿zyonizmin muhteĸem hilelerine' deĵinerek ĸunu ifade 

etmiĸtir: 'Raphael, gruplarēnēn birbirleriyle ve izleyiciyle muhteĸem 

ĸekillerde etkileĸime girmesini saĵladē... Onlarē canlandērdē, ifade 

etti. ve ayrē gruplarē nazik­e ve gºze ­arpmadan, yine de ­eĸitli, 

bireysel par­alardan oluĸan tek bir b¿t¿ne doĵru birleĸtiriré Ķĸaret 

eden veya korkuluklarēn ¿zerinden uzanan bir­ok fig¿r vb. resimsel 

mekan ile ger­ek mekan, sadece eĵlence i­in deĵil, aynē zamanda 

ºnemli bir mesajla: sanal fig¿rler 'burada', 'ĸimdi', konuĸulacak, 

meydan okunacak ve sorgulanacakò Son bin yēlda izleyicilerin 

ilgisini ­eken karakterlerden oluĸan bu ºnemli eserin incelenmesi 

yoluyla zihniyet d¿nyasēndaki ilerlemeye dair d¿ĸ¿ncelerin 

s¿rd¿r¿lebilirliĵi olmazsa olmaz ºnem taĸēmaktadēr. 

Atina Okulu eserinin analiz edilmesine yºnelik, yaklaĸēk beĸ 

asērdan fazla bir s¿redir direniĸ ve sayēsēz ­eliĸkili yorumlar 

yapēlmēĸtēr. Sanat ve felsefe yorumbilimin mikroskobu altēnda bu 

baĸyapētēn daha derin, daha karanlēk anlam d¿nyasē ortaya 

­ēkarēlabilir. Rºnesans'ēn sosyal, politik ve entelekt¿el yaĸamēna dair 

karmaĸēk i­gºr¿ler ve insanlēĵēn durumuna dair benzersiz bir bakēĸ 

a­ēsē sunan felsefi ve sanatsal bakēĸ a­ēsēnē ortaya koyan Raphael'in 

sanatēnēn bilinmeyen yºnlerinin a­ēĵa ­ēkarēlmasē  i­in yeni 

­alēĸmalar yapēlmasē  zorunludur. 

Norm Reel ¢atēĸma S¿recinde Atina Okulu ve Sanat 

hakkēndaki  bu ­alēĸmamēzda  sanatēn amiral gemisini oluĸturan 

sanat­ēlarēmēzēn ºzg¿n ve nitelikli eserler ortaya koyabilmesi i­in 

gerekli ĸartlarēn neler olduĵu, ¿lkemizdeki sanatē bir ¿st noktaya 
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taĸēyacaklardan kimlerin anlaĸēlmasē gerektiĵine, sanat­ēlar derken  

yaklaĸēmlar o denli farklē olabiliyor ki, taraflardan birine gºre diĵeri, 

en ºl­¿l¿ deyiĸle fesat erbabē olarak su­lanēyor. 

Hal bu olunca, aĸērē duygusal, psikolojik, s¿bjektif ve 

irrasyonel kaynaklardan beslenen T¿rk sanat­ēlarē mateess¿f 

hamasetten ileri ge­ememekte, d¿nya ­apēnda atina okulu gibi 

y¿zyēllarca etki bērakacak bir eser ¿retememekte,  sanatôta varolan 

idealist bir yapē metafizik alana tēpkē baĸlangē­ta belirtilen maĵara 

metaforunda olduĵu gibi hapsedilmektedir. 

T¿rk Sanat d¿nyasēnda, bir zihniyet d¿nyasēnēn varlēĵēnē tespit 

ediyoruz  ancak bu  tespitimizi saĵlēklē bir 'norm'a 

neden  baĵlayamēyoruz.  T¿rk Sanat­ēlarēnēn aslēnda yakaladēĵē 

ger­ek, tipik bir ñnorm" ñreelò ­atēĸmasēdēr.  Sanat­ēlarēmēzēn bir 

norm' olan felsefe ve diĵer sosyal bilimlerden yararlanmamasē en 

b¿y¿k sorunsaldēr.  

2025 yēlē standartlarēna gºre, T¿rk ve Batē d¿nyasēndaki 

u­urum sanat alanēnda da derinleĸmektedir. ¢ºz¿mlenmesi gereken 

husus; Maddi alandaki zenginliĵe raĵmen k¿lt¿rel ve ahlaki 

yºnlerin  her alandan geri kalmēĸlēĵēn sebebi, atalet, maddeye 

dokunmaktan uzak duruĸu, nicel olarak tasvir edilmez olsa bile, 

rasyonel bir eĸya ve d¿nyayē algēlama zihniyetine yºnelim olmazsa 

olmaz ºneme haizdir. Teĸhis bu! Demek oluyor ki, Sanat­ē ve eseri 

arasēnda ciddi bir  kopukluk temassēzlēk h¿k¿m s¿rmektedir. Aynē 

ĸekilde bu etkiye benzer bir durum toplumsal yaĸamēn diĵer 

alanlarēnda da gºr¿lmektedir. 

Devletlerin kurumsal yapēsēnda gºrev alan ve politika 

oluĸturmada etkili, gºrevlilerin idari kurallarē tersine ­evirme ve 
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yerine kendi tercih ettikleri yºntemleri kullanmasēnēn yarattēĵē 

olumsuz durumdan kurtulmak i­in doĵru analizlerin yapēlmasēnēn 

ºnemi b¿y¿kt¿r. Bu baĵlamda Atina Okulunôda metafizik fikirleri 

ifade eden Platon tasviri yerine, reel ger­ekliĵi akēl ve bilimle arayan 

Aristocu yºntemin benimsenmesi en rasyonel yol olarak 

gºr¿lmektedir. 

Peki teĸhisten tedaviye ge­ebilmek, toplum m¿hendisliĵine 

gºre  sanat­ēlarēmēz i­in ­ºz¿m ĸu olabilirmi? Norm olarak, 

Sanat­ēnēn niteliĵini artērmak i­in, felsefe, etik ve tarihsel temele 

dayalē olarak sanat­ēlarēn entelekt¿el d¿zeyini  y¿kseltmek, bunun 

da yolu olarak, sanat­ēnēn filozof olmasēna baĵlē kēlan yeni bir 

zihniyet d¿nyasēnēn inĸa edilmesi olmazsa olmaz ºneme haizdir. 

Sanattaki ataletin kºklerini nasēl kurutacaĵēz? Sistemsel evrim 

s¿recinde, eĸitsizliĵi kaldēran, en m¿kemmel bilgi d¿zeyine haiz 

sanat­ēlarēmēzēn yetiĸtirilmesinde hangi yºntemler kullanēlacaĵē 

konusunda bir k¿lliyatēnda oluĸturulmasē elzemdir. 

Maddenin ºnlenemez y¿kseliĸi, ekonomik d¿zlemde iyiliĵin 

normal-¿st¿ oluĸu saatin ahengini bozuyor, ¦lkemizde, tarihinde 

gºzlemlenen metafizik asērlar s¿recinde toplumsal yapēdaki 

kērēlmalardan kurtulma s¿recinde sanat­ēlarēmēzēn  katkēsēnēn deĵerli 

olacaĵē kanaatindeyim. 
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Becoming Modern: Breaking the Boundaries of 

Conventional History of Turkish Art  

 

 

 Zehra Canan BAYER1 

 

Introduction   

Following the establishment of the Turkish Republic in 1923, 

the State's art policies played a crucial role in the modernization of 

Turkish art (B¿y¿kg¿ner, 2023) (Keser & Keser, 2017). The State 

actively promoted Modernism among young Turkish artists, 

instilling in them a contemporary vision and steering them away 

from dwelling on the past. The government's progressive 

expectations were clear: artists were to pursue the 'Modern ideal.' 

This approach catalyzed the emergence and evolution of Modern 

Turkish art, which increasingly mirrored Western art and 

modernization over a span of 27 years. This evolution set the stage 

 
1  Do­. Dr., Kocaeli ¦niversitesi, G¿zel Sanatlar Fak¿ltesi, Temel Eĵitim Bºl¿m¿, 

Ķzmit/T¿rkiye, Orcid: 0000-0001-8593-4125, zanan.bayer@kocaeli.edu.tr 
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for significant artistic figures who would shape the cultural 

landscape in Turkey. 

This text takes a comprehensive approach to explore the 

evolution of Turkish art, beginning with a deep historical analysis 

that traces its development from traditional forms to modern styles. 

This thorough examination reveals the significant influences of 

Western art movements and highlights the crucial role of key figures, 

such as Osman Hamdi, in establishing academic art education in 

Turkey.  

Osman Hamdi Bey (1842ï1910) was a pivotal figure in the 

development of Turkish art and archaeology, known for his dual 

roles as a painter and an archaeologist. His biography is marked by 

significant contributions to the cultural and artistic landscape of the 

late Ottoman Empire. Hamdi Bey was instrumental in introducing 

Western-style painting to Turkey, a movement that was part of a 

broader Westernization effort within the Ottoman Empire during the 

19th century. This period saw a dramatic shift in artistic practices, as 

Ottoman artists began to emulate European styles and techniques. 

This transition represented not merely mimicry but a form of cultural 

revolution that sought to forge a new visual language within the 

empire (¢akmak, 2013) (Shaw, 2011). 

Among his notable works, "The Tortoise Charmer" (1906) and 

"Mihrab" (1901) stand out, though these paintings have prompted 

varied interpretations given the limited documentation available 

(Eldem, 2012). These works reflect Hamdi Bey's unique approach to 

integrating Western artistic elements with Ottoman themes, thus 
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creating a distinctive style that contributed to forming a national 

identity through art (Altan, 2004).  

His impact extended beyond painting; as an archaeologist, he 

played a crucial role in preserving Ottoman heritage, notably through 

his efforts to protect the ancient city of Side from settlement 

pressures to preserve its archaeological integrity (Taĸbaĸ, 2017). 

Hamdi Bey's work in archaeology was part of a broader narrative of 

modern archaeology's development in the Ottoman Empire, 

characterized by a critical engagement with the past and a desire to 

establish a modern cultural identity (Ergut & ¥zkaya, 2014).  

His legacy is further underscored by his influence on art 

education in Turkey, which was heavily shaped by the political 

power's Westernization agenda, leading to a clientelist relationship 

between artists and the State, wherein artists often found themselves 

reliant on state support for their work and recognition until the mid-

20th century (Keser & Keser, 2017). Overall, Osman Hamdi Bey's 

contributions to art and archaeology were instrumental in shaping 

the cultural and artistic identity of modern Turkey, bridging the gap 

between Ottoman traditions and Western Modernity. 

In this text, specific case studies, including 'soldier painters', 

the 1914 generation and the Young Republican Artists, are 

meticulously selected to illustrate broader trends in the 

modernization of Turkish art, emphasizing the transition from 

Academic to Modern styles.  

As interest in oil painting grew among military students, 

examining how their unique training influenced their artistic 

expressions became crucial. While the 'soldier painters' primarily 
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reflected their military backgrounds in their art, a new wave of talent 

emerged as some were allowed to study in Paris, opening doors to 

academic art beyond traditional confines. This framework 

underscores the international influences on Turkish art and its 

interconnectedness with global trends. Furthermore, this text adopts 

a comparative approach, situating the evolution of Turkish art within 

a global context by juxtaposing it with Western art movements, 

particularly those originating in Paris.2       

Analyzing the Galatasaray Exhibitions, which were 

instrumental in introducing new art styles to the Turkish art scene, 

provides insights into how these styles were accepted and integrated 

in Turkey. Incorporating specific examples of art displayed at these 

exhibitions can offer additional context and underscore the influence 

these artworks had on the contemporary scene. 

In conclusion, the evolution of Turkish art from the late 

Ottoman period to the early Republic highlights the significant 

interplay between local traditions and Western influences. The 

contributions of figures like Osman Hamdi Bey and the emergence 

of various artistic movements reflect a broader narrative of cultural 

transformation that continues to resonate in contemporary Turkish 

art.  

Finally, a literature review identifies areas for further 

exploration in existing discussions about Turkish art history, 

 
2 In instances where references to artworks or images are required in the text, please note that 

due to copyright restrictions, specific images of modern artworks that are less than 100 years 

old could not be included in this text. For a visual exploration of these works, please refer to 

appropriate art databases or publications that provide access to such images. 
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particularly concerning the reception of Modern art, thereby framing 

the overall discourse within a broader academic context. 

1. A Primitive Touch on Oil Painting  

Oil painting in Turkey first emerged in the late 1800s. Before 

this, Turkish painting primarily consisted of miniatures in 

manuscripts and wall paintings depicting nature views and still lifes 

(Renda, 1981). A notable example of Turkish miniature painting that 

illustrates the distinct characteristics of the earlier style before 1800 

is the portraiture of Ottoman Sultans, particularly those created 

during the reign of Mehmed II. These portraits, attributed to artists 

like Sinan Bey and his student Bursalē ķiblizade Ahmet, represent a 

synthesis of Western artistic influences and the traditional miniature 

art of Islamic countries, marking a significant development in 

Ottoman miniature art at the end of the 15th century (Konak, 2013). 

Ottoman miniatures, especially during the 16th century, were 

characterised by vivid colours and a lack of perspective, focusing 

instead on detailed and holistic representations of figures and events. 

This style was used to document historical events, such as conquests 

and diplomatic relations, in a realistic yet narrative manner, 

reflecting the grandeur and socio-political life of the Ottoman 

Empire (Y¿ksel, 2017). The miniatures often depicted scenes 

without occlusion, allowing for a comprehensive view of all 

elements within the composition. This technique aligns with the 

unique visual narrative of Ottoman art, which can be compared to 

the multifaceted descriptions found in Cubist works (Germen, 2012). 

Additionally, the Ottoman miniature style was not limited to 

manuscripts but extended to decorative arts, such as the wall 

paintings in the S¿leyman Pasha Mosque, which employed various 
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techniques, including fresco, to create intricate designs that were 

stylistically distinct from other contemporary works (Yetiĸ et al., 

2022). This artistic tradition was deeply rooted in the cultural and 

historical context of the Ottoman Empire, drawing from earlier 

Turkish art forms and evolving through interactions with other 

cultures, thereby creating a unique and enduring legacy in the realm 

of visual arts (Erkan, 2010). 

However, soldiers discovered the first examples of painting as 

part of their drawing lessons in military schools. The aim was to 

enable students to draw and comprehend military subjects such as 

cartography, artillery, and engineering. As a result, the focus of the 

existing drawing education shifted towards technical drawing and 

perspective. Over time, some military school students displayed an 

interest and aptitude for painting, forming a generation of painters 

known as "soldier painters" in the history of Turkish art. 

The paintings made by soldier painters directly reflect the 

effects of their training, that is, works in which perspective is 

predominant. Some of these paintings are landscapes reflecting the 

Sultan's land and property. The landscape paintings created by 

soldier painters during the Westernization era of Turkish painting in 

the Ottoman period are a fascinating reflection of their military 

training, particularly in the use of perspective. These artworks often 

depict landscapes that include the Sultan's land and property, 

showcasing a blend of Western artistic techniques with local themes. 

The soldier painters were trained to adhere strictly to linear and aerial 

perspective rules, evident in their accurate proportions, sizes, and use 

of colour, creating a sense of depth on a two-dimensional surface 

(Seker, 2016). This training in perspective was not unique to the 
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Ottoman Empire; it was a common practice in military academies, 

such as those in Woolwich, where drawing was taught as a tool for 

navigation and reconnaissance, emphasising the importance of 

perspective and accuracy in capturing landscapes (Gough, 2009). 

The Ottoman landscape paintings, while adopting Western styles, 

also retained unique elements that reflected the cultural and social 

contexts of the time. For instance, Ottoman miniatures, which 

predate these paintings, often depicted landscapes more stylised and 

symbolically, focusing on the poetic and divine aspects of nature 

rather than strict realism (¥zhanci et al., 2016). This blend of 

Western techniques with local artistic traditions resulted in a unique 

visual language reflecting the Ottoman Empire's engagement with 

Western art and continuing its rich artistic heritage (¢akmak, 2013). 

The soldier painters' landscapes, therefore, not only demonstrate 

their technical skills but also serve as a cultural bridge, illustrating 

the complex interplay between Western influences and Ottoman 

artistic identity during a period of significant cultural transformation 

(Seker, 2016) (¢akmak, 2013). These landscapes were painted from 

photographs in palace albums, as the painters could not enter the 

Sultan's property to paint. Therefore, the paintings look dull and 

lifeless, far from reflecting naturalistic influences (Fig. 1).  
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Figure 1. H¿seyin Giritli, Yēldēz Palace Garden, Image: Renda, 

G., & Erol, T. (1981). ¢aĵdaĸ T¿rk resim sanatē tarihi (Cilt 1). 

Ķstanbul: Tiglat Yayēnlarē 

We witness a persistent effort by military painters to paint the 

Sultan's property, either to gain the Sultan's favour, to be rewarded 

with decoration, or to gain a place among the court painters. So much 

so that they sometimes signed their paintings with the phrase ῁his 

servants῁. In addition to paintings depicting the Sultan's property, 

some artists also painted Istanbul landscapes, views from the 

Bosphorus and the cultural texture of Istanbul (Fig. 2). The 

Bosphorus views painted by soldier painters and others during this 

period reflected the multicultural and dynamic nature of Istanbul. In 

this city, different ethnic and religious communities mingled. The 

colours used in these paintings were probably influenced by the city's 

rich historical and cultural fabric and the natural landscapes that had 

been altered by urbanisation and industrialisation (Bozbay et al., 

2022). 
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Figure 2. Ahmet M¿nip, Harbor View, Image: Renda, G., & 

Erol, T. (1981). ¢aĵdaĸ T¿rk resim sanatē tarihi (Cilt 1). 

Ķstanbul: Tiglat Yayēnlarē 

The techniques used by these artists are not only about 

capturing the physical beauty of Istanbul but also about documenting 

it. Like the others, these paintings often appear lifeless and dull, 

mostly without figures and far from naturalistic lines. Although 

human figures rarely exist in the first oil paintings, these examples 

do not go beyond timid attempts (Fig. 3). Due to their training in the 

military, their inclination towards experimenting with figures was 

limited as they had not received adequate Academic training in 

figure studies.   
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Figure 3. H¿seyin Zek©i Pasha, At the Yēldēz Palace Garden, 

Image: Karatepe, Ķ. (2001). Asker ressamlar kataloĵu (s.48). 

Ķstanbul: Askeri M¿ze K¿lt¿r Sitesi Komutanlēĵē Yayēnlarē 

However, the painters who overcame this timidity came from 

among the soldiers. These painters were Ahmed Ali Pasha (Sugar 

Ahmed), S¿leyman Seyyid Pasha and Halil Pasha, who were sent to 

Paris by Sultan Abd¿laziz towards the end of the nineteenth century 

to receive Academic art education because of their talent. This shift 

in education marks an important turning point in the evolution of 

Turkish art. These artists attended the workshops of Gustave 

Boulanger, Jean-L®on G®r¹me and Alexandre Cabanel, the masters 

of Classicism, Orientalism and Academicism in Paris, where they 

met the Academic art (Fig. 4). On the other hand, for a few portraits, 

these painters generally concentrate on landscapes and still life 

genres. 

 Ahmed Ali Pasha follows the £cole de Barbizon. During his 

stay in Paris, he became well acquainted with the techniques of the 

Barbizon painters. He boldly explored the region to capture the 
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beauty of nature in his outdoor sketches (Gºren, 2008, p.33). Ahmed 

Ali Pasha's outdoor sketches, influenced by the Barbizon School, 

reflect a profound engagement with nature, capturing its essence 

through a technique that emphasises direct observation and 

emotional resonance.  

 

 

Figure 4. Ottoman and Republican Painters Attending Paris 

Ateliers Between the Nineteenth and First Half of the Twentieth 

Century, Image Credit: Zehra Canan Bayer 

The Barbizon School, active from the 1830s to the 1870s, was 

known for its innovative approach to landscape painting, focusing 

on nature as the central subject without the classical idealisation 

typical of the French Academy (Fraser, 2017). 


