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Giriş 

19. yüzyıl sonlarına doğru doğan bir sanat olan sinema, 

birçok duyuya hitap eden özelliğiyle kısa sürede yadsınamaz bir güç 

kazanmıştır. Sinemanın gelişim sürecinde farkına varılan 

propaganda gücü de onun kitlesel bir araca dönüşmesinde etkili 

olmuştur. Yönetmenler, ideolojik mesajlarını doğrudan veya dolaylı 

olarak filmlerine aktarabilmekte ve izler kitlesine ulaştırmak istediği 

mesajı istediği ölçüde sunmaktadır. Bu bağlamda sinema, iktidarlar 

ve erklerin de politikalarını meşrulaştırma ve sürdürülebilir hale 

getirmelerinde etkin rol oynamaktadır. Mesajların kitlelere 

ulaşmasında bir araç vazifesi gören sinemanın ulusal ve uluslararası 

kamuoyunda propaganda gücü de yadsınamaz şekilde belirgin 

haldedir. Bu çerçevede on yıllardır periyodik olarak gündeme 

getirilen ve her getirildiğinde de farklı şekillerde manipüle edilen 

Ermeni tehciri, birçok sinema filminde farklı yönetmenlerce ele 

alınmıştır. Bilindiği üzere Ermeni Tehciri, Osmanlı Devleti’nin 

Ermeni komitacıların düşman devletlerle iş birliği yapması üzerine 

bölgesel huzur için uyguladığı bir politikadır. Ermeniler, Rusya ve 

Avrupa’nın başarısızlığa uğramasının hayal kırıklığıyla silahlı 

çeteler örgütleyip saldırılara başlamışlardır (Arslan vd. 2012, s. 86-

87). Yıllarca güdülen bir ideoloji olarak Ermeni soykırımı iddiaları 

Türkiye Cumhuriyeti tarihinde de devam etmiştir ve etmektedir. 

Genel olarak bakıldığında uluslararası platformlarda Türkiye karşıtı 

söylemlerle taraf ve uluslararası tepkinin amaçlandığı birçok 

ortamda bir argüman olarak sunula gelen tehcir meselesi, Ermeni 

milliyetçiliğinin siyasal bir özellik kazandığını ortaya çıkarmaktadır. 

Türk-Alman bir yönetmen olarak Fatih Akın’ın 2014 yılında 

vizyona giren Kesik filmi de bu bağlamda Ermeni tehcirini 

“soykırım” iddiasıyla konu edinen bir film olarak karşımıza 

çıkmaktadır. Film 1915 yılında Osmanlı Mardin’indeki Ermeni 
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halkın yaşamını yansıtan bir senaryoya sahiptir. Bu bağlamda 

çalışmanın konusunu bir “iddia” olarak soykırımın Kesik filminde 

nasıl propaganda malzemesine dönüştüğü irdelenecektir. Filmdeki 

propaganda unsurları ve kullanılan propaganda teknikleri analiz 

edilerek replikler ve senaryo okunacaktır. Türk kökenli bir melez 

olan Fatih Akın’ın, filmin yönetmen koltuğunda oturması, 

çalışmanın Ermeni meselesine melez/diasporik bir bakış açısını 

irdelemesi hususunda önem arz etmektedir.  

1.İdeoloji Kavramına Genel Bir Bakış 

İdeoloji kavramı, üzerine çokça düşünülmüş ve birçok 

tanımlama yapılmış bir kavramdır. Tarihsel bir perspektiften 

bakıldığında, ideoloji kavramı ilk kez 18. yüzyılda Destat de Tracy 

tarafından “açık amacı ahlaki, ekonomik vb. dahil olmak üzere 

insanın tüm entelektüel ortamına hakim olmak olan bir terim ve 

entelektüel proje” olarak tanımlandı (Fairclough, 2015: 162). 

İdeoloji kelimesinin anlamı Yunanca “eidos” ve “fikirlerin bilimi” 

anlamına gelen “logos” kelimelerinin birleşimidir (Aslan, 2004: 11). 

Ancak ideolojiye ilişkin çeşitli tanımlar ve yaklaşımlar 

mevcuttur. Marx ideoloji kavramını gerçekliğin bilinçteki yanlış 

temsili olarak tanımladı. Bu bağlamda Marx, ideolojiyi 

kavramsallaştırırken “camera obscura” metaforunu kullanmış ve 
ideolojinin gerçekliğin tersine çevrilmesi olduğunu belirtmiştir 

(Sancar, 2014: 12). Ancak Marx ve Engels, toplumdaki egemen 

sınıfın çıkarları ile egemen ideoloji arasında doğrusal bir ilişki 

olduğuna dikkat çekti. Marx ve Engels Alman İdeolojisi (1992) adlı 

kitaplarında bu görüşleri şu sözlerle özetlemişlerdir. “Egemen sınıfın 

düşünceleri, bütün çağlarda, egemen düşüncelerdir, başka bir 

deyişle, toplumun egemen maddi gücü olan sınıf, aynı zamanda 

egemen zihinsel güçtür. Maddi üretim araçlarını elinde bulunduran 

sınıf, aynı zamanda, zihinsel üretim araçlarını da emrinde 

bulundurur” (Marks ve Engels, 1992: 70).  

İdeoloji üzerine çalışan bir diğer araştırmacı ise 

Althusser'dir. Althusser, toplumsal yapılara tahakküm uygulayan 
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olan hakim görüşlerin toplumun belirli kesimleri tarafından 

üretildiğini belirterek, devletin sahip olduğu araçları "ideolojik ve 

baskıcı devlet aygıtları" olmak üzere iki ayrı kategoriye ayırdı. 

Althusser'in görüşüne göre devlet, ideolojisini sürdürmek için hem 

baskı araçlarına hem de ideolojik araçlara ihtiyaç duyar; baskıcı 

araçların güç kullanımı yoluyla, ideolojik araçların ise ideoloji 

aracılığıyla işlediğini açıklamaktadır. Hükümet, asker, polis, 

mahkemeler ve hapishaneler devletin baskı araçları olarak 

tanımlanırken; ideolojik kurumlar arasında din, eğitim, hukuk, 

siyaset, kültür kurumları ve kitle iletişim araçları yer almaktadır 

(Althusser, 2003: 168-170). Eagleton ise ideolojiye şu tanımlamaları 

sıralamaktadır: 

a. Toplumsal yaşamda anlam, gösterge ve değerlerin üretim 

süreci.  

b. Belirli bir toplumsal grup veya sınıfa ait fikirler kümesi.  

c. Bir egemen siyasi iktidarı meşrulaştırmaya yarayan 

fikirler.  

d. Bir egemen siyasi iktidarı meşrulaştırmaya hizmet eden 

yanlış fikirler. Sistematik şekilde çarpıtılan iletişim.  

f. Özneye belirli bir konum sunan şey. 

G. Toplumsal çıkarlar tarafından güdülenen düşünme 
biçimleri. h. Özdeşlik düşüncesi. ı. Toplumsal olarak zorunlu 

yanılsama. 

 j. Söylem ve iktidar konjonktürü. k. Bilinçli toplumsal 

aktörlerin kendi dünyalarına anlam verdikleri ortam [medium]. 

 l. Eylem amaçlı inançlar kümesi.  

m. Dilsel ve olgusal gerçekliğin birbirine karıştırılması.  

n. Anlamsal [semiotic] kapanım. 

 o. İçinde, bireylerin toplumsal yapıyla olan ilişkilerini 

yaşadıkları vazgeçilmez ortam. 
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 p. Toplumsal yaşamın doğal gerçekliğe dönüştürüldüğü 

süreç (Eagleton, 2015: 18) 

Günümüzde ideoloji ve bu bağlamdaki eylemlerin en 

görünür olduğu alanlardan biri kitle iletişim araçları ve bu evreni 

tanımlayan medya kavramıdır. Medya, kitlelere tahakküm 

uygulamak isteyenlerin ve bir meşrulaştırma alanı olarak görenlerin 

ideolojileri adına uğrak noktasıdır. bu bağlamda Stuart Hall, 

ideolojisnin karmaşık ve anlaşılması zor doğasına dikkat çekerek 

şunları aktarmaktadır:“İdeolojiden kastım farklı sınıflar ve 

toplumsal grupların toplumun işleyişini anlamlandırmalarını, 

tanımlamalarını, çözmelerini ve anlaşılır kılmalarını sağlayan 

zihinsel çerçevelerdir, bunlar diller, kavramlar, kategoriler, zihinsel 

tasvir ve temsil sistemleridir” (Hall, 1996: 26).  

İdeolojiler; farklı yaşam koşullarının ve farklı ilişki 

sistemlerinin mümkün olduğuna ve bireylerin mevcut 

durumlarından daha iyi olmaları gerektiğine inandırma çabası 

taşımaktadır. Bireylere mevcut olanın en iyi ve ideal olduğunu 

vurgulayan ideolojiler mutluluğu da sahip olunan standartlarda 

arama telkinlerinde bulunmaktadır. Bir ideoloji ilk aşamada 

yenilikçi ve özgürlükçü tavırlar sergilese de bir hâkimiyet alanı 

yarattığında meşruiyetini korumak adına muhafazakârlaşmaktadır 
(Yılmaz, 2008: 64). Muhafazakar bir tavır kazanan erkler, Althusser 

(2003)’ün vurguladığı gibi devletin ideolojik baskı aygıtlarını 

devreye sokmaktadır. Gücü elinde bulunduranlar hitap ettikleri 

bireylerin düşüncelerini kontrol ve manipüle etme gayretindedirler. 

Bu bağlamda bu aygıtlara dahil olan sinema da toplumsal yaşama 

dair beklenti, şikayet ve temennileri sanatsal bir evrende gerçeklik 

olarak ele almaktadır(Erkılıç, 1997: 3). 

 

2.Siyasal Milliyetçilik  

Milliyetçilik, kişinin ulusuna veya etnik grubuna bağlılık ve 

bağlılık duygusu olarak tanımlanabilir. Genel olarak kendi kaderini 

tayin etme arzusu ve bir ulus devletin yaratılmasıyla 
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ilişkilendirilmiştir. Milliyetçiliğin, Fransız Devrimi'ne kadar uzanan 

uzun bir tarihi vardır ve siyasi ideolojileri şekillendirmede etkili 

olmuştur. Milliyetçilik birlik duygusunu ve ortak amacı teşvik etmek 

için kullanılabilir, ancak aynı zamanda dışlayıcı politikaları ve 

azınlıklara karşı ayrımcılığı meşrulaştırmak için de kullanılabilir. 

Genel olarak bakıldığında milliyetçilik ve buna yönelik politikalar, 

ulus devletlerin oluşumunun ardındaki itici güç olmuş ve siyasi 

ideolojilerin şekillenmesinde önemli bir rol oynamıştır  

Bir kavram olarak milliyetçiliğin anlam kazanma serüveni 

yüz yıllık bir sürece tekabül etmektedir. Değişen toplumsal 

dinamikler ve bu kavramın süreç için yeni ve farklı anlamlar 

kazanmasına neden olmuştur. Günümüzde milliyetçilik ile alakalı 

genel bir tanım olarak şu üç husus ön plana çıkmaktadır.  

1. Milletlerin oluşma ya da gelişme süreci; 

2. Bir millete ait olma duyarlılığı ya da bilinci;  

3. Bir milletin dili ve simgelerle temsili;  

4.Bir milleti temsil eden toplumsal ve siyasal hareket; 

5. Hem genel hem de özel bir millet öğretisi ve/veya 

ideolojisi. (Smith, 2013, s.15). 

Milliyetçilik kavramını millet olgusu üzerinden 

değerlendiren Hobsbawm, (1995, s.19)’a göre, kendilerini millet 
olarak tanımlayan ve büyüklük olarak yeterliliği sağlayanların millet 

olarak kabul edilmesinin doğru olduğunu ifade etmektedir. Tarihsel 

olarak ele alındığında milliyetçilik ve ona yönelik yaklaşımların 

20. ve 21. yüzyılın geri kalan kısmında en tartışmalı konulardan 

biri olduğu görülmektedir. Bu durum milliyetçiliğin tanımlama 

çalışmalarından ve milliyetçiliğe olan yaklaşımların farkından 

kaynaklanmaktadır. Milliyetçilik açıklamalarında Özkırımlı (2015, 

s.111), bu kavramı iki boyutuyla ele alır ve şunları aktarır: 

Vatandaşlık temelli milliyetçiliğin çoğu formülasyonunda 

millet, devletin ve sivil toplumun kamusal kurumlarına ortak bağlılık 

temelinde tanımlanır. Bu ayrımın belki de en ateşli savunucusu olan 
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Ignatieff’e göre vatandaşlık temelli milliyetçilik için “millet -ırk, 

renk, inanç, cinsiyet, dil veya etnisiteye bakılmaksızın- milletin 

siyasi akidesini paylaşanların tümünden oluşmalıdır.” Bu 

milliyetçilik vatandaşlık temellidir, çünkü “milleti ortak bir siyasi 

pratikler ve değerler kümesine vatanseverce bağlılık esasında 

birleşmiş, eşit, hak sahibi vatandaşlar topluluğu olarak tasavvur 

eder.” Bu milliyetçilik aynı zamanda demokratiktir de zira 

egemenlik yetkisini halkın tümüne verir. Etnik milliyetçilik ise 

aksine kan bağını ve kültürel benzerliği vurgular. Burada millet 

alenen dışlayıcıdır. Milletin birliğini sağlayan, onu bir yuva, 

“tutkuyla bağlanılan bir yer” yapan soğuk bir ortak haklar düzeni 

değil, halkın eskiden beri var olan nitelikleridir: Dilleri, dinleri, örf 

ve âdetleri (Ignatieff, 1994, s.4).  Etnik milliyetçilik bir bireyin en 

derin bağlılıklarının seçim sonucu olmadığını, miras alındığını 

savunur; bu nedenle millete üyelik bir irade meselesi değildir. Ancak 

doğumla, kan bağı ile edinilebilir. Milliyetçiliğe dair yapılan 

çalışmalar incelendiğinde etnik ve vatandaşlık milliyetçiliği 

arasında ayrım yapmanın analitik faydalarının vurgulandığı 

görülmektedir. Bunun neticesinde gerçek milliyetçiliğe eşdeğer bir 

milliyetçilik aramak yerine ideal bir milliyetçilik türü olarak 

kullanılması gerektiğine işaret edilmektedir. Diğerleri ise bu 
ayrımın çözdüğünden daha fazla soruna yol açtığını savunmakta ve 

etnik-vatandaşlık temelli bir ayrımdan beklenen analitik faydaları, 

etnik-vatandaşlık temelli bir ayrımın getirdiği karmaşıklıkların yer 

almadığı bir ayrım önermektedir. 

Milliyetçilik, eski kimlikleri güncel kaygılara göre 

seçmektedir. Bireysel kimliklerin yeniden şekillendiği ve bazen 

yeniden yaratıldığı kabul edildiğinde, bu yeniden şekillenmenin ne 

ölçüde mevcut kimlik kalıplarının yenilenmesini içerdiği sorusu 

ortaya çıkmaktadır. Bu sorunun yanıtı her olayda farklılık 

göstermektedir. Elbette milliyetçiler kendi tarihlerini kendi 

iradeleriyle oluşturmazlar. Çoğu durumda, siyasi birliklerini 

sağlamak için mevcut gelenekleri ve diğer birleştirici unsurları 

kullanırlar. Ancak bu gelenekler yeni koşullara uyum sağlar ve ilk 

başta önemsiz gibi görünen değişiklikler sonunda anlamlarını 
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önemli ölçüde değiştirebilir. O anki amaca hizmet etmeyen 

gelenekler ya görmezden gelinir ya da 'sapkınlık' olarak inşa edilir 

ve azınlık statüsüne indirgenir (Calhoun, 1997, s.50). Bu açıdan 

Ermeni milliyetçiliğinin de “amaca hizmet eden” bir şekilde 

tasarlandığı konjonktüre göre yeniden üretildiği görülmektedir. 

Sanat, toplumsal alanlar, kimlik ve insana dair tüm ayrıntılarda var 

olan amacın sürdürülebilir olması ve meşruiyetinin sağlanması 

“geleneksel ve kültürel kaynaklar” ile yapılmaktadır. Ermeni 

meselesinde, tehcir olayının soykırım olarak yansıtılma çabasında bu 

durum açıkça görülmektedir. Sürekli olarak Ermenilerin Osmanlı 

halklarından olduğu, sadakati ve kusursuz vatandaşlığı öne sürülerek 

“buna rağmen” vahşice sürülüp zulme uğradıkları iddia 

edilmektedir. Bu propagandanın araçları ise yine döneme göre 

değişiklik göstermekte kimi zaman bir gazete, dergi, konferans yahut 

sinema filmi olabilmektedir. Bir kavram olarak siyasi milliyetçilik, 

modern zamanlarda pek çok tartışmaya ve çekişmeye konu olan 

karmaşık ve çok yönlü bir kavramdır. Ulusal kimliğin, egemenliğin 

ve toprak bütünlüğünün önemini vurgulayan siyasi bir ideolojidir. 

Çoğu zaman 19. yüzyılda Avrupa'da ulus devletlerin yükselişi ve 

insanların ortak bir kimlik altında birleşme arzusuyla ilişkilendirilir. 

Ancak siyasi milliyetçilik, sömürgeciliğe ve emperyalizme bir tepki 
olduğu kadar, küreselleşmeye ve kültürel homojenleşmeye de bir 

tepki olarak görülebilir. Güçlü bir ulusal gurur duygusu, kendi 

kaderini tayin etme arzusu ve kişinin kendi ulusunun üstünlüğüne 

olan inancı ile karakterize edilir. Tarihsel olarak siyasi milliyetçilik 

ister bağımsızlık ister bölgesel genişleme ister kültürel koruma 

olsun, insanları ortak bir amaç etrafında harekete geçirmek için 

kullanılmıştır. Amerikan Devrimi, Fransız Devrimi ve Hindistan'ın 

bağımsızlık hareketi dahil olmak üzere birçok siyasi hareketin 

arkasında itici güç olmuştur. Çalışma kapsamına ele alınan bir konu 

olan “Ermenistan milliyetçiliğinin siyasallaşması” da arka planda 

itici güçleri barındırmaktadır. 

B ir ideoloji olarak milliyetçiliğin siyasal özellikler 

kazanma sürecini doğru irdelemek adına Norval (1996, s.65)’ın 

siyasi kimliklerin oluşum sürecine dair açıklama da önem arz 
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etmektedir. Özellikle Ermeni tehciri sonrası oluşan algı ve soykırım 

iddialarına dair sürecin anlaşılması adına irdelenmesi 

gerekmektedir. Norval’a göre siyasi kimlikler siyasi sınırların 

çizilmesi sonucunda oluşmaya başlamıştır. Bir kimlik oluşurken o 

kimliğe özgü detay ve özelliklerin kimliğin yapılanmasında ve 

doğmasında yetersiz olduğunu bu sürecin sağlıklı olabilmesi adına 

muhakkak ikinci bir öğenin gerekli olduğunun altını çizer. Bu durum 

“öteki” yaratımıdır. Bir kimlik oluşurken o kimliği taşıyacak olanlar 

ya da diğer iticiler tarafından tasarlanan öteki kimliğin daha biricik 

ve benzersiz olmasına imkân sağlamaktadır. Bu bağlamda Ermeni 

tehciri ve on yıllardır süregelen “soykırım” iddiası ötekileştirme 

politikaları neticesinde emperyalist devletlerin kışkırtmalarının bir 

sonucu olarak karşımıza çıkmaktadır. Günümüzde, Ermenilerin 

çıkarlar ve siyasi beklentiler doğrultusunda ötekileştirilme politikası 

bulundukları ve yaşadıkları bölgeler üzerinden değil, geçmişe dair 

bir hesaplaşma tasarısıyla Türk-Ermeni karşıtlığı üzerinden 

yapılmaktadır. Ötekileştirildiği düşünülen Ermenilerin günümüz 

problemleri göz ardı edilerek siyasallaştırılan milliyetçilikleri 

emperyalist güçlerin meşruiyetine hizmet etmektedir. 

3.Ermeni Tehciri 

Osmanlı İmparatorluğu, gayrimüslimler ve Müslümanlar 
arasında güçlü bir birlikteliğin olduğu bir ülke olarak uzun yıllar 

varlığını sürdürmeyi başarmıştır. Bu birlikteliğin sağlıklı devam 

etmesini sağlayan etmenler arasında devletin gayrimüslimlere 

uyguladığı politikalar önem taşımaktadır. Bu politikalardaki başat 

unsur, inançtır. Gayrimüslimlerin inançları gereğince yaşayabilmesi 

ve özgürlüklerinin güvence altına alınması, Fatih dönemine dayanan 

ve toplumsal refahı temel alan hukuk kuralları sayesinde olmuştur. 

Osmanlı milletinin bir parçası olarak Ermeni’ler Osmanlı 

yönetiminde de söz sahibi olma hakkına da sahip olmuşlardır. 

Bilhassa 19.Yüzyılın ortalarından itibaren 1821 yılındaki patlak 

veren Yunan isyanı ile görevden uzaklaştırılan Rum asıllı 

yöneticilerin yerine Ermeni tercih edilmiş ve uzunca süre görev 

yapmışlardır. Bu bağlamda Ermeni kökenli bakanlar ve diğer üst 
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seviyedeki görevlilerden bazıları şunlardır: Hariciye Nazırları: 

“Aleksandros Karateodori Paşa (1878-1879), Gabriel Pasha ve Sava 

Paşa (1879-1880), Hazine-i Hasa Nazırlar: Agop Ohanes Kazazyan 

(1876-1891), Mikail Portakalyan Efendi (1891-1897), Ohanes Sakız 

Efendi (1897-1908), Niafia Nazırları: Ohanes Çamiç Efendi (1877-

1878), Aleksandr Karateodori Paşa (1878), Sava Paşa (1878-1879), 

Orman ve Maadin Nazırları: Mavrokordato Efendi (1908-1909), 

Aristidi Paşa (1909), Ticaret ve Ziraat Nazırları: Bedros 

Kuyumcuyan Efendi (1880), Gabriel Noradonkyan Efendi (1908-

1909), Ayan Üyeleri (1876): Antopolos Efendi, Aristarki Bey, 

Daviçon Karmona Efendi, Musurus Paşa, Serviçen Efendi, Dr. De 

Katro Bey, Mavroyeni Paşa, Karatodri Paşa, Abraham Karakahya 

Paşa (Karluk) (Eryılmaz,1996, s.18). Yüzyıllardır süregelen eşitlik 

ve adalet ortamının ardından bir sorun olarak Ermeni meselesinin 

gündeme taşınması, Türkler ve Ermeniler arasındaki uyuşmazlıktan 

ziyade emperyalist devletlerin Ermeni milliyetçiliğini 

siyasileştirmesi ve Ermeni komitesinin eylemlerini meşrulaştırma 

çabasından doğmuştur (Tosun,2004, s.14). Osmanlı 

imparatorluğunun bir mensubu olarak Ermenilerin zamanla siyasi ve 

ideolojik bir hal alan tehcirini sağlıklı irdelemek adına disiplinler 

arası bir okuma yapmak faydalı olacaktır. Bu bağlamda Ermeni 
meselesi hususunda dönemsel bir inceleme ve açıklama yapan 

Halaçoğlu (2001, s.129) şunları aktarmaktadır:  

Bugüne kadar Ermeni meselesi denince akla 1915 Tehcir 

Olayı gelmiştir ve ister bilim adamı olarak, isterse devlet 

adamı olarak Ermeni meselesinde savunmamızın ana 

noktasını bu olay oluşturmuştur. Bu durumda da 

bilmeyenlerin zihinlerinde, sanki 1915 Ermeni Tehcirinden 

önce ve sonra Ermeni olayı veya meselesi olmadığı izlenimi 

uyanmaktadır. Bundan dolayı biz Ermeni meselesi deyince 

üç ana boyutta inceleriz. 1. Tehcirden önceki dönemde 

Ermeniler, 2. Birinci Dünya Savaşı sırasında Ermeniler ve 

Tehcir, 3. Dünya Savaşı sonrasında Ermeni terörüdür. 

Genel olarak bakıldığında 20. Yy başlarında, Anadolu’daki 

Ermenilerin tehcir edilmesi meselesinin manipüle edilerek 
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uluslararası mecralarda çeşitli amaçlar doğrultusunda kullanılması 

amaçlanmıştır. Bu açıdan yıllardır süregelen Türkiye karşıtı tutumlar 

için argüman niteliği taşımaktadır. Dönemin şartları gereği bir 

politika olarak uygulanan ve bölge halkının güvenliğini esas alan 

tehcir, gerek Ermenistan devleti gerekse bu konu hakkında tarafgir 

bir yaklaşıma sahip diğer ülkeler tarafından “soykırım” olarak 

nitelendirilmektedir. Tarihsel olarak incelendiğinde ise tehcir 

uygulamasının direkt olarak Ermeni kimliğine özel tasarlanmadığı, 

bölge güvenliği açısından “tehdit” oluşturabilecek tüm unsurların 

bireysel yahut kitleler halinde kontrolü sağlanan başka bir bölgeye 

nakil edilmesi konusunda karar alınmıştır (Demirel, 2021, s.273). Bu 

bağlamda bakıldığında Ermeni toplulukların hali hazırda savaş 

durumunda olan Osmanlı Devleti’ne yönelik tutum takındığı 

görülmektedir. Bunlar işgal kuvvetleriyle iş birliğine yönelmek, 

Osmanlı savunmasına ait stratejik noktaları casusluk faaliyetleriyle 

karşı taraf aktarmak ve bölgedeki halka, oluşturulan saldırı 

kuvvetleriyle katliam yapmaktır. Bu eylemler neticesinde 

saldırganların bulunduğu bölgeleri ve köyleri tahliye etmek zorunlu 

hale gelmiştir (Süslü, 1995, s.112). Genel olarak bakıldığında 

ayaklanma, casusluk gibi fiili olayların yanında halkı kin ve 

düşmanlığa sevk edecek birçok fikri faaliyette de bulunmuşlardır. 
Buna örnek olarak Van’da basılan ve dağıtılan yayın organları önem 

taşımaktadır. Yayınlar, Varak Manastırı'nda kurulan matbaada 

hazırlanmıştır. Vaspurgan ve Van Kartalı gibi yayınlar, bölge 

halkını yönetime karşı etnik kökenli telkinlerle örgütleme amacı 

taşımıştır. Bu amaç doğrultusunda eylemler Ermeni çetelerinin 

oluşmasını kolaylaştırmış, Ermeniler savaş halindeki Osmanlı’dan 

ayrılarak “bağımsız” bir devlet kurma hayalini şiddet ve saldırı 

eylemleriyle gerçekleştirme yoluna gitmiştir (Kantarcı, 2007, s.22) . 

Tarihsel kaynakları baz alarak açıklama yapan bir başka isim Öztürk 

(2001, s.337) ise bu bağlamda şunları aktarmaktadır: 

Kafkasya‘da yaşayan Ermeniler, Birinci Dünya Savaşı 

sırasında, Osmanlılar‘ a karşı Rus Ordusu‘na yardım etmek 

üzere, gönüllü taburlar kurmuşlardır. Aynı dönemde, Doğu 

Anadolu‘da yaşayan Ermeniler de asker toplayarak, cephe 
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gerisindeki Müslümanlara/Türkler‘e karşı eylemlere 

girişmiştir. Rus Ordusu‘ nun Van‘a doğru harekete geçtikleri 

bir sırada, Van‘daki Ermeniler de isyan ederek, Müslüman 

Türk’lere saldırmışladır. Osmanlı sınırlarını aşan Rus ordusu 

içindeki Ermeni güçlerine, devrimci ismi Armen Garo olan, 

Osmanlı eski milletvekili Karekin Pastırmacıyan kumanda 

etmiştir. Diğer eski bir milletvekili Hamparsum Boyacıyan 

da, Murat kod adıyla, Türk köylerine saldıran ve sivil nüfusu 

katleden Ermeni komitacılarının başında yer almıştır. 

Ermeniler, Osmanlı Devleti‘nin içinde bulunduğu koşulları-

bu örneklerde olduğu gibi-istismar etmiş, Rusya ile 

işbirliğine gitmiş ve bu suretle, Kafkasya bölgesinde, kısa bir 

süre için de olsa, öne çıkmışlardır. 

Bu olaylar neticesinde Enver Paşa, Van Gölü ve çevresinde 

cereyan eden olayların bastırılması ve sorumluların Rus sınırı 

ötesine nakil edilmesinin faydalı olacağı kanaatiyle durumu Talat 

Paşa’ya iletmiştir. Talat Paşa 26 Mayıs 1915 tarihli bir tezkireyi 

Sadaret’e göndermiş ve Ermenilerin bulundukları ve isyan 

çıkardıkları bölgelerden uzaklaştırılmasını sağlayan kanun 

çıkarılmıştır. Bu kanuna göre: 

 “Madde 1: Sefer zamanında ordu, kolordu ve tümen 
komutanları ve bunların vekilleri ve bağımsız bölge komutanları, 

halk tarafından herhangi bir şekilde hükümet emirlerine, yurt 

savunmasına, mevcut düzene ve güvenlik işlerine karşı durum alan 

ve silahla saldıran ve direnenleri görürlerse hemen askeri kuvvetlere 

karşı koyacaklardır. Saldırı ve direnmeyi kökünden yok etmekle 

yetkili ve yükümlüdürler.  

Madde 2: Ordu ve bağımsız kolordu ve tümen komutanları, 

askeri nedenlere dayanan casusluk ve hainliklerini hissettikleri bölge 

halkını tek tek veya toplu olarak, memleketin diğer bölgelerine 

gönderebilirler ve oralarda oturtabilirler.  

Madde 3: Bu kanun yayımlandığı tarihten geçerlidir” (Erşan, 

2018, s.8). 
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Çıkarılan kanunla beraber, uygulamaya konulan tedbirlerle 

refah ve adalet ortamının da tesisi amaçlanmıştır. Buna göre: “-

Tahliye edilen bölgelere hiçbir şüpheli şahıs girmeyecektir. -Göç 

ettirilen Ermeniler, istedikleri eşyaları götürebileceklerdir. -

Yanlarında götürmeyecekleri eşyaların bozulacak olanları satılacak, 

bozulmayacakları ise sahipleri adına korunacaktır. -Göç ettirilen 

Ermeniler mallarını yabancılar hariç istedikleri kişiye 

satabileceklerdir. (Halaçoğlu, 2001, s.69). Ermenilerin yoğun 

şekilde yaşadığı ve tehcirin acilen uygulanmasının gerekli olduğu 

bölgeler ise “Erzurum, Van, Bitlis vilayetleri, -Halep vilayetinin 

merkez kazası hariç Belen, Cisr-i Şuğur ve Antakya dahilindeki köy 

ve kasabalar, -Maraş şehir merkezi hariç Maraş sancağı, -Adana, Sis 

(Kozan) ve Mersin şehir merkezleri hariç Adana, Mersin, Kozan ve 

Cebel-i Bereket Sancakları” olarak belirlenmiştir. Bölge güvenliğini 

sağlamak ve ulusal tehdidi engellemek amacıyla uygulanan tehcir 

politikasıyla bölgedeki isyanlar bastırılmaya çalışılmıştır. 

Uluslararası gündemde tarafgir bir tutumla “soykırım” olarak 

tanımlanan bu politikayla yaşadıkları bölgeden ayrılan Ermenilerin 

konutlarındaki eşyaları korunmuş, elden çıkarılanların bedeli 

sahiplerine ödenmiş, mal varlıkları kayıt altına alınarak güvence 

sağlanmıştır (Çaycı, 2006, s.66). 

Ermeni tehcirinin uluslararası platformlarda periyodik olarak 

gündeme getirilmesi, tarihi kaynaklardan da okunduğu üzere insan 

hakları hassasiyeti ya da bir mağduriyet temelli değil, siyasi ve 

emperyalist politikaların bir tezahürüdür. İnsan hakları konusundan 

bahsetmişken Doğu Anadolu’da “vahşi” ve zalimce saldırılarla köy 

ve kasaba saldırıları yapan Ermeni komitacıları ve bu zihniyetin 

nasıl gelişim gösterdiğini de hatırlamak önem arz etmektedir. 

Anadolu’daki saldırıların ve Türk düşmanlığının kitlesel yayın 

araçları ile yapıldığı tarihi kaynaklardan da teyit edilmektedir. Bu 

bağlamda bir örnek olarak Haçador ve Ohannes adlı iki Ermeni 

öğretmenin evinde bulunan yazılı materyaller (manzume) örnek 

teşkil etmektedir:  

Peder bana ruhsat ver ta’lîme gidelim. Aynalı tüfengi elime 

alalım. Bu ne fenâ zamandır mu’âvenet yok Ermeni kardaşlar 
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Türk’ü kırmağa ittifak idelim. Bulgar milletinden numûne 

alalım. Biz de bu Türk’ün elinden kurtulalım. Mukaddes 

pederimiz Ermenistan ebedî kalsın. Sultan ve Sa’îd Paşa 

kibrisin(?) şecî’ Ermenilere boru sadâsı. Vâh vâh daha yeter, 

daha yeter muhabbetle ittifâk idelim. Zâyi’ olan tâcımız 

tekrâr alalım. Ey sevgili Ermeni senin ağladığın da kâfi. Vâh 

vâh daha yeter, daha yeter, muhabbetle ittifâk idelim. Zâyi’ 

olan toprağımızı tekrar alalım. Ermeni milletine 

perîşanlıkdır. Vâh vâh daha yeter, daha yeter, muhabbetle 

ittifak idelim. Zâyi’ olan tâcımız tekrar alalım. Ermeni 

milletine üserâlık kâfidir. Vâh vâh daha yeter, daha yeter, 

muhabbetle ittifak idelim. Zâyi’ olan çırağımız tekrar alalım. 

Ermeni milleti üstüne geliniz ye’s idelim. Vâh vâh daha 

yeter, daha yeter, muhabbetle ittifak idelim. Zâyi’ olmuş 

tâcımızı tekrar alalım(…) (Halaçoğlu, 2001, s.55). 

Ermenistan Manzumesi adlı bu yazıda görüldüğü üzere, 

çocukların eğitiminden sorumlu eğitimli bireylerin dahi ayrılıkçı ve 

düşmanla iş birliği hayali kuran vatandaşlar olduğu görülmektedir. 

Soykırım iddiasıyla yüz yıldan fazladır çeşitli faaliyetlerde bulunan 

Ermenistan’ın tarihi kaynaklarda yer alan, “Ermeni kardaşlar Türk’ü 

kırmağa ittifak idelim” ifadelerini ve bu ifadelerin özellikle Doğu 
Anadolu’da eyleme geçmiş olmasını göz ardı ve inkâr ettiği ortaya 

çıkmaktadır. Tarihi kaynaklardan anlaşılacağı üzere Ermenilerin 

tehcir edilmesini soykırım olarak ele alan yayın ve eylemlerin 

gerçeği yansıtmadığı görülmektedir. Yıllardır soykırım 

propagandasının da başta Amerika olmak üzere Ermenilerin 

yoğunlukla yaşadığı ülkelerden yapıldığı görülmektedir. 

Tehcirin, soykırım olarak nitelendirilmesi ve Ermenilerin 

zulme uğradığı yönündeki iddiaların kaynağı olarak Türk 

milliyetçiliği gösterilmektedir. Bu durum meşrulaştırılırken aynı 

zamanda gayrimüslim olmanın cezalandırıldığı yönünde de iddialar 

karşımıza çıkmaktadır. Bu bağlamda Heriault (2009, s.86) şunları 

aktarmaktadır: 
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Ermeni Soykırımı'nın nedenleri konusunda farklı görüşler 

var, ancak tüm görüşler daha ya da daha azı, esas unsurun 

aşırı Türk aşırı milliyetçiliği olduğu konusunda hemfikirdir. 

Osmanlı'nın kontrolünü ele geçiren Jön Türklere hükmetmek 

için gelen Sultan II. Abdülhamid'in 1908'de tahttan 

indirilmesinden sonra hükümet. 1908 devriminden önce, 

Osmanlı İmparatorluğu, Müslümanlara tüm hakları tanıyan 

bir millet sistemiyle örgütlenmişti. Ermeniler dâhil 

Yunanlılar, Süryaniler ve Yahudiler gibi gayrimüslimlere de 

ikinci sınıf tebaa statüsü tanıdı. 

Tarihsel belgeler ışığındaki bilgilere dayanarak Ermenilerin 

bir soykırıma uğramadığı, yaşanan tehcirin bölge ve bölge halkının 

güvenliği açısından uygulanan bir göç politikası olduğu 

görülmektedir. Bilakis, emperyalist devletlerin kışkırtmaları 

sonucunda yüzyıllardır beraber yaşadıkları Türk halkını kırmayı, 

vahşice zulmetmeyi kendileri tercih etmiş ve büyük iştahla 

arzulamışlardır. Ek olarak, soykırım amacı taşıyan herhangi bir 

faaliyette eşya ve mal varlığı güvenliğinin gözetilmesinin mümkün 

olmayacağı da bilinen bir gerçektir. Bu bağlamda Osmanlı’yı 

oluşturan milletlerden olan ve yüzyıllardır kültür bağı ile bağlı olan 

Ermenilerin siyasi bir milliyetçilik anlayışı ile isyan ettiği ve tehcir 

uygulamasını soykırım olarak yansıtmaya çalıştığı görülmektedir. 

4.Propaganda ve Sinema 

Her sanat dalı ve ona ait yorumlamalar insanın dünyayı 

anlamlandırma macerasında önemli bir yere sahiptir. Bu bağlamda 

sinema ve bu sanatın ürünü olarak filmler hem eğlence hem de bir 

iletişim aracı vazifesi üstlenmiştir. Günlük yaşama dair 

alışkanlıklarda yer edinmeye başlayan filmler, yaratmış olduğu etki 

ve sunduğu yeni yaşam alanlarıyla izleyicilerin yaşama dair hayal 

düzeylerinde farklılıklar yaratmıştır. Tüm bunlar göz önüne 

alındığında sinemanın birey ve toplumsal yapıyla olan bağlantısı, 

konu ve evrenindeki sınırlılıkları da bu çerçevede belirlemesini 

gerekli kılmıştır. Bu gelişmeler ışığında sinemanın cazibesi sadece 

bireyleri ve toplumları değil, devletleri ve erkleri de etkisi altına 
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almıştır. Meşruiyetinin devamlılığını hedefleyen yönetimler, 

sinemanın eğitsel ve kültüre dayalı özelliklerini bu amaç 

doğrultusunda kullanma yoluna gitmişlerdir (Ferro, 1995:119). Bir 

“propaganda” aracına dönüşecek olan sinemanın gücü de bu şekilde 

keşfedilmeye başlamıştır. Bir eylem olarak propaganda insanlık 

tarihi kadar eskidir. İlk insandan günümüze sosyal bir varlık olan 

insanın propaganda yöntemlerini kullanageldiği görülmektedir. 

İnsan ve toplumsal yapıları gelişimiyle alanı genişleyen ve 

çeşitlenen propaganda insanın günlük yaşamının tüm alanlarına 

nüfuz etmiştir. İnsan yaşamında propagandanın etkili oluşu, 

kamuoyu kavramının ortaya çıkışı ile ilişki içindedir. Etki alanı 

olarak dış enformasyon kaynaklı bir özellik taşıyan süreçlerde önem 

arz ettiği görülmektedir. Propagandanın salt amacı bireyin öz 

düşüncelerini etkileyerek yönlendirme ve tasarlamadır. Bu işlem var 

olanı etkileyerek yapılırken bir diğeri ise organik olarak oluşmasını 

sağlamaktır (Özsoy, 1995, s.5). 

Sinema sanatında propaganda süreçlerinin sağlıklı 

okunabilmesi adına ilk olarak propaganda kavramın irdelenmesi 

gerekmektedir. Propaganda; “Bir öğreti, düşünce ya da inancı 

başkalarına tanıtma, benimsetmeve yayma amacıyla söz, yazı gibi 

yollarla gerçekleştirilen çalışma” (TDK) olarak tanımlanmaktadır. 
Propaganda kavramı için kitle iletişim araçları büyük önem 

taşımaktadır. İşlevsel olarak çok sayıda bireye ulaşmanın mümkün 

kılındığı bu iletişim süreci propaganda için oldukça ideal bir yapıya 

sahiptir ve en etkili propagandaların bu şekilde yapıldığı 

görülmektedir (Chomsky 18). Belli kurallara göre tasarlanan iletişim 

süreçlerinin ulaştığı birey ya da kitleleri etki altına alması ve bu 

bağlamdaki geri bildirimlerin incelenmedi büyük önem 

taşımaktadır. Bu bağlamda belirlenmiş olan beş temel kural vardır. 

Bunlar: 

1. Yalınlık ve tek düşman kuralı,  

2. Büyütme ve bozma kuralı,  

3. Düzenleme kuralı,  
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4. Aşılama kuralı  

5. Birlik ve bulaşma kuralı’dır (Domenach, 1995, s.60). 

Bu bağlamda sinemanın kitleler üzerindeki etkisine dair ilk 

kullanım uygulamaları Birinci Dünya Savaşı yıllarına tekabül 

etmektedir. Savaşan devletler motivasyon, yönlendirme, 

bilinçlendirme gibi amaçlarla bir propaganda silahına dönüştürmeye 

çalıştıkları sinemayı bu yönde geliştirmeyi amaçlamıştır (Bektaş, 

2002, s.128). Türk sinemasında da Enver Paşa’nın Almanya ziyareti 

esnasında rastladığı ve aynı şekilde Osmanlı’da da kurulmasını 

emrettiği Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD) bu amaçla 

kurulmuş ve kamusal açıdan farkındalık yaratmaya başlamıştır 

(Onaran, 1999, s.14). Osmanlı’da ekonomik kalkınma ve halkı 

bilinçlendirmeye yönelik yapımlar hakkında Özuyar (1999, s.132) 

şunları aktarmaktadır: 

Osmanlı’da sinema gösterme hakkına sahip olanlar, 

köylülere ziraattaki son gelişmeleri, ziraat alet ve edevatının 

kullanılışını anlatan filmler göstererek onları bu konularda 

bilgilendirecekler, ayrıca sağlığı koruma, çocuk terbiyesi ve 

aile hayatına dair en nezih ve en sevilen resimleri göstererek 

genel ahlakın gelişmesine gayret edeceklerdi. Hak sahipleri 

ayrıca okul, medrese ve üniversitelerde özellikle de fen 
bilimleri konusunda gerekli film ve fotoğrafları hazırlayarak 

bunları az bir ücret karşılığında öğrencilere göstereceklerdi. 

Propaganda ve sinema bağlamındaki gelişmeler tüm 

dünyaya kısa sürede yayılarak, yönetimlerin meşruiyet 

politikalarındaki yerini almıştır. ABD’de Rusya’da, Almanya’da, 

İtalya ve İspanya’da, Fransa’da İkinci Dünya Savaşı’nın başlama 

sürecinde etkin rol oynamıştır (Scognamillo,1996, s.182). Bu 

çerçevede “Hitler’s Flug Über Deuttschland (Hitler’in Almanya 

Gezisi)” Hitler’in 1932 yılındaki seçim kampanyalarındaki 

gezilerini içeren bir örnek olarak karşımıza çıkmaktadır 

(Domenach,1995, s.40). Propaganda sinemasına bir diğer örnek ise 

yönetmen Leni Riefenstahl’ın 1935 yılında çektiği Azmin Zaferi adlı 

yapımdır.  Propaganda eylemi açısından Nazilerin uygulamaları ön 
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plana çıksa da tarihsel olarak propagandanın önemini ve işlevlerini 

dile getiren isim Lenin’dir. 1902’de çıkardığı Ne Yapmalı? kitabında 

propagandaya dair açıklamalarda bulunmuş ve öneminin altını 

çizmiştir (Akarcalı,2003, s.202). 

Genel olarak bakıldığında propaganda kavramı olumsuz 

amaçlar doğrultusunda kullanılıp gelişim gösterdiği için bu açıdan 

bir algıya sahip olmuştur. Günümüzdeki en etkin kitle iletişim 

araçlarından olan sinema da bu bağlamda sıklıkla kullanılan 

araçlardandır. Giderek bir endüstri halini alan sinema, değişen 

toplumsal dinamiklerle birlikte farklı görevleri de üstlenmiştir. 

Filmler sadece izlencelik bir ürün değil izleme eylemi sonrası 

yaşamın her anına sirayet edebilecek şekilde tasarlanmaya 

başlamıştır. Bu bağlamda hem ekonomik hem de siyasi olarak 

sürdürülebilir olması arzulanan bir sisteme hizmet etmeye 

başlamıştır. 

5.Fatih Akın Sineması ve Kesik Filminin Propaganda 

Ölçütlerine Göre Analiz Edilmesi 

 5.1.Fatih Akın Sineması 

Türk asıllı göçmen bir yönetmen olarak Fatih Akın, kendini 

Türk-Alman kimliğiyle tanımlamaktadır. Hamburg Devlet Güzel 

Sanatlar Akademisi Görsel İletişim Bölümü’nden mezun olduktan 

sonra Wüste film şirketiyle film sektörüne adım atmıştır. 1998 

yılında ilk uzun metraj filmi olan Kısa ve Acısız’ı çekmiştir (Yaren, 

2008, s.129). 

Genel olarak bakıldığında Fatih Akın’ın sinemasını 

şekillendiren olgunun göç ve göçmenlik olduğu görülmektedir. Bir 

kimlik olarak göçmenlik sinemada sıklıkla ele alınan konular 

arasındadır. Bu bağlamda Almanya’da yaşayan Türk göçmeni 

Akın’ın sinemasında kimliğe dair problemler ve bu problemlerin 

sonuçları kendi perspektifinden yer almaktadır. Göçmenlik 

olgusunun oluşturduğu bir kavram olarak karşımıza çıkan diasporik 
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(melez kimlik) çalışma özelinde önem arz eden bir konudur zira bir 

Türk ve diasporik bir kimlik olarak Akın’ın gözünden Ermeni 

meselesinin nasıl ele alındığı irdelenmiştir. Bu bağlamda Melezlik 

olgusu hakkında Homi Bhabba şunları söylemektedir: “Melezlik iki 

ayrı orijinden bir üçüncünün doğması değil, başka olasılıkları 

doğuran üçüncü bir alanın doğmasıdır. Bu üçüncü alan kendini 

oluşturan tarihlerin yerini alır ve yeni otorite yapıları inşa eder” 

(Bhabba,1994: 211). 

Gelişen ve değişen toplumsal dinamiklerin bir sonucu olarak 

ortaya çıkan bu kimlik türü, olaylar karşısında farklı hassasiyetler 

taşımayı, etnik olarak ait olunan kültüre yer yer yabancılaşma gibi 

sonuçları da beraberinde getirmiştir. Bu durumun oluşmasında ait 

olunan kültür ve sonradan yerleşen kültürel özellikler arasındaki 

çatışma ve farklar etkili olmaktadır. Sonradan gelişim gösteren bu 

kimliğe “Melez Kimlik” ya da “Diasporik Kimlik” adı 

verilmektedir. Akın’ın sinemasında ön plana çıkan temel olgu 

çatışmalardır. Bu bağlamda toplumsal yapı ve birey ilişkilerine dair 

anlaşmazlıklar ve bunun neticesinde gelişen olayların bir de 

göçmenlik baharatıyla işlendiği bir anlatı yapısı dikkat çekmektedir. 

Kadın, erkek, din, dil ve statüye dair belirteçlerin ön plana çıktığı 

filmlerde kültürler arası kıyaslama ve ideal olanın arayışı ön plana 
hususlar arasındadır. Bu bağlamda Yılmaz (2012, s.111) yaşamına 

dair deneyimleri filmlerine yansıtan Akın için şunları söylemektedir: 

“Hem ikinci kuşak bir göçmen, hem de bir melez olan Akın’ın 

filmlerinde dikkat çeken unsurlardan birisi, genellikle ikinci kuşağın 

bakış açısından olay örgüsünü kurmasıdır. Bir diğer dikkat çekici 

unsur da, melezliği bir çatışma unsuru olarak karşımıza 

çıkarmamasıdır. Hatta tersine, Akın, melezliği filmlerinde 

duyumsanacak bir durum olarak ele almaktadır”. Genel olarak 

bakıldığında göç ve yaşamın, temelinde sorunları ve anlaşmazlığı 

barındırdığı görülmektedir. Her anlamda yabancı olan ile tanışma ve 

entegrasyon süreçlerini içeren göç hem göç eden hem de göç alan 

için yeniliğe açık olmayı zorunlu kılmaktadır. Bu durum bireylerin 

eğitim durumu ve bireysel özelliklerine göre de farklılık 

göstermektedir. Bu bağlamda günümüz yönetmenlerinden olan ve 
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kendini Türk-Alman olarak tanımlayan Fatih Akın da melez bir 

kimlik olarak, sinemasında göçmen bireylere dair sorunları, sorun 

yapıcıları ve göçmen Türklerin Alman toplumundaki yaşamlarına 

dair çıkarımları işlemektedir. Çalışma kapsamında ele alınan filmi 

Kesik ise bu genelleme dışında kalan bir yapımdır. Akın’ın 2014 

yılında vizyona giren filmi, melez bir Türk yönetmenin Ermeni 

meselesine bakışı olarak karşımıza çıkmaktadır. Film, Birinci Dünya 

Savaşı sırasında Mardin’den başka bir yere göç eden Ermeni bir 

ailenin hikâyesini konu edinmektedir. 

1.2.Kesik Filminin Propaganda Ölçütlerine Göre Analiz 

Edilmesi 

Filmin Yapım Bilgileri 

Yönetmen: Fatih Akın 

Süresi: 2 saat 18 dk.  

Türü: Dram, Tarihi  

Yapım Yılı:2014  

Oyuncular: Tahar Rahim, Simon 

Abkarian, Makram Khour. 

 

 

 

Resim 1. Kesik Filmi Afişi 
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Filmdeki Propaganda Unsurları 

Yalınlık ve Tek Düşman Kuralı 

Ermeni tehcirini “soykırım” olarak ele alan bir film olarak 

Kesik, dramatik olarak dönem filmi özelliğindedir. Film, 1915 yılı 

ve dönem özellikleri göz önüne alınarak sanat yönetimi 

gerçekleştirilmiştir. Osmanlı Devleti’nde yaşayan bir halk olarak 

Ermeniler, filmin geneli boyunca “yardıma muhtaç”, “darp edilmiş”, 

“tacize açık” ve “ihanete uğramış” olarak ele alınmaktadır. Bu 

tasarıdaki amaç tek başına bir mağdur yaratmak değil, mağduru 

oluştururken “düşman” ı da konumlandırma eylemidir. Filmdeki 

diyaloglar bir düşman olarak Türk halkını işaret etmektedir. Filmin 

ilk sahnelerinde yer alan “İmparatorluktaki azınlıklar bir gecede 

düşman ilan edildi” repliği filmin propaganda unsurlarından tek 

düşman kuralını içerdiğini göstermektedir. Genel olarak 

bakıldığında film, Osmanlı’nın ilk olarak Ermeni’leri hedef aldığını 

ancak topraklarındaki tüm gayrimüslimlere zulmettiğini ve 

Müslüman olanlardan ayrı bir politika uyguladığını 

vurgulamaktadır.  

Filmde düşman yaratımı sadece Ermeni’ler üzerinden değil, 

tüm azınlıklar dahil edilerek yapılmaktadır. Bu durum taraf 
oluşturma amacı taşımakta olup propaganda sürecine dahil bir 

eylemdir. Ermenilerin içinde bulunduğu durumu anlatmak adına 

benzetmelere ve kişileştirme ifadelerine de yer verilmektedir. Bu 

uygulama günümüz izleyicisinin durumu anlaması ve betimlemenin 

daha etkileyici olması için yapılmaktadır. Türk ve Osmanlı karşıtı 

bir propagandanın gereği olarak neden-sonuç ilişkisine dayanan 

repliklerde yoksulluğun, zulmün ve sürgünün tek sebebi olarak 

Ermeni olma hali gösterilmektedir. Yalınlık ve Tek Düşman Kuralı 

çerçevesindeki tasarıların, yaratılan mağduriyeti meşrulaştırma 

amacı taşıdığı ve uluslararası bir yapım olarak bu filmin propaganda 

özelliği taşıdığı görülmektedir. Filmdeki bir sahnede geçen -Gorkut 

diyor ki, Zeytun'daki bütün Ermeni erkekler yok olmuşlar, repliği 

filmin ilk sahnelerinden itibaren hazırlanmaya başlanan propaganda 
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eylemini işaret etmektedir. Buna ek olarak bir diğer sahnede 

gördüğümüz gökyüzündeki turna kuşu “yolculuk” yani iddia edilen 

soykırım ile özdeşleştirilmektedir. 

 

Resim 2. Yalınlık ve Tek Düşman Kuralına Göre Tasarlanmış 

Sahneler 

 

Resim 3. Yalınlık ve Tek Düşman Kuralına Göre Tasarlanmış 

Sahneler 

İlk olarak “kayıp” şeklinde nitelenen erkekler bir süre sonra 

“katledilmiş” olarak tekrar hatırlatılacaktır. Filmin dramatik yapı 

unsurları ve senaryosu ile ilgili olan bu durum aynı zamanda 

izleyiciyi ve kamuoyunu yaratılan merak unsurlarıyla propaganda 

sürecine hazırlama eylemidir. 
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Düşman yaratımı sırasında dikkat çeken bir başka unsur ise 

ebeveyn-çocuk ilişkisi üzerinden yapılandırılan diyaloglardır. 

Propagandanın duygusal açıdan daha etkili olması adına seçilen bu 

yöntem çocukların istismar ve şiddetle karşı karşıya kaldı 

iddialarıyla devam etmektedir. Anne ve baba arasında geçen 

diyaloglara şahit olan çocuklara ilişkin -Ani, çocukları korkutma. - 

Ya doğruysa? ifadeleri çocukların korkacağı olayların yaşanmakta 

olduğuna işaret etmektedir. 

Büyütme ve Bozma Kuralı 

Filmde Türk halkı ve Osmanlı şiddet eylemleriyle 

özdeşleştirilmekte ve etnik bir özellik yakıştırması yapılmaktadır. 

Adı Kesik olan film, başrol oyuncusu Nazaret’e konuşma yetisini 

kaybettiren, nefes borusuna kesici bir aletle atılan kesiğe ithaf 

edilmiştir. Bu durum, bir Ermeni olarak Nazaret’in ifade 

özgürlüğünü elinden almak ve ona zulmetmek olarak 

yansıtılmaktadır. Bir gösterge olarak kesik, karşımıza bir kalıp yargı 

olarak çıkmaktadır. Her gün onlarca ermeni erkek öldürülürken 

hayatta kalanlar da susmaya zorlanmaktadır filme göre. Yaratılan 

algı ve kalıp yargılar, uluslararası kamuoyunda Ermeni soykırımı 

olarak sürekli gündeme getirilen tehcire ait propaganda unsurları 

olarak karşımıza çıkmaktadır. Propaganda süreçleri sıklıkla kalıp 

yargılar içermektedir (Usluata, 1994:56).  
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Resim 4. Büyütme ve Bozma Kuralına Göre Tasarlanmış Sahneler 

İnsanları kategorileştirmek doğal bir eylem olarak karşımıza 

çıkmaktadır. Bu durum öteki ve düşman yaratımında da etkili bir 

yöntem olarak kabul edilmektedir. Böylece kalıp yargı ile 

oluşturulan algı, karşı tarafı kişisel özellikleriyle objektif şekilde 

değil, kapitalist, Yahudi komünist gibi yerleştirilen ve yaratılan 

algısal ifadelerle tanımlamaktadır (Oskay,1992:88). Filmde de 

görüldüğü üzere, uluslararası kamuoyunda periyodik olarak 

gündeme getirilen soykırım iddiası da bir kalıp yargı içermektedir. 

Tehcir politikası filmin senaryosu, diyalogları ve yönetimiyle 

“büyütülerek” bir soykırım propagandasına dönüştürülmüştür. 

Senaryoya göre bu durum Osmanlı Devleti’ne sadık ve kurallara 

uyan Ermeni halkına reva görülmüştür. Ermenilerin tek isteği 

kardeşçe, yüzyıllardır yaşamış oldukları topraklarda yaşamaya 

devam etmektir. Tarihsel kaynaklardan edinilen bilgilere göre Doğu 

Anadolu’da gerçekleştirilen ve bölge halkına uygulanan taciz, 

tecavüz ve katliamdan sorumlu olan Ermeni çetelerin varlığı filmde 

yer almamaktadır.  

Düzenleme/Tekrar Kuralı 

Düzenleme/Tekrarlama Kuralı ile filmdeki önemli noktalar 

veya fikirler tekrarlanarak ana mesajı güçlendirmek ve onu 

izleyiciler için daha erişilebilir hale getirmek amaçlanmaktadır.  Bu 

bağlamda düzenleme/tekrar kuralı film boyunca diyaloglarda yer 
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almaktadır. İlk olarak uğradıkları zulme anlam veremeyen 

Ermenilerin “sadık” bir millet olduğuna dair vurgulara sıklıkla yer 

verilmiştir. -Biz onlara hep sadık kaldık. Şimdi sürülecek miyiz? 

İfadeleri bu duruma bir örnek olarak karşımıza çıkmaktadır. Bu 

bağlamdaki bir başka örnek ise, kadınların Türk’ler tarafından 

sürekli olarak tacize uğradığı iddiasıdır.  

 

Resim 5. Düzenleme/Tekrar Kuralına Göre Tasarlanmış Sahneler 

Filmde, kızlarını kaybeden Nazaret, daha sonra onların 

bedevilere para karşılığında satıldığını öğrenir. Ancak daha sonra 

bunu hayatlarını kurtarmak adına karısının yaptığını öğrenir. 

Anneleri ölmeden önce, kızlarını bir bedeviye teslim etmiştir zira 

senaryoya göre Osmanlı toprağında kalırlarsa tecavüz ve ölüm 

gerçeği ile karşılaşacaklardır. Sıklıkla tekrarlanan şiddet, tecavüz, 

yaşam hakkı gibi kavramlar ile izleyicinin/kamuoyunun dikkati canlı 

tutulmaya çalışılmaktadır. 

Film, Ermenilerin Anadolu’ya ait olan bir halk olarak 

soykırım ile yok edilmeye çalışıldığını iddia eden bir senaryoya 

sahiptir. Bu ifade, bir karşılaştırma olarak Müslüman-gayrimüslim 

ayrımı ile devam etmektedir. İçinde bulundukları duruma bir sebep 

olarak gayrimüslim olmaları gösterilmektedir. Bir propaganda aracı 

olarak kullanılabilen sinemanın anlatısal özellikleri bağlamında 

Ermeni halkının zulme uğradığı, tekrarlanan diyaloglar, sahneler ve 

dramatik unsurlarla gerçekleştirilmiştir. 
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Aşılama Kuralı 

Aşılama kuralı, propaganda anlayışının kitlelere kabul 

ettirilmesi için toplum tarafından kabul edilebilecek bir stratejinin 

geliştirilmesini ifade etmektedir. Bir fikrin toplum tarafından kabul 

görmesi için iletilen mesajın var olan ve kabul görmüş değerlerle ve 

kabullerle çelişmemesi gerekir. Filmde aşılama yöntemi ile bir 

halkın “suçsuz” yere yaşam hakkının elinden alındığı 

vurgulanmaktadır. Temel insan hakkı olarak yaşam, kamuoyu 

oluşturmak ve propagandayı etkili kılmak için aşılanan kavramlar 

arasındadır. Doğu Anadolu’da yaşayan Ermenilerin bir anda kendi 

topraklarından sürgün edildiği ve soykırıma uğradığı iddiası yaşam 

hakkı ve masumiyet üzerinden yapılandırılmaktadır. 

İzleyiciye/kamuoyuna filmin ilk dakikalarından itibaren yoğun 

şekilde Türk’ler tarafından şiddete uğrayan masum Ermeni halkı 

algısı aşılanmaktadır.  

 

 Resim 6. Aşılama Kuralına Göre Tasarlanmış Sahneler 

Film, yapım amacı bağlamında bazı sahnelerde çeşitli 

sloganlara da yer vermiştir. Tehciri bir cürüm olarak ele alan 

senaryo, bunun unutulmaması gerektiğine vurgu yaparak 

propagandaya başvurmaktadır. 
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Diğer propaganda yöntemlerinde olduğu gibi verilen mesajı 

güçlendirmek ve taraf toplamak adına uygulanan bu yöntem filmde 

özellikle ilk sahnelerde yer almaktadır. Senaryonun yapısal 

özellikleri gereği merak unsuru ile yakalanmaya çalışılan 

seyirci/kamuoyu, 1915 yılı Osmanlı yönetiminin objektif olmayan 

bir tutumla gayrimüslimlere zulmettiğini aşılamaktadır. Aşılama 

kuralı uygulanırken Ermenilerin Anadolu’nun kadim halklarından 

olduğu, yüzyıllardır yaşadıkları topraklardan hukuksuz şekilde 

sürüldükleri iddiası temellendirilmektedir. Uygulama, başkarakter 

Nazaret ve ailesinin Mardin’deki hatıralarını dile getirmesi ve 

Nazaret’in nefes borusunun kesici aletle yaralanma sahnesinin 

tekrarlanması ile güçlendirilmektedir.  

Filmde, aşılama eylemi sadece Ermeni halkı üzerinden 

yapılmamaktadır. Öteki olarak konumlandırılan gayrimüslimlerin 

geneli için Osmanlı’nın zalimce ve “barbar” politikalar uyguladığı 

sıklıkla dile getirilmektedir. Bu durum bir propaganda eylemi olarak 

diğer gayrimüslimlerin de tepkisini uyandırmaya yöneliktir.  

Birlik ve Bulaşma Kuralı 

Grup davranışı kavramı uzun zamandır sosyal psikoloji ve 

grup dinamiği araştırmalarında ilgi konusu olmuştur. Grup 

davranışının özellikle dikkat çeken bir yönü, grup normlarının 

bireysel davranış üzerindeki etkisidir. Belirlenen iki önemli grup 

normu, birlik kuralı ve bulaşma kuralıdır.  Birlik kuralı, grup 

üyelerinin grubun normlarına ve değerlerine uyma eğilimini ifade 

eder ve grup içinde bir uyum ve dayanışma duygusuna yol açar. Bu 

kural spor takımları, askeri birlikler ve siyasi partiler gibi çeşitli 

bağlamlarda gözlemlenebilir. Örneğin, bir spor takımında oyuncular 

takımın sıkı çalışma ve özveri normlarına uyabilir ve bu da daha 

güçlü bir birlik ve takım çalışması duygusuna yol açabilir. Birlik 

kuralının grup davranışı üzerindeki etkisi hem olumlu hem de 

olumsuz olabilir. Risk almak istemeyen bireyler genel kabul almış 

olana yönelip onu içselleştirmeyi daha akılcı görmektedir. Bu 

bağlamda bir propaganda yöntemi olan birlik ve bulaşma, Kesik 
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filminde Ermeni tehcirinin “soykırım” olarak yansıtılması amacıyla 

kullanılmaktadır.  

 

Resim 7. Birlik ve Bulaşma Kuralına Göre Tasarlanmış Sahneler 

Filmde, Ermeni halk ve diğer etnik gruplar “biz” olarak ele 

alınmaktadır. Bu bağlamda bir taraftar yaratma süreci olarak olayın 

dramatizasyonu bu bağlamda tasarlanmıştır. Filmde yol yapımı 

çalışmaları sırasında Ermeni işçiler arasında geçen -Yemekten önce 

açları ve doymayanları düşünüyoruz efendim, ifadesi 1915 yılı ve 

sonrasına tekabül eden süreçte Osmanlı’daki gayrimüslimleri işaret 

etmektedir. Senaryoya göre Ermeniler başta olma üzere tüm 

gayrimüslimler aç ve sefil haldedir. Vurgulanan “biz” olgusu birlik 

algısı oluşturmayı hedeflemektedir. Buna ek olarak, -Sadece yemeğe 

değil, yeme ve içmeden sonra eşitlik, sevgi ve umuda açlık, ifadesi 

de yansıtılmak istenen durumu niteleyen ifadeler arasındadır.  

Film boyunca hâkim olan birlik ve mücadele mesajlarının 

Osmanlı-gayrimüslim kutuplaşması üzerine yoğunlaştığı, 

yüzyıllardır barış ve adalet içinde yaşanan toprakların kan ve zulüm 

ile bağdaştırılmaya çalışıldığı görülmektedir. Birlik ve bulaşma 

kuralının yoğunlaştı unsurlar “zulüm” ve “mücadele” temaları 

üzerinedir. Bu bağlamda bir propaganda olarak soykırım iddiasının 

diğer halklar ve uluslararası kamuoyuna kabul ettirme çabası 

görülmektedir. 
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Filmde Kullanılan Propaganda Türleri 

Film senaryosu ve göstergebilimsel ayrıntılarıyla 

propaganda amacı taşıyan bir mesaj niteliğindedir. Film sahası 

bakımından ele alındığında dış propaganda özellikleri ön plana 

çıkmaktadır. 1915 yılını yansıtan bir film olarak o dönem 

Osmanlı’ya dâhil Ermeni halkının şu an Ermenistan Devleti olarak 

varlık göstermesi “dış propaganda” olduğunu ortaya çıkarmaktadır. 

Durum artık bir halk ile devlet arasında değil iki devlet arasındaki 

siyasi bir mesele konumundadır. 

Filmde, yıllardır manipüleye açık bir konu olarak Ermeni 

tehciri, “genel propaganda” ile uluslararası bir tepki ve taraf 

kazanma amacı taşımaktadır. Osmanlı askerlerinin zalim ve 

acımasız şekilde tasvir edilmesi bu bağlamda ön plana çıkan 

örneklerdendir. Kullanılan bir başka propaganda türü ise “kültürel 

propagandadır”. Filmde Ermenilerin kendilerini -bizi göndermezler, 

çoğumuz sanatkârız, ifadeleri çerçevede örnek teşkil etmektedir. 

Kullanılan ifadeler ve senaryo bu durumu gözler önüne sermektedir. 

Film boyunca hem askeri hem de siyasi propaganda da sıklıkla 

kullanılmıştır. Senaryo, başkarakter Nazaret’in boğazındaki Kesik’ 

in hikâyesine sıklıkla değinmektedir. Çocukların aç ve hasta, 

kadınların ise sürekli taciz ve tecavüz tehdidi altında olduğu vurgusu 

ise film boyunca ağırlıkla hissedilen “duygusal propaganda” nın bir 

tezahürü olarak karşımıza çıkmaktadır. Filmde Ermeni halkına ait 

bir hikâyenin aktarıldığı iddia edilse de Osmanlı’daki 

gayrimüslimleri içeren birçok genelleme yapıldığı görülmektedir. 

Bu bağlamda filmde “gösterişli genelleme” türü de yer almaktadır. 

Bir metin olarak film, giriş gelişme ve sonuç bölümleriyle yönetmen 

ideolojisini izleyiciye aktarma gayretindedir. Duygusal olarak etki 

alanına alınmak istenen seyirci, neden-sonuç ilişkisinin kurulmasına 

olanak sağlayan sahne ve ifadelerle yönlendirilmektedir. Kadın, 

çocuk ve merhamet temalarının sıklıkla vurgulanışı ve 

prodüksiyonun dönem filmi oluşu konunun gerçekliğini sinema 

sanatının estetik gücüyle manipüle etme amacındandır. 
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Genel olarak bakıldığında bir metin olarak filmde, 

propaganda türlerinin tamamına yakını yer almaktadır. Bu bağlamda 

taraf ve tepki kazanma amacı taşıyan filmin yönetmeni Fatih Akın, 

Ermeni tehciri meselesinin soykırım olarak kabul edilmesi yönünde, 

sinemayı ideolojik bir araç olarak kullanma yoluna gitmiştir.  

Değerlendirme ve Sonuç 

Ermeni Tehciri, I. Dünya Savaşı sırasında Osmanlı 

İmparatorluğu'nda gerçekleşen hem Ermeni halkının hem de 

bölgesel güvenliğin sağlanması amacıyla uygulanmış bir politikadır. 

Tarihsel belgeler incelendiğinde Ermenilerin kalıcı bir sürülme ya da 

iddia edildiği gibi soykırım amacıyla değil geçici olarak yer 

değişiminin uygun görüldüğü, kişisel mal ve varlıklarının kayıt 

altına alındığı, rızası olanlara bedeli karşılığında ödeme yapıldığı 

görülmektedir. Yıllardır birçok platformda gündeme getirilen ve 

getirilmeye devam edilen mesele, siyasi çıkarlar ve politikalar 

uğruna da manipüleye açık bir hale gelmiştir. Bu bağlamda manipüle 

eden araçlardan birinin de sinema filmleri olduğu açıktır. Çalışma 

kapsamında propaganda unsurlarının analiziyle değerlendirilen 

Fatih Akın’ın Kesik filminin, birçok propaganda unsuru ve tekniğini 

içerdiği buna ek olarak duygusal propagandanın yoğunlukla yer 

aldığı bir film olduğu sonucuna varılmıştır. Duygusal propaganda 

tekniği ile var olanın örtülmesi yahut farklı şekil ve şiddette 

gösterilmesi mümkün olmaktadır. Kimliğini Türk-Alman olarak 

tanımlayan Akın’ın Osmanlıyı şiddet yanlısı ve katil olarak 

yansıtmaya çalıştığı görülmektedir. Ermeni ve diğer gayrimüslimleri 

“mazlum ve mağdur” olarak niteleyen ifadelerin ve sıfatların sıklıkla 

yer alması da bir başka propaganda göstergesidir. Bu durum aynı 

zamanda etnik bir Türk nefreti olarak başka bir boyutta büyümeye 

devam etmektedir. Tarihi birçok kaynakta Ermeni çetelerin, Birinci 

Dünya Savaşı’nın başlamasını fırsat bilerek çeteleştiği ve özellikle 

Doğu Anadolu’da birçok katliam ve baskından sorumlu olduğu 

bilinmektedir. Bu bağlamda on yıllarca soykırım olarak gündeme 

getirilen ve emperyalist birçok ülkenin savunuculuğunu yaptığı bu 

mesele, Ermeni milliyetçiliğinin siyasi ve ayrıştırıcı özellik 
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kazanmasına yol açmıştır. Almanya’da yaşayan Türk kökenli bir 

yönetmen olarak Akın’ın meseleye soykırım iddiasından bakması, 

bir sektör olarak sinemanın ekonomisini ve “gişe hasılatı” nı da 

akıllara getirmektedir.  
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