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Onsoz

Ses, insanlik tarihinin en eski deneyim alanlarindan biridir.
Doganin titresimleriyle baslayan bu iligki, ritiiellerden iletisim
bi¢imlerine, estetik iiretimlerden teknolojik gelismelere kadar
uzanan genis bir kiiltiirel alan i¢inde bicimlenmistir. Insan, sesi
duyan bir varlik olmanin 6tesinde onu diizenleyen, doniistiiren ve
yeniden {lireten bir 6zne haline gelmis; bu siirecte ortaya ¢ikan
enstriimanlar ses ile insan arasindaki iligkinin en somut
arayiizlerinden biri olarak tarih boyunca belirleyici bir rol
istlenmistir. Yiizyillar boyunca gelisen ses iiretim araclari biiylik
Olciide zanaatkarlik gelenekleri i¢inde bigimlenmis, farkli kiiltiirlerin
estetik anlayislarini tasiyan bu araglar miizik pratiklerinin temel
bilesenleri olarak varligini siirdiirmiistiir.

19. yiizyilin sonlarindan itibaren hiz kazanan bilimsel ve
teknolojik gelismeler, sesin lretimi ve algilanmasma yonelik
diisiinme bi¢imlerini koklii bicimde doniistiirmiistiir. Elektrik, kayit
teknolojileri, elektronik sistemler ve dijital iiretim araglar1 sesin
iiretim yontemlerini ve deneyimlenme bigimlerini de genisletmistir.
Bu doniisiim, sesin estetik ve kavramsal potansiyeline yonelik yeni
yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamis; ses, miizikle
siirli bir ara¢ olmaktan g¢ikarak bagimsiz bir sanatsal malzeme
olarak ele alinmaya baslanmaistir.

Bu siirecte ylizyillar boyunca gelisen ses zanaatkarhigi
(soundcraft), farkli disiplinlerle kesiserek doniisen bir {iretim
pratigine evrilmis; bu siirecte lutiye gelenekleri icinde bigimlenen
enstriman yapim bilgisi, 20. yiizyilin deneysel sanat ortaminda
mucitlerin, miihendislerin ve sanatcilarin  miidahaleleriyle
genislemis; sesle ¢aligma pratigi c¢agdas sanatin arastirma
alanlarindan biri haline gelmis; ses, miizikle sinirli bir ara¢ olmaktan
cikarak bagimsiz bir estetik malzeme olarak ele alinmaya
baglanmigtir. Bu doniisiim, ses zanaatkarligina dayanan bilgi
birikiminin sound art olarak adlandirilan yeni bir estetik ve
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kavramsal baglam i¢inde yeniden degerlendirilmesine ve farklh
disiplinlerle kurdugu iligkiler araciligiyla genisleyen bir tiretim alani
haline gelmesine olanak saglamistir.

20. ylizyilhin avangart sanat ortaminda gelisen deneysel
yonelimler, sesi geleneksel miizik sinirlarinin dtesine tasiyan giiclii
bir diisiinsel hareket yaratmistir. Gliriiltiiniin estetik bir unsur olarak
degerlendirilmesi, giindelik nesnelerin ses {iretim araglarina
dontismesi, mekanin duysal deneyim alani olarak ele alinmasi ve
teknolojik araglarin sanatsal iiretime dahil edilmesi bu doniisiimiin
belirgin gostergeleri arasinda yer alirken ses, zamansal bir olgu
olmanin 6tesinde mekansal, gorsel ve kavramsal boyutlar igeren ¢ok
katmanl1 bir {iretim alan1 olarak yeniden diisiniilmiistiir.

Bu kitap, ses, enstriman ve mekan arasindaki iligkinin
tarihsel ve tasarimsal doniisiimiinii inceleyerek soundcraft
geleneginden ¢agdas sound art pratiklerine uzanan diisiinsel hatt1 ele
almaktadir. Enstriiman tasarimimin gelisimi, sesin plastisitesi,
mekansal duysal deneyim ve disiplinleraras: iiretim bigimleri bu
cercevede birlikte degerlendirilmistir. Russolo’nun
Intonarumori’sinden Baschet kardeslerin Sonorous Structures’ina ve
Smetak’in Plasticas Sonoras ¢aligmalarina uzanan deneysel
enstriiman {iretimleri, sesin sanatsal potansiyelinin genisledigi bu
doniisiimiin 6nemli duraklari olarak ele alinmaktadir.

Caligsma ayrica Tiirkiye’deki sound art iiretimlerine de yer
vererek kiiresel egilimler ile yerel pratikler arasindaki iliskilerin
goriiniir hale gelmesine katki sunmayr amaglarken bu perspektif
icinde ses, algiyr yonlendiren, mekani doniistiiren ve Kkiiltiirel
anlamlar iireten bir tasarim unsuru olarak degerlendirilmistir.

Bu kitabin diisiinsel baslangici, degerli hocam Alper Maral
danismanhiginda 2020 yilinda tamamlanan “Zaman—Mekan lliskisi
ve Miizigin Plastisitesi Baglaminda Ses Heykelleri Kavrami: Bagat
Yapitlar ve Temel Onermeler Uzerinden Yeni Bir Degerlendirme
Denemesi” baglikli yiliksek lisans tezine uzanir. O tarihten sonra
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genisleyen aragtirma siireci, yeni uygulamalar ve kuramsal
tartismalarla derinlesmis; baslangicta ortaya konan arastirma hatti
daha kapsaml1 bir diisiinsel ¢cerceveye donligmiistiir. Elinizdeki kitap,
bu uzun soluklu aragtirmanin bugiinkii goriiniimiinii temsil eder. Bu
nedenle kitap, tamamlanmis bir arastirmanin son noktasi olmaktan
ziyade, gelisimini slirdiiren diisiinsel bir yolculugun simdilik ulagtig
durak olarak okunmalidir.

Soundcraft’tan sound art’a uzanan bu donlisim, ses
iretiminin teknik gelisiminin Gtesinde daha genis bir kiiltiirel
degisimi isaret eder. Kitap, bu doniisimii tarihsel, kavramsal ve
tasarimsal boyutlariyla ele alarak ses temelli sanat ve tasarim
caligmalarina katki sunabilecek bir diisiinsel ¢er¢eve olusturmayi
amaclamaktadr.!

Ozgiir Turan

! Sayin okur, éncelikle sanatgilarin iiretimlerine duyulan saygi ve telif haklarina
iligkin hassasiyetler; ayrica gorsel onermelerin duysal/isitsel fenomenleri golgede
birakma riskine yonelik bir tercih dogrultusunda, kitap boyunca gorsel
materyallere—Dbir kisim gorsellerin izinleri alinmig olsa ddhi—yer verilmemistir.
Bununla birlikte, caligmada ele alinan sanat¢ilarin iiretimlerinin kavramsal
boyutunun daha iyi kavranabilmesi i¢cin bu yapitlarin deneyimlenmesi biiyiik
onem tagir. Bu nedenle okurun, kitapta incelenen ¢aligmalarin &zellikle ses
kayitlarina, gorsel-isitsel belgelerine ve sergilenme bigimlerine ulagarak onlar1
duysal baglam iginde miimkiin oldugunca deneyimlemesi Onerilir. Boyle bir
deneyim, metinde tartisilan kavramsal ¢ergevenin daha agik ve biitiinliiklii bicimde
anlagilmasina katki saglayacaktir. Ek olarak, kisa sanat¢i biyografilerinde,
sanatgilarin ¢aligmalarina erisimi kolaylastirmak ve okura yon gosterici bir kaynak
sunmak amaciyla ilgili web sayfalarina da yer verilmistir.
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Giris >

Sanat alanlarinda tarih boyunca gozlenen doniisiimlere
benzer bigimde, ses ve miizikle iligski kuran bireylerin—sanatgilar,
zanaatkarlar, miizisyenler, lutiyeler ve tasarimcilar—duysal
deneyimleri de i¢inde bulunduklar1 ¢cagin sosyo-kiiltiirel degerleri,
inang sistemleri, cografi kosullar1 ve estetik anlayislar
dogrultusunda bicimlenmis ve zamanla farkli yOnelimler
kazanmistir. Dogadaki sesleri taklit etme ya da yeni tinilar kesfetme
istegi, miizik ya da dans olarak tanimlanabilecek erken iiretimlerin
ortaya ¢ikmasina yol agmis; bu siirecte kullanilan araglar, calgilar,
kostlimler ve ¢esitli nesneler giderek daha karmasik bir ifade ve
iletisim diizeninin parcasi haline gelmistir. Bu tiir tiretimler bir¢cok
durumda spiritiiel ya da ayinsel torenlerle iligkilendirilmis,
boylelikle kiiltiirel anlatilarin aktariminda 6nemli bir rol iistlenmistir.

Tarth boyunca degisen gereksinimler ve beklentiler
dogrultusunda bu edimler siirekli doniismiis; buna paralel olarak ses
ve miizigi kapsayan Kkiiltiirel iretimler c¢esitlenmis, yeni ifade
bigimleri ortaya ¢ikmistir. Duysal alanin en 6znel goriiniimlerinden
biri kabul edilen miizik, her donemin estetik anlayisina gére yeniden
bicimlenirken icra araglari, arayiizler ve ¢algilar da bu doniigiimiin
bir parcasi olmustur. Baz1 miizik tiirleri yeni enstriimanlarin ortaya
cikisiyla daha belirgin bir kimlik kazanmus; farkli tinilar arayisiyla
insanin sesle kurdugu iliski derinlesmis, g¢esitlenmis ve zamanla
daha karmasik bir yap1 kazanmaistir.

2 Bu Calisma, Prof. Dr. Alper Maral danismanliginda 03.01.2020 tarihinde
tamamlanan Zaman — Mekan iliskisi ve Miizigin Plastisitesi Baglaminda Ses
Heykelleri Kavrami; Basat Yapitlar ve Temel Onermeler Uzerinden Yeni Bir
Degerlendirme Denemesi” baglikli yiiksek lisans tezine dayanmaktadir (Yiiksek
Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi, Istanbul, Tiirkiye, 2020). / This article is
based on my master’s thesis entitled “The Concept of Sound Sculpture In The
Context of Time And Space And The Plasticity of Music. An Attempt of
Redefinition Highlighting Prominant Works and Main Discourses” supervised by
Prof. Dr. Alper Maral (Master’s Thesis, Yildiz Technical University, Istanbul,
Tiirkiye, 2020).
--10--



19. ylizyila kadar miizik teknolojilerinin gelisimi gorece
siirli bir ¢izgide ilerlemis, c¢algilarin mekanik yapilarinda kokli
degisimler seyrek bigimde goriilmiistiir. Bu yiizyilda degisen miizik
estetigi ve genisleyen dinleyici ¢evrelerini miimkiin kilan ekonomi-
politik kosullar, yeni arayislarin ortaya ¢ikmasina olanak vermis;
miizikal enstriiman repertuvart belirgin bicimde ¢esitlenmistir.
Elektrik enerjisinin sese doniistiiriilebilmesini saglayan buluslar ise
yeni ¢algr tiirlerini ve bu ¢algilarin sundugu genisletilmis tini
olanaklarmi giindeme tasimistir. Ayni donemde ses, akustik ve
psiko-akustik alanlarinda yliriitiilen ¢aligmalar hiz kazanmis; yeni
teknolojilerin katkisiyla biligsel ve kavramsal diizlemde Onemli
ilerlemeler kaydedilmistir.

Bu yiizyilin en dikkat g¢ekici doniisiimlerinden biri, sesin
saptanabilmesi ve kaydedilebilmesi olmustur. Yiizyillar boyunca
hayal edilen bu olasilik, Edouard Léon Scott de Martinville’in 9
Nisan 1860 tarihli ilk kaydiyla somut bir gerceklige doniismiis ve
miizigin geleneksel kavranigin1 yeniden diisiinmeyi gerektiren bir
esik yaratmistir. Sesin kayit altina alinmasi ve sonraki gelismeler
sayesinde yinelenebilir bigimde dinlenebilmesi, sese ve miizige
yonelik algiyr koklii bigimde degistirmistir. “Soziin uguculugu”
karsisinda yazinin kaliciligini hatirlatan bu kayit paradigmasi, sesin
ve miizigin belirli bir plastisite kazanabilecegini de diigiindlirmiistiir.

19. yiizy1lin sonlarina dogru hizlanan makinelesme, giindelik
yasamin ritmini degistiren yeni aligkanliklar ve deneyimler
dogurmustur. Yogun kent yasammnin yarattigi kalabaliklar,
alisilmadik sesler ve anlam1 giderek genisleyen “gliriiltii” kavrami
insan1 daha karmagik bir duyusal ¢evreyle kars1 karsiya birakmustir.
Bu ortam, sese farkli agilardan yaklagmayi ve duysal deneyim
iizerine daha derin diisiinmeyi tesvik eden yeni bir kiiltiirel atmosfer
yaratmistir.

20. yiizyila gelindiginde hiz, ses ve hareket kavramlarina
yonelen Fiitlirist yaklasim, duysal alanda sarsici Oneriler ortaya
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koymustur. Bu yonelimin en etkili temsilcilerinden Luigi Russolo,
yayimladigt The Art of Noise (1913) metni ve bu diisiinceleri
dogrulayan uygulamalariyla sanat tarihinde Onemli bir konum
edinmistir. Tasarlayip iirettigi giiriiltii aygitlari—onomatopoetik’®
cagrisimlariyla anilan /ntonarumori’ler—sesin estetik potansiyeline
yonelik erken tanimlamalardan birini ortaya koymus; Giiriiltii Sanati
baslikli manifestosu* araciligiyla bu yaklasimi kuramsal bir
cerceveye tasimistir. Hiz, ses ve hareket etrafinda sekillenen bu
caligmalar plastisite kavrayisini genisletmis, kinetik sanatin diisiinsel
zeminine katki sunmus ve disiplinlerarasi iiretimlere giiclii esin
kaynaklar1 saglamigtir.

Bu baglamda Marcel Duchamp’in 1912-1916 yillan
arasinda gergeklestirdigi With Hidden Noise ve Sculpture Musicale
baslikli Dadaci yapitlari, “sound object” ve “sound sculpture”
kavramlariin erken Ornekleri arasinda degerlendirilir ve sonraki
iretimler icin Onemli bir referans alani olusturur. Sanat¢inin
gelistirdigi  “ready-made” yaklasimi, duyusal alamin smarlarini
genisleterek sanat anlayisinda koklii bir doniisiim yaratmis; 6zellikle
Fountain adli yapiti modern sanat kuraminda ¢ogu kez bir doniim
noktasi olarak yorumlanmaistir.

1918-1923 yillar1 arasinda Sovyetler Birligi’nde endiistriyel
ses kaynaklarmin miiziksel baglamda kullanildig: ¢esitli etkinlikler
diizenlenmistir. Bu donemde fabrika sirenleri ve buhar diidiikleri
gibi araclar, Avraamov’un Sirenlerin Senfonisi baslikli calismasiyla
iliskilendirilen biiylik 6l¢ekli performanslarin 6nemli bilesenleri
olarak one ¢ikar (Alarcon, 2008, s. 19; Smirnov & Pchelkina, 2011,

3 Onomatopoetik (‘“yansima” ya da “yansima ses”) kavrami, dogadaki isitsel
olgularin belirli bir nesne, olay ya da durumla iligkilendirilmesi sonucunda ortaya
¢ikan dilsel temsilleri ifade eder. Bu tiir sozciikler tek baslarina belirgin bir
kavramsal icerik sunmaz; anlamlari, c¢agristirdiklar1 isitsel deneyim ve
kullanildiklar baglam araciligiyla sekillenir.
4 “Fiitiirist Miizisyenlerin Manifestosu” baslikli metnin temsili bir kesiti i¢in bkz.:
Batur, Enis (der.). Modernizmin Seriiveni: Bir Temel Metinler Seckisi. Istanbul: Sel
Yayincilik, 2015.
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s. 8). Sirenler kamusal yasamin akustik diizeninde belirgin bir
degisim yaratmig; fabrikalarda eski “burjuva” kiliselerinin
canlarinin yerini alarak yeni bir duysal ¢cevrenin olugmasina katkida
bulunmustur. Bu tiir araglar daha sonra yeni ses iiretim aygitlarinin
gelistirilmesinde de degerlendirilmis; Edgar Varése ve George
Antheil gibi bestecilerin ilgisiyle mekanik ses kaynaklar1 20. ytizyil
miizik kiiltiirtinde dikkat ¢ceken popiiler ses nesneleri arasinda yer
almistir (Turan & Maral, 2023, s. 346).

Benzer bir yonelimle “bulunmus ses nesneleri” diislincesini
miizik alanina tasiyan Pierre Schaeffer, gelisen teknolojiler ve
degisen estetik arayislar dogrultusunda miizik ile sanatsal ses
caligmalarinin ufkunu genigletmistir. Ortaya koydugu Musique
Concrete kavrami, sesi plastik bir goriingli olarak ele alan yeni bir
yaklagimin Oniinii agmistir. Schaeffer’in Traité des objets sonores
(1966) ve Solfege de [’objet sonore (1967) baglikli ¢aligmalari,
duysal algimin farkli katmanlarini inceleyen ayrintili bir kuramsal
cergeve sunarak bu alanin diislinsel derinligine onemli katkilar
saglamistir.

Diger yandan “Music is organized sound” soziiyle miizigin
siirlarii yeniden tanimlayan Edgard Varése ile ikonik 4°33 7 (1952)
yapitiyla bestecinin orgiitleyici roliinii tartismaya acan John Cage,
“niyetsizlik” ve “belirlenmemislik” kavramlarim1 ¢agdas sanat
diisiincesinin merkezine tasiyan yaklasimlar gelistirmistir. Bu iki
diistinsel yonelim, duysal deneyimin kavranisinda yeni ufuklar
acmis; duysal sanatlarin 20. yiizyildaki gelisiminde belirleyici bir
diisiinsel arka plan olugturmustur.

Bu calisma, 20. ylizyilin disiplinleraras1 sanat anlayisi icinde
gelisen sound art’ alanmin baslica kollarmdan biri kabul edilen

5> Sound art teriminin Tiirkgede tam karsilik bulmamas1 nedeniyle, anlam alanim

belirsizlestirebilen “ses sanatlar’” gibi genel bir ifade yerine 6zgiin Ingilizce

kullanim tercih edilmistir. Benzer bi¢cimde “ses heykelleri,” “ses enstalasyonu,”

“ses manzarast” ve “ses tasarimi” gibi bagliklarin Tiirk¢e karsiliklart yerine ¢ogu

durumda sound sculpture, sound installation, soundscape ve sound design
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sound sculpture kavramina odaklanmaktadir. Bu cergevede alanda
iiretim gerceklestiren sanatgilarin 6ne ¢ikan yapitlart incelenecek;
ortaya konan temel 6nermeler giincel bir bakisla degerlendirilecektir.
Baska bir ifadeyle, sese yonelen sanatsal yaklagimlar ele alinirken
sound sculpture liretimlerinin tarihsel gelisimi ve farkli disiplinlerle
kurdugu iligkiler biitiinciil bir perspektifle yorumlanacaktir.

Son ylizyilda belirginlik kazanan ve genis bir iiretim alanina
yayilan sound art kavrami, farkli sanat disiplinleriyle kurdugu yakin
iligkiler nedeniyle sinirlar1 kesin ¢izgilerle belirlenemeyen bir yapi
sergilerken bu adlandirma yaklagik yarim yiizyillik bir ge¢mise
isaret etse de, erken donem ses aragtirmalari ve yeni tin1 arayislartyla
ortaya c¢ikan yalin miizik araglari sunduklar1 duysal kesifler
sayesinde bu alanin diisiinsel kokenleri arasinda
degerlendirilebilirler. Yeni miizikal enstriimanlar ile sound sculpture
ornekleri, son iki ylizyilda hizlanan teknolojik gelismelerle birlikte
ortaya ¢ikmis; duysal tasarim®
kazandirmistir.

alanmna yeni yonelimler

Gec¢misten giiniimiize miizik enstriimanlari, efekt aygitlari,
sinyal iiretecleri, sirenler ve benzeri ses lireticileri ile erken donem
sound sculpture ornekleri arasindaki sinir1 belirlemek ¢ogu zaman
giiclesmistir. Her yeni enstriiman, ortaya ¢iktigi anda belirli bir
onerme tasir ve maddi varligiyla belirgin bir plastisite 6zelligi

terimleri kullanilmigtir. Kavramsal tutarliligi korumak ve uluslararas: literatiirle
iliskiyi stirdirmek amactyla metin boyunca bu kavramlar agirlikli olarak 6zgiin
bicimleriyle yer almistir. Bununla birlikte, metnin retorik akisi ve baglamsal
gereklilikler dogrultusunda bazi boélimlerde Tiitkce terminolojiye de
bagvurulmustur.

® Duysal tasarim; miizik, miizikoloji, kompozisyon, miizik ve ses teknolojileri,
¢alg1 yapimu ve tasarimi, ¢algi teknolojileri, beden ve hareket temelli performans
pratikleri, tarihsel icra yaklasimlari, kayit ve prodiiksiyon siirecleri ile sound art,
sound sculpture, soundscape ve audio logo gibi alanlarin kesisiminde yer alan
genis kapsamli ve disiplinlerarasi bir sanat ve tasarim yaklasimidir. Bu kavram,
etnomiizikolog Prof. Dr. Ahmet Yiiriir ile Prof. Dr. H. Alper Maral’in katkilariyla
akademik tartigma alanina tasinmis ve Tirkiye’de duysal iiretim pratiklerini
aciklayan kuramsal bir perspektifle literatiire kazandirilmigtir.
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sergiler. Bu nedenle, duysal tasarimin 6znel alanlarindan biri olarak
goriilen sound sculpture kavramu ile geleneksel ¢algilardan popiiler
iiretimlere uzanan enstriiman repertuvari arasinda kurulan iliski, s6z
konusu iretimlerin belirli Ol¢iilerde sound art gercevesi iginde
degerlendirilebilecegini diislindiiriir.

Ote yandan bir ¢algimin degeri, tin1 iiretme isleviyle sinirli
degildir. Ikonografisi, temsil ettigi kiiltiirle baglantili sembolik
katmanlar ve toplumsal baglam i¢inde tasidig1 anlamlar, o calgiya
yiiklenen degeri belirler. Duchamp’in Fountain adli yapitinda
goriildiigi gibi, nesne—iglev—atif iligkisi icinde siradan bir enstriiman
dahi yerlestirildigi baglam araciligtyla plastik bir ikona doniisebilir.
Boylesine bir yaklasim, ses ireticilerinin isitsel araglar olmanin
Otesinde kiiltlirel ve estetik anlamlar tasiyan nesneler olarak da
degerlendirilebilecegini ortaya koyar.

Calgt yapim ile Sound Art arasindaki girift iliski, artik
karsilikli etkilesimle smirli bir g¢ercevede ele alimamaz. Giincel
teknolojilerin sundugu olanaklar, bu alanlar1 derin bir gegirgenlik
icinde birbirine yaklagtirmakta; iiretim siiregleri kullanilan tezgahlar
ve tasarim ortamlar1  dogrultusunda dijital platformlara
tasinmaktadir. Plastisite boyutu dikkate alindigindaysa miizik ile
sound art ve sonic art gibi duysal tasarim alanlarinin ulastigi noktada
dijital heykel ya da dijital lutiyelik’ gibi ilk bakista paradoksal
goriinen kavramlarla karsilasilmast sasirtict degildir.

Diger yandan miizikoloji ve sanat tarihi literatiiriinde
enstriimanlar, teknik bakimdan birer sound design araci niteligi
tagimalarina karsin ¢ogu zaman sinirh bir ¢ercevede ele alimmaistir.
20. ylizyiln baslarindan itibaren ise enstriimanlarin miizik

7 Fransizcada [utherie nouvelle, Italyancada nuova liuteria ve Ingilizcede new
lutherie terimleri, cagdas enstriiman yapimina yonelen yenilik¢i yaklagimlar: ifade
etmek iizere kullanilmaktadir. Bu kavramlar, geleneksel ¢algi yapim tekniklerinin
Otesine gegerek yeni malzemeler, deneysel iiretim yontemleri ve 6zgiin akustik
tasarim anlayislariyla gelistirilen uygulamalar1 tanimlar; bdylece lutiyeligin
giincel sanat ve teknoloji baglamindaki genisleyen ufkuna igaret eder.
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tiretimindeki islevlerinin oOtesinde birer “ses nesnesi” olarak
degerlendirilmesi giderek ©nem kazanmaya baslamistir. Bu
baglamda DeVale (1990)’in ortaya koydugu the science of sound
instruments kavrami, disiplinlerarast ve ¢ogulcu bir bakis agisiyla
sound art ile deneysel enstriiman yapiminm1 kapsayan genis bir
degerlendirme alani sunar. Boyle bir yaklasim, ses nesnelerinden
deneysel enstriimanlara, ses enstalasyonlarindan ses heykellerine
uzanan melez bir liretim alaninin kavramsallastirilmasina da olanak
tanimaktadir (Turan, 2024, s. 273-287; 2024a, s. 365).

Geleneksel enstriiman yapimi ile ses enstalasyonlari
arasindaki fark, islevsel 6zelliklerin yan1 sira zamansal ve mekansal
alimlanma bigimleriyle iliskilidir. Deneysel enstriimanlar® ile ses
enstalasyonlarinin kesistigi alanlarda bu ayrim giderek gegirgenlesir
ve sinirlar belirsizlesir. Bu noktada belirleyici olan unsur, sanat¢inin
malzemeyle kurdugu iliski ve iiretim siirecinde benimsedigi
yontemlerdir. Konvansiyonel ya da deneysel enstriimanlar ¢ogu
zaman sanat¢inin Ozgiin tasarimi gercevesinde bir icra pratigiyle
biitlinlesirken, ses enstalasyonlarinda bu iliski daha agik ve serbest
bir yapiya yonelir. Boyle durumlarda sanatg1 geri planda kalabilir;
yapit, raslamsallik, kendiligindenlik ve belirlenmemislik gibi
kavramsal 06geler araciligiyla isleyebilir. Miiziksel enstriiman
icrasinda goézlenen dogrudan etki—tepki iliskisi yerini izleyiciyle
etkilesime a¢ik, mekansal ve zamansal olarak esnek bir deneyime

8 Deneysel miizik enstriimanlar: bashgi alinda hazirlanmis ya da modifiye edilmis
calgilar, alisilmadik icra tekniklerine olanak taniyan tasarimlar, elektronik ve
dijital enstriimanlar, mikrotonal/xenharmonic sistemlere gore gelistirilmis ses
nesneleri ile ara¢ ve oyuncak kdkenli ses lireticileri gibi ¢ok cesitli ornekler yer
alir. Bu genig yelpaze, glinimiizde miizik teknolojileri baghgi altinda
degerlendirilen arastirma ve iiretim alanlariyla dogrudan iliskilidir; ses tasarimu,
performans pratigi ve enstriiman gelistirme siireglerinin kesistigi disiplinlerarasi
bir cerceve sunar. Ote yandan 20. yiizy1l literatiiriinde “deneysel” nitelemesi, cogu
zaman klasik miizik statiikosunun merkezi sdylemi tarafindan periferiye ait, karsit
tiretimleri tanimlamak amaciyla kullanilmis; bu baglamda belirli pratikleri
dislayict ve dtekilestirici bir ton tagtyan bir terminolojiye donligmiistiir.
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birakir. Bununla birlikte her iki iiretim tiiriinde de sanat¢inin icsel ya
da kavramsal diinyasini bir enstriiman aracilifiyla diga aktaran bir
iletim ya da icra pratigi bulunur.

Cagdas sanat baglaminda geleneksel bir enstriiman, kimi
durumlarda hacmi ve plastisite 6zellikleri aracilifiyla mekana
yerlestirilmis bir ses enstalasyonu ya da ses heykeli olarak
yorumlanabilir. Bu yaklasim, calismanin odaginda yer aldig
bi¢imiyle, her bir ses enstalasyonu ya da ses enstrlimaninin
izleyiciyle karsilastigi anda ortaya ¢ikan duysal iletisim bigimlerinin
incelenmesine imkan tanir.

Ote yandan goz ardi edilmemesi gereken bir baska durum,
deneysel ve hibrit enstriiman yapiminin giiniimiizde birgok
geleneksel calgi yapim kurumunda hala temkinli yaklasimlarla
karsilanmasidir. Benzer tutumlar merkez ve periferideki farkli
kurumlarda da gézlemlenmektedir. 20. yiizyil boyunca yenilik¢i ve
deneysel enstriiman tasarimi drnekleri, ana akim ¢alg1 yapimeiligi
sOylemleri icinde ¢ogu zaman digarida birakilmis, yeterli goriiniirliik
kazanamamig ya da “deneysel” sifatt etrafinda sekillenen
kiiglimseyici bir jargon araciligiyla otekilestirilmistir. Buna karsin bu
tiir tiretimler ¢cagdas sanat ortaminda daha genis bir kabul goérmiis;
boyle bir baglam, s6z konusu pratiklerin gelisimini destekleyen bir
alan yaratmistir.

Bu gelismelerin sonucunda ses nesneleri ve deneysel
enstriimanlara iligkin alternatif {retim pratikleri ¢ogu zaman
disiplinlerarasi ¢ergeveler iginde, 6zellikle gorsel ve plastik sanatlar
alaninda taninmakta ve kuramsallastirilmaktadir. Bu alan, deneysel
yaklagimlarin yayginlasmasi ve diisiinsel temellerinin giiclenmesi
acisindan verimli bir aragtirma ortam1 sunmaktadir.

Bu c¢alisma, sesin sanatsal ve tasarimsal izdiisiimlerini ele
alirken bu dogrultuda gelistirilen kavramlara, erken donem ses
aragtirmalarina ve baslangigta farkli amaglarla tasarlanmis olup
zamanla miizikal nitelik kazanan araclara odaklanmaktadir.
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Ozellikle sound sculpture baglaminda degerlendirilebilecek
iretimler tarthsel donemegler 1s18inda incelenecek; deneysel
miizikal enstriimanlar ise bu alanla kesistikleri noktalar tizerinden
ele aliacaktir.

Geleneksel calgi yapim pratiklerinde siklikla bagvurulan
ahsap, cogu zaman temel bir malzeme olarak degerlendirilse de
alanin en temel malzemesini ses olusturur. Bu nedenle enstriiman
yapimcilari, erken donem duysal Onerilerin ortaya cikisinda ve
sound sculpture alanindaki gelismelere esin kaynagi olmalari
bakimindan dikkat ¢ekici bir konumda yer alir. Glinlimiizde lutiyelik
terimi ¢ogunlukla telli ve yayli ¢algi yapimiyla iligkilendirilse de
artik  kavramsal a¢idan tiim  enstriman  tasarimcilarini
kapsayabilecek genis bir igerik tasir. Bu baglamda sound art
kapsamina giren deneysel enstriimanlar, kimi zaman heykel kimi
zaman ise birer enstriiman nitelikleri sergileseler de Bu ¢alismada
kavram karmasasin1 Onlemek amaciyla ayr1 kategoriler altinda
anilmaktadir.

Calisma kapsaminda irdelenen bir diger konu ise “sesin ve
miizigin plastisitesi” kavramidir. Bu kavram zaman ve mekan iliskisi
icinde ele alinirken, plastisite diisiincesinin sound art baglaminda
tasarimsal bir ham maddeye donlismesiyle alginin hangi
dogrultularda bi¢imlendigi incelenmektedir. Plastik sanatlarla
kurdugu yakin temas, sound art alanina genis bir perspektif
kazandirmis, gorece yeni sayilabilecek bu iiretim alani, giiniimiiz
disiplinlerarasi sanat ortaminda farkli alanlardan sanatgilarin ilgisini
cekmekle birlikte sundugu anlatim olanaklarinin ¢esitliligi sayesinde
sikca bagvurulan yaratici bir kaynak niteligi tasimaktadir.

Bu alandaki ¢aligsmalarin en ¢ok tartisilan yonlerinden biri,
sesin soyut ve dokunulamaz niteligiyle birlikte kavranmasi gii¢
atmosferidir. Yaygin kuramsal ¢ergevelerin 6nemli bir bolimii gorsel
sanatlarin kavram setlerinden beslenir; zihinsel paradigmalar ve
kuramsal semalar cogu zaman bu alanlardan 6diing alinmustir. Isitsel
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alandan, Ozellikle miizik kurami cephesinden gelen kapsaml
cozlimlemelerin gorece sinirl kalmast ise disiplinlerarasi farkindalik
eksikligi, yerlesik yaklagimlarin etkisi ve s6z konusu iiretimlerin
tarihsel acidan yeni sayilmasiyla iligkilendirilebilir. Bu kosullar
icinde Sound Art tartismalarinin ¢agdas sanat paradigmasi
cercevesinde ele alinmasi sasirtict gériinmemektedir.

Insanlik icin kesfi hala siiren bir fenomen olan ses, tarih
boyunca ozellikle arkaik donemde gok giirtiiltiisii, yaprak hisirtisi,
selale akisi, dalga ugultusu ya da volkan patlamasi gibi doga olaylari
karsisinda duyulan sagkinlik ve bilinmezlik, onu merak uyandiran
bir gizem haline getirmistir. Doganin seslerini deneyimleyen insan,
once bu sesleri taklit etmeye yonelmis; ardindan sesi bir kodlama ve
iletisim araci olarak kullanmaya baslamistir. Uzun siire agiklanmasi
giic goriilen bu olgu, kutsiyetle iliskilendirilmis ve goriinmeyen
diinyaya acilan bir kap1 olarak yorumlanmistir. Ruhani torenlerde
trans haline ulasmay1 kolaylastiran bir diizenleme araci olarak
orgiitlenen ses, zamanla belirli ritimler ve etkisel seslerle biiyiisel
pratiklere eslik etmis; yiizyillar icinde dinlence, eglence ve sanat
alanlarina dogru evrilmistir. Farkli donemlerde farkli anlam
katmanlar1 kazanan ses, uzun siire miizik adiyla anilan 6znel bir
baglamin merkezinde yer almis; glinlimiizde ise geleneksel miizik
siirlarint asan bir duysal tasarim alanmin temel malzemesi olarak
islev kazanmistir. Bu doniisiim, sesin estetik, kiiltiirel ve teknolojik
boyutlarinin birlikte diisiiniilmesini gerekli kilmis ve ¢agdas sanat
tartigmalarina yeni bir perspektif kazandirmigtr.

Ses deneyimi i¢inde belirleyici bir konum kazanan 6gelerden
biri de sessizlik kavramidir. Yiizyillar boyunca varligi cogu zaman
gbz ardi edilse de, 20. yiizyilin ikinci yarisinda yasanan tarihsel
kirilmalarin ardindan sessizlik, suskunluk ve sesin geri cekildigi
alanlar estetik diisiincenin merkezine yerlesmis; “boslugun
icerigi”ne yonelen bir bakis gelismistir (Maral, 2014). Ses ile
sessizlik arasindaki bu gerilimli iligki, olusturduklar1 hacimsel aura
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icinde duyular1 yonlendirirken ¢ogu zaman fark edilmeyen bir
diizlemde algiy1 bigimlendirmis ve bireyi bu titresimsel ¢evrenin bir
bilesenine doniistiirmiistiir. Say’in  Miizik Tarihi (1997) adlh
caligmasinda belirttigi gibi: “Iki yiiz milyon yillik bir gegmisi oldugu
kabul edilen insanoglu, bir ses evreninin i¢ine dogar, bu ses evreniyle
i¢ ice yasar ve algiladigi seslerle siirekli etkilesim iginde bulunur.
Biyo-psisik, kiiltiirel ve toplumsal bir organizma olan insan, var
oldugu caglardan beri algiladig1 sesleri ¢ozlimleyip degerlendirmis
ve giderek sesleri bir anlatim bicimine doniistiirmiistiir. Seslerle
gerceklesen bu anlatim sanatina ise ‘miizik’ denir” (Say, 1997, s. 17).
Bu perspektif, ses ile sessizlik arasindaki iliskinin estetik bir
meseleyle siirl kalmadigini; insanin kiiltiirel, biligsel ve tarihsel
gelisimiyle i¢ ice ilerleyen bir olgu oldugunu gdosterir. Bu
perspektifte sessizlik fenomeni, duysal deneyimin yoklugu olarak
degil, anlam iretiminin etkin bir bileseni olarak da
degerlendirilmelidir. Bu baglamda miizik, tasarim malzemesi ses ve
sessizlik olan, belirli bir zaman dilimi i¢inde diizenlenmis duysal
orgiiler biitlinii olarak yorumlanabilir. Bu 6nerme, Varése’in “music
is organized sound’ ifadesiyle genis bir kesisim alan1 paylasir;
sessizlik ve zaman boyutuna yaptig1 vurgu ise tartismaya agik yeni
bir perspektif sunar. Bu ¢alisma kapsaminda s6z konusu ¢ergeveye
mekan ogesi de dahil edilmekte, miizik ile ses olgusu plastisite
ekseninde ele alinmaktadir. Calismanin temel savi, Sound Art’in gok
perspektifli yapisindan hareketle sesi miizikle smurli bir unsur
olmaktan ¢ikarip basli basina bir alg1 nesnesi olarak konumlandirma
cabasidir.

Bu yaklagimin gerekgesi agiktir: Cogu zaman miizik alani
icinde degerlendirilen ses, alan i¢i dizgeler dogrultusunda dar bir
temsil kiimesine indirgenmis; nota, perde ya da ritmik deger vb.
stirli parametreler araciligiyla ele alinmistir.’ Oysa insan algisi

° Miizik teknolojisi ve duysal diisiince alaninda belirleyici kabul edilen kimi
metinlerde bu parametrelerin izine acik bi¢imde rastlanir. Fritz Winckel’in Music,
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duysal deneyimi ¢ok daha genis bir degiskenler dizgesi ilizerinden
ayirt edebilir. Buna karsin ses, diger sanat disiplinleriyle kurdugu
iliskilerde de uzun siire geri planda kalmistir. Plastik sanatlarin diger
tasarim unsurlar1 yiizyillar boyunca gelisim gosterirken, ses ¢ogu
zaman doga, gokler ya da kutsal olanla iligkilendirilen bir muamma
olarak degerlendirilmis; bu nedenle kuramsal agilimlar1 gorsel
sanatlara kiyasla daha yavas ilerlemistir. Bu tarihsel gecikme,
giinlimiizde sesin plastisite boyutunu yeniden diisiinmeyi ve onu
tasarimin bagimsiz bir bileseni olarak ele almay1 gerekli kilmaktadir.
Gorme duyusunun One ¢iktig1 ve yasamsal Orgilitlenmenin biiyiik
Olciide gorsel algi tizerine kuruldugu bir deneyim diinyasinda bu
durum sasirtic1 goriinmez. Insanin gériinmeyeni betimleme cabast,
daha yogun big¢imde deneyimledigi gorsel alanin imkanlar
iizerinden sekillenmis; soyut olan1 somut olana yaklastirma istegi
dilin ve gorsel alginin sinirlariyla belirlenmistir. Duysal deneyime
iliskin ¢ok sayida tanimin goérsel metaforlar aracilifiyla kurulmasi
bu egilimin acik bir gostergesidir. Bir sesin “yiiksek,” “parlak,”
“ince,” “puriizli,” “kalin” ya da “kadifemsi” gibi sifatlarla
betimlenmesi, duysal alginin gorsel-nesnel ¢agrisimlar iizerinden
ifade edilmesine O6rnek teskil eder. Bu nedenle ses ve miizigin
tarthsel silireg icinde bilingli ya da sezgisel bicimde plastisite
kavrayisiyla iliskilendirilmis oldugu ileri siiriilebilir. Ses, kapladig:
hacim ve psiko-akustik etkisi tizerinden degerlendirildiginde, sound
art iginde belirli bir 6nerme dogrultusunda kurgulanan sound
sculpture ya da acoustic sculpture drneklerinde plastik bir 6ge olarak

Sound and Sensation (1967) baslikli calismasi, sesin fiziksel ve algisal boyutlar
arasindaki iligkiyi sistematik bicimde ele alirken; Pierre Schaeffer’in Traité des
objets sonores (1966) adli eseri “ses nesnesi” kavramini kuramsal bir zemine
oturtarak isitsel diisiincenin yoniinii degistiren temel kaynaklardan biri haline
gelmistir. Benzer bicimde ilhan Mimaroglunun Elektronik Miizik (1991) baslikl
metni, teknik iceriginin Otesine gegen felsefi yaklagimiyla dikkat c¢eker. Bu
¢aligmalarin ortaklastigi nokta, konvansiyonel/geleneksel miizik egitiminin ¢ogu
zaman ihmal ettigi tin1 olgusuna yonelik elestirel bir vurgu gelistirmeleri ve duysal
deneyimin merkezine bu boyutu yerlestirmeleridir.
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algilanir. Bu c¢alisma, ¢esitli Ornekler iizerinden gergeklestirilen
incelemelerde duysal bilesenleri g6z ardi etmeksizin, sesin
plastisitesi!® ile cagdas sanat icindeki konumunu birlikte
degerlendirmeyi amagclar; bu yaklasim c¢alisma boyunca temel bir
Olciit olarak dikkate alinir.

Gilinlimiiz cagdas sanat kanonu i¢inde giderek daha goriiniir
hale gelen ses, plastik sanatlarda kimi zaman tamamlayic1 bir unsur,
kimi zaman enstalasyonlarin temel malzemelerinden biri, kimi
durumlarda da bagimsiz bir ifade araci olarak karsimiza ¢ikar. Bu
caligmada incelenecek orneklerin 6nemli bir boliimii bu dogrultuda
secilmistir. Tiim olgular icinde ele alinacak bir diger baglam ise
dijitallesmedir. Sanat ve tasarim, 21. ylizyilin baginda yasamin
giderek sayisallagtigt bir ortamda cagin ruhunu yansitabilmek
amactyla dilini ve malzemesini yenilemektedir. Ozellikle 20.
ylizyilin sonlarinda hiz kazanan teknolojik gelismelerle belirginlik
kazanan sound art alaninin, sound sculpture odaginda 21. yiizyilin
ilk ceyreginde ulastig1 nokta; yeni ylizyilin estetik anlayisi, ifade
bigimleri ve diisiinsel yonelimleri 1s181inda degerlendirilecektir.

Calismanin son boliimiinde ise sound art ve sound sculpture
alanini glinlimiize tasiyan baslica kuramsal ve sanatsal 6nermeler ele
alimacak ve bununla birlikte arastirmanin yiriitiildiigii cografya olan
Tiirkiye’de bu alanlarda 6ne ¢ikan {iretimlere ve sanatcilara da yer
verilecek; secilen ornekler elestirel bir bakisla degerlendirilecektir.
Bu inceleme araciligiyla kiiresel dlcekte gelisen yaklasimlar ile yerel
tiretim pratikleri arasinda kurulabilecek iligkilerin goriiniir kilinmasi
amaglanmaktadir.

10 Bu kavram, soyut niteliklerin kavramsal bir arkaplanla somut iiretim bigimlerine
dondstiiriilmesi, yeniden yorumlanmasi ve tasarim siiregleri araciligiyla
anlamlandirilmasi olarak degerlendirilebilir. Bu perspektifte duysal tasarim, isitsel
ya da duysal parametrelerin farkli duyusal alanlara aktarilmasina yonelik aragtirma
ve iliretim ¢abalarini da igerir. Kavram, Duysal Tasarim bashg altinda Prof. Dr. H.
Alper Maral tarafindan akademik literatiire kazandirilmistir.
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Sesin Plastisitesi: Zamansallik ve Mekansallik

Ses, dogas1 geregi zamansal bir olgu olarak ortaya cikar;
varligi titresimlerin siirekliligi i¢inde belirir ve algi slireci zamanin
akisiyla birlikte gerceklesir. Buna karsin ses, sadece zaman iginde
var olan bir fenomen olarak kalmaksizin, iiretildigi ortam, yayildig
yiizeyler, karsilagtigi mimari hacimler ve insan bedeninin algisal
stirecleri araciligiyla mekanla giiclii bir iligki kurar. Bu nedenle ses,
zamansal akis ile mekansal yayilimin kesisiminde sekillenen
dinamik bir varlik niteligi tagir. Sanat ve tasarim alanlarinda yapilan
caligmalar, sesin bu ¢ift yonlii dogasin1 giderek daha goriiniir hale
getirmistir. Ozellikle 20. yiizyilin avangart yaklagimlariyla birlikte
ses, sadece miizik liretiminin bir bileseni olarak degerlendirilmemis;
mekani bi¢cimlendiren, algiyr yonlendiren ve deneyimi doniistiiren
bir tasarim malzemesi olarak ele alinmaya baslanmistir. Boylelikle
ses, gorsel ve mekansal sanat pratikleriyle iliski kurarak yeni anlatim
bigimlerinin olugsmasina zemin hazirlamistir.

Bu baglamda sesin plastisitesi kavrami, sesin duysal bir veri
olmanin yani sira bi¢imlenebilir, yonlendirilebilir ve mekansal
deneyim i¢inde  doniistiiriilebilir ~ bir  malzeme  olarak
degerlendirilmesini ifade etmektedir. Ses dalgalarmin yayilima,
yanki, rezonans, siire ve yogunluk gibi ¢ok yoOnlii parametreler;
mimari ¢evre, enstriiman yapisi ve teknolojik araclarla birlikte
diistintildiiglinde sesin algilanis bi¢cimini belirleyen 6nemli unsurlar
haline gelir.

Bu boliimde sesin zaman ve mekan ile kurdugu iliski,
plastisite kavrami ¢ergevesinde ele alinir; sesin fiziksel 6zellikleri ile
algisal boyutlar1 arasindaki etkilesim, mimari ve tasarimsal
baglamlar iizerinden incelenirken; sesin mekani doniistiiren ve
mekan tarafindan bigimlenen bir deneyim alani olarak nasil ele
aliabilecegi tartisilir. Bu sekilde, sesin duysal bir fenomen olmanin
Otesinde kiiltlirel, mekansal ve tasarimsal bir liretim alanmi olarak

D3



degerlendirilmesine  yOnelik kuramsal bir zemin sunmay1
amaclanmaktadir.

Zamansallik ve Hareket

19. ylizyila dek zamanin sabit, tek yonlii ve ileri dogru akan
bir boyut oldugu diisiincesi egemendi. 20. yiizyilda yiiriitiilen
arastirmalar ve deneyler, zaman algisinin gozlemciye baglh
degisebildigini ortaya koydu. Albert Einstein’in “Ge¢mis, simdiki
zaman ve gelecek arasindaki fark yalnizca bir illiizyondur; ama bu
illiizyon ¢ok giicliidiir” s6zii, bu yeni anlayis1 simgesel bigcimde ifade
eder. Einstein’in Gorelilik Kurami, zaman ve mekanin mutlak degil,
gbzlemcinin hizina ve kiitlecekim alanina bagli degisken nicelikler
oldugunu gostermis; klasik fizik anlayisint  kokli  bigimde
doniistiirmiistiir. 1971 yilinda atom saatleriyle gerceklestirilen ugak
deneyleri gibi c¢aligmalar, zamanin farkli referans sistemlerinde
farkli hizlarda ilerledigini dl¢tilebilir bicimde ortaya koymustur.

Klasik diisiincede Isaac Newton ve Aristotle, zamani
uzamdan bagimsiz ve mutlak bir akis olarak ele almis; iki olay
arasindaki siirenin kesin bigimde 6lciilebilecegini varsaymustir. 19.
ylzyilin sonlarindan itibaren matematikte ve geometride yasanan
gelismeler—ozellikle non-Euclidean geometry—bu yaklasimin
siirlarini goriiniir kilmistir. Einstein’in elektromanyetizma ve 11k
hizina dayali hesaplamalari, uzay-zamanin esnek bir yap1 oldugunu
ortaya koymus; kiitle-enerji esdegerligini ifade eden E = mc?
denklemi, evrende degismez tek biiyiikliigiin 151k hiz1 oldugunu
gostermistir (Hawking, 1989).

Bu kurama gore bir nesnenin hizi 151k hizina yaklastik¢a
kiitlesi artar; hizini artirmak icin giderek daha fazla enerji gerekir ve
151k hizina ulagsmak fiziksel olarak miimkiin degildir. Bunun bir
sonucu olarak zaman, mekan ve enerji arasindaki iliski yeni bir
cergevede ele alinmis; modern bilimde uzay-zaman kavrayisi koklii
bir donilisiim gecirmistir. Bu doniisliim, sanat ve miizik diislincesinde
zaman algisinin yeniden yorumlanmasina da zemin hazirlamistir.
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Zaman kavrami farkli disiplinlerde c¢esitli yonleriyle ele
aliir. Bilim, felsefe ve edebiyat, bu olgunun ayr1 boyutlarini inceler.
Felsefede zaman ¢ogu kez olus, degisim ve stireklilik kavramlariyla
iliskilendirilir; fizikte ise hareket, hal degisimleri ve gézlemlenebilir
evren baglaminda degerlendirilir. Bu baglamda zaman, yiikseklik,
genislik ve derinlikten sonra uzay-zaman biitlinliiglinii olusturan
dordiincli boyut olarak tanimlanir. Einstein’in gelistirdigi Gorelilik
Kurami, zamanin mutlak bir akis olmadigi, goézlemciye bagh
degisebilen bir boyut oldugu diisiincesini ortaya koymustur. Bu
yonelim, zaman kiplerinin insan algisina bagli bir diizenleme
oldugunu diistindiirtir.

Felsefe tarihinde zaman {izerine farkli  gorisler
gelistirilmistir. Isaac Newton ¢izgisinde zaman nesnel bir ger¢eklik
olarak kabul edilir; insan bilincinden bagimsiz bir akis diisiincesi 6n
plandadir. Buna karsilik Henri Bergson ve Einstein’in etkisiyle
gelisen yaklasim, zamanin goreli ve deneyimle bigimlenen bir olgu
oldugunu savunur. Leibniz zamanin olaylar arasindaki iliskiden
dogdugunu o6ne siirerken, Immanuel Kant zamani alginin bigimi
olarak degerlendirir ve farkli diizlemlerde siniflandirir. Aristotle,
zaman ile hareketin birlikte algilandigini belirtir; zamanin, 6nce ile
sonra arasindaki hareket sayis1 olarak diisiiniilebilecegini ifade eder.
Augustinus ise ge¢mis ve gelecegin zihinde hazir bulundugunu dile
getirir. Bu diisiince, varolusgu felsefede zaman kavrayisini etkiler.
Heidegger i¢in zaman, varolusun olanaklarini acan bir siirectir;
mekan, bu siire¢ i¢inde anlam kazanir (Aristoteles, 1996).

Bu yaklasimlar, zamanin iki temel yorumunu ortaya koyar:
Bir goriiste zaman nesnel bir gergeklik olarak kabul edilir; digerinde
insan bilincinin kurdugu o6znel bir algi olarak degerlendirilir
(Y1lmaz, 2011, s. 64). Bu ikili yaklasim, sanat ve miizik alaninda
zamanin nasil deneyimlendigini anlamak agisindan Onemli bir
diistinsel gergeve sunar.

_25--



20. yiizyilda varoluscu diisiince yoOnelimleri  gii¢
kazandiginda, oOzellikle Bergson’un gelistirdigi zaman anlayisi
belirginlik kazanir. Bergson, tarihsel ve olgiilebilir zaman fikrine
karsi c¢ikar; zamanin insan bilincinde kurulan bir algi oldugunu
vurgular. Bu olgu, modern fizik ile kurulan paralellikler lizerinden
yorumlanmis; Einstein’in gorelilik diisiincesiyle iliskilendirilmistir.
Bergson’a gore zaman, mutlak bir nicelik degil, “siire” kavramiyla
anlasilir; siire sezgisel bir deneyimdir. Siire bilingle, biling ise
bellekle baglantilidir (Kern, 2013, s. 143).

Bergson, matematiksel zaman ile alimlanan zaman arasinda
ayrim yapar. Matematiksel zaman 6l¢iilebilir dogrular gibi duragan
kabul edilirken, yasanan zaman stirekli akis halindedir. Dogru bir
noktadan baglar ve bir noktada son bulur; zaman ise olaylarin
gerceklesmesini miimkiin kilan akistir. Bergson’un ifadesiyle,
zaman hizlandiginda matematikei ya da fizik¢i icin degisen bir sey
olmaz; fakat biling diizeyinde derin bir doniisiim yasanir. Bu nedenle
gercek zaman, Olgiilebilir nicelikler icinde degil, insanin i¢
diinyasinda hissedilen akista bulunur (Bergson, 1913; 1959; 1998).

Bergson iki tiir siire tamimlar: Ilki kronolojik, geri
dondiiriilemez ve Olciilebilir zaman akisidir; digeri ise bellegin
kurdugu, gee¢mis ile gelecegin simdi i¢inde varlik kazandigi 6znel
zamandir. Bu ikinci tiir, insan deneyiminin stirekliligini ve zaman
algisinin esnek dogasini agiklar. Bergson’un zaman kurami, duysal
sanatlarda ve miizik diisiincesinde siireklilik, ritim ve algi iligkisini
anlamak i¢in giiclii bir kuramsal temel sunar (Yilmaz, 2011, s. 65).

Bergson, diinyay1 siireklilik ve akisin bi¢imlendirdigini,
insanin bu akist deneyimledigini savunur. Modern bilimin canlilig1
kavrama siirecinde onu daha kii¢iik birimlere ayirma egilimini,
fotograf ile film analojisi iizerinden agiklar. Biling, hareket halindeki
gerceklikten kareler segen bir fotograf makinesi gibi ¢aligir; bigim
ve Oz lzerine kurulan disiinceler bu kesitlere dayanir. Oysa
gerceklik, bu kesitlerin Otesinde, siirekli devinen bir akistir. Bu
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nedenle Bergson i¢in zaman, duragan bir Ol¢li degil, canli bir
stirekliliktir; 6znel deneyim i¢inde akip giden bir biitlinliik tasir
(Kiligarslan, 2007).

Bergson, zamanin salt mekéansal bir nicelik olarak ele
alimmasina kars1 ¢ikar; zaman ile mekan arasinda ayrim yapar. Bu
yaklasimda zaman, bilingle ve bedenle iliskili bir deneyimdir.
Heidegger ile kimi acilardan benzer bir ¢izgide bulusan bu diisiince,
mutlak zaman ve eszamanlilik fikrini reddeder; gercek zamanin
bireyin varolus deneyimi i¢inde ortaya c¢iktigin1 vurgular.
Bergson’un siireklilik kurami, 20. yiizyil felsefesi ve sosyolojisi
iizerinde derin etkiler yaratmis; pek ¢ok tartismanin ¢ikis noktasi
olmustur.

Bu goriislere yoneltilen elestiriler de dikkat ¢ekicidir. Ingiliz
sanatg1 Lewis, 1927°de Bergson’un uzam ve zaman anlayigini
elestirirken, belirsiz ve niteliksel olan yerine belirgin, geometrik ve
evrensel olani tercih ettigini belirtmistir. Lewis’e gore Bergson’un
diistincesi ile Einstein’in gorelilik kurami, sanat ile insan algisinin
farkli yetilerini tek bir ortodoks yaklasim icinde birlestiren bir
egilimi temsil etmektedir (Kern, 2013, s. 69). Bu tartismalar, zaman
kavraminin bilimsel bir sorun olmaini disinda; sanat ve diisiince
tarthinde merkezi bir mesele oldugunu gostermektedir.

Zamandaki hareketin betimlenmesi, plastik sanatlar i¢in her
zaman gii¢ bir sorun olmustur. Ozellikle resim, iki boyutlu yiizey
tizerinde ¢ok katmanli mekan algis1 kurmaya calisirken zamansal
boyutu sinirli araglarla ifade etmek zorunda kalmistir. Bu sinirliliga
ilk dikkat ¢ekenlerden biri 18. yiizyilda Gotthold Ephraim Lessing
olmustur. Lessing, resmi uzamla, siiri ise zamanla iligkilendirerek
sanatlar arasindaki bu ayrimi sistematik bir bicimde ortaya
koymustur. 19. yiizyilin sonlarinda izlenimcilik akimi, anin 6tesine
gecen bir zaman duygusunu yakalamaya yonelmis; Monet’nin
Saman Yiginlar: ve Rouen Katedrali dizileri bu yaklagimin 6nemli
ornekleri arasinda yer almigti. Monet, ayn1 motifi giiniin farkli
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saatlerinde ya da degisen mevsim kosullarinda yeniden resmederek
15181n ve atmosferin zamansal doniisiimiinii goriiniir kilmaya
caligmistir. Bu, resmin sabit ylizeyi lizerinde zamanin izini siirme
cabasini yansitir (Kern, 2013).

Ozellikle 20. yiizy1l Fiitiirizm hareketleri, hiz ve hareket
kavramlarina odaklanarak zamanin dinamizmini betimlemeyi
amaclamig; Kiibizm ise ¢oklu perspektif anlayisiyla anlik olani
asmaya yoOnelmistir. Pablo Picasso ve cagdaslari, nesneyi farkli
acilardan ayn yiizeyde gostererek zamanin dordiincli boyutunu
imgelemeye c¢alismistir. Kern (2013)’in belirttigi gibi, kiibist
resimler ardigik bakis agilarini bir araya getirse de tuval tek bir anda
deneyimlenir; bu nedenle gegmekte olan zamanin dogrudan
deneyimi kurulamaz. Buna karsin bu girisimler, resimde zaman
kavrayisin1 yeni bir bigimde ele almanin 6niinli agmis ve sanatin
zamansal boyutunu diisiinmeye yonelik 6nemli adimlar atilmasini
saglamustir.

Resimde zamanin ger¢cek anlamda betimlenememesinin
baslica nedeni, bu arayisin iki boyutlu tuvalin sinirlart iginde
yuriitilmesidir.  20. ylizyilda fotograf, sinema ve ses
teknolojilerindeki gelismeler, zamanin akisin1 daha dogrudan ifade
edebilen yeni araclar sunmustur. Buna karsin saat imgesi, zamanin
en yaygin temsillerinden biri olarak sanat tarihinde sik¢a
kullanilmustir.

Kern (2013), saat metaforu lizerinden zamanin pargalanisi ve
sabitlenisine iligkin 6rnekleri degerlendirirken, Cézanne’in akrep ve
yelkovani olmayan biiylik siyah bir saatle kurdugu natiirmortu,
zaman-disilig1 simgeleyen bir jest olarak yorumlar. Benzer bicimde
Juan Gris’in Watch tablosunda saat, doksan derece dondiiriilmiis,
ceyrek parcalara ayrilmis ve okunmasi giiglestirilmistir. Yelkovanin
yoklugu, zamani kesin bi¢imde belirlemeyi imkansiz kilar. Albert
Gleizes de kiibist portrelerinden birinde rakamlarin yarisi silinmis
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bir saat kullanarak zamani pargalanmis ve belirsiz bir gorlingii haline
getirir.

Bu oOrnekler, resimde zamanin sabitlenmis bir imgeye
doniistiiglinii gosterir. Saat, akis1 temsil etmeye calisirken, tuval
ylizeyinde donmus bir ana doniisiir. Boylelikle plastik sanatlar,
zamanin devinimini dolayli metaforlarla ifade etmek zorunda kalir;
bu durum, 20. yiizyilin yeni teknolojileriyle birlikte ses, sinema ve
hareketli goriintii alanlarinda daha genis ifade imkanlarinin
dogmasina zemin hazirlar.

Zamanin akigkanligina yonelik giliglii metaforlardan biri,
stirrealist ressam Salvador Dali’nin 1931 tarihli The Persistence of
Memory (1931) tablosunda goriliir. Dali bu yapitinda saatleri
clirliyen, eriyen ve bi¢im degistiren imgeler halinde resmederek
zamanin kat1 bir dl¢liye indirgenemeyecegini vurgular. Esneyen ve
sarkan saatler, sanatcinin kendi ifadesiyle “zamanin camembert
peyniri”dir; agirt olgunlagmis bir peynir gibi yumusamis bu bigimler,
zamanin sabit ve de8ismez bir diizen olarak kavranamayacagini
simgesel bir anlatimla goriiniir kilar. Zaman ve uzamin goreceligi ve
esnekligi akiskan hareketler ile resme yansimistir. Bu baglamda
zaman, anlamini yitirir; kalicilik diislincesi de onunla birlikte
¢oziiliir. Saatlerden biri zamanin 6znelligine gonderme yapar; agag
dalia asili bir digeri bellegi cagristiran, sineklerle kapli bir les
imgesiyle iliskilendirilir. Bi¢imini yitirmis bagka bir saat, belirsiz bir
embriyonun iizerine birakilmis gibi tasvir edilir ve yasamin
katiligindan arinmis bir zaman duygusu yaratir. Karincalarin sardigi
saat ise tiiketilen zaman diisiincesini simgeler.'!

Saatler, zihinde zamanin varligmi goriiniir kilan araclar
arasinda yer alir; geri kalmalar1 ya da durmalar giiclii psikolojik
etkiler yaratir. Kamusal saatlerin yayginlagmasiyla kent yasaminin

1 Bkz. eserin ayrmtili gorseli igin: The Persistence of Memory (1931), Salvador
Dali. The Museum of Modern Art koleksiyonu. Erisim linki:
https://www.moma.org/collection/works/79018

~29-_



https://www.moma.org/collection/works/79018

temposu artmig, giindelik hayat daha yogun bir ritme baglanmistir.
Bu nedenle saat, modern kiiltiirde zamanin 6l¢iisiinii belirleyen bir
aygit olmanin otesinde, toplumsal yagamin hizini sekillendiren bir
simge olarak da anlam kazanir.

George Miller Beard’in American nervousness, its causes
and consequences: a supplement to nervous exhaustion (1881) adli
caligmasinda, modern zaman Ol¢iim araglarinin yarattigi kimi
patolojik etkiler tartisilir. Beard, saat teknolojisindeki gelismeleri ve
kol saatlerinin yayginlagsmasini sinirsel gerilimle iligkilendirir;
birkag dakikalik gecikmenin bile bir Omiirliikk beklentileri
yikabilecegini belirtir.

Bu tiir bireyler i¢in saate bakmak nabzi hizlandiran, sinir
sistemini zorlayan bir uyarana doniisiir. Standart saat kullanimina
kars1 benzer elestiriler dile getiren baska yazarlar da bulunmustur;
buna karsin modern diinyanin genis gereksinimleri dogrultusunda
evrensel zaman 6l¢iimii ve dakiklik anlayis1 giderek kabul gormiistiir
(Kern, 2013, s. 53-54).

Saatleri Ayarlama Enstitiisii (1961) adli romanda Ahmet
Hamdi Tanpinar, modernlesme siirecinde ortaya ¢ikan toplumsal ve
zthinsel uyumsuzluklari “zaman” ve “saat” metaforlari lizerinden ele
alir. Romanda kurulan Saatleri Ayarlama Enstitiisii, goriiniirde
toplumsal diizeni saglamak amaciyla olusturulmus bir kurum olarak
tanitilir; anlat1 ilerledikge bu yapimin gergek bir gereksinimden gok
biirokratik bir kurguya dayandigi anlagilir. Tanpinar bu kurumsal
diizenek araciligiyla, Bati’dan alinan kurum ve diislince bigimlerinin
cogu zaman diislinsel temelleri kavranmadan uygulanmasini ironik
ve elestirel bir anlatimla sorgular. Romanin anlaticist Hayri Irdal’in
deneyimleri, bireyin zamanla kurdugu iligkinin glindelik yagamin
dogal ritminden uzaklasarak kurumsal ve mekanik bir diizen igine
yerlestirildigini gosterir. Saatlerin siirekli “ayarlanmasi” fikri bu
baglamda simgesel bir anlam kazanir; toplumun kendi tarihsel ve
kiiltiirel ritmini bulamadan digsal Olgiitlere gore yasamaya
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zorlanmasini temsil eder. Edebiyat arastirmacilari da romanin bu
yoniine dikkat cekerek Tanpinar’in modernlesmenin yiizeysel
bicimde benimsenmesine yonelik giiglii bir toplumsal elestiri
gelistirdigini vurgular (Moran, 2004; Parla, 2018). Tanpmar (1961),
teknik ilerleme ile zihniyet doniigiimii arasindaki uyumsuzlugu
gorliniir kilar ve zamanin mekanik olarak 6l¢iilmesinin toplumun
gergekten diizenli ya da modern oldugu anlamina gelmeyecegini ima
eder.

Mekanik saat 14. yilizyillda kesfedilmis olsa da tek tip
kamusal zaman diizenine gecis 19. yiizyilin sonlarinda
gerceklesmistir. Telgrafin yayginlagsmasi, diinyanin genis bolgelerini
medeni toplumlarin gozlem alanina agmis; uzak yerler arasindaki
mesafeye bagli zaman farklarini ortadan kaldirmistir (Fleming,
1886, s. 345). Bu sistem, “6glen, gece yarisi, giin dogumu ve giin
batiminin ayni anda goézlenmesiyle gece ile giindiiziin birbirine
karismasina yol agt1 ve cumartesi giiniiniin ortasinda baslayan pazar
giinii, pazartesi 0glene kadar siirliyordu. Tek bir olay, iki ayr1 ayda
hatta iki ayr1 yi1lda ger¢eklesiyordu” (Kern, 2013).

Zamanin sinirlarini zorlayan ve yiizyila yon veren iki 6nemli
icat fonograf ile kameradir. Onceki yiizyilda gelistirilen bu araclar,
20. yiizy1l teknolojisinin katkisiyla zaman ve uzam konusunda genis
ifade imkanlar1 sunmustur. Goriintii ile sesin baslangicta ayri
ilerlemesi, ardindan ayrilmaz bir biitiin haline gelmesi ¢agin
kiiltiiriinii derinden etkilemistir. letisim araglarinin hiz kazanmast,
zamanin goreceligi iizerine diisiinceleri yogunlagtirmis; yasam
temposu belirgin bicimde artmustir. Telgraf, telsiz ve telefon, bu
dontlistimiin baslica gostergeleri arasinda yer alir. Bu degisimin
carpict bicimde fark edildigi olaylardan biri 15 Nisan 1912 gecesi
yasanan Titanik felaketidir. Iletisim agmin ulastig1 hiz ve énem bu
olayla daha acik bicimde goriilmiistiir. Yiizlerce mil uzakliktaki
gemiler telsiz sinyalleriyle haberlesmis; buna karsin mesafe
yardimin ulagmasini engellemistir. “Cagriy1 duyan on gemi 100
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milden daha uzaktaydi... 58 mildeki Carpathia en erken gelen gemi
oldu ancak gelisi Titanic’in 1522 yolcusuyla birlikte batmasindan 2
saat sonraydi... Californian 19 mil uzaktayd: fakat telsiz operatdrii
kulakliklarin1 ~ ¢ikarmusti... Insan  gdziiniin  ve kulaginin
algilayamadigmi, uzak mesafeye ragmen karanligin ve sisin
arasindan telsiz algilayabiliyordu” (Kern, 2013, s. 120). Olayin
ardindan gazeteler gilinlerce bu felaketi mansetlere tasidi; eszamanli
haberlesmenin giicii bir kez daha anlasildi. Telgrafin yami sira
telefon, iki ayr1 mekanda eszamanli iletisim kurmayir miimkiin
kilarak daha gii¢lii bir etki yaratt.

Balla, Dynamism of a Dog on a Leash adl1 yapitinda bir ¢ift
ayagm yanminda kosan bir kdpegin ardisik hareketlerini betimler.!?
“Tasmanin salinimi, modern bir stroboskop 1s1ginda donmus gibi
dort ayr1 pozisyonda gosterilir. Aradaki bosluklarda zincir
halkalarinin deviniminden dogan kesintisiz 1s1k izleri goriiliir.”
1890’Ih yillarda otomobil giindelik yasama hizla girmis ve kisa
stirede modern kentsel yasamin en belirleyici araglarindan biri haline
gelmistir. 20. ylizyilin ilk ceyreginde artan ulagim hizi, modern
insanin zihninde yogun bir devinim ve hareket duygusu yaratmas;
kent yasaminin hizlanan ritmi yeni bir algi bi¢cimini beraberinde
getirmistir. Otomobil bu baglamda, yasami adeta bir yaris pistine
doniistiiren hizli ve karmasik sehir diizeninin gii¢lii bir simgesi
olarak one ¢ikmistir. Balla da bu doniisiimden etkilenerek otomobili
ve hiz olgusunu merkeze alan resimler iiretmis; hareketin gorsel
olarak ifade edilebilecegi yeni bir estetik arayis gelistirmistir.
Automobile speed, light and noise (Velocita d' automonile) ve
Abstract Speed + Sound (Velocita astratta + rumore), (1913-1914)
gibi caligmalari, dénemin hiz, enerji ve modernite kavramlari
etrafinda sekillenen ruhunu yansitan 6rnekler arasinda yer alir.

12 Bkz. eserin ayrintili gorseli i¢in: Dynamism of a Dog on a Leash (Dinamismo di
un cane al guinzaglio), 1912, Giacomo Balla. Buffalo AKG Art Museum
koleksiyonu. Erigim linki: https://buffaloakg.org/artworks/196416-dinamismo-di-
un-cane-al-guinzaglio-dynamism-dog-leash
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Zaman ile mekan kavramlar1 her ¢agm ve kiiltiiriin kendi
dinamikleri dogrultusunda bigimlenir. Bu noktada yasamin zaman-
mekani ile sanatin zaman-mekani arasindaki iligki tizerine diistinmek
gerekir. Sanat, bir yaratim eylemi olarak temsil alani kurar; her
temsil gecmisten izler tasir ve kendi gerceklik algisinin sinirlar
icinde var olur. Sanat¢1 da yasadigi donemin zaman-mekan algisi
dogrultusunda iiretir; bu etki ¢ogu zaman biling dis1 diizeyde
gergeklesir. Yasam ile sanatin zaman-mekani arasinda bag
kurulmasa, yapitlari tarihsel baglamlari icinde yorumlamak miimkiin
olmaz; donemsel tisluplar ve siniflandirmalar anlamint yitirir.

Eski Misir sanatinda zaman ve mekan, simgesel diizlemde
ele alinir; yasamin dongiiselligini ve sonsuzlugunu imleyen
kavramlar olarak yorumlanir. Bu kiiltiirde tanrisal ve sonsuz zaman
anlayisi ile insana 6zgii giindelik zaman algis1 yan yana bulunur.
Tzvetan Todorov, Bernard Foccroulle ve Francoise Legros, Misir
sanatinda Ozlerin ve soyutlamalarin kullanimmin baglama gore
degistigini; tanriy1 temsil eden 6gelerin sonsuzluk fikrine paralel
anlamlar tasidigini, buna karsilik insan algisinin giindelik zaman
icinde konumlandigini vurgular (Todorov & Legros, 2012, s. 18). Bu
gibi yaklagimlar, donemin mutlak zaman anlayisina isaret eder.
Boylelikle tanrilarin zamani ile insanin zamani kavramsal diizeyde
ayristirilir. Sonsuz zaman-mekan algisinin insan merkezli zaman-
mekan anlayisina donlismesi, Ronesans sonrasindaki gelismelerle,
ozellikle 19. yilizyilla dogru bireyin One ¢ikmasiyla miimkiin
olmustur. Plastik sanatlarda insanin ve doganin resim yiizeyine
girmesi, nesnel bir zaman-mekan algisinin kurulmasma zemin
hazirlamistir (Alp, 2015, s. 323).

Yiizyil bagindaki bu gelismeler, 20. ylizyilin kavramsal sanat
yaklagimlariin onciillerini olusturur. Teknolojinin hizla ilerlemesi
ve yayilmasi sanata yeni bir dil, yeni bir alan ve yeni malzemeler
kazandirmis; yaratict Ozgiirligli genisletirken iiretim siireglerini
karmasiklastirmistir. Lotringer’in The Accident of Art (2016) adli
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kitabinda aktardig1 lizere Virilio, sanatin modernlik baglaminda
sermaye tarafindan kusatildigini ileri siirer. Sermayeyi elestirmek
amaciyla liretilen sanat bile bankalar, 6zel kurumlar, kiiratorler ve
galeriler gibi kapitalist yapilar i¢inde telafi edilir. Bu durum, giincel
sanatin elestirel giiciinii zayiflatan bir “sanat kazasi”na yol agar.
Virilio, ¢agdas diinyada hiz ve zamanin giindelik yasama etkilerini,
savas teknolojilerinin ve iletisim aglarmin yarattigi doniigiimler
iizerinden tartigir; teknolojinin yarattig1 giirtiltiiyii kesintiye ugratan
kiigiik “sanat kazalar1” kavramini 6nerir. Bilgi ¢agindaki veri akisini
“bilgi bombas1” metaforuyla agiklayan diisiiniir, geleneksel sanat
yapilarmin bu hiz karsisinda zorlandigini, sanat endiistrisinin
ekonomik basarilariin bu gerilimi gizledigini belirtir. Bu ¢ergevede,
enformasyonun hizli dolasimi karsisinda sanatin  anlamini
koruyabilmesi i¢in daha yogun diisiinsel ¢abaya ihtiya¢ duyuldugu
anlagilir. Dijital ortamda sekillenen yeni yaratim araglari bu
doniislimiin somut gostergeleri arasinda yer alir. Virilio, bilginin
cogu zaman kazalar araciligiyla goriiniir hale geldigini ileri siirer;
kaza, olumlu devinime olanak taniyan olumsuzluk olarak
yorumlanir. Negatiflik ortadan kalktiginda siirecler duraganlasir,
ortaya c¢ikis ve gelisim engellenir. Gliniimiizde sanat hareket
ediyormus izlenimi yaratsa bile yeni yaratict yonelimleri besleyecek
bir ¢apa ya da temel eksen bulunmadigini savunur. Bu cergevede
cagdas sanatin ilerleme kabiliyetini yitirdigini diislinlir. Virilio’ya
gore sanat, sanatsal niteligini kaybetmis; sermayenin korumasi
altinda, onun denetimi iginde elestirel giiclinii zay1flatmistir.
Zamanin dongiisel ve ¢izgisel ayrimi lizerine goriisler, sozlii
ve yazili kiiltiirlerin deneyimlerinden beslenmis; bu tartismalar cogu
kez Bati hegemonyasi altinda Dogu-Bati yapay diinya goriisleri
iizerinden yiriitiilmistiir. Kamusal zaman ve mekan anlayis1 Bati
diisiincesi ve yasam bicimleriyle iliskilendirilmistir. Bu yaklasim,
zamanin sosyo-kiiltiirel bir olgu niteligi tagidigin1 gosterirken
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zaman, insan zihninde kurulan bir deneyim alanidir; bireyin onu
algilayis bi¢imi, icinde yasadig1 toplumun gercekligiyle sekillenir.

Mekansallik ve Cevre

Mekan, Espas ve Cevre gibi kavramlar i¢in c¢ok sayida
yaklasim ve tanim bulunur. Soyut ya da somut diizlemde, eylemin
niteligine uygun bicimde bireyi kusatan; c¢evreden belirli Olgiide
ayiran ve eylemlerin ger¢eklesmesine olanak taniyan bosluk olarak
yorumlanabilir. Sinirlar1 algilanabilen ya da varligi bilinen uzay
parcasi niteligi tasir. Mimarlik ve tasarim literatliriinde sikga
basvurulan Ingilizce Space, Spatiality ve Environment terimleri bu
cergeveye gonderme yapar; mekanin fiziksel sinirlarini, uzamsal
iliskiler agim1 ve bireyin cevresiyle kurdugu biitiinciil etkilesimi
birlikte diistinmeye imkan tanur.

Mekan, felsefenin merkezi kavramlar1 arasinda yer alir;
tartismalari Plato ve Aristotle dncesine dek uzanir. Evren, kdinat, yer,
zaman, uzam, uzay ve bosluk gibi terimler Aristoteles’in
anlatilarinda ayrintili bicimde ele alinir. Aristoteles, Fizik adh
eserinde mekan1 fopos kavramiyla tanimlar ve mekani bir cismin
belirli bir yerde konumlanisi iizerinden tanimlamaya yonelir; mekan,
nesnenin ¢evresini kusatan ve onun yerini belirleyen sinir iliskileri
baglaminda agiklanir. Bu tanim mekan ile madde arasinda 6zdeslik
kurmaz; mekan ne madde ne bi¢imdir. Madde ile bi¢cim nesneden
koparilamazken mekan cisimlerden ayrilabilir nitelik tasir
(Aristoteles, 2001, s. 149).

Mekan iizerine farkli agiklamalar gelistirilmistir; 20. ylizyilin
ikinci yarisinda bu tartismalara belirleyici katki sunan diisiiniirlerden
biri olan Lefebvre, mekanin soyut, somut ve toplumsal boyutlarini
inceleyerek onun diyalektik ve iliskisel bir siire¢ icinde tiretildigini
savunur. Mekan, toplumlarin ya da siniflarin maddi pratikleri i¢inde
bigimlenir; bireyler onu kendi ¢ikar ve gereksinimleri dogrultusunda
kurar. Bu iiretim siireci, i¢inde bulunulan toplumun sosyo-kiiltiirel

ozellikleriyle sekillenir. Kentsel alanin toplumsal bir iiretim oldugu
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goriigiinii One siiren diisiiniir, kent mekanlarinin insanlarin yagamini
doniistiiren bir arag niteligi tasidigini belirtir (Ghulyan, 2017).

Lefebvre’e gore “mekan”, salt soyut bir kavram ya da
yalnizca fiziksel bir nesne olarak kavranamaz. Tiim boyutlar1 ve
bi¢imleriyle kavram ve gerceklik niteligi tasir. Toplumsal baglam
icinde degerlendirildiginde iliskiler ve bi¢imler biitliniidiir; cansiz,
sabit ya da duragan bir yapidan s6z edilemez. Mekan canli, degisken
ve akiskan bir nitelik kazanir; baska mekanlarla siirekli etkilesim
kurar, onlara yonelir, birlesir ya da c¢atisir. Bu akislar, birlesmeler ve
catigmalar farkli anlarda {ist {iste biner; ortaya ¢ikan durum mevcut
mekani iretir. Boylelikle mekan, ¢ok katmanli bir siire¢ ig¢inde
algilanan ve deneyimlenen, pratik ile kuramsal akislarin
etkilesimiyle kurulan bir olgu olarak belirir (Avar, 2009).

Lefebvre, 1985 tarihli Mekdnin Uretimi adli kitabinda mekan
anlayislarinin uzun siire bulanik, paradoksal ve tutarsiz kaldigim
belirtir. Uzay cagimin etkisiyle mekan kavrami resimden heykele,
miizikten giindelik dile kadar genis bir alanda moda haline gelmis;
buna karsin genis kitleler i¢in mekan sozciigii ¢ogu kez kozmik
uzakliklar1 cagristirmistir. Geleneksel yaklasimda terim matematik
ve geometriyle sinirli kalmis, icerikten yoksun bir soyutlama olarak
ele alinmistir. Felsefede ise mekan kimi zaman kii¢iimsenmis, kimi
zaman tim yanilsamalarin kaynagi gibi goriilmiistiir. Mekanla
ilgilenen bilimler onu cografi, sosyolojik ya da tarihsel basliklara
bolmiis; igeren ile icerik arasindaki iliskiyi ihmal eden bos bir ¢evre
gibi yorumlamistir. Bu nedenle mekan kavrami, kapsami tam
belirlenmemis bir baslik altinda toplanmistir.

Lefebvre, mekanin toplumdan ve bireyden koparilmis bir
olgu gibi diisliniilmesine kars1 ¢ikar. Mekan matematiksel ya da
geometrik bir tamimin Otesine gecer; bos bir sonsuzluk olarak
kavranamaz. “Oklid¢i mekan”, “izotrop” ya da “sonsuz” gibi
nitelemelerin mekani tek bir bilim alanina indirgedigini vurgular. Bu
nedenle “peki ya toplumsal mekan?” sorusunu one ¢ikarir ve su
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sonuca varir: “(Toplumsal) mekan (toplumsal) bir iiriindiir.” Mekan
iiretimi bulundugu yerde tarihsel siireci de icerir. Doga, emek,
emegin Orgiitlenisi, teknik bilgi ve iretim iligkileri bu tiretimde
belirleyici rol oynar. Bir iiretim tarzindan digerine geciste yeni
mekan bigimleri ortaya ¢ikar; sistemsel doniisimler mekanin
yeniden diizenlenmesini beraberinde getirir (Lefebvre, 2014, s. 75).

Lefebvre, mekan iizerine gelistirdigi kuramsal cercevede
donemsel bir siiflandirma 6nerir. Bu yonelim, toplumsal boyuta
odaklanarak mekanin belirli bir kodunun olusumu, yerlesmesi,
coziilmesi ve pargalanmasi gibi durumlar incelemekle smirl
kalmaz; iiretim tarzlarini, bu iiretim bi¢imlerinin egemen oldugu
toplumlarin tarihini ve kurumlarini da hesaba katar. Lefebvre,
mekan1 dort ana kategori altinda ele alir:

Mutlak mekan: Lefebvre’ye gore dinsel ve politik kaygilar
dogrultusunda yapilandirilmig, korunakli alanlarda kurulmus
mekanlardir. Toplumsal tarihin baslangicint  doganin  mutlak
mekanma dayandirir.  Bu mekanlar koyliilerin, gdgebelerin,
cobanlarin ve pastoral yasamin bilesenidir (Lefebvre, 2014, s. 46).

Kutsal mekan: Bu mekanin paradoksal niteligi, siyasal
iktidarin eyleminden arindirilmis goériinmesine karsin o eylemin
i¢sel olarak algilanmaya devam etmesidir. Cogu durumda imgelem
icinde dogmatik ve zihinsel kategoriler mekansal formlar haline gelir
(Lefebvre, 2014, s. 248).

Tarihsel mekan: Mutlak mekanin doga algisindan uzak,
diinyevi alanlardir; uluslarin ¢ikarlar1 ve catigmalariyla sekillenir.
Tarihsel gilicler mutlak mekanin kalintilar1 iizerine yeni birikim
mekanlar1 kurar. Bu siirecin temelinde 6zel miilkiyetin niteligindeki
degisim ve kamusal ile 6zel alan arasindaki ayrim bulunur.
Sistematik tarima ve feodal {liretim modeline gecis, yeni mekan
kavrayislarini bigimlendirmistir (Lefebvre, 1991, s. 64).

Soyut mekan: Kapitalist toplumlarda doga iizerinde kurulan
egemenlik arayist ve sinifsal ayrimlarin artigiyla birlikte mekansal
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farklilagmalar belirginlesir. Zengin ve yoksul kesimlerin yasam
pratikleri ayrisir; Lefebvre bu mekani siddet ve savasin {iriinii sayar,
siyasallikla baglantili bir yap1 olarak yorumlar. Sermaye
dogrultusunda bigimlenen yapay biitiinliikkler bu mekanin iglevini
belirler. Felsefi temellerini Hegelci diisiince ile René Descartes’in
Kartezyen yaklagiminda bulur; soyut mekan tasarimlarin, temsillerin
ve yansimalarin alan1 olarak degerlendirilir (Lefebvre, 2014, s. 215).

Lefebvre’nin kuraminda ¢eliskili mekan, soyut mekanin
uzantisi olarak kapitalist sistemin gelismeleri icinde ortaya ¢ikan
icsel gerilimlerin {iriiniidiir. Soyut mekan, niceliksel ve niteliksel
boyutlar arasindaki c¢atigmalar nedeniyle daha kaotik bir yapi
kazanir. Bu gerilimlerin 6nemli bir bolimii mekanin iiretim
stiregleriyle baglantilidir. “Soyut mekanin birinci ¢eliskisi niceliksel
ve niteliksel arasindaki celigkidir” (Ghulyan, 2017, s. 18).

Lefebvre bu ¢eliskiyi sOyle agiklar: “Soyut mekan geometrik
mekan olarak nitelenmekle kalmaz; toplumsal mekan olarak da
niceliksel manipiilasyonlara tabi olur. Istatistikler, programlamalar
ve ongoriiler islemsel bir etkinlik kazanir. Basat egilim niteliksel
olanin ortadan kalkmasi yoniindedir” (Lefebvre, 2014, s. 357).
Niceliksel olgiitlerin baskinligi, mekanin toplumsal ve yasamsal
niteliklerini agindirir.

Bu gerilime ¢oziim olarak Lefebvre “diferansiyel mekan”
kavramini onerir. Siyaset ve sermaye, niteliksel olan1 doniistiiriirken
doga vurgusu ideolojik bir araca doniisiir. Cevre koruma sdylemi
pratikte sermayenin denetiminde yeni bir sektor haline gelir; ¢evreci
araclar, iriinler, yasam tarzlar1 ya da oOrgilitlenmeler bu siiregte
aragsallastirilabilir. Lefebvre, soyut ve ¢eliskili mekén baglaminda
cevre sorununun nitelik ile nicelik, miilkiyet ile sahiplenme
arasindaki catigmalarin yansimasi oldugunu vurgular. Bu gerilim
siyasete sizar; mekanin iiretimi gegici ¢oziimler dogurur, doganin
son kalmtilarinin yok edilmesine yol agabilir. Bu durumdan
uzaklagsmanin yolu, siyasi baskidan aridirilmig diferansiyel mekan
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anlayisidir. Bu perspektifte Lefebvre mekandaki nesneler yerine
mekanin iiretimine odaklanir. Ozgiin mekan, kendine 6zgii iiretim
bicimleri, tarihsel katmanlar, metaforlar, semboller ve duyusal
deneyimler igerir; toplumsal pratiklerle bi¢cimlenir. Lefebvre’ye gore
mekan deneyimi ii¢ temel bilesenden olusur: algilanan mekan,
tasarlanan mekan ve yasanan mekan. Bu Ug¢lli; mekansal pratik,
mekan temsili ve temsili mekan kavramlarmi kapsar. Bu
simiflandirma Lefebvre’nin mekan kuraminin merkezinde yer alir
(Ghulyan, 2017, s. 21).

Lefebvre’nin kavramsal c¢ergevesinde mekansal pratikler,
toplumsal mekani olusturan giindelik eylemler biitiiniinii kapsar ve
bireyin algiladigi ¢evreyle kurdugu iligki iginde anlam kazanir. “Bir
toplumun mekansal pratigi, mekaninin desifre edilmesiyle
aciklanabilir” (Lefebvre, 1991, s. 33). Bu siire¢ giindelik yasamin
akis1 icinde goriiniir olur; giindelik gergeklik ile kentsel gerceklik,
bireyin i§ yasami, 6zel alan1 ve bos zaman etkinlikleri i¢in kullandig1
mekanlar birbirine eklemlenir.

Mekan temsilleri ise tasarlanmis, kavramsal mekanlardir;
ideoloji, iktidar, bilgi ve sistemle kurulan karmasik iligkiler agi
icinde bi¢imlenir. Sehir plancilarinin, miihendislerin, mimarlarin ve
sermayenin kurdugu mekansal diizenlemeler bu kapsama girer. Bu
tir mekanlar, toplumsal yapilarin ve sistemlerin tasarim
diizlemindeki karsiliklaridir. Lefebvre, sanat¢1 ve mimarlarin mekan
tasarimlarinin ylizyillar boyunca temsil mekanlarini
doniistiirdiigiinii; perspektif ve geometrik kuramlar dogrultusunda
kavramsallastirilarak plastisite kazandigini, mimarlik ve sehircilik
disiplinlerinde geleneksel ve cagdas yontemlerle siirdiiriildigiini
belirtir (Lefebvre, 2014, s. 41).

Temsil mekanlari, giindelik yasamin kodlarini igeren, soyut
diizenlemelere karsi elestirel bir konum tasiyan mekanlardir. Bu
alanlar mevcut tretim kosullarindan farkli bi¢cimde kurulur;
yasayanlarin sembolik deneyimleriyle anlam kazanir ve nesnelerin
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sembolik kullanimlariyla fiziksel mekéanin iizerine yayilir. Bireysel
hayal giicli, riiyalar, anilar ve deneyimlerin biriktigi yerlerdir;
zihinsel baglantilar1 nedeniyle zamanla dogrudan iliski kurar
(Lefebvre, 1991, s. 39-42). Lefebvre bu durumu su sozlerle agiklar:
“Mekana eslik eden imgeler ve semboller araciligiyla yasanan
mekan, yani ‘oturanlarin’, ‘kullananlarmm’ mekanlar, kimi
sanatcilarin, yazarlarin ve filozoflarin da mekanidir” (Lefebvre,
1991, s. 68).

Mekan iizerine diisiinceler, dordiincii boyut olarak kabul
edilen zaman kavramindan bagimsiz ele alinamaz. Zaman, algi
siirlariin 6tesinde etkiler yaratan bir boyut olarak mekanla i¢ ige
geger. Gorecelik kuramiyla zamanin bir boyut olarak anlagilmasi,
bilimsel, felsefi ve sanatsal yaklagimlart kokten degistirmistir.
Zaman kipli yapist iizerinden bdliinebilir goriinse de gergekte
“simdi”nin i¢inde farkli olasiliklara agilan, insan algisinin 6tesindeki
karmasik siiregleri barindiran bir mekansal goriingii olarak karsimiza
cikar.

Heidegger, mekan diisiincesine Onemli katkilar sunan
filozoflardan biridir. Varlik ve Zaman (Sein und Zeit) adli yapitinda,
Bati felsefesinde yerlesmis mekan anlayisini sorgulayan ilk Alman
diisiiniirlerden biri kabul edilir. Heidegger, mekan1 tanimlamaya
girismeden Once onun derinlemesine incelenmesi gerektigini
vurgular ve mekan tanimlarinin ¢ogu zaman Ozne—nesne ayrimi
lizerine kuruldugunu belirti. Bu baglamda su ifadeleri dikkat
cekicidir: “Icinde-Varlik ne demektir? Anlatimi ilk olarak
‘diinyadaki’ i¢inde-Varliga biitiinleriz ve bu icinde-varligi ‘...de
Olma’ olarak anlama egilimindeyizdir. Bu terim ile tipki suyun
bardak ‘ta,” giysinin dolap ‘ta’ olmasi gibi, bir bagkasin ‘da’ olan var
olan-beyin Varlik-tiirii denmek istenir...” (Heidegger, 2004, s. 89—
90). Heidegger, 6zne ile nesne arasindaki iligskinin dogasini su
sorularla agimlamaya caligir:
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“Bu bilen 6zne kendi i¢ ‘alan’indan ¢ikip bir ‘baska’ ve ‘dis’
alana nasil girebilir... 6znenin nesneyi bir baska alana sigramayi
gbze almasi gerekmeksizin bilmesi i¢in nesnenin kendisi nasil
diisiiniilmelidir? ... Bu bilen 6znenin Varlik tiiriine iligkin soru
biitliniinde sorulmamus kalir... (Heidegger, 2004, s. 98-99).”

Bu sorgulama, Heidegger’1 varlik meselesini Dasein kavrami
iizerinden incelemeye yoneltir. “Orada-olma” ya da “oradaki varlik”
anlamina gelen Dasein, insanin diinyadaki varolusunu
kavramsallastirma  girisimidir. =~ Heidegger, = fenomenolojik
antropolojiye bagvurarak insan varligini anlamaya c¢aligirken temel
ontolojiye ulasir ve varlik sorusunu bu diizlemde yeniden kurar
(Cevizci, 2009).

Lefebvre, Martin Heidegger’in mekan tasvirinin daha ¢ok
zaman eksenli bir bakis tasidigin1 belirtir ve Mekdnin Uretimi adli
calismasinda beden kavramu {lizerinden baska bir ¢oziimleme sunar.
Ona gore beden mekan1 doldurur ve odak noktasini olusturur; mekan
beden araciligiyla okunur. Mekanin beden tlizerindeki etkisi algilanir,
deneyimlenir ve yeniden iiretilir (Lefebvre, 2014, s. 188).

Mekan1 felsefi kuramlar icinde ele alirken kavramsal
diizleme gonderme yapan bir bagka terim “espas” kavramidir. Varlik,
nesne, mekan ve birey iliskisi i¢inde bosluk ile doluluk arasindaki
hiyerarsik bagi gorilinilir kilan espas, plastik sanatlar, mimarlik ve
tasarim alanlarinda bagimsiz bir tasarim malzemesi niteligi tasir.
Fransizca kokenli bu soOzciik Tiirkcede derinlik, aralik, mekan
boslugu, uzay, alan, perspektif ve atmosfer gibi anlam alanlarim
karsilar.

Espas, somut ile soyutun, bosluk ile dolulugun karsilikli
etkilesimini ifade eder. Bu iki unsur birlikte var olur; espas, bu
gerilim ve iligskinin biitiinliigiidiir. Kavram, mekanin insan merkezli
bicimde tanimlanmasiyla belirginlesir. Birey, nesne ve maddeleri
kendi alg1 diizlemine gore yorumlar; bu siiregte bakis agis1 yeniden
diizenlenir. Espas kurgusu algisal, sezgisel, somut ve kavramsal
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katmanlar i¢erir. Tasarim 6gelerinin uyum, karsitlik, gerilim ve ritim
iligkileri iginde Orgiitlenmesiyle olusan geometrik bir goriingiiler
agidir.

Bir heykel 6rnegi iizerinden diislintildiiglinde, belirli bir
hacim i¢inde konumlanan heykel, tasidigi diisiince ve duygulari
temsil eden bir yap1 kurar; bulundugu mekan i¢inde yeni bir
kavramsal anlam kazanir. Ug¢ boyutlu yapis1, zaman ve uzam iliskisi
icinde mekan1 yonlendiren bir hacim olusturur. Isik, ses, ¢cevre ve
diger nesnelerle kurdugu iliskiler bu anlamin olusumuna katkida
bulunur.

Erken donemlerde sinirli malzemelerle—toprak, tas, ahsap
gibi—statik bi¢imde iiretilen heykel, giinimiizde cam, demir,
plastik, geri doniistiiriilmiis maddeler ve endiistriyel pargalarin
kullanimiyla yeni bir malzeme cesitliligine kavusmus; bu doniisiim
hareket Ogesinin yapitin biinyesine dahil edilmesine olanak
tamimistir. Heykelin anlatim giicii ile anlam katmanlari, 151k ve
mekan iligkileri icinde belirginlesir. Yapit gercek bir boslukta
somutlagir; bu nedenle farkli acilardan algilanabilen bir sanat
tiiriidiir. Izleyicinin gevresinde dolagmasiyla her noktada yeni bir
gorliniim, yeni bir yiizey ve farkli 151k etkileri ortaya ¢ikar; heykel
bu sayede ¢ok yonlii bir iletisim alan1 kurar.

Mekan algisi, goérme, dokunma, isitme ve koku gibi
duyularin yonlendirilmesinde bir ara¢ niteligi tasir. Nesneyi
tanmimlarken alg1 siiregleri mekan tarafindan bi¢imlenir; duyular
mekan1 yorumlayarak zihinsel bir tasvir iiretir. Isitsel acidan
bakildiginda, i¢ kulaktaki denge sistemi beden hareketiyle birlikte
nesnelerin konumunu ve mekansal yonelimleri algilamamiza katki
saglar. Bu nedenle ses, mekani tanimlamada belirleyici 6gelerden
biridir. Sicaklik, sogukluk, riizgarin yonii gibi dokunsal veriler de
mekansal deneyimin parcasidir. Gérme duyusu genis mesafelere
ulasarak bi¢cim ve konum bilgisi sunar; ses ise yanki, yon ve siddet
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araciliftyla mekanm hacmi ile malzemesi hakkinda ipuglart verir.
Koku da yonlendirme saglayabilir; ancak etki alan1 sinirhidir.

Espas kavrami, insanin kendini ve cevresini sorgulamaya
basladig siirecte belirginlesir. Insan, kendi varligim ve ¢evresindeki
boslugu, sinirlar1 ve evreni anlamaya calisan bir varliktir; karsilagtigi
nesneleri ve maddeleri algisina gore diizenler. Bu diizen iginde
konumunu bulduk¢a yeni arayislara yonelir, yeni mekanlar ve yeni
uzamlar kesfetme istegi duyar. Evren, farkliliklar1 bir arada tutan bir
biitiindiir; tim varliklar boslukta yer alir. Bosluk soyut bir
goriingiidiir; karsitt somut olan doluluktur. Bosluk ancak doluluk
araciligryla kavranabilir.

Espas kurgusu algisal, sezgisel, maddesel ve kavramsal
katmanlar i¢inde gelisir. Tasarim Ogelerinin bir araya gelisi,
aralarindaki uyum ve gerilim, ritmik Orgiitlenmeler, matematiksel
oranlar gibi iligkiler, kavramsal anlatimin olusmasinda belirleyici rol
oynar. Bu baglamda mekan iizerine yapilan tanimlarin ¢ogu bir
noktada smirli kalabilir. Mekan sound art perspektifinden ele
alindiginda “zamanda olmak yerine mekanda olmak” diislincesi, ¢ok
katmanli mekan {retimine vurgu yapar (Esen, 2016). Sound
sculpture Ornekleri incelendiginde, miizikal fikirlerin Gtesinde
zaman bagimsiz mekansal kurgulara odaklanildig: goriliir.

Cevre kavramu, bireyin i¢inde bulundugu fiziksel, kiiltiirel ve
toplumsal kosullarin biitiiniinii kapsayan genis bir anlam alanina
sahiptir. Bu nedenle ¢evreyi dogal unsurlarla sinirli bir alan olarak
diisiinmek, insan ile ¢evresi arasinda kurulan ¢ok katmanl iligkiyi
eksik bicimde agiklayan bir yaklasim ortaya cikarir. Insan gevreyi
algiladig1 anda bir degerler sistemi olusmaya baslar. Bu sistem i¢inde
doga, mimari yapi, kentsel diizen, kiiltiirel {iretimler ve bu alanlarin
icinde ya da disinda yer alan dogal ortam birlikte degerlendirilir.
Cevre kavramu ise basit bir fiziksel ortam taniminin 6tesine gecer ve
bireyin deneyimledigi, yorumladig1 ve doniistiirdiigii bir yagam alani
niteligi kazanir. Cevrenin ekolojik ve psikolojik etkilerini
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kavrayabilmek, bu degerler sisteminin nasil kuruldugunu ve bireyin
cevresiyle kurdugu iliskinin hangi algisal ve kiiltlirel dinamikler
aracilifiyla sekillendigini anlamay1 gerektirir.

Bu baglamda mekan, espas ve c¢evre kavramlari birbirine
paralel diisiinsel alanlar olusturur. Mekan ¢ogu durumda belirli bir
fiziksel diizeni ifade eder. Espas kavrami ise bu diizenin algisal ve
deneyimsel boyutunu vurgular. Cevre kavrami, bu iki alan1 kapsayan
daha genis bir baglam i¢inde bireyin yasadigi fiziksel ve toplumsal
ortamlarin biitlinlinii tanimlar. Dolayisiyla mekan, espas ve ¢evre
arasindaki iliski mimari diizenlemelerle simirli kalmaz; bireyin
algisal deneyimi, kiiltiirel birikimi ve toplumsal iligkileriyle birlikte
sekillenen dinamik bir yapi ortaya ¢ikarir.

Cevre ile sound art arasindaki iliski cogu durumda
soundscape yaklagimi iizerinden ele alinir. R. Murray Schafer
tarafindan gelistirilen bu kavram, ¢evresel sesleri rastlantisal akustik
olaylar olarak gormek yerine belirli bir ¢evrenin kiiltiirel ve ekolojik
yapisini yansitan duysal bir ortam olarak degerlendirir. Bu yaklagima
gore cevresel sesler, bir mekanin kimligini olusturan oOnemli
bilesenler arasinda yer alir. Kent ortaminda duyulan trafik sesleri,
insan hareketleri ve teknolojik araclarin {irettigi titresimler; dogal
cevrede riizgar, su ve hayvan sesleri bir araya gelerek duysal bir
cevre olusturur. Bu duysal ¢evre, bireyin mekan algisin1 dogrudan
etkileyen bir yap1t meydana getirir.

Sound art tiretimlerinde ¢evre ¢ogu durumda pasif bir arka
plan olarak degerlendirilmez. Cevresel sesler kompozisyonun temel
malzemeleri arasinda yer alir; mekanin akustik 6zellikleri, mimari
ylzeyler ve dogal ortam ses iiretim siireclerine dahil edilir.
Boylelikle ¢evre, sanat {iretiminin kurucu unsurlarindan biri haline
gelir. Dinleyici ise bu duysal ¢evre icinde hareket eden ve gevresel
seslerle stirekli etkilesim kuran bir 6zne olarak konumlanir.

Bu nedenle cevre, mekan ve espas kavramlariin birlikte
diisiiniilmesi sesin mekansal ve algisal boyutlarint anlamak
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acisindan Onemli bir kuramsal zemin sunar. Cevresel seslerin
sanatsal liretim siireclerine dahil edilmesi, bireyin yasadigi ortami
farkli bir duysal perspektiften deneyimlemesine olanak verir. Bu
sayede c¢evre, gorsel ya da fiziksel bir alan olmanin 6tesinde gok
katmanli bir duysal deneyim alan1 olarak yeniden degerlendirilir. Bu
yaklasim ise sound art g¢alismalarinin g¢evre, mekan ve algi
arasindaki iliskileri arastiran disiplinlerarasi bir {iretim alani
oldugunu gosterir.

Sesin Zamansal ve Mekansal Boyutlar:

Ses odakl1 belirleyici doniisiimlerin ve yeni yaklagimlarin 20.
ylizyilda ortaya ¢ikmasi sasirtict degildir. Plastik sanatlarda zaman
ve mekan kavrayisinda yasanan degisimlerle paralellik kurulabilir;
bununla birlikte plastik sanatlar Ronesans’tan beri uzun bir geligim
hatt1 izlemistir. Sound iizerine 6nemli onermeler, miizik sinirlarin
asan arastirmalarla birlikte 19. yilizyilin ikinci yarisinda goriiniir
olmaya baslamistir. Teknolojik buluslarin sagladigi olanaklar,
ozellikle ilk ses kayitlarinin gerceklestirilmesi ve ardindan ses
teknolojilerinin hizla gelismesi, sesin plastisite ile zaman-uzam
iligkisi icinde yeni paradigma arayislarini 20. yiizyilda belirgin
kilmistir. Bu siirecte zaman ve mekan iizerine felsefi, bilimsel ve
sosyolojik diislincede yasanan doniim noktalarinin dogrudan ya da
dolayl: etkisi biiyiiktiir.

Soyut bir malzeme niteligi tasiyan sound, tanimlama ve
kullanim siireglerinde ¢ogu zaman somut referanslara dayanmuis;
bilingli ya da sezgisel bigimde plastisite kazanmistir. Bu durum, kimi
baglamlarda goreli, kimi baglamlarda evrensel metaforlar iireten bir
anlattim dilinin olugmasina zemin hazirlamistir. 20. ylizyilin
baslarinda ses lizerine belirleyici yaklasimlarin, diger disiplinlere
kiyasla daha esnek iiretim alanlarina sahip plastik sanat kokenli
sanat¢ilar tarafindan gelistirildigi goriiliir. Sound art pratiginin
ortaya ¢ikisi, modern tasarim diisiincesinin gelisimiyle de yakindan

iliskilidir. Ozellikle 20. yiizyilin baginda sanat ve tasarim alaninda
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beliren yeni perspektiflerin bicimlenmesinde Deutscher Werkbund
onemli bir rol oynamistir. Bu olusum, tasarim ile miihendislik
arasindaki iligkiyi giliglendiren bir diisiinsel zemin olusturarak
modern sanat ve tasarim okullarinin ortaya ¢ikmasma katki
saglamistir. 1919 yilinda Almanya’da kurulan Bauhaus Sanat ve
Tasarim Okulu, gilizel sanatlar ile uygulamali sanatlar1 ortak bir
egitim anlayis1 i¢inde bir araya getirmis; makinelesmeyi ¢agdas
diinyanin belirleyici bir kosulu olarak degerlendirmistir. Okulun
egitim programi, sanat, tasarim ve sanayi arasindaki iliskiyi yeniden
tanimlayan bir yaklasim gelistirmistir. Atolye temelli tiretim modeli
aracilifiyla tasarim  egitimi yeni bir yapiya kavusmus,
disiplinlerarasi iiretim bigimleri tesvik edilmis ve yaratict liretimin
teknik bilgiyle birlikte diisiiniilmesi yoniinde koklii doniisiimler
gerceklesmistir. Bu diisiinsel ortam, ilerleyen yillarda ses temelli
deneysel tiretimlerin gelisebilecegi tasarim odakl1 bir kiiltiirel zemin
de hazirlamistir (Kiziltepe, 2025, s. 49).

Bu baglamda Russolo, Duchamp ve Kandinsky gibi isimler
oncli Ornekler arasinda yer alir. Sanat disiplinleri arasindaki
siirlarin  gevsemesi, sesin bagimsiz bir ifade araci olarak ele
almmasint kolaylastirmis; deneysel diislincenin miizik ve sound
tasarimina aktarilmasini hizlandirmistur.

Kern, Zaman ve Uzam Kiiltiirii (2013) adli ¢alismasinda,
plastik  sanatlarda  baslayan paradigma deg8isiminin  ses
teknolojilerindeki gelismelerle birlikte miizik ve sound tasarimina
nasil yansidigini ayrintili 6rneklerle agiklar. Baslangigta iletisim ve
haberlesme alanlarinda goézlenen bu doniisiim, hiz kavraminin
etkisiyle bagka disiplinlere de yayilmis; 20. yiizyilin ilk yillarinda
ivme kazanmis, 21. ylizyilda da etkisini siirdiirmiistiir. Teknolojik
ilerleme, estetik arayislarin yoniinii degistirmis; sound, mekan ve
zaman iliskisini yeniden diislinmeye agan yeni bir yaratim alam
olusturmustur.
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Gilinlimiizde birey, zaman ve mekan deneyimini iletisim
aglart ve teknolojik makinelerin belirledigi hiz rejimleri i¢inde
yasamaktadir. Zaman—hiz ve mekan iliskisi, kiiltiirel doniisiimiin
temel dinamiklerinden biri haline gelmis; teknolojik ilerlemeler
sanat tiretimi tizerinde belirleyici etkiler yaratmistir. Dijital ortamlar
sayesinde imgelerin internet iizerinden aktarilabilmesi, zaman
aralig1 algisin1 neredeyse ortadan kaldirmis; “gercek-zamanli”
ifadesinin sik kullanimi yeni bir algi bi¢imi dogurmustur. Ekran,
gercekligin baslica temsil araclarindan biri olarak 6ne ¢ikmuis; gorsel
paradigmalarla sekillenen ¢ag, sanal deneyimlere ve hiper-gergeklik
tartigmalarina yonelmistir.

20. yiizyilin basinda Kiibizm ve Fitiirizm ile baslayan
paradigma degisimi, Duchamp’in Fountain adli yapitiyla hiz
kazanmis; found object yaklasimi kavramsal sanatin yiikselisine
zemin hazirlamistir. Bu siiregte temsil ve estetik anlayislari
doniismiis, geleneksel kaliplar sorgulanmis; performans sanatlari,
ses temelli iiretimler ve sahne deneyleri genis bir etki alani
bulmustur (Kern, 2013, 132). Strauss, 1896 tarihli Also Sprach
Zarathustra’da iki nota anahtarin1 eszamanh bigimde kullanmistir.
Debussy, 1902 tarihli Pelléas et Meélisande operasimin kimi
boliimlerinde benzer bir yaklagim sergilemistir. 1908’°de yazilan /4
Bagatel’in ilk parcasinda Bartok, bir tarihginin ifadesiyle “farkli
tonal merkezlerde yazilmis iki melodik katmanin kusursuz
birlikteligini”  kurmustur. Ardindan 1911°de  Prokofiev’in
Sarcasmes’i gelmis; Stravinsky 1913 tarihli Le Sacre du
Printemps’te ¢esitli polikordal yapilardan yararlanmistir. Kontrpuan
geleneginde coklu ritim ve c¢oklu Ol¢li Ornekleri bu arayislarin
zeminini hazirlamistir. 20. ylizyilin basinda Ives’in 1904 tarihli
Three Places in New England yapitinda goriilen politonalite, miizik
dilindeki doniisiimiin erken isaretlerinden biri sayilir (Kern, 2013,
133).
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Ses ile plastik sanatlarin kesistigi alanlarda da yogun bir
iiretim goriiliir. Kromofoni diisiincesiyle ses—renk iliskisini arastiran
Carlo Carra, isitsel duyumlarin gorsel karsiliklarini tartigmaya
acmustir. Russolo, Giiriiltii Manifestosu ile motor seslerinden
tramvay gicirtilarina kadar modern yasamin tiim akustik ¢evresini
sanatsal malzeme olarak ele almistir. Tatlin ve Calder gibi
heykeltiraglar yeni malzemelerle boslugu, hareketi ve formu
iligkilendiren kompozisyonlar gelistirerek bu arayiglara farklh
boyutlar katmistir (Kern, 2013, 163).

Sesin plastisitesi baglaminda hiz diislincesine yonelen
sanatgilar arasinda Giacomo Balla dikkat c¢ekici bir 6rnek sunar.
Zaman ve hiz temasina gonderme yapan c¢alismalarindan biri olan
The Hand of the Violinist (1912), italyan fiitiirist ressamin hareket ve
devinim olgusunu gorsellestirme g¢abasinin 6nemli Orneklerinden
biridir. Bu tabloda bir kemancinin eli ve yay hareketi, art arda
cogaltilmis imgeler araciligiyla betimlenir. Bdyle bir gorsel
cogaltma teknigi, hareketin siirekliligini ve hizin yarattig1 devinimi
resim ylizeyinde goriiniir kilmayr amaclayan fiitlirist estetik
anlayisin belirgin 6zellikleri arasinda yer alir.'* Balla bu ¢alismada
titresim halindeki telleri, arseyi ve keman sapini kavrayan eli ardisik
hareket izleriyle resmeder. Bu yaklasim, miizikal icranin zamansal
akisin1 gorsel bir ritim olarak ifade etmeye yoneliktir. Cizgiler,
cogaltilmis konturlar ve ritmik tekrarlar araciligiyla kurulan
kompozisyon, ses titresimlerinin gorsel bir karsilifini iiretir.
Boylelikle resim yiizeyinde olusan devinim, salt fiziksel hareketin
Otesinde, sesin titresimsel dogasini da imleyen bir plastisiteye
dontisiir.

13 Bkz. eserin ayrmtili gorseli icin: The Hand of the Violinist, Giacomo Balla.
Estorick Collection of Modern Italian Art koleksiyonu. (Erisim tarihi: 17 Subat
2026). Erisim linki: https://artuk.org/discover/artworks/the-hand-of-the-violinist-
132961 /search/2026--keyword:the-hand-of-the-violinist--referrer:global-search
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Fiitlirist estetik i¢inde hiz ve hareket kavramlari algiin
stirekliligini pargalayarak yeniden kurma diisiincesiyle iliskilidir.
Balla’nin resminde keman performansinin fiziksel jestleri ardigik
katmanlara boliiniir; tek bir anda gerceklesen eylem zamana yayilan
bir izler dizisi halinde goriiniir. Bu yontem, sesin mekan iginde
yayilisini ve titresimlerin siirekliligini gorsel plastisite araciligiyla
okunabilir kilar. Boylelikle sesin akustik dogasi ¢izgisel ritimlere
dontistlir; miiziksel zaman, resim yiizeyinde olusan gorsel stireklilik
duygusu i¢inde temsil edilir.

Sanat¢inin daha onceki boliimlerde ele alinan Dynamism of
a Dog on a Leash (1912), Speeding Automobile (1912), Velocity of
an Automobile (1913) ve Abstract Speed — The Car Has Passed
(1913) baglikl1 ¢aligmalar1, donemin teknoloji, hiz ve ivme kiiltiiriinii
dogrudan yansitir. Bu eserlerde makine ¢aginin ritmi, modern kent
yasaminin ivmesi ve algmin parcalanarak yeniden orgiitlenmesi
gorsel kompozisyonun temel unsurlari haline gelir. Balla’nin
gelistirdigi bu yaklagim, hareketi zaman iginde ¢ozerek ardisik izlere
doniistiiren bir gorsel dil ortaya koyar. Boyle bir dil, devinimin
strekliligini goriintir kilarken ritim ve titresim kavramlarini
plastisite aracilifiyla ifade etmeye yonelik bir diisiince alami acar;
dolayisiyla ses ve miiziksel zamanin gorsel bi¢imler iizerinden
yorumlanabilecegini diisiindiiren 6nemli 6rnekler sunar.

Tiim bu gelismelerle es zamanl bicimde New Orleans’ta
yeni bir miizik dogmaktaydi. Caz kisa siirede genis bir cografyada
etkisini hissettirmigtir. Sozciigiin kokenine iligkin yorumlardan
birine gore “caz”, hiz ve canlilik ¢agrisimi yapan argo bir kullanim
ile iliskilendirilir. Yeni orkestra diizeni, kendine 6zgii sound anlayisi
ve ritmik esneklik sayesinde bu miizik dili hizla yayilmistir.
Ozellikle Sidney Bechet ve Louis Armstrong gibi miizisyenlerin
katkilariyla cazin tinisal cesitliligi genislemis, dogaglama pratigi
yeni bir ifade alan1 agmistir. Bu siireg, ritim ve tin1 iligkisini merkeze
alan modern miizik diisiincesinin énemli doniim noktalarindan biri
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olarak kabul edilir. Heniiz gérece yeni bir ¢algi sayilan saksafon da
bu ortamda yerini bulmaya baslamis; keskin, esnek ve carpict ses
rengiyle alisilmisin disinda bir tin1 diinyasi sunmustur.

Bu donemde deneysel ve konvansiyonel nitelikte cok sayida
calgi tasarlanmis, ¢esitli patentler alinmig; buna karsin bu
girisimlerin biiylik boliimii miizik pratiginin yerlesik sistemine kalici
bigcimde dahil olamamustir. Telharmonium (1902), Audion Piano
(1915), Theremin (1920), Sphdrophon (1924), Croix Sonore (1926),
Ondes Martenot (1928), Trautonium (1930), Rhythmicon (1930),
Novachord (1939) ve Solovox (1940) bu siirecte gelistirilen erken
donem elektronik ve elektro-akustik ¢algilardan bazilarini olusturur.
Bu enstriimanlar, elektriksel titresim iiretimi, frekans kontrolii ve
yeni performans araylizleri gibi alanlarda 6nemli teknik ve estetik
deneyler ortaya koymus; modern elektronik miizik teknolojilerinin
gelisiminde belirleyici bir arastirma zemini olusturmustur. Buna
ragmen s0z konusu ¢algilarin biiytik boliimii sinirli tiretim imkanlari,
yiiksek maliyetler, teknik karmasiklik ya da performans pratiklerinin
yerlesik miizik kiiltiiriiyle uyumsuzlugu gibi nedenlerle genis bir
kullanim alanina ulagamamustir. Bununla birlikte bu girisimler, 20.
ylizyil boyunca gelisecek elektronik enstriiman tasarimlarinin ve ses
sentezi tekniklerinin erken oOnciilleri olarak 6nemli bir tarihsel rol
iistlenmistir.

Daha 6nce ordu bandolarinda kullanilan trampet yeniden
bicimlenmis, beklenmedik vurgularla miizige katilmistir. Ritim
anlayis1 donemin temposuna uyum saglayarak aksak, senkoplu ve
alistimadik  kaliplar  iretmistir.  Lokomotiflerin  devinimini
cagristiran vuruslar, hiz ¢agimin simgesine doniigsmiis; bu yaklagim
caz ve swing estetiginin temelini olusturmustur. Kural dis1 aksanlar
ve ritmik kirilmalar, modern yasamin telasini ve 6ngoriilemez akigini
yansitan duysal bir dil kurmustur.

1890’larda yiikselen ragtime akimi, kolelik sonrasi
ozgiirlesme arzusuyla kent yagaminin mekanik ritimleri arasinda bir
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gerilim tasir. Scott Joplin’in 1899 tarihli Maple Leaf Rag bestesinde
kurulan aksak yapi, dinleyicide siirekli gerilim ve ¢éziilme duygusu
yaratir. Bu miizikteki beklenmedik duraklamalar, ani aksanlar ve
hizl el hareketleri giderek belirginlesmis; elestirmenler ragtime ile
giindelik hayat arasindaki bagi vurgulamistir. 1915°te kaleme alinan
bir yazida “ragtime ile ¢ocuklarimiz dans ediyor, halkimiz sarki
sOyliiyor, askerlerimiz yiiriiyor” ifadesi kullanilmig; Walter
Lippmann ise 1914 tarihli bir metninde “ragtime ile asik olup
ragtime ile Olilyoruz” sozleriyle bu miizigin Amerikan yasamina
niifuz eden etkisini dile getirmistir.

Stravinsky’nin Le Sacre du Printemps (1913) eseri ritmik
diistince agisindan bir kirilma yaratmig, ilk temsil gecesinde
dinleyiciler sagskinliga kapilmis, agilis dansini alayci kahkahalarla
bolmiis, ardindan yliksek sesle bagirmaya baslamistir. Giiriiltii dyle
artmistir ki dansgilar bir noktadan sonra orkestrayr duyamaz hale
gelmistir. Stravinsky anilarinda sahne arkasindaki durumu soyle
aktarir: Tim gosteri boyunca kuliste Vaslav Nijinsky’nin
yanindaydim; bir sandalyeye c¢ikmis, danscilarin  zamanim
tutabilmek i¢in “on alt1, on yedi, on sekiz” diye sayiyordu. Karmagsik
ritimlerin icrasi, seyircinin yarattigi kargasa olmasa bile son derece
giictii. Eser boyunca 6l¢ii stirekli degisir; Danse Sacrale boliimiiniin
ilk otuz dort Olglistinde yirmi sekiz kez Ol¢li degisimi goriiliir.
Finalde orkestra adeta dev bir vurmal1 topluluga doniisiir: kornolarin
sert ¢ikislar, yaylilarin pizzicatolari, tiflemelilerin tiz ¢agrilart ve
bunlar1 yonlendiren timpani, bas davul ile ziller ilkel bir ritim kurar;
kurban edilmek iizere dans eden figiire eslik eden bu yap1 sahnede
sarsici bir yogunluk yaratir (Kern, 2013, s. 196).

19. yiizyihn ortalarindan 20. yilizyila uzanan siirecte
genisleyen senfoni orkestrasi partisyonlari tintya yogunlagmustir.
Berlioz’un Symphonie Fantastique’sindeki diissel betimlemelerden
Wagner’in dokusal katmanlarina, Franz Liszt, Hans Rott, Gustav
Mahler, Rus beslileri; The Five, Claude Debussy, Maurice Ravel,

--5]--



André Caplet, Leos Janacek, Lili Boulanger gibi bestecilerin saydam
ve zengin empresyonist diizenlemelerine uzanan bir ¢izgi goriiliir.
Arnold Schoenberg, Anton Webern ve Alban Berg’in keskin,
noktasal ekspresyonist renkleri bu arayist bagka bir asamaya
tasimistir. Melodik ve ritmik islevlerden uzaklasan bu yeni ses dili,
ylizyilin sonlarina dogru Toru Takemitsu, Karlheinz Stockhausen,
Olivier Messiaen, Gérard Grisey, Edgard Varése, Krzysztof
Penderecki, Bruno Maderna gibi bestecilerin orkestra ¢calismalarinda
yeni yonler bulmustur. Diinya savaslarinin ardindan estetik ve teknik
acidan giicli bir sicrama yasanmistir. Webern merkezli serialist
kompozisyon yaklasimlart Stockhausen, Boulez, Maderna gibi
bestecilerin iiretimlerinde belirginlesmistir. Buna paralel bigcimde
raslamsal yontemlere ve grafik notasyona dayali ¢alismalar, Dogu
Amerika’da “New York School” adiyla anilan cevrede Cage,
Feldman, Brown ve Wolff tarafindan gelistirilmistir. Geleneksel
calgilar i¢in yeni arttirilmis icra teknikleri tasarlanmis, akustik ve
elektronik yeni ¢algilar ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Fransa’da Schaeffer ile Henry Onciiliigiinde gelisen Musique
concrete, once kaydedilen dogal seslerin manyetik bant iizerinde
islenmesiyle kurulan yeni bir yaklagim sunmustur. Bu ¢izgi Henri
Pousseur, Rune Lindblad, Luc Ferrari, Vladimir Ussachevsky, David
Mabhler, Jocelyn Pook gibi isimlerle ilerlemistir. 1948’de yayimlanan
“Concert de bruits” radyo programi yeni miizigi genis kitlelere
tanitmistir. 1951°de Groupe de Recherches de Musique Concreéte
kurulmus, 1958’de Fransiz radyo-televizyonunun miizik aragtirma
birimi O.R.T.F. yaymlarina baslamistir. Amerika’da James
Seawright, 1960’larin basinda Henry Street Playhouse’da Alwin
Nikolais koreografileri i¢in elektronik araglarla doniistiirdiigli dogal
seslerden dans miizikleri iiretmistir (Tyranny, 2003, s. 6).

Ses—mekan—zaman iligkisi, ©zellikle 20. ylizyilda hiz
kazanan teknolojik doniistimlerin gorsel-isitsel sanatlar alaninda
yarattig1 kavramsal kirilmalar1 izlemeye olanak tanir. Fonografi,
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manyetik bant kaydi, elektronik sentezleme teknikleri ve dijital ses
isleme gibi gelismeler, sesin kaydedilme, ¢ogaltilma ve yeniden
diizenlenme siireclerini radikal bicimde doniistiirmiis; sesin maddi
bir varlik olarak ele alinabilecegi yeni bir diisiinsel zemin ortaya
cikmistir. Bu gelismelerle birlikte ses, zamana bagli gegici bir olay
olmanin o6tesinde depolanabilen, dontstiiriilebilen ve farkli
mekanlara aktarilabilen bir malzeme niteligi kazanmistir.

Bu doniisiim, sesin nesnelesmesi ve mekansallagsmasi
yoniinde 6nemli sonuglar dogurmus; duysal iiretim alaninda yeni
estetik arayislarin gelismesine zemin hazirlamistir. Ses, belirli bir
performans anina bagli kalmayan, farkli baglamlarda yeniden
diizenlenebilen bir tasarim malzemesi olarak diisliniilmeye
baslanmistir. Boyle bir perspektif, ses ile mekan arasindaki iligkinin
yeniden ele alinmasina ve duysal deneyimin mimari, teknolojik ve
algisal boyutlarla birlikte degerlendirilmesine imkan vermistir. Bu
stire¢ icinde gelisen deneysel yaklasimlar, soundcraft ve sound
sculpture’dan sound art’a uzanan {iretim cizgisinde yeni ifade
bigimlerinin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur.
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Sound Art: Enstriiman, Ses ve Mekanin Tasarim Paradigmalari
Sound Art 4

Sound Art terimi, belgelenmis bi¢cimde ilk kez 1979 yilinda
Museum of Modern Art’da Barbara London kiiratorliigiinde
diizenlenen bir serginin bashgi olarak kullanilmistir. Bu sergide
Maggie Payne, Connie Beckley ve Julia Heyward gibi sanatgilar on
iki dakikalik ses kayitlar1 tiretmis, calismalar kii¢iik bir video
galerisinde iki hafta boyunca art arda sunulmustur. Basin biilteninde
London, “sound art” yapitlarinin miizikten ¢ok sanatla yakin bag
kurdugunu ve miize, galeri ya da alternatif mekanlarda sergilenme
egilimi tagidigini vurgulamistir (MoMA, 1979; Dunaway, 2020)

1979 yilinda gergeklestirilen bu sergide Payne, Heyward ve
Beckley’e ait kayith calismalar, 25 Haziran’dan baslayarak alt1 hafta
boyunca New York’taki Museum of Modern Art’ta diizenlenen
Sound Art sergisi kapsaminda sunulmustur. Barbara London’in
kiiratorliigiinii Ustlendigi sergi, cagdas sanatta giderek belirginlesen
isitsel ve gorsel ogelerin birlikteligine odaklanmaktadir. London’a
gore sound art, izleyicinin gorsel hayal giiciinii harekete geciren ve
duysal deneyim ile gorsel alg1 arasindaki iligkiyi yeniden diistinmeye
cagiran bir sanat pratigi olarak degerlendirilmektedir. Sergide yer
alan caligmalar farkli ses tiretim stratejilerine dayanmaktadir.
Payne’in Lunar Earthrise adli eseri Moog sentezleyici araciligiyla
seslerin mekansal konumlanis1 ve tmi degisimleri {izerine

4 Calisgmanm bu boliimii, Prof. Dr. Alper Maral damigsmanliginda 29.08.2024
tarihinde tamamlanan “Kavramsal Sanat Paradigmasinda Calgt Yapim;
Lutiyeligin Postmodern Duysal Tasarim Alanlarina Déniistiiriicii zdiisiimleri”
baslikli doktora tezine dayanmaktadir (Doktora Tezi, Ankara Miizik ve Giizel
Sanatlar Universitesi, Ankara, Tiirkiye, 2024). / This section is based on my
doctoral dissertation entitled “Instrument Making In The Conceptual Art
Paradigm; Transformative Projections of Luthiery on Postmodern Sound Design
Spaces” supervised by Prof. Dr. Alper Maral (PhD Dissertation, Ankara University
of Music and Fine Arts, Ankara, Tiirkiye, 2024).
--54--



yogunlasirken, Heyward’in Organ Grinder galigmasi bir monolog
ile oyuncak miizik kutusu seslerini bir araya getirerek tekinsiz bir
duysal atmosfer olusturur. Beckley ise The Note adli eserinde
seslerin ayrigmast ve mekansal dagilimi iizerine odaklanmaktadir.
London, sound art iiretimlerinin c¢agdas sanatta disiplinlerarasi
deneysel yaklasimlarin bir parcast oldugunu vurgular. Bu tiir
caligmalar ¢ogunlukla miizikten ¢ok gorsel sanat alaniyla
iligkilendirilmekte ve miize, galeri ya da alternatif sanat
mekanlarinda sunulmaktadir. Sergi, Museum of Modern Art’in
Auditorium Gallery mekaninda gergeklestirilmis ve New York State
Council on the Arts tarafindan desteklenmistir (MoMA, 1979).

1981 yilinda Neuberger Museum of Art’taki Soundings
sergisi tizerine yazdig elestiride Peter Frank, bu sergiyi “sound art
fenomeninin” bir incelemesi olarak nitelendirmistir. Terimin katalog
diizeyinde belgelenmis kullanimi ise 1983’te William Hellermann
tarafindan New York’taki The Sculpture Center’da diizenlenen
Sound Art sergisi katalogunda goriiliir. Serginin sponsorlugu,
Hellermann’in 1982°de kurdugu The Sound Art Foundation
tarafindan tistlenilmistir. 1983’te gergeklestirilen Sound Sculpture
sergisine kadar bu tiir iretimler ¢ogu zaman “experimental music”
ya da “new music” bagliklar altinda degerlendirilmis; daha sonra
diizenlenen ¢esitli sergilerle birlikte “sound art” kavrami yaygin
bicimde kullanilmaya baglanmistir (Licht, 2007, s. 11; 2009, s. 3;
2019, s. 3).

Sanatsal ses ¢alismalarini merkezine alan sound art, iiretim
pratiklerinde kavramsal yonelimlerini sound sculpture, sound
installation, soundscape ve sound design gibi alt bagliklar {izerinden
orgiitler. Bu alan, sesle iligkili tlim yaratic1 girisimleri kapsayan genis
bir sanat diisiincesine isaret eder. Tarihsel olarak bakildiginda, sound
sculpture ¢izgisinden dogan bu yaklasimin bagimsiz bir kimlik
kazanmasi, 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan kavramsal
arayislar ve disiplinlerarasi yonelimlerle miimkiin olmustur.
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21. yiizyila gelindiginde giindelik yasamin kaotik duysal
deneyimi, farkli ortamlarda ¢ogalan ses imgelerinin etkisiyle daha
yogun bir kavramsal tartisma alani yaratir. Kentler gecmis
donemlere kiyasla ¢ok daha giiriiltiili bir akustik ¢evre {iretir; boyle
bir ortamda diinyay1 algilamak, sesin ayirt edici katmanlarini
secebilmek giderek giiclesir. Bu doniisiim, sound art sanat¢ilarinin
bu karmasik duysal gerceklik iizerine diisiinmelerine, yeni 6nermeler
gelistirmelerine ve c¢alismalarmi bu alanin sorunlar1 etrafinda
yogunlastirmalarina yol acar.

Sanat elestirmeni ve yazar Jim Drobnick, 21. yilizyilda duysal
farkindaligin belirgin bi¢cimde yiikselmesini Aural Cultures (2004)
adli caligmasinda “somic turn” kavramiyla tanimlar. Yizyilin
basindan itibaren toplumsal ve kiiltiirel alanlarda sese yoOnelik
kuramsal ilginin, bilimsel arastirmalarin ve estetik tartismalarin
belirgin bicimde yogunlastig1 goriiliir.

Bull ve Back (2003) giindelik yasam deneyiminin giderek
mekanik siirecler araciligiyla cogaltilan seslerle kusatildigini
vurgular. Kentlerin mega 6lgekli yapilara doniismesi ve artan giirtiltii
diizeyi, c¢evremizdeki akustik atmosferi yeniden dinleme
gereksinimini giindeme tasir. Bu durum, ses araciligiyla bedenin
konumunu, mekanla kurulan iligkiyi ve giinliik yasam pratiklerini
yeniden diistinme ¢agris1 niteligi tagir. Gilincel sanat tiretimleri bu
sorular etrafinda yogunlasir; dinleme eylemi iizerinden diinyanin
algilanig bi¢cimi yeniden ele alinr.

Bu baglamda sese yonelen yaratict yaklasim, sesin soyut
fiziksel dogasindan tiireyen ve alg1 diizeyinde bi¢cimlenen “sessel
goriingiiler” olarak adlandirilabilir. Bu  goriingiiler, duysal
deneyimin estetik, kiiltiirel ve diistinsel katmanlarini goriiniir kilar.

Ote yandan 20. yiizyilim ikinci yarisinda ortaya ¢ikan bazi
yapitlar, sesin olgusal yapisini dogrudan arastiran giiglii sanatsal
onermeler ortaya koyar. Alvin Lucier’in I Am Sitting in a Room
(1969) adl1 ¢alismasi, bir mekanin akustik 6zelliklerinin ses ilizerinde
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yarattig1 doniisimii goriiniir kilan deneysel bir siire¢ iizerine
kuruludur. Sanat¢i, kaydedilmis bir konusma metnini ayn1 odada
tekrar tekrar ¢alar ve yeniden kaydeder; bu siireg ilerledik¢e mekanin
rezonans frekanslar1 belirginlesir ve konusma sesi giderek soyut bir
titresim dokusuna doniisiir. Boylelikle mekanin akustik karakteri,
eserin temel malzemesi haline gelir.

Laurie Anderson’in The Handphone Table (1978) adl
yerlestirmesi ise ses titresimlerinin insan bedeni araciligiyla
algilanabilecegini gdsteren 6zgiin bir deneyim sunar. izleyici masaya
dirseklerini dayayip ellerini kulaklarina gotiirdiigiinde, masanin
icine yerlestirilen ses titresimleri kemik iletimi yoluyla duyulur. Bu
diizenek, sesin yalnizca hava araciligtyla iletilen bir olgu olmadigini;
titresimlerin beden iizerinden de algilanabilecegini ortaya koyar.

Ryoji Ikeda’nin +/~ (1996) adli calismas: ise dijital sinyal
estetigini merkeze alan bir yaklagim gelistirir. ikeda, asir1 yiiksek ve
diistik frekanslar, keskin ritmik yapilar ve yogun veri akislari
araciliftyla duysal alginin sinirlarimi zorlayan bir ses ortami
olusturur. Bu calisma, dijital ¢agin matematiksel ve veri temelli
diisiinme bi¢imini duysal bir deneyime doniistiiriir.

Bu oOrnekler, sesin mekanla kurdugu iligkiyi, titresimlerin
dontlistimiinii ve duysal algimin siirlarimi arastiran farkli sanatsal
stratejiler sunar ve ses, fiziksel bir titresim olgusundan algisal ve
mekansal bir deneyim alanina uzanan ¢ok katmanl bir arastirma
konusu haline gelir.

Max Neuhaus tarafindan 6nerilen “sound walking” yaklagimi
ise dinleme eylemini basli basina bir sanatsal pratik olarak ele alir.
Bu yontem, dinleyicileri mimari ve cografi ¢evre i¢cinde dolastirarak
akustik alanlara odaklanmayi1 tegvik eder; duysal farkindalik
boylelikle giiglenir. Janet Cardift, Akio Suzuki, Christina Kubisch ve
Yasunao Tone gibi sanat¢ilar bu yaklagimi farkli estetik stratejilerle
yeniden yorumlar (Kelly, 2011, s. 14; Turan, 2020, s. 146).
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Sound Art’n tarihsel kokenleri, erken ve orta 20. ylizyilda
ortaya cikan Italyan Fiitiirizmi deneyleri, Duchamp’m “Found
Object” kavrami, Cage’in erken donem yapitlari, Pierre Schaeffer’in
Musique concrete ¢alismalart ile Dada ve Fluxus iiretimlerine
dayanir. Ozellikle Cage’in 1950 sonras1 eserleri, bu alanin kuramsal
ve estetik zeminini belirgin bi¢imde gii¢lendiren baslica doniim
noktalar1 arasinda yer alir.

1960’lardan sonra sanat pratigi, Minimalizm ve
Kavramsalcilik dogrultusunda izleyici ile yapit arasindaki iligkiyi
deneyim merkezli bir ¢ercevede ele alir. Gorsel temsillerin Otesine
gegen bu yaklasim, alginin farkl katmanlarini arastirir; mekéan, ses,
beden ve zaman gibi unsurlarin etkilesimi yeni ifade bigimlerine
zemin hazirlar.

Bu baglamda Michael Asher’in 1969 yilinda La Jolla
Museum of Art’ta gerceklestirdigi Vertical Column of Accelerated
Air (1969) adl1 enstalasyon dikkat cekici bir 6rnek olusturur. Asher,
sergi alaninin tiim ylizeylerini hali ve giiriiltli yalitim malzemeleriyle
kaplayarak mekanin akustik Ozelliklerini radikal bi¢cimde
doniistiiriir. Bu miidahale sonucunda mekanin yanki ve rezonans
kapasitesi neredeyse biitiiniiyle ortadan kalkar; akustik a¢idan “61i”
bir ortam olusur. Boyle bir ortamda duysal alanm1 belirleyen unsur,
elektronik olarak iiretilmis tek bir sade tondur. Izleyici, bu ton ile
mekanin akustik yapist arasindaki iligkiyi dogrudan deneyimleyerek
mekanin duysal karakterindeki doniisiimii fark eder. Enstalasyon,
mimari mekanin akustik 6zelliklerinin sanat tiiretiminde nasil
belirleyici bir unsur haline gelebilecegini gosterir. Asher’in
miidahalesi, sesin kompozisyon ve mekansal bir fenomen olarak ele
aliabilecegini ortaya koyar. Yapitin fotograflar1 ise bos bir galeri
mekanini gosterir; ancak bu belgeler deneyimin 6ziinii aktaramaz.
Isitsel ve mekansal katmanlar gorsel temsilin sinirlariin disinda
kaldig1 icin, ¢alismanin gercek etkisi ancak fiziksel deneyim yoluyla
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kavranabilir. Boylelikle eser, gorsel sanatlarin belgelenme bigimleri
ile duysal deneyimin gegciciligi arasindaki gerilimi de goriiniir kilar.

Benzer bir yaklasim Joseph Beuys’un 1979 tarihli Fond
serisinde goriiliir. Devasa kece rulolar1 ve yiginlariyla kaplanan
duvarlar, mekanin akustigini degistirir; ses emilimi arttik¢a ortam
sessel acidan yogunlasir. Izleyici, bu akustik atmosferi
deneyimlemeden mekana dahil olamaz. Burada da fotografik
kayitlar yetersiz kalir; isin 6zii, mekanin i¢cinde yasanan duyumsal
stirecte ortaya ¢ikar (Kelly, 2011, s. 12).

Bu gibi ornekler, sound art ve sound sculpture baglaminda
mekanin, sessizligin ve akustigin nasil bir tasarim malzemesine
doniistiiglinii agik bigcimde gosterir. Yapit, nesne olmaktan ¢ikar;
deneyimsel bir siire¢ haline gelir. izleyici, mekanin titresimsel
yapisini bedeninde hisseder ve sanat yapiti ile kurulan iligki duysal
farkindalik iizerinden yeniden tanimlanir.

Cox (2020), Amerikan sanat sdyleminde “sound art”
teriminin bagindan beri tartigmali bir konumda durdugunu vurgular.
Bircok sanatginin kendisini “sanat¢1” ya da “besteci” olarak
tanimlamay1 tercih ettigi; elestirmenlerin ise “sanatta ses” ya da
“sonik sanatlar” gibi daha kapsayici ifadeler kullandig; kiiratorlerin
sergi bagliklarinda bu iki sdzciigli yan yana getirmekte ¢ekingen
davrandig1 belirtilir. Cox, bu temkinli yaklasimin iki gerekceye
dayandigini ileri siirer: Ik gerekge, “sound art” etiketinin gegici bir
moda olarak anilma ihtimali; ikinci gerekge ise bu terimin, sesi asan
boyutlar igeren calismalar1 daraltici bir g¢erceveye hapsetmesi
endisesidir (Cox, 2020).

Benzer bir tutum, Neuhaus’un 2000 yilinda P.S.1
Contemporary Art Center, New York’ta diizenlenen “Volume: Bed
of Sound” sergisi icin kaleme aldigi duvar metninde goriiliir.
Neuhaus, “sound” temal1 sergi dalgasini bir sanat modas1 olarak
nitelendirir; “sound art” ifadesini smiflandirici bir yanilgi olarak
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reddeder. Bu yaklasim, alanin smirlarinin adlandirma yoluyla
daraltilmasina kars1 bir uyari niteligi tasur.

Bu nedenle terminoloji tartigmalarinin Otesine gegmek,
iretimlerin kavramsal arka planina odaklanmak ve yapitlar1 bu
perspektifte degerlendirmek daha verimli bir yol sunar. Boyle bir
yaklasim, disiplinler aras1 iretimleri etiketlere sikistirmadan
incelemeye olanak tanir; ses, mekan, zaman ve plastisite ekseninde
gelisen diisiinsel baglar1 goriintir kilar.

Annea Lockwood, “sound art” terimini islevsel bir
adlandirma olarak benimser. Elektroakustik kaynaklarla gelistirdigi
caligmalarini konser salonlarindan ¢ok galeri ve miize ortamlarinda
sunmay1 amagladigini; bu tiir mekanlarda sesin video, lazer ve
benzeri gorsel mecralarla yan yana, bagli basina bir ifade alani olarak
alimlandigin1 belirtir. Kendi yaklasimina 6rnek olarak diistindiigii 4
Sound Map of the Danube adli ses enstalasyonunu bu baglamda
anarak, kavramin tiretim ve sunum kosullarini tarif etme bakimindan
yarar sagladigini vurgular.

Lockwood, kavramsal ayrimlara iliskin
degerlendirmelerinde, sound art baglig1 altinda toplanan ¢aligmalarin
“dilsel” baglantilar kurma hedefi tasimayabilecegini ileri siirer. Ona
gore performans miiziginin farkli bigcimleri ve Cage’in dil karsiti
yonelimleri dahi zaman icinde taninan bir anlatim diizenine
doniismiis; dinleyici kitlesi bu niyetlere ve ses diinyalarina alistikca
bu iretimler bir tiir dile evrilmistir. Buna karsin “sound art”
ifadesinin, pratik diizlemde kiiratdryel c¢evrelerce, sesi sanat
kurumlarinin alanina dahil eden bir adlandirma olarak ortaya atilmis
olabilecegi ihtimalini de dile getirir (Aldrich, 2003, s. 15). Bu
yaklagim, terimin sinirlarindan ¢ok islevine odaklanan bir perspektif
sunar; ses temelli liretimlerin mekan, teknoloji ve alg1 eksenlerinde
kazandig1 yeni konumlar1 anlamaya yonelik elestirel bir cergeve
onerir.
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Neuhaus iizerine yaptigi degerlendirmede Christoph Cox
(2006, s. 81), Neuhaus’un miizik—ses ayrimini zaman ile mekan
karsithig iizerinden kurdugunu belirtir. Bu diislince hatt1 Stephen
Vitiello gibi sanatcilarca benimsenmis, farkli uygulamalarla
genigletilmistir. Bununla birlikte, zaman-mekan karsithginin
yaniltict bir sema sundugunu ileri siiren yaklasimlar da vardir.
Gergek ayrimin iki ayr1 zaman tiirii arasinda belirdigi diisiiniiliir:
“nabizli zaman” (miiziksel anlamin diizenledigi zaman) ile akiskan
zaman ya da silire (ses maddesinin kendi varolus zamani). 1974
tarihli bir pasaj bu ayrimi acik bicimde dile getirir; miizikal
kompozisyonun zamanini dinleyicinin  “kendi zamani1” ile
karsilastirir, miizisyenlerin ve miizikle yogun bicimde iliski kuran
dinleyicilerin zaman algisini giindelik zaman deneyiminden ayirir.

Bu bakis acist, siire kavramini saat dlgiilerinden kurtarmaya
yonelen Feldman’in diisiinceleriyle kesisir. Feldman (2017, s. 94),
Bergson’a gonderme yaparak miizik ile zaman iliskisini
Stockhausen ile bir sohbeti iizerinden aktarir: Stockhausen’in bir
sohbet sirasinda “Biliyorsun Morty, cennette degil diinyada
yastyoruz” dedigi aktarilir. Ardindan masaya vurarak “Ses, ya
buradadir—ya burada—ya da burada” diye devam etmis; hakikati
gosterdigine biitiinliyle inandigini ifade etmistir. Ona gore bu vurus
ve onun dogurdugu seslerin olasi yerlestirilmesi, bestecinin gergekci
bicimde tutunabilecegi tek dayanak noktasiydi. Konuyu bdylesine
dar bir alana indirgemesi, Zaman’in besteci tarafindan
yonetilebilecek, hatta boliinebilecek bir unsur oldugu diisiincesini de
beraberinde getiriyordu. Bu yaklasim Feldman (2017, s. 94)’1
rahatsiz eder. Kendini bir saat¢i olarak degil, Zaman’in
yapilandirilmamis halini anlamaya calisan biri olarak gériir. Ilgi
duydugu sey, bu vahsi varligin hayvanat bahgesinde degil, ormanda
nasil yasadigini kesfetmektir; yani zihnin ve hayal giiclinliin onu
kusatmasindan oOnceki halidir. Miizigin, Zaman’it kesfetme
konusunda diger sanatlardan daha fazla sey soyledigi sikga ileri
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stirtiliir; ancak asil meselenin Zaman degil, zamanlama oldugu
diistintiliir. Beethoven’in Hammerklavier gibi yapitlarinda bunun
kusursuz bir 6rnegi goriiliir: tiim fikir mozaikleri ve yamali bohga
dizilisleri, dogru anda gerceklesir.

Bu tartisma, sound art baglaminda zamanin Olgiilebilir
birimlere indirgenmesiyle ortaya c¢ikan gerilimi goriiniir kilar.
Kompozisyonun kronometrik diizeni ile dinleyicinin deneyimsel
stiresi arasindaki fark, sesin plastisitesi tizerine diistinmenin merkezi
bir esigini olusturur; miizigin zamani, alginin zamani ve mekansal
isitmenin zamani arasindaki iligki, sound art alanindaki kuramsal
tartigmalarin temel eksenlerinden biri haline gelir.

Cox (2006, s. 81), burada dile getirilen yaklasimin, zamani
bir kompozisyon bileseni olarak diizenlemekten ¢ok onun kendi
olusuna alan agma diisiincesine dayandigini ileri siirer; zamanla inga
etmenin dahi ¢6ziim sunmadigini belirtir ve su Oneriyi dile getirir:
zaman kendi akigina birakilmalidir. Cage’in goriisleri bu tartismayla
kesisir. Cage su ifadeyi kullanir: “Bir nesnenin nasil yapilacagi degil,
bu nesnenin zaman araciligiyla, zaman i¢inde ya da zaman hakkinda
nasil var oldugu degil, bu nesne zaman olarak nasil var olur; [6nemli
olan budur]. Proust’un ¢alismasina sOyledigi gibi, zaman yeniden
kazanilmistir (Kelly, 2011, s. 84).” Cox’a gore Cage, miizigin yapi-
sOklimiinii baslatan isimlerden biridir; olus, slire ve sanal olan
kavramlarma gonderme yaparak miizik diislincesini farkli bir
diizleme tasir (Cox, 2006; Kelly, 2011, s. 81). Bu yaklagim, ses
sanatlar1 baglaminda zamani Olgiilebilir birimlerin Gtesinde
diisginmeye yoneltir; zamanin diizenlenen bir aragtan c¢ok
deneyimlenen bir varlik olarak kavranmasi gerektigini vurgular.

Sanatsal ses tiretimini merkezine alan sound art, estetik
tercihlerin 6tesinde kavramsal arastirmalara yonelen bir pratik alanm
olarak tamimlanabilir. Bu yaklasimda sanatcilar, igsel sezgilerle
hareket ederek ses olgusuna yeni bir perspektif kazandirmay1
amaglar. Sound art’in basat alt alanlarindan biri kabul edilen sound
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sculpture, bu disiplinin kurucu eksenlerinden biri sayilir;
alanyazinda “sound sculpture” teriminin, sound art kavramindan
daha erken tarihlerde dolasima girmis olmas1 dikkat ¢ekicidir.

Bernd Schulz, sound artn “genisletilmis heykel kavrami
baglaminda sesin malzeme haline geldigi bir sanat bigimi” ve
“cogunlukla dogas1 geregi mekanm bigimlendiren ve mekan talep
eden igler” olarak tanimlar (Schulz, 2002, s. 14). David Toop ise bu
alan1 “gorsel sanat pratikleriyle birlesmis ses” ifadesiyle agiklar
(Toop, 2000, s. 107). Audio Culture antolojisinin sozliigiinde sound
art, “sese odaklanan ve ¢ogu kez galeri ya da miize enstalasyonu i¢in
iiretilen sanat eserleri icin kullanilan genel bir terim” olarak
tanimlanir (Cox & Warner, 2004, s. 415).

Bill Fontana, kendi ses enstalasyonlar1 ile gercek zamanli
aktarimlarini “sound sculpture” baslig1 altinda degerlendirirken, bu
terim Harry Bertoia, Francois Baschet ve Bernard Baschet gibi
sanatcilar tarafindan ses ilireten gorsel yapitlar i¢in de kullanilmistir
(Licht, 2009, s. 3). Bu 6rnekler, sound sculpture kavraminin, ses ile
plastisite arasindaki iligkinin erken ve belirleyici ifadelerinden biri
oldugunu gosterir.

Sound Sculpture

Sound art’in, sound sculpture kavramindan yola ¢ikarak
kavramsal bir eksene dogru genisledigi kabul edilir. Bu baglamda
sound sculpture ic¢in getirilen tanimlar, disiplinin dogasin
kavramada gii¢lii ipuclart sunar. Stephen Davies, sound
sculpture’lari; i¢sel bir mekanizma ya da riizgar, su, giines 15181 gibi
dogal etkilerle harekete gectiginde, miiziksel bir kurguya bagh
kalmaksizin ses iireten heykeller veya yapilar olarak agiklar.

Bu ¢alismanin kapsami i¢inde kavrami berraklastirmak adina
iki temel tanim Onerilebilir. 11k tanim, sound sculpture’1 “malzemesi
sound olan heykeller” ya da “sound’u malzeme olarak kullanan

heykeller” bi¢ciminde ifade eder. Bu yaklasim, sesin plastisitesini

63



goriiniir kilar; gorsel Ogelerin golgesinde kalmasini engeller;
kavrami dogrudan ses merkezli bir gercevede ele alir ve gorsel
goriingiilerin baskinligindan uzak durur (Turan, 2020, s. 149). Bu
bakis acis1, sesi plastisite icinde edilgen bir unsur olmaktan ¢ikarir;
onu dogrudan tasarimin kurucu malzemesi haline getirir. Boylelikle
sound sculpture, gorsel heykel gelenegine eklenen bir yan unsur
olmaktan siyrilir; sesin kendine 6zgii fiziksel ve algisal 6zellikleri
iizerinden kurulan bagimsiz bir yaratim alani olarak belirginlesir.

Ikinci tanim, daha tartismali bir 6nerme icerir. Bu bakis
acisina gore sound sculpture, sesi simgeleme niyeti, gostergeler
dizgesi ve plastisite igindeki orgiitlenisi bakimindan, sesi temsilen
betimleyen geleneksel heykellerden ayrilir. Ornegin bir keman
icracisini betimleyen bir heykel, miizikle iligkili bir imge tiretir; buna
karsilik sound sculpture’da plastik varlik dogrudan bir ses nesnesi
biciminde yorumlanabilir. Bu sayede heykel, sesi temsil eden bir
figlir olmaktan uzaklasir; sesle kurdugu iliskiden dogan 6zgiin bir
nesne kimligi edinir.

Bu yaklasimin ileri siirdiigii ikinci ve spekiilatif tanim ise,
sesin sembolik temsiliyeti ve gostergeler dizgesi araciligiyla,
geleneksel bir heykelden—ornegin keman c¢alan bir Niccolo
Paganini betimlemesinden—kolaylikla ayirt edilebilen ve dogrudan
bir ses nesnesi olarak okunabilen heykel bi¢imini isaret eder (Turan,
2020, s. 149). Bu tanim, sound sculpture’in temsil mantigindan ¢ok
algisal ve maddesel ses iligkisine dayandigini vurgular.

Bu baglamda, Maral’in tezinde yer verdigi sound sculpture
tanim1 su sekilde aktarilir: Gorsellikleri ve tasidiklar1 plastik
nitelikler bakimindan ortaklik gdsteren baslica sound art tiirleri,
neredeyse her zaman “mekan”1 temel deger ya da malzeme olarak
kullanir. Disiplinleraras: tiretimin duysal alan ile gorsel ve plastik
alanlarin; kimi yaklasimlara gdre performans sanati ile medya
sanatinin kesistigi, catistigi ya da biitlinlestigi bir iletisim alani
olarak degerlendirilir (Gibbs, 2007; Klangkunst, 1996). Bu
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cergevede en belirgin alt tiirlerden biri sound sculpture olarak
adlandirilan  ¢alismalardir. Tiirkceye “ses heykeli” olarak
cevrilebilen sound sculpture, farkli bigimlerde tanimlanabilir; kendi
basina ya da bir izleyicinin tetiklemesiyle duysal veriler, sesler,
melodik ya da ritmik motifler iireten bir nesne ya da duysal
gondermeler tasiyan bir cisim de bu kapsamda degerlendirilebilir
(Maral, 2010, s. 163).

Sound sculpture, konvansiyonel bir ses ya da tin1 araligi
iretmek tlizere tasarlanmis bir miizik enstriimanindan farkli bir
diisiince alanina yerlesir; ana malzemesi ses olan ya da cesitli
plastisite 0geleriyle kurulan duysal yapilar ve mekansal diizenekler
olarak ele aliabilir. Bu tiir heykeller, kullanilan malzemenin fiziksel
niteligiyle ortaya ¢ikan sesin kavramsal baglamina gore soyut ya da
somut bir hacimsellik kazanir; mekan, titresim ve alg1 arasindaki
iligki lizerinden yeni bir deneyim alan1 kurar.

Stephan von Huene, 1964 yilinda bir piyano mekanigini
temel alarak ses iireten makine-heykeller gelistirmeye bagslar ve
1967°de The Kaleidophonic Dog adl1 ¢aligmasini tamamlar. Sirtiistii
yatan bir kopegin yer aldig1 dolap bicimli bu yapida sanatgi; davul,
org borular1 ve ksilofonu bagimsiz bi¢cimde harekete geciren
pnomotik bir sistem kurar. Ayn1 mekanik prensipleri, ahsap bloklara
bagli iki bacaga sahip Tap Dancer (1967) adli isinde de kullanir ve
dort dakikalik bir bant dongiisiiyle sesi programlar (Licht, 2019, s.
70). Sanat¢inin diger sound sculpture drnekleri; ahsap, metal, miizik
aletleri ve gilindelik nesnelerin birlestigi kinetik ses diizeneklerinden
olusur. Washboard Band (1967) adl1 yapit1 iki parcali ahsap bir yap1
iizerine kuruludur; camasir yikama tahtasi, zil, gong, cingirak,
harmonyum, koriik, ahsap ve metal parcalar ile delikli veri seridi
kullanan pnomotik bir sistem igerir. Otomat benzeri bu diizende iki
teyp dongiisii, tek kisilik bir bandoyu andiran mekanizmayi ¢alistirir.
Otomatik piyanolardan ya da miizik kutularindan farkli bigimde bu
yapitlar melodik bir repertuvar iiretmez; makineler kendi isleyisleri
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icinde ses ¢ikarir. Burada fiziksel malzemede sakli bir sesi kesfetme
arayisindan ¢ok, mekanik diizenin iirettigi sesin basli basina bir ifade
aract haline gelmesi s6z konusudur.

Von Huene, 1974 yilinda sound sculpture alanindaki
caligmalar1 i¢in National Endowment for the Arts destegi alir; bu
tesvik donem acgisindan Oncii nitelik tasir. Sanat¢i, 1930’larda
ABD’de gecim igin iilkeyi dolasan Siyah miizisyenlerin “one man
band” geleneginden esinlendigini belirtir ve su dislinceyi dile
getirir: performans i¢in yazilmis miizigi ¢almaya calisan bir makine
degil, kendi kendine igleyen ve mekanik sesi i¢sel bir unsur olarak
koruyan bir diizenek kurmak istemistir; canli icracty1 anonim bir
performans lehine geri ¢ekmeyi amaglamistir (von Kipphoff &
Altner, 2012, s. 55).

Kinetik heykel alaninda Len Lye ile Takis, sesle calisan
yapitlartyla one cikan fakat genis kitlelerce az bilinen sanatgilar
arasinda yer alir. Lye, Harry Bertoia ile yakin ddnemlerde,
1950’lerin sonlarindan baglayarak ses tireten heykeller tasarlamaya
yonelir. Blade (1970’lerin basi), mantar bir topa carparak hizla
salinan ve testere benzeri bir titresim sesi ¢ikaran yaklagik iki metre
uzunlugunda celik bir bicaktir. Storm King (1961) ile Twisters (1977)
adli calismalarinda ise sessizlikten bir anda yogun ses girdaplarina
doniisen kinetik diizenekler kurar. Takis’in yapitlarinda hareketin
yarattig1 titresim ¢ogu zaman eserin temel sesi haline gelir. Sanatg,
ilk sesli heykelleri olan Signals dizisini 1950’lerin ortasinda
gelistirir; 1963’te besteci Earle Brown ile birlikte Sound of the Void
iizerinde c¢alisir, 1965°te baslatti§i Musicales serisinde ise tuvale
gerilmis bir tele miknatis araciligiyla vurulan igneler kullanarak
periyodik olmayan, raslamsal sesler elde eder (Licht, 2019, s. 67).

Uzun tellerle kurulan Long  Strings  Instrument
enstallasyonlar1 ve performanslari, 1970’lerde ortaya ¢ikan 6zgiin
bir sound sculpture yaklasimidir. Bu diizeneklerde teller,
yerlestirildikleri mekanin boyutlarin1 belirleyen bir unsur gibi
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davranir; titresimden dogan iist doguskanlar, odanin akustigiyle
etkilesime girerek rezonansi goriiniir kilar. 1974’iin sonlarinda New
York’taki The Kitchen’da verilen bir konserde besteci Jim Burton,
dort piyano telini mekan boyunca gerer ve miizisyenler yliriirken
telleri ovusturarak bu enstriimani harekete gecirir (Apollohuis, 1989,
s. 156). ki y1l sonra Terry Fox, benzer bir diizenekte telleri bir oda
boyunca gerer ve recgine kapli parmaklariyla ¢alar; mekanin kendisi
titresen bir ses govdesine doniisiir (Licht, 2019, s. 71). Bu 6rnekler,
kinetik hareket, manyetik kuvvetler ve mekansal rezonansin sesle
kurdugu iliskiyi goriiniir kilar; sound sculpture alaninda mekanin bir
enstriiman gibi diisliniilmesine kap1 aralar.

Lucier, 1977 tarihli Music on a Long Thin Wire adl1 yapitinda
bir oda boyunca yaklasik 24 metre uzunlugunda bir tel gerer ve altina
yerlestirdigi bir osilator araciligiyla telin siirekli titresmesini saglar.
Yapitin ses karakteri, Lucier’in Christoph Cox’a aktardigi gibi
“yorgunluk, hava akimi, 1sitnma—soguma, hatta insanin mekana
yakinlig1” gibi fiziksel kosullara bagli olarak degisir (Cox, 2004, s.
45). Bu ¢alisma sanat¢inin ilk bagimsiz enstallasyonu olarak kabul
edilir. Baslangicta icracilarin telleri harekete gecirdigi bir
performans bi¢imi diisiiniilmiis, fakat elde edilen sonuglar Lucier’i
tatmin etmeyince yapit mekansal bir ses diizeni olarak yeniden
kurgulanmustir.

Ellen Fullman, 1980°de New Music America etkinliginde
Music on a Long Thin Wire ile karsilasir ve kendi uzun telli
enstriimanlar lizerinde calismaya baslar. Bu diizenekler, bir oda
boyunca uzanan ve reg¢ineli parmaklarla calinan ¢ok sayida telden
olusur; belirli bir entonasyon i¢inde rezonans iiretir. Fullman, Terry
Fox’un daha oOnceki deneylerinden habersiz bicimde bu
arastirmalara yonelir (Hug, 2016, para. 7) ve Long Strings
Instrument yaklasimiyla bu donemde 552 Steps through 11 Pairs of
Strings (1976) adl1 bestesini gelistirir.
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Paul Panhuysen’in Long Strings enstallasyonlar1 ise 1982°de
Johan Goedhart ile is birligi icinde baslar. Teller, mimarinin akustigi
dikkate alinarak genis kapali mekanlara gerilir; kimi zaman iki ugtan
calinarak yiikselen tonlara sahip kalin dronlar elde edilir. Farkli
mekanlarda bagka teller, ¢esitli enstriimanlar ve found object’ler
sisteme eklenir. Panhuysen, bu telleri konser piyanolarina bagladigi
performanslar da ftretir. Sanatgi, pek ¢ok konser ve sound art
etkinligine ev sahipligi yapan “Het Apollohuis” kiiltiir merkezini
kurar; ayni adla yayimlanan plak sirketi, kendi Long Strings
kayitlarinin yani sira Fox ve Fullman’in ¢aligmalarini da yayimlar.

Atau Tanaka ile Kaspar Toeplitz, Global String (2000) adli
enstallasyonlarinda fiziksel bir tel ile internet {izerinden iletilen sanal
bir tel arasinda baglanti kurar. Zeminden tavana uzanan gercek tel
titrestirildiginde sensorler analog hareketi dijital veriye ¢evirir; bu
veri baska bir mekandaki c¢elik tele aktarilir ve tek bir titresim,
cografi olarak ayrilmis iki mekéan arasinda paylasilan bir ses olayina
dontstr (Licht, 2019, s. 71).

Bu gibi ornekler, tel titresimi iizerinden kurulan sound
sculpture geleneginin, mekanin akustigini yaratici bir bilesen olarak
kullandigin1 gosterir. Tel, mimari hacim, fiziksel kosullar ve
dinleyici varligi birlikte bir ses organizmasina doniisiir; mekan, pasif
bir arka plan olmaktan ¢ikar, etkin bir ses govdesi haline gelir.

Enstriimanlarla iliskileri incelendiginde bir¢ok ortak 6zelligi
paylastiklart goriilse de sound sculpture Ornekleri, belirli bir tini
karakteri iiretmeye ya da belirli bir ses sistemine ait araliklar icra
etmeye yonelik tasarlanan miizikal enstriimanlardan ayrilir. Sound
sculpture’lar, ¢ogunlukla belirli bir “ses fikrini” merkezine alan;
soyut ya da somut hacimsel kurgularla bicimlendirilmis sanatsal
heykel ve yapilar olarak degerlendirilir. Bu tiir calismalar, geleneksel
malzemelerden (tas, ahsap, metal, cam, seramik vb.) yararlanabildigi
gibi glinimiiz teknolojilerinin sundugu mekanik, elektronik,
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mekatronik (robotik) ve dijital sistemleri de igeren oldukga genis bir
tasarim yaklasimina sahiptir.

Ses teknolojilerinin gliniimiizde giderek daha erisilebilir hale
gelmesi ve Onceki yiizyilda biriken kuramsal ile bilimsel bilgi
birikiminin etkisi, ses olgusuna yonelik aragtirmalarda islevsel ve
tasarimsal duyarliligin belirgin bigimde artmasina yol agmistir. Bu
gelismelerle birlikte sound sculpture alan1 da ozellikle geng ve
deneysel yonelimli sanatgilar i¢in dikkat ¢ekici bir {iretim sahasina
doniigmiis, kavramsal temelli ¢alismalarin sayisinda gézle goriiliir
bir artig meydana gelmistir. Bu yonelim, sanatgilarin ¢cagdas tasarim
araclarina duydugu ilgi, yeni ifade bi¢imleri arayisi ve nispeten
kesfedilmemis sanat tiirlerinin giincel sanat sdylemi iginde hizla
kabul gormesiyle iligkilendirilebilir. Cagdas sanat kanonunda
disiplinlerarasi iiretim bi¢imlerinin ve kolektif ¢calisma pratiklerinin
giderek 6nem kazandig1 goriilmektedir. Bu baglamda bir¢ok sanat
stlidyosu ve bagimsiz iiretim alani, sound art ve sound sculpture
kapsaminda ortak projeler ve ¢ok Dbilesenli iretimler
gergeklestirmeye baslamistir. Akademik alanda ise diinya genelinde
miizik ve ses teknolojileri egitimi veren kurumlarda ya da bagimsiz
programlarda sound art, sonic art ve audio-visual arts gibi baghklar
altinda agilan atdlye, lisans, yiiksek lisans ve doktora programlarinin
sayisindaki artig dikkat cekmektedir (Turan & Maral, 2023, s. 350).

Dijital sanatlarin hizla ¢esitlendigi giincel sanat ortami da bu
doniisiimii destekleyen onemli bir ¢erceve sunmaktadir. Computer
Art, Multimedia Art, Data Art, Net Art, Digital Installation Art,
Algorithmic Art, Interactive Art, Generative Art, Fractal Art, Digital
Visual Art, Evolutionary Art, Pixel Art, Render Art, Robotic Art,
Software Art ve Al Art vd. gibi birgok alt alanin ortaya ¢ikmasi,
dijital teknolojilerin sanat {retimindeki belirleyici roliinii
gostermektedir. Bu genis yelpaze i¢inde sound sculpture pratiginin
de dijital teknolojilerle iliskili yeni bir uzanti olarak digital sound
sculpture bi¢iminde farklilastig1 goriilmektedir. Teknik yaklagimlar
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ve iretim amaglar1 dogrultusunda yapilan bu tiir ayrimlar genel
olarak dijital sanatlar baslig1 altinda degerlendirilmektedir ve
teknolojik gelismelerle paralel ilerleyen yeni anlatim bigimlerinin
ortaya ¢ikmasma olanak saglamaktadir. Ote yandan giiniimiizde
giderek yayginlasan yapay zeka temelli platformlar, zanaat, tasarim
ve sanatin pek ¢cok alaninda doniisiimler yaratmakta; bu etkiler sound
art pratiginde de yeni liretim yontemleri ve yaratim siireclerinin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir (Turan & Maral, 2023, s.
351).

Sound Installation

Sound art’1n en yaygin ve etkili alanlarindan biri olan sound
installation, miziksel ifadenin smirlarin1 asarak sesin uzamsal
dolasimina ve mekan i¢indeki davranisina odaklanir ve sesin salt
duysal bir nesne olmaktan ziyade, mekanla birlikte var olan bir
fenomen olarak ele alimmasimi saglar. Terimi erken ddnemde
kullanan sanat¢ilardan Neuhaus, calismalarinda mekansalligi miizik
ile sound art arasindaki ayrim iizerinden tartisir; ses nesnelerinin
mekan i¢indeki konumlaniglarini, miiziksel zaman Oorgiisiinden
bagimsiz bi¢imde diisiiniir. Bu perspektifte ses, mekana yerlestirilir,
mekanin akustigiyle biitiinlesir ve dinleyici deneyimini dogrudan
mekansal bir olgu haline getirir (Ouzounian, 2008, s. 6).

Neuhaus’un 7imes Square adli enstallasyonu, kalict sound
art yapitlarinin simgesel orneklerinden biri kabul edilir. 1977°de
baslatilan ¢alisma 1992°de kesintiye ugrar; 2002’de yeniden
etkinlestirilir. New York’taki Times Square’de bir metro
havalandirma 1zgarasiin altina yerlestirilen ses diizeni, giindelik
sehir giirtiltiisiiyle kaynasan stirekli bir drone sound iiretir. Dinleyici,
eseri fark etmek icin bilingli bir dinleme eylemine yonelir; kamusal
alanin alisilmis akustik dokusu yeniden yorumlanir. Otuz alt1 yili
asan siire boyunca siirdiiriilen bu proje, zaman ile mekan algisina
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iligkin kalici bir doniisim Onerir ve kamusal alanin duysal
farkindaligini artirir (Labelle, 2006, s. 157-165).

Neuhaus’un yaklasimi, sound installation kavraminin 6ziini
acik bicimde ortaya koyar: ses, mimarinin goriinmez bir bileseni
olarak diisiiniiliir; dinleyici, mekanla kurdugu iliski aracilifiyla eseri
deneyimler. Bu anlayis, sound art’in kavramsal ¢er¢evesinde mekani
etkin bir ortak olarak konumlandirir ve duysal deneyimi zamansal
bir akistan ¢ikarip mekansal bir karsilagsmaya dontistiiriir.

Bir sound art yapit1 ile bir miizik parcasi arasindaki temel
ayrimlardan biri mekan olgusudur. Miizik, icrasini gerceklestirmek
icin ¢cogu zaman sinirlar1 belirlenmis bir ortam talep eder. Konser
salonu, oditoryum ya da sahne diizeni bulunan agik—kapali alanlar
bu gereksinime yanit verir. Bu alanlarin akustigi, dinleyici yerlesimi
ve performans diizeni miizigin aktarimimi belirleyen unsurlar
arasinda yer alir. Buna karsilik sound art i¢in mekan, siirlayict bir
cergeve olmaktan ¢ok yapitin kurucu bilesenlerinden biridir. Eser,
belirli bir mekinda sergilenmekten ziyade o mekanin kendisiyle
birlikte var olur.

Bu yaklagimin gii¢lii 6rneklerinden biri Hirvatistan’in Zadar
kiyilarindaki Deniz Orgu (Morske Orgulje) yapitidir. 2005°te Nikola
Basi¢ tarafindan tasarlanan bu org, dalgalarin kiy1 basamaklarina
carpmastyla olusan basin¢ degisimleri aracilifiyla ses iiretir. Boru
sistemi belirli akor dizilerine gore diizenlenmistir; ancak ortaya
cikan sonug, geleneksel miizik anlayisinin O6tesinde bir duysal
deneyim sunar. Deniz hareketinin siirekliligi, riizgar, sicaklik ve
basing gibi fiziksel kosullara bagli olarak degisir; bu degisimler
orgun trettigi ses dizilerini durmaksizin doniistiirir. Boylelikle
yapit, doganin devinimiyle birlikte yasayan bir akustik organizmaya
dontistir (Esen, 2016).

Bu baglamda sound art, mekan kavramiyla siirekli iligki
kurar. Mekan, espas ve cevre ile birlikte eserin tanimlayici
unsurlarindan biri haline gelir. Yapit, bulundugu ¢evrenin akustigi,
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mimarisi, iklimi ve sosyal dokusuyla biitiinlesir. Dinleyici deneyimi
de bu biitiinliik i¢inde sekillenir; ses ile mekan ayrilmaz bir birlik
olusturur. Bu nedenle sound art’ta mekan, sergileme alant olmanin
Otesinde, yapitin kurucu malzemeleri arasinda yer alir.

Zaman ve mekansallik baglaminda dikkat c¢ekici bir bagka
ornek, Ingiltere’de yer alan bir sound sculpture olan “The Singing
Ringing Tree”’dir. Anna Liu ve Mike Tonkin tarafindan tasarlanan
yap1, Lancashire bolgesinde bir tepenin {izerine yerlestirilmistir ve
2007 yilinda The Royal Institute of British Architects tarafindan
mimari miikemmellik 6diiliine layik goriilmiistiir. Yaklagik 10 metre
yiksekligindeki heykel, farkli yonlere cevrilmis galvaniz ¢elik
borulardan olusur. Riizgar borularin i¢inden gegtiginde birkac oktav
genisliginde yumusak, tok ve dalgali sesler iiretir. Ziyaretgiler bu
sesleri kimi anlarda yogun, kimi anlarda uyumlu ve lirik bir akustik
alan olarak deneyimler. Yapitin kavramsal niteligi, doganin
devinimine bagli olarak degisen bu duysal dokudan dogar. Zaman ve
mekan agisindan belirli bir ana ya da kapali bir ortama bagli kalmaz;
rizgarin yonii, hizindaki degisim ve g¢evresel kosullar eserin her
seferinde farkli bigcimde var olmasina yol acar (Karagali, 2018).

Bu tiir yapatlar, sound art’in ¢evre ile kurdugu iliskinin giiclii
ornekleri arasinda yer alir. Ozellikle ¢evresel baglama odaklanan bir
alt alan olan soundscape, mekanin akustik kimligini inceleyen ve
doniistiiren calismalari kapsar. Giiriiltii, dogal sesler, kentsel akustik
katmanlar ve insan etkinliklerinin yarattig1 duysal ¢evre bu alanin
baslica inceleme konularidir. Bu sayede soundscape c¢aligmalari,
dinleme pratigini yeniden diisiinmeye c¢agirir; bireyin g¢evresini
algilay1s bigimini sorgular ve mekanin duysal bellegini goriiniir kilar.

Soundscape

Sound art’1n ¢evre ve mekan iligkisini inceleyen 6nemli alt
alanlarindan biri olan soundscape calismalari, diinyanin duysal
goriingiilerine yonelir ve sesin uzamsal karakterine dikkat ¢ceker. Bu
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yaklasimda ses arastirmacilart ve sanatcilar; dogal ya da yapay
cevresel sesler, kentlerin akustik parametreleri, elektriksel ve
manyetik alanlarin frekans etkilesimleri, ses haritalari, soundscaping
pratikleri, aural kiiltiirler, doga ve kent giirtiltiileri gibi uzamsal ses
olaylarini ele alir. Amag, belirli bir mekandaki ses manzaralarinin
kavramsal arka planini incelemek ve ses parametreleri ile mekan
arasindaki iliskiyi goriiniir kilmaktir. Bu baglamda sesin konumsal
dagilimi, sessizlik fenomeni, akustik bilim, beseri bilimler,
psikanaliz, psiko-akustik etkiler, yanki ve mekansal yanilsamalar
baslica arastirma basliklar1 arasinda yer alir. Cevresel ses ve miizik
kompozisyonlari da bu kapsam i¢inde degerlendirilebilir.

Bu ¢alismalar, dinleme eylemini estetik bir deneyim olmanin
Otesine tasir. Dinleyici, ¢cevresel ses katmanlarini fark ederek mekani
yeniden yorumlar; giiriiltii, sessizlik ve yanki gibi olgular {izerinden
kiiltiirel, toplumsal ve psikolojik boyutlar1 diisiinmeye yonelir. Bu
sayede soundscape pratigi, mekanin akustik bellegini ortaya ¢ikaran,
cevreyle kurulan iligkiyi doniistiren ve duysal farkindalig
derinlestiren bir arastirma alan1 olarak belirir.

Soundscape alaninin baglica kuramcilarindan R. Murray
Schafer, Our Sonic Environment and the Soundscape: The Tuning of
the World (1977) adl1 kitabinda bu alanin kapsamini ayrintili bigimde
tanimlar ve gelecege doniik giiclii uyarilar dile getirir. Schafer’e gore
diinya artik gegmisteki duysal deneyimlerden biitiiniiyle farkli bir
akustik ¢evre i¢inde varlik gostermektedir. Modern insan, teknoloji
ve kentlesmenin yaratti31 yogun ses katmanlariyla kusatilmis yeni
bir duysal evrende yasamaktadir. Bu doniisiim, nitelik ve yogunluk
acisindan tarihte benzeri goriilmemis bir ses ortami ortaya
cikarmustir.

Schafer, bu yeni ses diizeni karsisinda 6nemli riskler gortir.
Ozellikle vyiiksek siddette ve siirekli ¢ogalan seslerin yasam
alanlarina denetimsiz bigimde yayilmasini “emperyalist” bir yayilim
olarak degerlendirir. Giiriiltii kirliliginin kiiresel olgekte ciddi bir
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sorun haline geldigini vurgular ve bu gidisatin siirmesi durumunda
insanligin duysal duyarliligin1 kaybedebilecegi uyarisinda bulunur.
Ona gore diinyadaki ses manzarasi giderek siradanlagmakta, estetik
ve ekolojik denge zarar gormektedir.

Schafer’in Onerilerinden biri, soundscape incelemeleri i¢in
yeni notasyon yontemleri gelistirilmesidir. Bu noktada “sonografi”
kavramini 6ne ¢ikarir. Sonografi, seslerin zamansal ve frekans
temelli yapisim1 gorsel olarak temsil eden bir analiz aracidir.
Schafer’e gore bu yontem, geleneksel miizik notasyonunun
yakalayamadigi ¢evresel ses ayrintilarini bilimsel agiklikla ortaya
koyabilir. Bir miizik yapiti, radyo yayini ya da akustik ¢evre, belirli
ozellikleri incelenebilir bir soundscape olarak ele alinabilir.

Bununla birlikte Schafer, gorsel ve isitsel algi arasindaki
farklara dikkat ceker. Fotograf, bir panoramanin dikkat cekici
ozelliklerini anlik bi¢imde yakalayabilir. Mikrofon, benzer bir
izlenimi tek karede sunamaz; ses deneyimi zaman i¢inde olusur. Bu
nedenle soundscape ¢aligmalari, dinleme eylemini zamansal bir
siire¢ olarak ele almak zorundadir.

Schafer’in ¢alismalari, gevresel ses bilincinin gelismesine
onciiliik etmis ve duysal ekoloji alaninin temelini olusturmustur.
Giliniimlizde kent planlamasindan sanat iiretimine kadar birgok
alanda bu diislinceler yanki bulmaya devam etmektedir. Schafer
caligmalarinda akustik mekanin, insan yasaminin her kodsesine
yayilan seslerin rastlantisal ve siirekli dolagimiyla olustugunu
savunur. Ona gore duysal c¢evre, dogal ya da kentsel ortamlarda
stirekli doniisen bir ses dokusu iiretir. Bu yaklasim dogrultusunda
pek cok sound art sanatgisi—Bernhard Leitner, Francisco Lopez,
Aki Onda, Chris Watson, Hildegard Westerkamp, Bill Fontana gibi
isimler—dogal ve kentsel ¢evrelerde farkli akustik mekanlarin izini
stirmiis, sesin cevresel ve mekansal davraniglarini aragtirmistir.
Besteci Alvin Lucier, sesin karakteri ve akustik 6zellikleri tizerine
yaptig1 caligmalarla bu alanda caligsan sanatgilar {izerinde derin bir
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etki birakmistir. Lucier, Bat1 miiziginde 6ne ¢ikarilan ton, armoni ve
melodi odakli yaklagimlarin yerine, sesin mekan i¢indeki akigina
yonelmis ve duysal deneyimi yeni bir bakigla ele almistir (Schafer,
1977, s. 110; Kelly, 2011, s. 16).

Ote yandan Lucier (1995, s. 430), yiizyillar boyunca Bati
miiziginin kompozisyon ve performans merkezli gelistigini, dikkatin
biiyiik 6l¢iide sesin lretilmesine yoneldigini, yayiliminin ise geri
planda kaldigin1 vurgular. Yazili nota sistemi, li¢ boyutlu bir olgunun
iki boyutlu temsiline doniisiir; notasyon ne kadar karmasik
goriiniirse goriinsiin, miizik kagit iizerindeki diizleme sikisir. Sozli
geleneklerden gelen miizikler bile performans notalari, enstriiman
diizenleri, anlatilar ya da toplumsal hiyerarsiler araciliiyla aktarilir.
Dil ve semboller 6ne ¢iktikca sesin mekanda nasil aktigi, mekani
nasil doldurdugu gézden kagar.

Lucier’e gore seslerin belirgin uzamsal ozellikleri vardir.
Yiiksek frekansl kisa dalga boylar1 daha dogrusal ilerlerken, algak
frekansli uzun dalgalar kirilarak yayilir. Ses dalgalar1 kaynaktan es
merkezli kiireler halinde uzaklagir; diiglim ve karsit diigiim noktalari
uygun kosullarda bir odada kemandaki titresim kadar belirgin
algilanabilir. Her mekanin kendine 6zgii karakteristigi bulunur ve bu
ozellikler—sogurma, yansima, soniimlenme, yapisal rezonans gibi
stireclerle—sesin konumunu ve hareketini degistirir. Geleneksel
akustik miithendisligi bu farkliliklar1 azaltmay1 amaglamis olsa da
Lucier’e gore bu olgular yaratici bir potansiyel tasir; mekanin
akustik ozellikleri kabul edildiginde, yeni bir miizikal kompozisyon
alan1 acilir (Lucier, 1995, s. 431).

Bu yaklasim, sesin mekanla kurdugu iliskinin estetik bir
sorun olmanin Gtesine gectigini gosterir. Ses, akustik cevreyle
etkilesen dinamik bir malzemedir; sound art iiretimleri bu dinamigi
goriiniir kilarak dinleme kiiltiiriinii yeniden diisiinmeye ¢agirir.

Emily Thompson, The Soundscape of Modernity:
Architectural Acoustics and the Culture of Listening in America
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(2002) adli kitabinda, 19. ylizyilin sonlarina gelindiginde mimari
akustigin, ne Vitruvius’un eski formiilleri ne de sonradan gelistirilen
yontemler araciligiyla biiylik konser salonlarinin akustigini belirgin
bicimde iyilestiremediginin fark edildigini vurgular. Buna karsilik
fiziksel cevre algisina dayali soundscape diisiincesi agisindan ses
farkindaligt  ve denetimi, 20. ylizyihin baslarinda giirilti
diizeylerinin artistyla gelismeye baslar. Thompson, Amerika’daki
duysal kiiltiiriin tarihini incelerken insanlarin ne duyduklari ve nasil
dinledikleri konusundaki koklii doniisiimleri ortaya koyar; modern
teknolojinin trettigi giiriiltiilerin yeni bir ses tiirii olusturdugunu ve
kamusal alanlarda duysal metalar olarak deneyimlendigini belirtir.
Bu yaklagim, giiriiltii iireten teknolojilerin yan1 sira onlar1 tiikketen
kiiltiirlerin de incelenmesi gerektigini gosterir ve makine ¢aginin
¢ogu zaman gdz ard1 edilen duysal boyutu gériiniir hale gelir.!
Leitner ise Acoustic Space (1985) baglikli metninde mekan—
ses iligkisini farkli bir agidan ele alir. Leitner, modern yap1
teknolojisi ile ekonomik oOnceliklerin insanlarin canli akustik
nitelikler tasiyan odalara duydugu gereksinimi biiylik Olgiide
gormezden geldigini soyler. Burada s6z edilen konu ses yalitimi
teknikleri degil; mekanin bedensel ve algisal deneyimle kurdugu
bagdir. Ona gore beton yapilara hapsolmus bireyler, bu akustik
acidan yoksul ortamlarda dinleme deneyimini telafi etmek igin
karmasik stereo ya da kuadrofonik hi-fi sistemlerine yonelmek

15 Bu olguya Rus ve Italyan Fiitiiristleri erken tarihlerde dikkat cekmis ve radikal
iretimlerle yeni bir isitsel ufuk agmiglardir. Arseny Avraamov’un Bakii: Sirenlerin
Senfonisi (1918-22) ile Luigi Russolo’nun Risveglio di una citta (Bir Sehrin
Uyanist, 1913) adli calismalari, endiistriyel giiriiltiiyli estetik bir malzeme olarak
ele alan ikonik Ornekler arasinda yer alir. Benzer bir ¢izgide, Alman avangart
sinemaci Walter Ruttmann’in Berlin: Die Sinfonie der GroBstadt (1928) filmine
kosut olarak iirettigi Weekend (Wochende, 1930) adli “duysal sinema” ¢aligmast,
sehir yasamini tiimiiyle sesler tizerinden kuran erken dénem bir kayit niteligi tagir
ve soundscape diislincesinin tarih dncesi 6rnekleri arasinda anilir. Bu iiretimler,
modern kentin isitsel dokusunu sanatsal bir arastirma alanina doéniistiirerek 20.
yiizyilin ses odakli estetik arayislarina gii¢lil bir baslangi¢ sunmustur.
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zorunda kalir. Modernist mimarlik yaklagimlarinda ses, mekan ve
insan bedeni arasindaki iliskinin g6z ardi edildigini ileri siirer.
Leitner’in elestirisi, kent planlamasinin insan ihtiyaclarindan ¢ok
toplumsal gerilimleri bastirmaya odaklandig1 diisiincesine dayanir;
bu egilimin Kkiiltiirel ilerleme sOylemi altinda duysal yasami
zayiflattigini savunur.

Bu iki yaklasim birlikte okundugunda, modern kentlerin
akustik yapisinin teknolojik gelismeler kadar kiiltiirel tercihlerin
{iriinii oldugu anlasilir. Isitsel cevre, mimari tasarim, toplumsal
aligkanliklar ve dinleme bigimleri arasinda kurulan karmasik iliskiler
ag1 icinde sekillenir; bu nedenle cagdas sound art ¢aligmalari,
mekanin akustik potansiyelini yeniden diisiinmeye ve dinleme
kiiltiirtinii elestirel bir bakisla degerlendirmeye cagirir.

Bu baglamda Fricke ve Steininger (2017), Bernhard
Leitner’in Ton-raum-Skulptur adl1 kitabinin ilk cildinde, sanat¢inin
1960’larin  sonlarindan itibaren mekanin akustik ve fiziksel
boyutlarda nasil deneyimlenebilecegi sorusu etrafinda yiiriittiigi
ampirik arastirmalar1 ayrintili bigimde ele alir. Leitner’in ses-mekan
heykellerinin her biri belirli bir heykelsi ve mimari fikri izler; ses
araciligiyla fiziksel olarak algilanabilir mekanlar kurma diistincesi
bu iiretimlerin merkezinde yer alir. Bu heykellerin biiyiik boliimii
izleyici tarafindan kullanilabilir ya da icine girilebilir niteliktedir.
Fricke ve Steininger, sanatgiin 1969-1975 arasindaki kuramsal ve
uygulamali ses-mekan aragtirmalarindan baglayarak 1970’lerin
sonundaki projelerine ve Ozellikle St. Polten’deki sergi icin
gelistirilen yapitlarina dek uzanan kapsamli bir panorama sunar.

Ikinci cilt olan Atelier Bernhard Leitner ise sanat¢inin Giiney
Avusturya’nin Gaindorf kentinde 1936°da insa edilmis, daha sonra
Raiffeisen deposu olarak kullanilan bir elektrikli tahil degirmenini
restore edip yeniden islevlendirerek, ¢aligmalarina ev sahipligi
yapan yeni stiidyo mekanlarini tarihsel endiistriyel mimariyle
biitlinlestirme siirecini anlatir.
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Licht (2019, s. 37) de Leitner’in 1960’larin sonunda mimari
mekani tanimlamak amaciyla sesi arag¢ olarak kullandig1 deneylere
deginir. Bu arastirmalar sonucunda ortaya c¢ikan diizenlemeleri
sanatg1 “sound space instruments” olarak adlandirir ve ses ile mimari
arasindaki iligkinin yeni bir kavramsal ¢ergevesini kurar. Cesitli
hoparlor dizileri kurarak sesleri yogunluklarina ve hareket hizlarina
gore programlayan Leitner’in, Sound Space Manifesto’da (1977) su
disiinceleri dile getirdigi aktarilir: Bir c¢izginin sonsuz sayida
noktadan olustugu kabul edilir; uzaymn da cizgiler araciligiyla
tanimlanabilecegi ileri stiriiliir. Ses, bir hoparlor dizisi boyunca
hareket ettiginde bir “ses ¢izgisi” olusturur ve mekan bu ses ¢izgileri
araciligiyla  belirlenir.  Cizgiler, mekanin konfigiirasyonunu
tanimlarken onu ayni zamanda belirli bir deneyim bi¢imine
doniistiirtir. Sesin iki ya da daha fazla hoparlor arasindaki dogrusal
olmayan hareketleri ise mekandaki noktalar1 vurgular; mekam
fiziksel olarak isaretler ve ona etkileyici bir bi¢im kazandirir
(Leitner, 1977; Licht, 2019, s. 37).

Sound art, kavramsal odagini koruyarak cagdas sanatin
dontistimlerine eslik eden bir liretim alan1 olarak gelisimini siirdiiriir.
Giincel teknolojiler ve kiiltiirel egilimlerle kurdugu disiplinlerarasi
iliskiler, bu alanin smirlarini siirekli genisletir. 20. ylizyilda ortaya
konan kurucu 6nermelerin ardindan giincel medya teknolojileri, ses
temelli tretimleri giderek dijital ortamlara tasimis; elektronik
araglar, ag tabanl sistemler ve algoritmik siirecler sanatc¢ilarin
calisma yontemlerini 6nemli 6lgiide doniistiirmiistiir. Ozellikle
yapay zeka teknolojilerinin hizla yayginlagsmasi, pek c¢ok sanat
alaninda oldugu gibi sound art iretimlerini de dogrudan
etkilemektedir. Veri temelli ses iretimi, makine Ogrenmesiyle
gelistirilen kompozisyon sistemleri ve etkilesimli dijital ortamlar,
sesin Uretim ve deneyimlenme bi¢imlerini yeni ydnlere dogru
genisletmektedir.
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Bu gelismeler dogrultusunda alan giderek biiyiimekte;
akademik cevrelerde artan ilgi, arastirma projeleri, sergiler ve
uluslararasi etkinlikler araciligryla gorlintirliigiinii
giiclendirmektedir. Diinyanin farkli merkezlerinde gergeklestirilen
ylizlerce sergi ve proje, sound art c¢aligmalarinin giincel sanat
ortaminda énemli bir yer edindigini gostermektedir. Buna karsin 20.
ylizyilda ortaya konan kurucu ve ilksel 6nermelerin hala giiclii bir
referans noktasi olusturdugu; radikal kavramsal yenilikler iireten
caligmalarin sayisinin gorece sinirli kaldig1 yoniinde bir gézlem de
dile getirilmektedir. Bu durum, alanin tarihsel ve diigtinsel mirasinin
ne kadar etkili oldugunu ortaya koyar. Ayn1 zamanda gelecekteki
iretimler i¢in yeni dislinsel agilimlara ve farkli aragtirma
yonelimlerine duyulan ihtiyact da hatirlatir. Sound art alaninin
gelisimi, bu miras ile yeni teknolojik olanaklar arasinda kurulacak
yaratici iliskilere bagl olarak sekillenmeye devam edecektir.

Enstriitman Tasarim Perspektifinde Fluxus

20. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren postmodern
yonelimlerin giic kazandig1 ortamda sound art, sound sculpture,
sound instrument ve pek ¢ok deneysel iiretimin kavramsal arka
planinda, Cage’in ortaya attig1 ve gelistirdigi diistincelerin belirleyici
bir rol oynadig1 goriiliir. Bu siirecte Cage’in 6nemli bir liyesi oldugu
Fluxus hareketi ve akimin Oncii isimlerinin ileri siirdiigii cesur
yaklasimlar, sessel sanat pratiklerinin diisiinsel zeminini
derinlestirmistir.

Ad1 o donemde bodyle anilmasa da “postmodern” nitelikler
tagiyan bir inisiyatif ya da diisiince ¢evresi olarak Fluxus, miizik ve
sessel sanat calismalarinda actig1 yeni yollarla sound art ve sound
sculpture gibi alanlarin tanimlanmasina 6nemli katkilar sunmustur.
Disiplinleraras1 kesigim alanlar1 ve kavramsal mirasi, bugiin de
tartisilmaya devam eden giiclii etkiler birakmistir. Kokenleri Cage
ve Duchamp’a uzanan Fluxus, bu iki sanat¢inin yiizyil boyunca

--79--



etkisini siirdliren sira dist Uretimlerinin bir yansimasi olarak
goriilebilir. 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde plastik sanatlar ile ses
alaninda yasanan paradigma degisimlerinden esinlenen bu hareket,
1960’larda George Maciunas’in Onciiliiglinde belirgin bir kimlik
kazanmustir.

Maciunas, 1957 yilinda Black Mountain College’da John
Cage’in “deneysel kompozisyon” derslerine katilir. Burada tanistigi
sanatcilarla baslatilan eylemler daha sonra Fluxus’a doniisiir ve kisa
stirede uluslararasi bir nitelik kazanir. Fluxus’un avangart egilimin
basit bir uzantisi gibi siniflandirilamamasi, bu yonelimin 1960’larda
neo-avangart ve transnasyonel estetik tartismalarla farkl bir ¢izgiye
yonelmesi diistincesiyle iligkilidir.

1961°de ABD’de bir dergi adi olarak tasarlanan Fluxus,
hicbir zaman basil1 bir yayin haline gelmez; buna karsin 1962°den
sonra Amerikali, Avrupali ve Uzakdogulu sanatgilar yeni bir sanatsal
dil arayisiyla bu ad altinda performanslar {iretir. Maciunas,
Fluxus’un amacini sanatta devrimei bir hareket baslatmak, yasayan
yaratict sanat ile anti-sanati yaymak olarak aciklar; bu ydnelim,
Dada ile diisiinsel bir yakinlik tasir.

Arapoglu’'nun “Estetik Bir Direnis Hareketi: Fluxus”
makalesinde vurgulandig gibi Fluxus, Ikinci Diinya Savas: sonrasi
sanat ortaminda ¢okkiiltiirlii bir perspektifle ortaya ¢ikar; disiplinler
arasindaki sinirlar siliklesir, farkli sanat bi¢cimleri kuramsal ve pratik
diizlemde birlesir. Dick Higgins bu yaklasimi Intermedia kavrami
altinda toplar; 1950’lerin sonu ile 1960’larin basinda gelisen
“Happenings,” “Fluxus,” “Performance Art,” “Visual Poetry,”
“Concrete Poetry,” “Concrete Music” ve “Conceptual Music” gibi
yonelimlerin geleneksel sanat smirlarmi bir araya getiren bir
disiinsel ¢ergeve sundugunu belirtir (Arapoglu, 2015, s. 41-42).

Bu baglamda Fluxus sanatcilari, kendilerini kati basliklar
altinda tanimlamaktan kaginir; belirli bir akima ait olma fikrine
mesafe koyar. Amag, gilindelik yasamin akisi iginde, sanatin
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ayricalikli konumunu sorgulayan bir iiretim anlayisi1 gelistirmektir.
Disiplinleraras etkilesimlere acik, kusursuzluk takintisindan uzak,
icten ve paylasimet bir tavirla halkin deneyimlerine temas eden bir
sanatsal atmosfer yaratmay1 hedeflerler. Donemin pek ¢ok avangart
ve marjinal sanatgis1 bu ¢evrede yer alir. Alfabetik sirayla ne ¢ikan
isimler arasinda Genpei Akasegawa, Eric Andersen, Ay-O, Mary
Bauermeister, Joseph Beuys, George Brecht, Robert Filliou, Ken
Friedman, Dick Higgins, Allan Kaprow, Alison Knowles, Shigeko
Kubota, Annea Lockwood, George Maciunas, Yoko Ono, Nam June
Paik, Ben Patterson, Daniel Spoerri, La Monte Young, Wolf Vostell,
Emmett Williams gibi pek ¢ok sanat¢1 bulunur. Liste, goriiniir olan
adlarin 6tesinde farkli cografyalardan ylizlerce sanatgi, kiirator,
akademisyen, galerici ve kurum temsilcisini de kapsar. Fluxus,
donemin sanat atmosferinde ¢ogulculugu ve birlikte {iretme
kiiltiirinli 6ne ¢ikaran bir diislinsel alan yaratir. Disiplinler arasinda
kurdugu gegisler, sanat ile yasam arasindaki sinirlart belirsizlestirir;
cagdas sanatin deneysel yonelimlerine kalict bir miras birakir.
Fluxus i¢in esas mesele sanat iiretmekten ¢ok yasamin
kendisini doniistiirmektir. Bu anlayis1 benimseyen sanatgilar,
giindelik hayatin ayrintilarini dogrudan c¢aligma alanina tasir.
Telsizler, radyolar, televizyonlar, kameralar, siseler, tencereler,
konserve kutulari, masalar, sandalyeler, c¢esitli enstriimanlar,
fotograflar, oyuncaklar, atik parcalar, kagitlar, plaklar ve kasetler
gibi siradan nesneler iiretimin temel malzemeleri haline gelir. Bu
nesneler, found object yaklasimi ya da Dada kokenli kolaj
teknikleriyle yeniden baglama yerlestirilir ve giindelik olanin estetik
ve diisiinsel potansiyeli aciga cikarilir. Disiplinlerarast 6zgirliik,
Fluxus sanatgilarinin miizik ve sesle yogun bicimde ilgilenmesine
yol acar. John Cage’in gelistirdigi, kat1 yapidan uzak, kusursuzluk
arayisina dayanmayan yaklasim bu iiretimlerin diigiinsel zeminini
olusturur. Dogal, siradan ve rastlantisal olgular yaratici siirecin
parcasi kabul edilir; sanat¢t i¢sel bir diirtiiyle, yasamin i¢inden
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konusan isler iiretir. Bu bakis agisi, sanati ayricalikli bir alan
olmaktan cikarir. Erisilebilir, paylasilabilir ve giindelik yasamla i¢
ice bir etkinlik haline getirir. Boylelikle sanat, seckinci bir kurumdan
ziyade, herkesin katilabilecegi agik bir deneyim alan1 olarak yeniden
tanimlanir.

Fluxus, sanat ile yasam arasindaki smirlar1 ortadan
kaldirmay1 amaglayan, farkl disiplinleri ortak bir yaratici alan iginde
bulusturan radikal bir kolektif girisimdir. Bu yaklasim, sanatin
herkes i¢in erisilebilir olabilecegi ve gilindelik yasamin her aninda
deneyimlenebilecegi  fikrine  dayanir.  Fluxus  sanatcilari
performanslarinda ve kompozisyonlarinda ¢ok sayida enstriiman
kullanir; bu enstriimanlart aligilmis islevlerinin disina ¢ikararak
yerlesik sanat ve miizik geleneklerine meydan okur. George
Maciunas, gilindelik nesnelerin ve alisilmadik malzemelerin
kullanimin1  6zellikle vurgulamis; geleneksel miizik icralarini
siradanlasmis  tiretimler ve “soyut” sanat yOnelimleriyle
iliskilendirirken, marjinal sesler ve eylemler aracilifiyla daha
dogrudan ve yasamsal bir sanat anlayisin1 savunmustur. Bu tutum,
Cage’in deneysel kompozisyon yaklasimiyla kesisir; rastlanti,
giindelik sesler ve performatif jestler yaratici siirecin parcast haline
gelir. Bu sayede sanat, kurumsal smirlarin disina tasar; sokakta,
evde, kamusal mekanda, siradan nesnelerle yeniden kurulur. Fluxus,
disiplinler aras1 iiretimin, katilimc1 estetigin ve elestirel diisiincenin
gicli bir odagr olarak ¢agdas sanatin yoniinii belirleyen
hareketlerden biri olmustur.

Fluxus, 20. yiizyilin avangart—kimi yorumcularin deneysel
ya da neo-avangart diye andigi—hareketleri i¢cinde en gii¢lii miizikal
ve duyusal yonelimlerden birini ortaya koyar. Ayni donemde
Stirrealizm Bat1 sanat miizigine kars1 sert bir tavir gelistirirken, diger
avangart olusumlar miizigi sdylemlerine katsalar da yaratici iiretim
acisindan sinirlt kalir. Italyan Fiitiirizmi disarida tutulursa, miizik
alanindaki yenilikler gorsel sanatlar, edebiyat, performans ve
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bilimsel diisiinceyle karsilastirildiginda kavramsal agidan daha dar
bir ¢ercevede ilerler.

Cage’in bir konusmasinda dile getirdigi “miizigin sanatlara
gore geri kalmisligr” tespiti, Fluxus i¢in verimli bir baslangi¢ noktasi
olur. Hareket, bu boslugu bir imkan alanina dontistiiriir. Cok sayida
iiyenin kompozisyon ve performansla ugrastign ilk avangart
topluluklardan biri ortaya ¢ikar. La Monte Young, Nam June Paik ve
Benjamin Patterson gibi kilit isimler miizik alaninda ileri egitim
almis sanatcilardir; deneysel ses pratikleri bu sayede hareketin
merkezine yerlesir.

Fluxus’un olusum siirecine yon veren etkinliklerin 6nemli
bolimii, Cage’in 1950’lerin sonunda New School for Social
Research’te verdigi efsanevi derslerden, Yoko Ono’nun cati
katindaki performanslardan ve George Maciunas’in AG Gallery’de
diizenledigi deneysel miizik bulusmalarindan dogar. Bu toplantilar,
disiplinler aras1 etkilesimin yogunlastigi, ses ile gorsel sanatin
kesistigi, performansin giindelik hayatla i¢ ice gegtigi bir yaratici
laboratuvar niteligi tasir. Sonucta Fluxus, miizigi ayr1 bir alan olarak
ele almak yerine onu eylem, nesne, mekan ve giindelik deneyimle
biitlinlestirir. Bu yaklagim, sesin plastisitesini merkeze alan sound art
diisiincesinin gelisimine gii¢lii bir zemin hazirlar.

Akimin en goriinlir ¢ikisi, 1962°de agilisi yapilan Fluxus
Festival Wiesbaden 1962 olur. “En Yeni Miizik” sloganiyla
duyurulan bu etkinlik, Fluxus’un sanatsal yonelimini acik bi¢cimde
ortaya koyar; ardindan diizenlenen pek ¢ok etkinlik de bilingli bir
tercihle “konser” adiyla sunulur. Bu yaklasim, miizigin performans,
nesne ve giindelik eylemle birlestigi melez iiretim anlayisinin altini
cizer.

Kahn (1993, s. 103), Fluxus i¢indeki en belirgin ayrismanin
miizik ¢cevresinde gelisen bir tartismadan kaynaklandigini ileri siirer.
1964’te New York’ta sahnelenen Originale adli miizik tiyatrosu
etkinligi sirasinda gergeklesen protestolar, bu boliinmenin sembolik
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an1 sayilir. Boylelikle hareket i¢inde miizikle iligski kurma bigimleri
izerine ciddi fikir ayriliklar1 goriiniir hale gelir. Fluxus kiilliyatinin
onemli boliimi, geleneksel disiplin sinirlarini zorlayan iiretimlerden
olusur. Miizik, performans, metin ve gorsel 6geler sik sik melez
yapilarda birlesir. Sesin soyut karakteri, anlamin yeniden
bigimlenmesine agik bir zemin sunar. Miizik pratiginin matematiksel
diizeni, anti-pratik eylemler i¢in islevsel bir ara¢ haline gelir.
Tarihsel olarak gorece az kullanilmis bir malzeme olusu, ses ve
miizigi Fluxus estetiginde merkezi bir konuma tagir.

Ses ve miizik iizerine gelistirilen diigiinceler, 6zellikle sanatin
doga, toplum, kitle iletisim araglar1 ve giindelik yasamla iliskisini
tartisan temel Fluxus belgelerinde teorik ¢ercevenin kurulmasinda
belirleyici rol oynar (Kahn, 1993, s. 102). Bu nedenle Fluxus, ses
merkezli kavramsal sanatlarin gelisiminde bir doniim noktas1 kabul
edilir.

Fluxus estetigine yon veren ilk strateji, miizik alan1 diginda
kalan genis ses evrenini yeniden diisiinmenin gii¢liigiine verilmis bir
yanittir. Erken donem sanatcilar, biitiin seslerin kapsayici bir
haritasin1 ¢ikarmaya ydnelmek yerine, sesin tekil, varolussal ve
temel durumunu siirlt bir ¢er¢evede aragtirmayi tercih ederler. Bu
yaklagimda odak noktasi, ses liretimi ve isitmenin sinirlart ile bir
sesin kendi biitiinliigii tizerine sorulan sorulardir. Bunun bir sonucu
oalrak tarih boyunca dile getirilen “Ne sesi?” sorusu geri cekilir;
yerini “Ses var m1?”, “Sesler zaman ve mekanda, onlar1 doguran
nesne ve eylemlerle nasil iligski kurar?”, “Bir sesin tekilligini kuran
nedir?” gibi sorular alir (Kahn, 1993, s. 104).

Bu bakista giirtiltii tartismasi ikinci plana diigser; miizikal ses
ile yalin ses arasindaki ayrim giderek incelir. Fluxus’un sesle ilgili
sorgular1 c¢ogunlukla akustik, fizyolojik ve kinestetik nitelikler
lizerinden ylritiilir. Bu tlir sorulara yogunlasmak, miizik
malzemesini giindelik ¢cagrisimlardan arindirilmig bir varlik gibi ele
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alan anlayisa meydan okur. Bu noktada Cage ve Onciillerinin agtigi
yolu asan yeni denemeler gerekli goriiliir.

Bu nedenle Fluxus dilinde “sinir” fikrinin aragtirilmasi,
biitiiniiyle yeni duysal pratikler iiretmese bile var olan siiregleri
genisletir. Ozellikle La Monte Young’im siirekli seslere yonelmesi,
fiziksel akustik ile baglantili sonik uzamsalligin zengin bir arastirma
alanina isaret eden eserlerin ortaya ¢ikmasini saglar. Bu eserler, sesin
zaman ve mekan i¢indeki varligin1 deneyimlemeye davet eden giiclii
Oonermeler sunar.

Fluxus’un miizikal sesin sinirlarini aragtirma yollarindan biri,
sesleri alisildik baglamlarindan koparmaktir. Geleneksel icrada ses
iretimi belirli bir eyleme baghdir; 6rnegin keman calma ya da
enstriimana miidahale etme gibi bir gorev, kaginilmaz bigimde bir
ses ortaya cikarir. Buna karsilik her gorev miizikal bir sonug
iiretmez; bir orkestra i¢inde yliriitiilen ve sessiz kalmasi beklenen
birgok eylem bulunabilir. Fluxus bu noktada yeni bir mantik
gelistirir. Klasik bir eserde algak ya da bastirilmis sesler gogu zaman
miizikal biitlinliik adina geri planda birakilirken, Fluxus’ta bir
gorevin eser Uiretmesi i¢in miizikal bir ses tiretmesi hatta duyulabilir
bir sonug vermesi zorunlu goriilmez. Ses kimi zaman kendiliginden,
yan iirlin olarak ortaya cikar. George Brecht’in Incidental Music
(1961) bashlikli c¢aligmasi bu yaklasimin belirgin 6rneklerinden
biridir (Kahn, 1993, s. 104). Bu yapit altinda yer alan bes piyano
parcasi, istenilen sira ve kombinasyonla, art arda ya da eszamanl
bicimde icra edilebilir. Piyano taburesi, enstriiman {izerine konan
tahta bloklar, bezelyeler, kuru fasulyeler gibi giindelik nesneler
performansa katilir; icracinin fotograf ¢cekmesi gibi jestik eylemler
de siirecin parcasi olur. Boylelikle ses, planli bir miizikal yapidan
cok, eylemlerin rastlantisal sonucunda ortaya ¢ikan bir goriingii
héline gelir. Bu anlayis, ses ile gorev arasindaki bagi yeniden
diisinmeye c¢agirir; miizigin - sirlarint - genisletirken,  sesin
ontolojisini glindelik yasamin i¢inde sorgulayan bir alan agar.
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1960’larin basinda Kavramsal Sanat egilimleriyle eszamanlt
iretimler gelistiren Fluxus, sesle kurdugu giiclii bag araciligryla
sound art ve sound sculpture gibi alanlarin diislinsel zeminini
besleyen dnemli 6nermeler ortaya koymustur. The Sound of Fluxus
baslikli sergi, “an exhibition which can be seen and heard”
mottosuyla tanmitilmis ve kavramsal arka planli duysal tasarim
performanslarina odaklanmigstir. Savas sonrasi avangardin en
yenilik¢i akimlarindan biri kabul edilen Fluxus’un disiplinlerarasi ve
ses merkezli yaklasimi bu sergide kapsamli bi¢cimde izlenebilir.

Sergide kayitlar, albiim kapaklari, posterler, notalar, miizik
ekipmanlari, fotograflar, ses 6rnekleri ve video ¢alismalar gibi ¢esitli
belgeler araciligiyla Fluxus’un miizige ve giindelik sese yonelik
ilgisi gortiniir kilinir. Yoko Ono’nun 7oilet Piece adli calismasi, Ben
Vautier’in Some Ideas for Fluxus bashkli ¢ocuk sarkisi, Milan
Knizak’in kes-yapistir yontemiyle olusturdugu Broken Music serisi,
Alison Knowles’in Onion Skin Music kompozisyonu, Eric
Andersen’in Untactics of Music calismas1 ve Larry Miller’in
bebeginin aglayislarim1 kaydettigi eserler bu kapsamda sunulan
ornekler arasindadir.

Bunun yaninda Joe Jones, Ben Vautier ve Mauricio Kagel
gibi  sanat¢ilar, klasik miizik  enstriimanlarmi  elestirel
performanslarda doniistiirmiis; farkli found object’leri miizik
nesneleri olarak kullandiklari ¢alismalarini 1962°de Wiesbaden’de
gerceklestirilen “Fluxfests” etkinliklerinde sergilemistir. Bu
baglamda 6zellikle George Brecht’in performans ornekleri, sesin
giindelik yasamla kurdugu iligkileri kavramsal diizlemde yeniden
diisiinmeye ¢agiran dikkat ¢ekici yaklasimlar sunar (Turan, 2020, s.
127).

Brecht’in Drip Music (1959—-62) adli ¢calismasi, bir kovadaki
suyun merdiven benzeri bir diizlem iizerinden baska bir kovaya
dokiilmesiyle icra edilir ve ¢cogu kez bir kuyruklu piyanonun 6niinde
sahnelenir. Raslamsallik vurgusu sayesinde genis ilgi goriir. Eserin
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II. ve II. versiyonlarinda performans tek kisiyle ya da bir grup
esliginde gerceklestirilir; birka¢ kisi yukaridan bos bir kovaya su
doker.

Three Telephone Events (1961) calismasinda telefon calar ve
susana kadar ¢almasina izin verilir; baska bir varyantta telefon calar,
acilir ve kapatilir; bir digerinde ise biri telefonu yanitlar. Saxophone
Solo Fluxus Version I (1962) adli performansta icraci trompet
kutusuyla sahneye gelir, oturur, kutuyu agar, trompeti eline alir,
yanildigini fark eder, trompeti geri koyar ve sahneden ayrilir.

Symphony No.l Fluxus Version I (1962) calismasinda
icracilar bagka bir orkestranin fotografinin arkasinda konumlanir;
kollarmi1 fotograftaki miizisyenlerin omuz yerlerine agilmis
deliklerden gegirir, enstriimanlari alisilmis bigimde tutarak eski
moda popiiler parcalar calar. Uflemeli galgilar i¢in fotograflarin agiz
kismu delinerek icra yapilir. Solo for Violin, Viola or Contrabass
(1962) performansinda ise keman cilalanir. Drummer Fluxus Version
I (1966) caligmasinda icraci bagetlerle ya da firca bagetlerle yas
camur ya da yapiskan bir yiizey iizerinde ritim tutar; icra, bagetler
zemine yapisip kalkamaz hale gelene dek siirer. Bu gibi ¢alismalar
ve farkli calgilar 1i¢in gelistirilen varyasyonlar Fluxus
performanslarinin temelini olusturur. Amag, yerlesik enstriiman
icras1 ve besteleme aligkanliklarii sorgulamak, normlart goriiniir
kilmak ya da belirli bir hedef gozetmeden eylemin kendisini 6ne
¢ikarmaktir.

Diger c¢alismalar arasinda Joe Jones’un kirik oyuncak
enstriimanlar ve kiiclik motorlarin birlesimiyle olusturdugu miizik
makineleri yer alir; bu mekanik diizenekler Fluxus baglaminda
giindelik nesnelerin sessel potansiyelini agiga cikaran deneysel
yapitlar olarak ortaya cikar. John Driscoll’un Second Mesa adl
enstallasyonu, bir mekanin akustik 6zelliklerine tepki veren doner
robotik hoparlorlerden olusur ve sesin mimari ile kurdugu dinamik
iliskiyi goriiniir kilar. Felix Hess ise kurbaga vraklamalarini
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inceleyen deneylerden yola g¢ikarak mikrofonlarla c¢evresini
“dinleyen” ve elektronik tepkiler iireten otomatlar gelistirir; bu “ses
yaratiklar1”, ¢evresel titresimlere duyarl akustik organizmalar gibi
davranir (Licht, 2019, s. 70).

Nam June Paik ve Charlotte Moorman, enstriiman
kullannmin1 yeniden diisiinmeye yonelten projeleriyle Fluxus
cevresinin 6ne ¢ikan isimleri arasinda bulunur. Video sanatinin
kurucu figiirlerinden sayilan Paik, elektronik bilesenleri geleneksel
calgilarla birlestirerek disiplinleraras1 performanslar iiretir. 7V Bra
for Living Sculpture (1969) adli ¢alismada Paik ve Moorman,
televizyon setlerini bir ¢elloyla biitiinlestirir; medya teknolojisi ile
miizik pratiginin kesisimini sorgulayan melez performanslar ortaya
koyar. Klasik miizik egitimi almig bir ¢ellist olan Moorman’in
buzdan yapilmis ¢ello kullanmasi ve televizyon sutyeniyle sahneye
cikmasi, gorsel sanat, performans ve miizik arasindaki sinirlari
alisilmadik bicimde yeniden tanimlar.

Ote yandan kimi Fluxus performanslari, geleneksel estetik
Olciitlere ve sahne normlarma bilingli bir karsi1 ¢ikis igerir.
Enstriimanlarin  parcalanmast ya da alisiilmadik bigimlerde
kullanilmast bu yaklasimin goriiniir 6rnekleri arasindadir. George
Maciunas’i Solo for Violin (1962) performansinda icraci, eserin
sonunda kemani kirarak kullanir; bu jest, miizigin nesnesel
kutsalligin1 sorgulayan gorsel bir etki yaratir. Boyle eylemler,
performansin kavramsal boyutunu 6ne ¢ikarir ve izleyiciyi aligiimig
alg1 kaliplarinin digina davet eder. Fluxus sanatcilari, enstriimanlari
salt ses Uretme araglar1 olmaktan c¢ikarip disiplinlerarasi
performanslarin temel 6gelerine doniistiirerek miizik, gorsel sanat ve
eylem arasinda yeni bir alan acar.

Brecht’in Water Yam (1963) adl1 sanat¢i kitab1 bu yaklagimin
metinsel karsiliklarindan biridir. George Maciunas tarafindan
tasarlanip Tomas Schmit tarafindan diizenlenen ve 6zel ahsap kutu
icinde sunulan calisma, sonraki yillarda bir¢ok iilkede yeniden
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basilir. Bugiin, 1960’lar ve 1970’lerde etkin olan enternasyonalist
neo-avangart Fluxus hareketinin en etkili yayimlarindan biri sayilir
(Drucker, 2004, s. 311). Kimi zaman Fluxbox ya da Fluxkit adiyla
anilan bu kutu, “event-scores” veya “fluxscores” diye bilinen kisa
talimat kartlarindan olusur. A¢ik uglu bu notlar, ister sahnede ister
giindelik yasam icinde uygulanabilsin, genis yorum alani tanir;
rastlantiya, belirsizlige ve hayal giicline kapi agarak icraci ile
izleyiciyi etkin bir diistinme stirecine davet eder (Hendricks, 1989,
s. 216).

Bazi durumlarda event-scores (olay notasyonlari ya da
yonergeleri) bir nesnenin iretilmesiyle ortaya ¢ikar; kimi
durumlarda ise nesne o6nce kesfedilir ve Brecht daha sonra bu nesne
icin bir yonerge kaleme alir. Bu yontem araciligiyla dil ile algi
arasindaki iligki goriiniir hale gelir; sanatginin ifadesiyle “giindelik
hayatin ayrintilarinin, bizi ¢evreleyen nesnelerin rastgele
dizilimlerinin fark edilmesi” miimkiin olur. Boyle bir yaklasim,
event-scores’un konvansiyonel temsil anlayisina yonelttigi elestiriyi
derinlestirir ve giindelik deneyimin estetik bir farkindalik alanina
doniigmesine olanak tanir. Bu baglamda s6z konusu pratik, bireysel
yabancilasmaya kars1 gelistirilen giiclii bir diren¢ jesti olarak da
yorumlanabilir (Hoff ve Snelson, 2008, s. 406). Water Yam
kutusunda yer alan diger parcalar, benzer stratejileri daha dar ve
belirli baglamlar i¢inde uygular. Spanish Card Piece for Objects
bashig1 icerigin yoniinii dogrudan ima eder. Mallard Milk adl
parcada {i¢ icracinin her birinden “konvansiyonel bir enstriiman, bir
oyuncak ve siradan bir nesne ya da nesneler kiimesi” kullanmasi
beklenir. Bu baglamda oyuncaklar, bir okul sinifinda genis bir alana
yayilabilen, teknik uzmanlik gerektirmeyen ve basit giindelik sesler
ireten aracglar olarak degerlendirilir. Cogu, okula giderken siradan
diikkanlardan temin edilebilecek tiirden nesnelerdir. Comb Music ve
Drip Music gibi parcalar da benzer bigimde yalin ve dogrudan
stireclere dayanir; uglari sirayla koparilan bir tarak ya da bos bir kaba
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damlayan su kovasi gibi gilindelik nesneler araciligiyla ytirtitiilen
basit eylemler, isitsel bir olay dizisi olusturur (Nyman, 1999, s. 75).

Minimal etkinliklerin uygulanigindaki disiplin, Water Yam’1
“deneysel miizisyenler i¢in bir ¢aligma dersi” konumuna tasirken, bu
kutu Fluxus tarihinin merkezi belgelerinden biri sayilir. George
Brecht’e gore Fluxus, hakkinda sik¢a yanlis yorumlar yapilan,
iretim slirecinde kesin tanimlara sigmayan bir harekettir. Bu
belirsizlik, sanatin sinirlarinin sanilandan daha genis olabilecegi ya
da uzun siiredir gecerli kabul edilen ayrimlarin artik islevini yitirdigi
duygusunu yansitir. Maciunas ise Fluxus etkinliklerinin, “basit bir
doga olaymin, bir oyunun ya da bir sakanin monostriiktiirel ve
tiyatral olmayan niteliklerini” hedefledigini vurgular; yaklagimin
Spike Jones gelenegi, vodvil, ¢cocuk oyunlari ve Marcel Duchamp
cizgisinin kesisimi olarak tanimlar. Bu bakis, Fluxus’un giindelik
olani yaratici bir jest haline getiren tavrini agik bicimde ortaya koyar.

Bu nedenle Brecht’in etkinlikleri, ayn1 anda bir saka ile
olaylar1 Ozline indirgeyen son derece ciddi arastirmalar olarak
okunabilir. Kimi ¢alismalar miizik enstriimanlarii alisilmis ses
iretme islevlerinden koparir; onlar giindelik nesneler gibi ele alir.
Ornegin tek talimati “org” olan Organ Piece, biitiin org
repertuvarinda ortak kalan unsuru, yani enstriimanin varligini yalitir.
1962 tarihli Piano Piece, dikkati incelikli bir aligkanliga cevirir:
sessiz bir piyano artik bir mobilya, tuhaf bigimli bir masa olarak
gorundr.

Baz1 etkinlikler sozciiklerden ¢ok nesnelerle kurulan dil
oyunlaridir. Seyircinin beklentisini geleneksel risk unsurlarindan
bilinmeyen alanlara dogru usulca yonlendirirler. Bir icraci sahneye
cikar, uygun bi¢imde giyinmistir, elinde enstriimani vardir; fliit
solosu sirasinda fliitiinli parcalarina ayirip yeniden birlestirir; Solo
for Violin’de kemanini cilalar; String Quartet ise bu karmasik,
gerilimli etkinligi bir tokalasma jestine indirger.
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1966°da  Fluxorchestra i¢in hazirlanan versiyonlarda
Brecht’in eserleri, farkli sanatgilar tarafindan kavramsal yonleri ile
mizah potansiyellerini 6ne ¢ikaracak ayrintili diizenlemelerle icra
edilmistir. Bu yaklasim, Fluxus’un giindelik eylemleri sanatin
merkezine yerlestiren diisiincesini berrak bi¢imde goriiniir kilar.

Olaymn saka kadar belirleyici bir boyutu da siirenin
kendisidir. George Brecht, gecen zamani alisilmis oOlgiilerden
koparmak amaciyla bir dizi dogal “saat” kurgular. Candle Piece for
Radios dogum giinii pastasindaki mumlarin yanma siiresi kadar
stirer; Comb Music ise taragi son disi koparildiginda sona erer.
Incidental Music’1 olusturan bes piyano pargasinin ikincisinin siiresi,
icracinin denge becerisi ile yergekimi yasasinin ortak etkisine
baghidir.

Baska etkinliklerde siire farkli parametrelerle tanimlanir. Two
Durations’da siire, kirmizi ve yesil trafik isiklarinin degisken
araliklarma gonderme yapacak bigimde renk iizerinden diisiiniiliir.
Three Aqueous Events’de buz, su ve buharin fiziksel hal degisimleri
belirleyici olur. Kimi zaman siire, nesneler arasindaki belirsiz
boslukta ortaya ¢ikar: kiiclik dlgekte “iki ses arasinda” ya da “iki
nefes arasinda”, daha genis Olcekte ise Three Telephone Events gibi
caligmalarda oldugu gibi bekleme anlarinda bi¢imlenir. Bu yaklagim,
Fluxus estetiginde zamanin nicel 6l¢limden koparilarak deneyimsel
bir olguya doniistiiriilmesini goriiniir kilar.

Brecht’in etkinlikleri cok katmanli bir isleyise sahiptir. Dick
Higgins’in “intermedia” olarak adlandirdig1 alani somutlastirirlar.
Bu yaklasim, medya yigilmasini1 degil; farklt mecralar arasindaki
esigi isaret eder. Brecht’in c¢alismalar siirsellik ile performans
arasindaki aralikta varlik kazanir. Siire gozlem sunar; performansa
ise bu gozlemleri talimat ya da malzeme olarak aktarir. Bu nedenle
“kesfet ya da yap”, “bir piyano(ya)” gibi ifadeler Brecht
partisyonlarinda sik¢a goriilen yonergelerdir. Brecht, bu yontemi

--9]--



“olay notalar1, miizik aracilif1 ile gerceklere inen siirdir” sozleriyle
tanimlar.

Bir olay partisyonu i¢in kamusal sahne zorunlu degildir.
Three Telephone Events, kisinin gilindelik yasaminda zamani
diizenleme ya da deneyimleme bi¢imi olarak da diisiiniilebilir.
Brecht, Cage gibi, tiyatroyu diger eylemlerden ayirmaz. Her iki
sanat¢1 da tiyatronun insanin bulundugu her yerde gerceklestigi,
sanatin ise bu gercegi fark etmeyi kolaylastirdigi diisiincesini
paylasir (Nyman, 1999, s. 77-80).

Siddet ve sinir ihlali, Paik ile gellist Moorman’in birlikte
gerceklestirdigi, kolayca simiflandirilamayan performanslarin
ayrilmaz bir boyutudur. Bu ikili, miizik, beden, teknoloji ve
provokasyonu ayni diizlemde bulusturarak sahne kavrayigini kdkten
sarsar.

1964-1965 yillar1 arasinda Giuseppe Chiari, ithaf edildigi
sanatcilarin iislubuna uygun bigimde kurgulanmis bir dizi metinsel
parca kaleme alir. Bu ¢alismalar, geleneksel anlamda teatral nitelik
tasir; belirli eylem ve olaylarin planli bigimde icrasini dngdren
yapilar igerir. Paik—Moorman isbirliginin lriinii olan Don t Trade
Here bu metinler arasinda en histrionik Orneklerden biridir.
Performans, tek bir ciimlenin on dakika boyunca 122 kez
yinelenmesiyle baglar. Ardindan gelen yonergeler dogrudan bedene
ve sese yonelir: “Bagir! Bir canavar gibi sikayet et! Mikrofonu
bogazina yaklastir! Amplifikatdriin ses seviyesiyle oyna! Cok keskin
frekanslar tiret! Sesi en diisiige indir! Kus ya da agla! Mekanik ya da
kimyasal yollarla kusmay1 ya da gdézyasin tetikle!” Bu talimatlar,
ses iretimini fizyolojik bir esige tasir; performansi kontrollii bir
kompozisyon olmaktan ¢ikarip smir deneyine doniistiiriir.
Moorman’in ¢ellosu bu siirecte siradan bir enstriiman olmaktan
uzaklasir. Hava bombardimani kayitlar esliginde “saldiriya ugrar”;
fermuarli deliklere sahip biiyiik bir ¢antanin i¢inde onunla miicadele
edilir; bir buz blogu i¢ine yerlestirilir ve buz ¢oziilene dek icract ona
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erisemez. Kimi zaman Paik’in sirt1 ¢ello gibi kullanilir; kimi zaman
enstriiman, toplumsal normlar1 provoke eden bir nesneye doniisiir ve
cello, miizik iiretim aracindan performatif bir kavramsal nesneye
evrilir.

Paik’in  Opéra Sextronique Dbaslikli calismasi, miizigi
toplumsal cinsiyet Ozgiirlesmesi baglaminda yeniden diisiinme
girisimidir. 1967°de New York’taki ilk icra sirasinda Moorman’in
ciplak calmasi, kamusal ahlaksizlik su¢glamasiyla tutuklanmasina yol
acar (Nyman, 1999, s. 88). Bu olay, Fluxus estetiinin sanatsal,
toplumsal ve hukuksal sinirlarla da ¢atistigini agik¢a gosterir.

La Monte Young, dogal ¢evreden yiikselen seslerle
endiistriyel diinyanin titresimlerini ayni yogunlukta ilham kaynagi
olarak goriir. Etkilendigi sesleri animsatirken riizgarin ugultusunu;
circir bocekleri ve agustos bdceklerinin kesintisiz titresimlerini;
telefon direklerinin, motorlarin ve tren diidiiklerinin buhar basinciyla
sikisarak ¢ikan seslerini; annesinin ¢aydanligindan yiikselen tiz
titresimleri; kanyonlar, vadiler, gdller ve ovalar gibi cografi alanlarin
yarattig1 dogal rezonanslar1 siralar. Bu cesitlilik i¢cinde, makine
atolyesinde motorlarin arasinda sarki sdylemesi ya da 1slik ¢almasi,
onun ses diinyasinda doga ile teknolojinin tek bir akustik alan i¢ginde
birlestigini gosterir.

Genglik donemi yapitlarindan Four Dreams of China (1962),
bu akustik evrenin erken bir Ornegidir. Parca, dogal kaynakli
titresimlerle insan {retimi seslerin cagrisimlarini i¢ ige gegirir.
Tyranny (1991, para. 1), The Second Dream of The High Tension
Line Stepdown Transformer from the Four Dreams of China
incelemesinde, eserin armonik versiyonunun 1963 yilinda
tamamlandigini; besteci-icract Ben Neill yonetimindeki The Theatre
of Eternal Music Brass Ensemble tarafindan icra edilen giincel
melodik versiyonun 1984’te olusturuldugunu belirtir. Bu bilgiler,
Young’in ses malzemesine uzun soluklu ve katmanli bir yaklagim
gelistirdigini ortaya koyar.
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La Monte Young, Harry Partch ve Ben Johnston gibi
bestecilerle birlikte alternatif akort sistemlerine dayali tiretimleriyle
taninir. Young’in The Well-Tuned Piano (1964-81) ve The Tortoise,
His Dreams and Journeys (1964-giinimiiz) baslikli calismalari,
mikrotonal oranlara dayali bu yaklasimin en belirgin Ornekleri
arasinda yer alir.

Bu baglamda gergeklestirilen kayitlardan birinde, Harmon
susturucular takili sekiz trompetci, elektrik santralleri ile telefon
direklerinden  yilikselen  seslerin  armonik  spektrumunda
ayristirilabilen frekans oranlarina—18/17/16/12 dortliisiiniin tiim
kombinasyonlarina—dayanan dort perde iizerinde uzun siireli,
carpismall tonlar iretir ve yapitin basliginda ima edilen sonik
deneyim c¢arpici bicimde yeniden kurulur. Icracilarin yogun
odaklanmasi ile akort duyarliligi, bu kirilgan mikrotonal dokunun
berrak bicimde duyulmasini saglar.

Young bu yaklagiminin kdkenini iki gii¢lii duysal deneyime
baglar. Ilki Bern yakinlarinda bir telefon direginin yaninda, digeri
Montpelier disindaki bir elektrik dagitim istasyonunda yasanir;
burada biiylikbabasinin yonettigi ve babasmin sik sik calistigi
Conoco gaz deposunun yanindaki yirmi trafonun titresimlerini
dinler. Besteci o giinleri s0yle hatirlar: sicak yaz giinlerinde devasa
benzin tanklarinin {izerine tirmanir, glinesin altinda oturur, yakit
kokusunu i¢ine ¢eker, ¢evredeki ugultulart dinler, diisler kurar ve
uzaktaki daglara bakardi. Bu deneyimlerden dogan parca,
zamansizlik fikrine dayali bir toplu dogaglama bi¢imi sunar. Her
icra, sessizlik ile sesin i¢ ige gectigi kesintisiz bir dokudan oOriiliir;
miizisyenler ayni perde dizisine yeniden ulasana dek ses akis1 siikiita
cekilir. Yaklasik doksan dakika boyunca titresen dronlar, akortlar
degistikce samanik bir cagrisim tasir gibi salinir; her kayma, bellekte
sakli duygular1 ansizin uyandirir. Uzun suskunluk araliklari, eserin
gizemli aurasini daha da derinlestirir (Tyranny, 1991, para. 1).
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Ilging bir kesisme noktasi, La Monte Young’m, ikonik art-
rock toplulugu The Velvet Underground’da calan John Cale ile
yurlittiigli ¢aligmalarda ortaya ¢ikar. Bu temas, Young’in diisiinsel
cevresini daha genis popiiler kiiltlir aglariyla bulusturur; donemin
baska bir kiilt figiirii olan Andy Warhol’un ¢evresinden sanatgilarla
da yollar kesisir.

Cale, gruptaki viyolasina elektro gitar telleri takarak “jet
motorunu andiran” siirekli bir drone sesi elde eder. Grup, ayrica
giindelik sehir elektriginin dalgali akim frekansi olan 60 Hz
ugultusuna gore akort yaparak miizigin temelini kent yasaminin
goriinmez seslerine dayandirir. Young’in Dream House (1969)
denemesinde, Marian Zazeela ile birlikte benzer bir yaklagim
izledigi goriiliir: sehrin altyapisinda stirekli titresen elektrik
ugultusu, diger tiim frekanslarin referans noktas: haline gelir.

Buna kosut modern kentin ¢ogu zaman fark edilmeyen
elektriksel seslerinin —daha sonra Christina Kubisch’in “electric
walks” caligsmalariyla ayrintili bigimde arastirdigi alanin— sanatsal
malzeme olarak kavranmasimi saglar. Boylelikle drone estetigi,
yalnizca miizikal bir teknik olmaktan ¢ikar; sehir yasaminin gizli
titresimlerini goriiniir kilan kavramsal bir dinleme pratigine dontisir.

Dennis Oppenheim’in 1969 tarihli Gallery Transplant dizisi,
mekan fikrini yer degistirme eylemi tizerinden sorgular. Ithaca’daki
Andrew Dickson White Museum of Art’ta bulunan bir galerinin
zemin plani, yine Ithaca’daki bir kus barmaginin topragi iizerine
pislik ve karla ¢izilir; mimari bir i¢ mekan, doganin ortasinda gegici
bir iz haline gelir. Ayn1 yillarda Annea Lockwood, kalp nakli
ameliyatlarindan esinlenen Piano Transplants (1969-1972) dizisini
iretir. Bu projede eski piyanolar yakilir, gomiiliir, batakliklara
birakilir ya da dogaya terk edilir; kimi 6rnekler Teksas’taki Amarillo
cevresinde, Stanley Marsh III’iin arazisinde yer alan ve Ant Farm
kolektifinin gerceklestirdigi Cadillac Ranch ile ayni cografyada
konumlanir.
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Yeni miizik aragtirmacist Frank J. Oteri’nin ifadesiyle bu
piyanolar “yavasca boguluyormus gibi” topragin ve suyun ic¢inde
¢oziillir; enstriiman artik icra edilen bir nesne olmaktan cikar,
doganin dontisiim siireclerine katilan bir akustik organizmaya
dontistir. Bu yaklasim, Robert Smithson’in Partially Buried
Woodshed (1970) yapitiyla giiclii bir paralellik kurar. Smithson,
Kent State Universitesi’ndeki terk edilmis bir kuliibeye yirmi
kamyon toprak dokerek yapinin agirlik altinda ¢6kmesini, ardindan
bitki Ortiisiiyle biitiinlesmesini hedefler.

Bu gibi o6rnekler, land art ile sound art arasindaki sinirlarin
gecirgenligini agikga gosterir. Lockwoodun gomiilii piyanolari,
topraga birakilmig bir enstriimana yeniden nefes verir; ses, artik bir
icracinin denetiminde olusan bir olgu olmaktan ¢ikar, zamanin,
clirlimenin, rlizgarin ve suyun ortak {iretimine doniisiir. Boylelikle
mekan, doga ve ses arasinda kurulan iligki, heykelsi bir jestten ¢cok
daha genis bir diisiinsel alan acar.

Fluxus’un ¢ogu zaman “giiriiltii” estetigine yaslanan miizikal
seriiveni ve smirlart zorlayan etkinlikleri hatirlandiginda, bu
iiretimlerin 6nemli boliimiiniin Cage’in diisiinsel ¢evresinden ¢ikan,
onun yaklasimimi paylasan egitimli ya da otodidakt miizisyenler
tarafindan gergeklestirildigi goriilii. La Monte Young, Yoko
Ono’nun cat1 katinda Aralik 1960°tan Haziran 1961°e kadar her ay
diizenlenen konserlerde Jackson Mac Low, Richard Maxfield (New
School’da Cage’in derslerini devralan besteci), Henry Flynt, Joseph
Byrd, Toshi Ichiyanagi, Simone Forti, Robert Morris ve Terry
Jennings gibi isimlerin katildig1 bir Proto-Fluxus konser dizisi
organize eder. Bu bulusmalar, sonradan Fluxus adiyla anilacak
yaratict iklimin ilk filizlerini goriiniir kilan deneysel bir laboratuvar
islevi gortir.

1961 baharinda Fluxus’un orgiitleyici figiiri George
Maciunas, A/G Galerisi’nde diizenledigi bir baska konser dizisiyle
bu deneysel ortami genisletir. Bu etkinliklerde Richard Maxfield,
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John Cage, Storm de Hirsch, Toshi Ichiyanagi, Jackson Mac Low,
Joseph Byrd, La Monte Young, Henry Flynt, Maria ve Ray Johnson
gibi isimlerin ¢aligmalar1 yer alir; ayn1 baglamda Yoko Ono’nun bir
resim sergisi de bu programin pargasi olur. Buna kosut, 1960 yilinda
The Living Theatre konserinde Allan Kaprow, George Brecht, Ray
Johnson, Richard Maxfield, Cage, Al Hansen ve Robert
Rauschenberg’in eserlerinden olusan benzer bir kadro sahne alir.
Maciunas daha sonra Fluxus konserlerini stirdiiriir; bunlar arasinda
1965°te Carnegie Hall’da Fluxus Symphony Orchestra’nin verdigi
konser de vardir.

Maciunas’in kendi sozleriyle “vodviller, sakalar, ¢ocuk
oyunlart ve Duchamp’in bir bilesimi” olarak tanimladigi Fluxus
miizigi, kokenini hem Cage’in konser salonu performanslarinin
actig1 deneysel ufuktan hem de Duchamp’in etkisiyle sekillenen
Dada performans geleneginden alir. Bu baglamda Fluxus, miizigi
salt duysal bir disiplin olmaktan ¢ikarip giindelik yasamin ironisi,
rastlantisallig1 ve oyun duygusuyla birlesen disiplinlerarasi bir deney
alanina doniistiiriir.

Fluxus, filmlerden kitaplara, baskilardan siirlere ve resimlere
uzanan genis bir iiretim alani i¢inde, giindelik nesnelerden olusan
kendi 6zglin repertuvarimi kurar; biletler, oyuncaklar, mobilyalar ve
benzeri siradan objeler bu biitlinlin parcasi olur. Bu iiretim dizisi,
duysal boyutu da kapsayan ¢ok katmanli bir yap1 ortaya koyar ve
ses/miizik, Fluxus’un disiplinleraras1 dilinin merkezinde yer alir
(Licht, 2019, s. 92).

Bu ortamin olusumunda Cage’in 19571959 yillar1 arasinda
The New School for Social Research’te verdigi derslerin etkisi
biiyiiktiir. Ayn1 donemde La Monte Young ve Yoko Ono’nun 1961
Mayis’inda SoHo oncesi loft dairelerinde gerceklestirdikleri
performans dizisi de “Proto-Fluxus” olarak anilan erken bulusmalar
arasinda sayilir. Bu ¢at1 kat1 etkinliklerinde Philip Corner, La Monte
Young, Terry Jennings, Toshi Ichiyanagi, Henry Flynt ve Richard
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Maxfield gibi sanat¢ilarin isleri yer alir. Proto-Fluxus’un
Avrupa’daki karsiliklar: ise Karlheinz Stockhausen’in Almanya’da
Mary Bauermeister’in atdlyesinde diizenlenen Darmstadt baglantili
konser ve toplantilarinda goriiliir. Bu bulugsmalarda Stockhausen’in
yan1 sira Nam June Paik, Benjamin Patterson, John Cage, Toshi
Ichiyanagi, George Brecht ve La Monte Young’in yapitlar
seslendirilir ya da sergilenir (Kelly, 2009, s. 119). Bu sayede
Fluxus’un erken donem etkinlikleri, miizigi merkez alan deneysel
girisimlerle bicimlenir; ses, nesne ve eylem arasinda kurulan bu
iligki, daha sonra sound art ve sound sculpture alanlarinin diisiinsel
zeminini besleyen temel adimlardan biri haline gelir.

Cage, Tudor, Panhuysen, Lockwood, Beuys, Ono, Young,
Paik, Knowles, Higgins, Williams, Patterson, Vostell ve Maciunas
gibi isimlerin yer aldig1 genis sanat¢1 toplulugunun iiretimlerinde
piyano dikkat g¢ekici bir yogunlukla ortaya ¢ikar ve bu durum
rastlant1 sayilmaz. Piyano, Bat1 sanat miiziginin kurumsal bellegini,
egitim sistemini, armonik diisiinceyi ve konser salonu gelenegini
somutlastiran bir simge olarak goriiliir. Bu nedenle sanatcilar,
piyanoyu doniistiirerek ya da islevini bozarak miizik tarihinin
yerlesik kodlariyla yiizlesirler.

Bu calismalarin ardinda, konvansiyonel miizik pratiklerinin
normatif yapisina yonelen elestirel bir tavir bulunur. Piyano bazen
hazirlanir, bazen pargalanir, kimi zaman gdmiiliir ya da yakilir; kimi
zaman ses liretmeyen bir nesne gibi ele alinir. Boylelikle enstriiman,
icra aracindan ¢ok kavramsal bir malzemeye ddniisiir. Ornegin
Cage’in prepared piano yaklasimi, enstrimanin i¢ mekanigini
dontistiirerek sesin beklenen karakterini degistirir; Lockwood’un
Piano Transplants serisi, piyanoyu doga i¢inde c¢liriime siirecine
birakir; Beuys’un kece ile kapladigi piyano, sesin yalitilmasi
izerinden politik ve sembolik bir anlati kurar. Bu tiir 6rneklerde
piyano, miiziksel islevinden koparilir ve diislinsel bir sorgulama
aracina doniisiir.
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Fluxus baglaminda piyanonun sik¢a secilmesi, akimin
giindelik nesneleri sanatin malzemesi haline getirme arzusuyla da
iliskilidir. Piyano, ev i¢i kiiltiirlin ve burjuva miizik egitiminin
simgesi olarak sanat ile yasam arasindaki sinirlarin tartigilmasina
olanak saglar. Birgok performansta piyanoya uygulanan
miidahaleler, miizik estetiginin yerlesik degerlerine yonelik ironik ya
da radikal jestler {iretir. Bu jestler, sesin, nesnenin ve eylemin
iliskisini yeniden diisiinmeye davet eder.

Bununla birlikte, Fluxus doneminde Bati miizigi ¢algilarinin
yer aldig1 kimi performanslarda siddet i¢eren 6rneklere de rastlanir.
Enstriimanin kirilmasi, yakilmasi ya da islevsiz birakilmasi, fiziksel
yikimin Otesinde sembolik bir hesaplagsma anlami tasir. Bu tiir
eylemler, miizik tarihinin otoritesini sorgulayan dramatik bir dil
kurar; sanatcilar, estetik beklentilerin sinirlarini zorlayarak izleyiciyi
diisiinmeye yoneltir. Bunun sonucunda ise piyano, tarihsel bir yiik
tasiyan nesne kimliginden ¢ikar ve ses, mekan ve eylem arasindaki
iligkileri tartismaya acan kavramsal bir alanin merkezine yerlesir.

Enstriman  tasarimi  perspektifinden  bakildiginda,
Maciunas’in tiiretimlerinde geleneksel sanat formlarinin seckinci
yapisina yonelen sert bir elestiri belirginlesir. Bu elestiri, kimi
performanslarda enstriimanlarin alisilmadik bi¢cimlerde kullanilmasi
ya da bilingli bi¢imde tahrip edilmesiyle goriiniir olur. Yakma,
kesme, par¢calama, kazima, ¢ivileme, sokme, vurma ya da ezme gibi
eylemler, enstriimanin fiziksel biitiinliiglini bozmanin o&tesinde,
miizik kurumunun yerlesik degerlerini sorgulayan sembolik jestlere
dontisiir.

Bu yonelim, Fluxus, Happenings ve performans sanati gibi
akimlarin ortaya ¢ikisiyla birlikte yikimi yaratici bir siire¢ olarak ele
alan yeni bir estetik anlayisin parcasi haline gelir. Fluxus bu
yonelimde merkezi bir rol istlenir. Enstriimanlara yonelik siddet,
akimin belgelenmis repertuart i¢inde genis bir yer tutar. Philip
Corner’in  Quiet Work of Destruction adli calismasinda bir
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piyanonun yavas ve neredeyse torensel bicimde parcalanmasi
oOnerilir; bu nazik yikim anlayisi, Maciunas’in daha u¢ eylemlerine
uzanan bir hattin baslangici sayilabilir.

Maciunas’in en bilinen islerinden biri piyanoyu hedef alir.
Carpenter's Piano Piece olarak da bilinen Piano Piece No.13 for
Nam June Paik adli eserde icracilardan piyanonun tuslarini
civilemeleri istenir. Bu eylem sirasinda ¢ikan ¢arpma, siirtiinme ve
rezonans sesleri, performansin temel malzemesini olusturur.
Tuslarin kirilmasi, kaplamalarin sokiilmesi ve tellerin kopmasiyla
ortaya ¢ikan giiriiltiler, miiziksel bir yapt kurmaktan ¢ok
enstriimanin maddeselligini agiga ¢ikarir ve piyano, icra aracindan
kavramsal bir nesneye donisiir; yikim eylemi de bir tasarim
arastirmasi haline gelir.

Bu tiir ¢alismalar, enstriimanin sadece ses iliretmek icin var
oldugu diisiincesini sarsar. Enstriiman gévdesi, mekanizmasi, ylizeyi
ve akustigi, performansin diisiinsel alanina katilir. Tasarim acisindan
bakildiginda, Fluxus sanat¢ilarinin bu miidahaleleri enstriimanin
islev, bi¢cim ve anlam katmanlarin1 yeniden diisiinmeye cagirir.
Enstriiman, miizik tarihinin sembolii olmanin 6tesinde, elestirel ve
deneysel bir arastirma nesnesi kimligi kazanir.

Eserin ithaf edildigi Paik, piyano ve kemanlara yonelttigi
radikal miidahalelerle taninir. Paik, “yikimin yapim kadar 6nemli
olduguna inanirim” diyerek, 1950’lerin sonlarindan 1960’larin
baslarina kadar pek ¢ok enstriimani performanslarinin pargasi héline
getirir. Bu miidahaleler, fiziksel tahribatin Gtesinde, enstriimanin
sakl1 akustik olanaklarini goriiniir kilma arzusunu tasir.

1962 tarihli One for Violin performansinda Paik, kemani
basinin lizerinde dayanilmasi gii¢ bir yavaslikla kaldirir ve ardindan
ani bir hareketle masaya indirir. Enstriiman pargalanirken ahsabin
catlamasi ve tellerin gerilmesiyle olusan sesler mekani1 doldurur.
Sound Art uzmani Stefan Fricke’nin bir radyo sdylesisinde dile
getirdigi gibi, bu anda kemanin gdvdesinde sakli kalmis seslerin
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aciga ciktigr hissedilir. Paik’in 1961-1975 arasinda siirdiirdiigii
Violin with String adli c¢alismasinda ise keman bir ipin ucuna
baglanir ve sanatgi1 tarafindan arkasindan stirtiklenir; yol boyunca
olusan siirtiinme sesleri performansin temel malzemesine doniistir.
Paik bu siiriiklenmenin sasirtici derecede zengin bir akustik sonug
verdigini 6zellikle vurgular.

Bu tiir eylemler, enstriimanm1 kutsal bir miizik nesnesi
olmaktan ¢ikararak, ses iiretiminin maddesel kokenlerini arastiran
bir laboratuvar nesnesine doniistiirlir. Paik’in yaklasimi, Fluxus
diistincesinin merkezindeki giindeliklik, rastlantt ve kavramsal
sorgulama anlayisiyla Ortlislir; enstriman govdesi, kirilma sesi,
sirtiinme giiriiltiisii ya da rezonans titresimi performansin esit
bilesenleri haline gelir. Boylelikle yikim, yok edici bir jest olmaktan
cikar ve sesin plastisitesini arastiran yaratict bir yontem kimligi
kazanir.

Corner’in Wiesbaden Fluxus Festivali’nde sahnelenen Piano
Activities (1962) adli calismasi, Fluxus estetiginin en ¢arpici
orneklerinden biri kabul edilir. Performansta Dick Higgins, George
Maciunas, Alison Knowles ve Emmett Williams, Kunstverein’a ait
eski ve calinamaz durumdaki bir piyanoyu sahneye getirir ve
enstrimanla alisilmadik bir etkilesim kurar. Miidahale tesadiifi bir
ofke patlamasi gibi gerceklesmez; bir tugla teller tizerinde dikkatle
gezdirilir, ¢eki¢c i¢cin dogru an sabirla beklenir, her hareket
performatif bir bilingle uygulanir.

Eserin  ilk  tasariminda  piyanonun  pargalanmasi
distiniilmemistir. Siire¢ icinde yorum sertlesir; yonergeler daha
radikal bicimde ele alinir ve piyano levye, testere ve cekiclerle
pargalara ayrilir. Bu durum, Fluxus’un nesneye yiiklenen kiiltiirel
anlami sorgulayan yaklasimini agik bi¢imde yansitir. Corner, yikima
kars1 kisisel bir mesafe korudugunu belirtir; buna karsin pargalarin
sonradan heykelsi yapilara doniistiiriildiigiini  6grendiginde,
enstriimanin yeni bir varlik kazandigini fark ettigini ifade eder. Bu
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performans, miizik aletinin islevini ters yiiz ederek onu kavramsal
bir arastirma nesnesine donistiiriir. Piyanonun pargalanma sesi,
malzemenin rezonansi, mekanin akustigi ve izleyicinin tanikligi tek
bir deneyimde birlesir. Fluxus baglamimnda bu tiir eylemler,
enstriimanin kutsal statiisiinii sarsar ve ses iiretiminin maddesel
kokenlerini goriiniir kilar; miizik, heykel ve performans arasindaki
siirlar erir, yeni bir duysal diisiinme alan1 agilir.

Bu tiir 6rnekler kolaylikla ¢ogaltilabilir; ancak c¢alismanin
ana eksenine yeniden donmek i¢in su toparlayici saptama yapilabilir:
Deneysel miizik, enstriiman tasarimi, sound art, sound sculpture ve
Fluxus akimlarini birbirinden kopuk basliklar gibi ele almak saglikli
bir yaklasim sunmaz. Bu alanlarda iiretim yapan sanatcilar ¢ogu
zaman disiplinleraras1 yontemlerle c¢aligmig, ortak projelerde
bulusmus ve estetik arayislarim1  kolektif siirecler iginde
gelistirmistir.

Cage’in hazirlanmis piyano denemeleri, Nam June Paik ile
Charlotte Moorman’in hibrit performanslari, Harry Bertoia ve
Baschet Brothers’in ses heykelleri ya da Luigi Russolo’nun giiriiltii
makineleri bu i¢ iceligin agik gostergeleridir. Bu tiretimler, miizik
aletini heykelsi bir nesneye, heykeli akustik bir arastirmaya,
performansi kavramsal bir deney alanina doniistiiriir.

Dolayisiyla s6z konusu alanlar arasinda keskin siirlar
cizmek yerine, ortak diislince hatlarini izlemek daha verimli olur. Bu
yaklasim, sesin plastisitesini, mekansal niteligini ve teknolojik
doniistimiinii  birlikte degerlendirmeye olanak tanir. Boylelikle
deneysel miizikten enstriiman tasarimina, sound art’tan Fluxus
pratiklerine uzanan genis ag, tek bir estetik merakin farkli tezahiirleri
olarak okunabilir. Bu biitlinciil bakis, gelecekteki iiretimlerin de
disiplinleraras1 bir cesaretle sekillenecegine isaret eder.

Sonug olarak, iiretimlerini kavramsal bir bakisla kuran bu
sanatc¢ilar, 20. yilizyilin ikinci yarisindaki postmodern sanat ve
tasarim ortaminin, yeni estetik yoOnelimlerin ve toplumsal
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dontistimlerin sekillenmesinde belirleyici bir rol iistlenmistir. Ortaya
koyduklar1 deneysel yaklasimlar, sadece galerilerde ve sahnelerde
degil; diistinme bigimlerinde, iiretim yoOntemlerinde ve sanatin
taniminda koklii degisimlere yol agmustir.

Bu etkiler, enstriiman yapimindan performans pratiklerine
kadar genis bir alana yayilmistir. Cage’in hazirlanmis piyano
caligmalari, Bertoia ve Baschet Brothers’in ses heykelleri ya da
Russolo’nun giiriiltii makineleri gibi 6rnekler, ses liretim araglarinin
yalniz teknik nesneler olmadigini; estetik, diisiinsel ve toplumsal
birer dnerme tagidigini gosterir. Bu gibi yaklagimlar, tasarimeilari ve
icracilar1 yeni malzemeler, yeni akustik olanaklar ve yeni iiretim
modelleri aramaya yoneltmistir.

Sonugta bu diislince hatt1, c¢algi yapimini da derinden
etkilemigtir. Seri iretim odakli endiistriyel miizik piyasasindan
bagimsiz calisan lutiye atdlyeleri, kisiye 0zgii enstriiman tasarimlari,
deneysel malzeme kullanimi ve geleneksel tekniklerin yeniden
yorumlanmasi gibi egilimler bu doniisiimiin izlerini tagir. Boylelikle
kavramsal sanatin actig1 ufuk, miizik teknolojisi, organoloji ve ¢algi
tasariminda kalic1 bir yaratici alan olusturmus; sanat ile zanaatin
kesistigi noktada yeni olasiliklarin kapisini aralamistir.
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Sound Art: Akustik, Mekan ve Algi

Bu béliimde, 6znel bir iiretim alan1 olarak sound art odaginda
sese iliskin temel kavramlar ele alinmaktadir. Giindelik yasamda
tanidik goriinen duysal olgularin teknik baglamda iistlenebilecegi
kurucu, yonlendirici ya da doniistiiriicti islevler incelenmekte; bu
dogrultuda farkli bir duysal bakisin gelistirilmesi amag¢lanmaktadir.
Duysal tasarim Ogelerinin sound art baglaminda tagidigi anlam
katmanlar1 degerlendirilmekte ve yaratici liretim siireglerindeki
potansiyel rolleri tartigilmaktadir. Felsefe ile doga bilimlerinde
siklikla incelenen kavramlar burada tasarim alanina diisiinsel bir
zemin saglamak amaciyla ana hatlariyla agiklanmaktadir. Bu
yaklasim, duysal deneyimin kavramsal derinligini goriiniir kilmay1
ve sound art liretimlerinin ardindaki diisiinsel ¢erceveyi daha agik
bicimde ortaya koymay1 hedefler.

Sound art Uiretimleri, sesin mekan ve algi stirecleriyle birlikte
sekillenen ¢ok katmanli bir deneyim alani olusturdugunu gosterir.
Bu nedenle bu tiir eserlerin incelenmesi tek yonlii bir kuramsal
yaklasimla sinirlanamaz. Sesin fiziksel 6zellikleri, mekansal diizeni
ve dinleyici deneyimi birbirine bagl siiregler iginde gelisir. Bu
boliimde gelistirilen kavramsal ¢erceve, sound art iiretimlerinin ii¢
temel diizey iizerinden degerlendirilmesini Onerir: Akustik Tasarim
Katmani, Mekansal Tasarim Katmani, Algisal Tasarim Katmana.

Akustik tasarim katmani; ses malzemesinin fiziksel ve
spektral 6zelliklerine odaklanir. Tin1 (Timbre) ve Ton (Pitch), Susku
(Silence) ve Giiriiltii (Noise), Dinamik (Ses yogunlugu), Yank1
(Reverberation) ve Gecikme (Delay), Rezonans bu diizeyin baglica
parametreleri arasinda yer alir. Bu unsurlar duysal ortamin temel
yapisini belirler ve ortaya cikan atmosferin olusumuna katkida
bulunur.

Bir sound art yapitinda kullanilan seslerin frekans igerigi,
yogunlugu ve titresim karakteri dinleyicide olusan ilk algisal
izlenimi belirleyen 6nemli etkenlerdir. Bu baglamda akustik tasarim,
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ses malzemesinin fiziksel dogasini estetik bir diizen i¢inde Orgiitler
ve duysal yapinin temel organizasyonunu kurar (Rossing, Moore &
Wheeler, 2002).

Mekansal tasarim katmani; sesin bulundugu c¢evreyle
kurdugu iligkiyi ele alir. Mekansallik, Ses Alan1 ve Ses Manzarasi
(Spatiality — Sound Field — Soundscape), Y 6nsellik, Mesafe Algisi
ve Mekansal Hareket (Directionality — Distance Perception — Spatial
Motion), Cok Kanalli Dagilim ve Cevresel Ses Entegrasyonu
(Multichannel Distribution — Environmental Sound Integration),
Mimari Akustik ve Alan Rezonansi (Architectural Acoustics —
Spatial Resonance) bu katmanin temel bilesenleri arasinda bulunur.

Sound art iretimlerinde mekan, duysal deneyimin
olusumunda etkin rol oynayan bir unsur olarak degerlendirilir.
Mekéanin akustik 6zellikleri sesin yayilimini ve algilanma bi¢imini
dogrudan etkiler. Dinleyici mekan icinde ilerledik¢e farkli duysal
perspektiflerle karsilasir ve eser degisken bir deneyim niteligi
kazanir. Bu durum mekansal yapinin duysal kompozisyonun kurucu
bilesenlerinden biri haline gelmesini saglar (Blesser & Salter, 2007).

Algisal tasarim katmani; dinleyici deneyimini sekillendiren
bilissel ve duyusal siireclere yonelir. Ritim ve Siireklilik
(Continuum), Raslamsallik (Randomness) ve Belirlenmemislik
(Indeterminacy), Katmanlasma (Layering) ve Duysal Doku
(Texture), Etkilesim (Interactivity) ve Dinleyici Deneyimi (Listening
Experience) bu diizeyin temel parametreleri arasinda yer alir.

Bu unsurlar dinleyicinin ses ortamini algilama ve yorumlama
bi¢imini etkiler. Bir sound art yapitinda kullanilan ritmik yap1 ya da
duysal doku algisal odagin belirli noktalara yonelmesine yol agabilir.
Etkilesimli sistemler ise dinleyicinin hareketleriyle degisen bir
duysal ¢evre olusturur. Boyle bir durumda dinleyici, eserin olusum
stirecine katilan etkin bir 6zne konumuna yerlesir (Cox, 2011).

Bu ii¢ katman arasindaki iligki, sound art eserlerinin ¢ok
boyutlu yapisini agik bicimde ortaya koyar. Akustik yap1 mekansal
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organizasyon icin bir temel olusturur; mekansal diizenleme ise
algisal deneyimin gerceklestigi ortami belirler. Dinleyici bu ortam
icinde hareket ederken farkli ses alanlart ve duysal katmanlarla
karsilagir. Boylece algisal deneyim, sesin fiziksel ozellikleri ile
mekansal diizen arasindaki etkilesim dogrultusunda bi¢imlenir.

Sound art literatiiriinde ses, mekan ve algi iligkisini ele alan
cesitli kuramsal yaklasimlar bu ¢ok katmanli yapinin anlasilmasina
katki saglar. Schafer’in gelistirdigi akustik ekoloji yaklagimi
cevresel isitme ve soundscape kavramlarma odaklanir. Bu
perspektifte mekan, ses cevresinin ekolojik biitiinliigli olarak
degerlendirilir ve dinleyici duysal g¢evreyi yorumlayan bir 6zne
konumunda yer alir (Truax, 2021). Brandon LaBelle sesi toplumsal
ve mekansal iligkiler baglaminda ele alir; kamusal alan, beden ve
sosyal etkilesim gibi kavramlar isitme deneyiminin toplumsal
boyutunu goriiniir kilar (LaBelle, 2006). Christoph Cox ise sesi sabit
bir nesne olarak degil, siirekli hareket eden bir enerji akis1 olarak
yorumlar; bu yaklagim sonik materyaliteyi siireklilik i¢inde gelisen
bir olus olarak kavrar (Cox, 2011). Gascia Ouzounian ses
enstalasyonlarin1 mekansal ve politik bir diizenleme bigimi olarak
inceler ve bu yerlestirmelerin kamusal alan deneyimini yeniden
yapilandiran estetik diizenlemeler iirettigini vurgular (Born, 2013).
Max Neuhaus ise site-specific ses yerlestirmeleri araciligryla mekan
algisinin doniisiimiinii arastirir; ses bu baglamda mekanin algisal
yapisini degistiren bir yerlestirme araci olarak kullanilir (Neuhaus,
t.y.).

Bu ¢alismada Onerilen yaklasim, sound art eserlerini iig¢
katman tizerinden degerlendiren biitiinciil bir analiz ¢ercevesi sunar.
Akustik katman ses malzemesinin fiziksel 6rgiitlenmesini, mekansal
katman sesin mekanla kurdugu iligkiyi ve dagilimini, algisal katman
ise dinleyicinin deneyimsel karsilasmasini agiklar. Bu katmanlar
bagimsiz alanlar olusturmaz; siirekli etkilesim i¢inde bulunan
iliskisel yapilar meydana getirir. Boyle bircok katmanli analiz
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yaklasimi, sound art tiretimlerinin mekan tasarimi ile alg1 tasarimin
iceren disiplinlerarasi bir sanat pratigi olarak degerlendirilmesine
olanak tanir. Bu kuramsal g¢ergeve, Schafer’in g¢evresel dinleme
yaklagimi, LaBelle’in yer ve toplumsallik kavrayisi, Cox’un sonik
stireklilik diisiincesi, Ouzounian’in uzamsal-politik ¢oziimlemeleri
ve Neuhaus’un mekan algisim1 ses aracilifiyla doniistiiren
yerlestirmeleriyle uyumlu bir diisiinsel zemin sunar (Truax, 2021).

Akustik Tasarim: Sesin Fiziksel ve Spektral Ozellikleri

Akustik tasarim katmani, sound art iretiminde kullanilan ses
malzemesinin fiziksel dogasini ve spektral orgiitlenmesini agiklayan
temel diizeyi ifade eder. Bu diizeyde ses; titresim hareketi, frekans
dagilimi ve akustik yayilim gibi Olgiilebilir 6zellikler {izerinden
degerlendirilir. Ses dalgalarinin iiretilmesi, ortam iginde yayilmasi
ve ¢esitli yiizeylerle kurdugu etkilesimler duysal deneyimin temelini
olusturur. Sound art baglaminda bu akustik 6zellikler estetik formun
kurulusunda belirleyici bir rol iistlenir ve sesin fiziksel yapisi, eserin
duysal dokusunu ve algisal atmosferini bicimlendiren ana unsurlar
arasinda yer alir.

Sound art ¢aligmalari sesin frekans yapisini, yogunlugunu ve
rezonans davranisini yaratici bir tasarim alani olarak ele alir. Bu
yaklasim sesi miiziksel bir unsur olmanin 6tesinde, mekani ve algiy1
doniistiiren bir enerji big¢imi olarak diisiinmeye yoneltir. Ses
dalgalarinin fiziksel o6zellikleri ile dinleyici deneyimi arasindaki
iliski akustik tasarim katmaninin merkezinde bulunur. Bu nedenle
sesin spektral karakteri, yogunluk degisimleri ve akustik yayilimi
sound art Uretimlerinde Onemli tasarim parametreleri arasinda
degerlendirilir.

Bu cercevede akustik tasarim katmani, sound art, sound
sculpure, sound installation, soundscape eserlerinin yapisini
belirleyen ¢esitli parametreleri icerir. Ton ve tini, susku ve giiriiltii,
dinamik yap1, spektral dagilim, yanki ve gecikme gibi akustik
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stirecler bu katmanin baslica bilesenlerini olusturur. S6z konusu
parametreler sesin fiziksel dogasini anlamaya katki saglar; bununla
birlikte sound art galigmalarinin akustik mimarisini de goriiniir kilar.

Timni ve Ton

Ses, en yalin tanimiyla isitme organimin algilayabildigi
titresimlerdir. Ne var ki bu yalin tanim, son derece karmasik bir
olgunun giris kapisim1 aralar. Havadaki titresimlerin duysal
deneyime doniigsmesi, fiziksel siireclerle biyolojik isleyisin kesistigi
cok katmanli bir yapiya dayanir. Enerji etkisiyle harekete gecen gaz
molekiilleri, yogunluk ve seyreklik dizileri olusturarak ortamin
fiziksel kosullarina bagli bicimde ilerler. Bu dizilerin birim
zamandaki tekrar sayist frekans olarak adlandirilir; titresim,
dalgalanma ve ses dalgalar1 gibi kavramlar da bu olusum siirecini
aciklamak i¢in kullanilir.

Ses dalgalar1 kulak kanalindan gegerek kulak zarma ulagir;
kulak zari ile orta kulaktaki ii¢ kemik¢ik bu titresimlere eslik eder.
Titresimler koklea i¢indeki sivida ilerler, tliylii hiicreleri uyarir ve
isitme sinir1 aracilifiyla beyne tasinan elektriksel uyarimlara
doniigiir. Fakat anlamlandirma ise beyinde gerceklesir. Bu nedenle
isitme, salt fizyolojik bir siire¢ olarak goriilemez; algi, sinirsel iletim
ile zihinsel ¢dziimlemenin birlikte isledigi bir deneyim alaninda
olusur.

Sesin temel nitelikleri arasinda yiikseklik (tizlik—peslik),
yeginlik (siddet), tini, oylum (hacim/voliim), uzam ve siire yer alir.
Bu nitelikler, giindelik isitme deneyiminde belirli dlgiilerde sezgisel
olarak fark edilse de miiziksel uyaranlarla karsilasildiginda daha
karmasik bir yapiya doniisiir ve bireyin miizikal isitme ile miizikal
algilama siireclerini bigimlendirir (Ugan, 1994, s. 18—19). Boyle bir
cergeve, sesi fiziksel gerceklik, algisal deneyim ve estetik
degerlendirme diizlemlerinde birlikte diisiinmeyi gerektirir.
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Algi siireci, bireyin belleginde yer eden duysal driintiilerden
biiyiik 6l¢iide etkilenir. Alisilmadik sesler ya da karmagik duysal
dizgeler, gecmis deneyimlere bagli olarak farkli bicimlerde
yorumlanabilir. Bir dinleyici icin giiriiltii niteligi tasiyan bir ses,
baska biri i¢in anlamli ya da tanidik gelebilir. Dolayisiyla duysal
deneyim, nesnel verilerin 6tesinde Ogrenilmis Oriintiiler, kiiltiirel
cagrisimlar ve algisal aliskanliklarla bi¢cimlenir. Bu durum, yeni bir
dilin isitilmesine benzer bi¢imde, sesin de ¢6ziimleme ve alisma
stirecleri lizerinden anlam kazandigini gosterir.

Sesin yayilmasi i¢in bir ortam gereklidir; titresimler kati, sivi
ya da gaz ortamlarda ilerler, boslukta yayilim ger¢eklesmez.
Ortamin fiziksel 6zellikleri, ortaya ¢ikan sesin niteligini dogrudan
etkiler. Bu noktada ton ve tin1 kavramlar1 duysal deneyimin baslica
bilesenleri olarak belirginlesir. Ton, bir sesin frekansina bagli olarak
algilanan yiikseklik diizeyini ifade eder. Tin1 ise bir sesin karakterini
belirleyen spektral bilesenlerin biitiiniine isaret eder. Bir ses kaynagi
tek bir frekans iiretmez; temel frekans ¢evresinde gesitli armonik
bilesenler olusur. Bu bilesenlerin dagilimi ve yogunlugu, sesin ayirt
edici karakterini belirler. Bu nedenle frekans bakimindan yakin
goriinen iki ses, tinisal agidan kolaylikla birbirinden ayrilabilir. Bir
kemanin, fliitin ya da metal bir ylizeyin irettigi seslerin ayirt
edilebilmesi bu fark sayesinde miimkiin olur.

Tini, ¢ogu zaman miizik araclarinin seslerini birbirinden
ayirmaya yarayan bir 0zellik olarak tanimlanir; kapsami bununla
sinirli kalmaz. Tas, agag, metal ve benzeri maddeler kendi fiziksel
yapilarindan kaynaklanan 6zgiin titresim 6zelliklerine sahiptir. Su,
rlizgar ya da sismik hareketler gibi dogal etkilerle uyarildiklarinda
raslamsal sesler liretebilirler. Bu agidan bakildiginda tini, bir cismin
titresiminden dogan sesi baska bir cismin aym yiikseklikteki
sesinden ayiran temel nitelik olarak anlagilabilir.

Duysal deneyimin dilsel ifadesi ise ¢ogu zaman giicliik tasir.
Bir miizisyen, lutiye, ses teknisyeni ya da dinleyici tin1 farklarim
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sezebilir; fakat bu farki sozciiklerle agiklamak her zaman kolay
olmaz. Bu yiizden tin1 cogu zaman metaforlar araciligiyla betimlenir.
“Parlak”, “mat”, “kadifemsi” ya da “pliriizlii” gibi sifatlar, duysal
alginin gorsel ve dokunsal ¢agrisimlarla dile tagindigint gdsterir. Bu
sayede tmi, dil iginde de plastisite kazanir; alginin farkl
katmanlarini goriiniir kilan bir anlatim alani agar.

Isitmenin baslica islevlerinden biri ¢evre hakkinda bilgi
saglamaktir. Tini, bu bilginin ediniminde belirleyici bir rol oynar;
sesin kaynagina, gectigi ortama ve tasidig fiziksel kosullara iliskin
ipuclar sunar (Butler, 1973). Miizik baglaminda diisiiniildiigiinde ise
tini, icranin karakteri, kullanilan enstriiman, mekanin akustigi ve
yorumun ayrintilar1  hakkinda 6nemli veriler tasir.  Ses
teknolojilerinin  gelismesiyle tinisal ozellikleri ¢6ziimlemek
kolaylasmis goriinse de dijital analizler ¢cogu zaman fiziksel
Olciimlerle smirli kalir; timinin algisal ve kiiltiirel boyutu bu tiir
analizlerin 6tesinde bir alan agar.

Bu nedenle tin1, kaynak tanimlamada gii¢lii bir 6lgiit olarak
one ¢ikarken kesin sinirlarla tanimlanmasi gii¢ bir kavram olarak
kalir. Degisken, baglamsal ve algisal niteligi, onu ses ¢alismalarinin
en dikkat ¢ekici tartisma alanlarindan biri héline getirir. Dinleyiciler
¢ogu zaman perde degisimlerini daha hizli fark eder; buna karsilik
bir sesin kimligini tagtyan baglica unsur timidir (Fales, 2002). Tini,
insanin ¢evreyle kurdugu duysal iligkinin merkezinde yer alir.

20. ylizyilda  miizikal  parametrelerin yeniden
diisiiniilmesinde ~ Cage’in ~ katkis1  belirleyici  olmustur.
Firincioglu’nun aktardig tizere Cage, sesi perde, giirliik, siire ve tini
iizerinden tanimlar; isitme deneyiminde Onceligin tiniya ait
oldugunu vurgular (Firincioglu, 2011). Insan zihni herhangi bir sesle
karsilagtiginda 6nce onun ne sesi oldugunu anlamaya calisir; bu
coziimleme de biiyiikk Olgiide tin1 ilizerinden gergeklesir. Buna
ragmen Bati miizik gelenegi uzun siire perde merkezli bir yapi
gelistirmis, tampere sistem, tonal diizen ve armonik orgiitlenme bu
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yaklagim dogrultusunda bigimlenmistir. Bu bakis agist miizigin
tarihsel doniigsiimiiniin  salt yapisal diizenlemeler {izerinden
aciklanamayacagini gosterir. Enstriimanlarin niteligi, tin1 arayiglari
ve duysal estetikler, miizik algisinin bigimlenmesinde basat rol
oynar. Timisal boyutun miizik degerlendirmelerinde merkezi bir
Olciit olarak ele alinmasi, ¢agdas duysal sanatlar1 anlamak agisindan
giiclii bir yonelim sunar.

Riemann’in  Dictionary of Music (1980) bashkh
caligmasindan aktarilan degerlendirmeye gore tin1 (Klang), ton ile
giiriilti arasindaki genis alan1 kapsayan genel bir kavramdir
(Ergliven, 2001) ve tiniy1 duysal deneyimin merkezinde
konumlandirir. Ton ise diizenli titresimlerden dogar; ayirt edici
niteligi, titresimin belirli bir frekans diizenine dayanmasidir. Basit
ton tek bir frekanstan olusur; daha karmasik tonlar birden c¢ok
bilesenin birlesmesiyle ortaya cikar. Bu yapi, tonun miizikal diizen
icindeki islevini oldugu kadar estetik potansiyelini de goriiniir kilar.

Miizikal anlatimda seg¢ilen enstriimanlarin tonlar1 araciligiyla
0zgiin bir ifade dili kurulmaya ¢alisilir. Sound Art, Sound Design ya
da Sound Sculpture perspektifinden bakildiginda bu siire¢ ¢ok daha
genis bir yaratici alan agar. Enstriiman, burada belirli bir estetik
niyetin duysal tasiyicisina dontisiir. Keman yapimcisi ve akustik
fizik¢i Schleske’nin yaklasimi bu diisiinceyi somutlastirir: Schleske,
enstriiman ile heykel arasinda dogrudan bir iliski kurar ve yaptigi
calgilar1 “tonal heykel” olarak tanimlar. Ona gdre 6zgiin sesin ortaya
ciktig1 an, sanatsal yaratimin en belirgin ugragidir. Bu bakis, lutiye,
miizisyen ve enstriiman arasindaki iliskiyi teknik iiretimin otesine
tagiyarak duysal tasarimin yaratici alanina yerlestirir. Rudhyar da
Magic of Tone & the Art of Music (1982) adli ¢alismasinda ton
kavramini daha genis bir anlam ¢ergevesinde yorumlar. Giindelik
yasamda karsilasilan sesler ile Orgiitlenmis duysal yapi arasinda
ayrim kurar ve tonu simgesel, kiiltiirel ve estetik anlam
katmanlariyla birlikte diisiiniir. Bu, tonun salt fiziksel titresim olarak
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kavranamayacagini; kiiltlirel ¢agrisimlar tagiyan bir duysal yapi
olarak da ele alinmas1 gerektigini gosterir.

Sound art tretiminde tini, giiclii bir estetik ara¢ olarak
belirginlesir. Elektronik ses tiretimi, analog devreler, dijital islem
teknikleri ve ¢esitli akustik materyaller genis bir tin1 alan1 yaratir.
Metal yiizeylerin titresimi, mekanik sistemlerin {rettigi ritmik
giirtiltiler ya da elektronik devrelerin olusturdugu spektral dokular
bu ¢esitliligin 6rnekleri arasinda yer alir. Pek cok sound art yapiti,
frekans dokularinin yogunlugu, spektral katmanlarin doniistimii ve
stirekli titresim alanlarmin olusturdugu duysal atmosfer iizerine
kurulur. Bu durumda dinleme pratiginin yonii de degisir; dinleyici
melodik iliskileri izlemekten ¢ok sesin dokusal Ozelliklerine ve
spektral hareketlerine odaklanir.

Tin1 ile materyal arasindaki iliski, bu iiretim alaninda 6zel bir
Onem tasir. Metal, cam, ahsap ya da plastik gibi materyaller farkli
rezonans karakterleri liretir; bu nedenle kullanilan malzeme, duysal
tasarimin belirleyici 6geleri arasinda yer alir. Deneysel enstriiman
tasarimlar1 ve ses heykelleri, tin1 liretiminin materyal boyutunu
goriiniir kilar. Bir yiizeyin titresimi, bir telin rezonansi ya da mekanik
bir sistemin hareketi, tin1 olusumunun fiziksel temelini ortaya koyar.
Ses iiretimi ise gorsel ve maddi siireglerle birlikte deneyimlenen bir
yapiya doniisiir.

Ton ile tin1 arasindaki iliski sound art yapitlarinda ¢ogu
zaman akiskan bir nitelik tasir. Sabit frekans alanlari, uzun siireli
titresimler ve mikrotonal gecisler bu iliskiyi doniistiiren baslica
yontemler arasinda yer alir. Drone yapilart bu baglamda dikkat
cekici bir 6rnek sunar. Siirekli titresim alanlari, dinleyicinin zaman
algisin1 yavaglatir ve mekan deneyimini genisletir. Ton belirli bir
diizeyde sabit kalabilir; buna karsin spektral bilesenlerdeki kiiciik
degisimler dinleme deneyimini silirekli donistiiriir. Boyle bir
durumda tin1, duysal yapinin baglica belirleyicisi haline gelir.
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Sonug olarak ton ve tini, sound art iiretiminde sesin fiziksel
ve spektral yapisini belirleyen temel parametrelerdir. Bu iki kavram
arasindaki iligki, sesin materyal 6zellikleri ve spektral davranisiyla
birlikte diisliniildiigiinde ¢ok daha genis bir anlam alani acar. Boyle
bir yaklasim, sound art yapitlarinin duysal mimarisini anlamak i¢in
giiclii bir kavramsal ¢ergeve sunar.

Susku ve Giiriiltii

“I¢inde diizensizlik bulunmayan bir diizen yoktur ve hig
kuskusuz, diizen olusturulamayan hi¢bir diizensizlik yoktur” ifadesi,
duysal alanin en temel gerilimlerinden birini goriiniir kilar (Attali,
1985). Susku ile giiriiltli gogu zaman iki karsit u¢ gibi diisliniilse de,
zaman ve mekan baglaminda her ses kendi bilinyesinde sessizligin
izlerini tasir. Bu nedenle susku, duysal deneyimin disina diisen
edilgin bir bosluk olarak goriilemez; tersine, anlam iiretimine katilan
ve alginin kurulusunda etkin rol oynayan bir goriingii olarak ele
alimmalidur.

Cage, susku ile giiriiltiiyli estetik diisiincenin merkezine
yerlestirirken, ses orgiilerini sessizlik tarafindan kusatilmig bir alan
icinde kavrar. Firincioglu’nun aktardigi tizere Cage, sesi perde, tini,
giirliikk ve siire olmak tizere dort nitelik {izerinden tanimlar; bu
nitelikler icinde siirenin, sesi ve sessizligi ayni diizlemde
bulusturdugunu vurgular. Buradan hareketle ritmik yapilarin ve siire
temelli kurgularin ses malzemesinin dogasina daha uygun oldugunu
ileri siirer (Firincioglu, 2012). Boyle bir yaklasim, ses ile sessizlik
arasindaki iligkiyi basit bir karsitlik semasindan ¢ikarir ve onlari
birbirini kuran iki deneyim bi¢imi olarak diislinmeye imkan verir.
Ritmin ve siirenin duysal deneyimde iistlendigi rol, sesin plastisite
boyutunu kavramak ag¢isindan 6nemli bir anahtar sunar; ses ile susku
arasindaki gegisler de duysal tasarimin temel bilesenleri arasinda yer
alir.
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Cage, bu diisiinceyi daha ileri tagiyarak sessizligin mutlak bir
yokluk olmadigin1 gostermeye calisir. 1951 yilinda Harvard
Universitesi’ndeki yankisiz odada yasadig1 deneyim bu bakimdan
belirleyicidir. Sessizligi dogrudan deneyimlemek isteyen Cage, bu
ortamda biri tiz, digeri pes iki ses duydugunu belirtir. Sonradan bu
seslerin sinir sistemi ile kan dolagimindan kaynaklandigini 6grenir
ve sessizligin dis diinyadan biitliniiyle arindirilmis bir bosluk
olmaktan ¢ok, fark edilmeden isleyen titresimlerin esigi oldugunu
kavrar. Bu deneyim, onun raslamsallik ve belirlenmemislik iizerine
gelistirdigi diistinsel yonelimin de giliglii kaynaklarindan biri
olmustur. Cage’in daha sonra ifade ettigi gibi, onceden belirlenmis
secimler yapmak yerine sorular sormaya yoOnelmesi, duysal
deneyimi niyet ile raslamsallik arasindaki gerilim ig¢inde yeniden
diistinmesini saglamistir (Cage, 1985, s. 97).

Cage’in sessizlik, giiriiltii, raslamsallik ve belirlenmemislik
iizerine yogunlasan ¢alismalari, 20. yiizy1l duysal estetiginin yoniinii
degistiren baglica yaklasimlar arasinda yer alir. Giiriiltiiniin yaratici
kullanimina iliskin 6ngoriiler, Cage’den daha erken bir tarihte René
Clair tarafindan da dile getirilmistir. Clair, 1929 yilinda gercek
giiriiltiilerin sinemadaki temsilinin o giinlin kosullarinda yapay
goriinebilecegini, buna karsin ilerleyen donemde bu seslerin yaratici
kullaniminin 6nemli bir yer tutacagini belirtmistir (Clair, 1985). Bu
degerlendirme, duysal estetigin sinirlarimin genislemesine iliskin
erken bir isaret olarak okunabilir.

Giiriiltii, uyumsuz titresimlerin zamansal birlikteligi ya da
alisilmis tinm1 Ozelliklerini kaybetmis tonlarin birlesimi bigiminde
tanimlanabilir. Geleneksel ses kaliplarinin disina ¢iktig1 i¢in rahatsiz
edici bulunabilir; 6te yandan giindelik yasam i¢inde siradan bir
cevresel unsur olarak da algilanabilir. Bu yiizden giiriiltii deneyimi
gorelidir; dinleyicinin aligkanliklari, bellegi ve kiiltiirel c¢evresi
dogrultusunda bigimlenir. Bu yoniiyle giriiltl, duysal alginin
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sinirlarint zorlayan ve estetik diisiinceyi yeniden bi¢imlendiren
onemli bir goriingii niteligi tasir.

Russolo’nun  “Giiriilti =~ Manifestosu” ile  Cage’in
aragtirmalari, 20. yilizyill miiziginde kokli bir paradigma
dontistimiiniin iki giiclii ugragi olarak degerlendirilebilir. Russolo
giirtiltiiyii estetik bir kaynak olarak one ¢ikarirken, Cage duysal
deneyimin sinirlarini genisleterek bu yaklasimi bagka bir diizleme
tasimistir. Cage agisindan giiriiltii, miizigin disinda duran yabanci bir
unsur olmaktan c¢ok, duysal diinyanin dogal bir bilesenidir. Onun
giiriiltiiye yonelisi, devinim halindeki ¢evreyi vurma, siirtme,
parcalama ve temas ettirme eylemleri araciligiyla kesfetme istegiyle
iligkilidir. Bu yonelim, giindelik nesnelerin ve beklenmedik ses
kaynaklarinin sanatsal baglama taginmasina onciiliik etmis; cagdas
duysal sanatlarda yaratici diisiincenin giiclii bilesenlerinden birine
doniismuistiir.

Sesin mekanla kurdugu iligki, bu tartismayr daha da
derinlestirir. Mekanda ilerleyen titresimler, ortamin hacmine ve
ylzey oOzelliklerine bagl olarak c¢esitli yansimalar iiretir; bu durum
duysal algida yon, mesafe ve kaynak konusunda yanilsamalar
yaratabilir. Tek bir kaynaktan ¢ikan ses, kimi zaman birden fazla
noktadan geliyormus izlenimi verebilir; ses, “her yerde var olma”
duygusuyla iligki kurar. Arka plan ugultulari, kentsel viziltilar,
makinelerin siirekli sesi ya da beden kaynakli titresimler, cogu
zaman fark edilmeden cevresel biitlinltigiin pargasi olarak etkisini
stirdiiriir (Augoyard, 2006; Giiner, 2018). Attali’nin isaret ettigi
iizere, miizik ve giriilti modern yasamin ayrilmaz unsurlarina
doniigmiis, toplumsal deneyimin ekonomik ve kiiltiirel yapilartyla
sik1 bicimde i¢ ice gecmistir (Attali, 1985). Bu nedenle duysal
orgiitlenmeler, estetik tercihlerin yani sira toplumsal tiretim bigimleri
ve kolektif deneyim alanlari iizerinden de degerlendirilmelidir.

Virilio’'nun ses ile sessizlik arasindaki iliskiyi politik ve
kiiltiirel boyutlartyla ele almasi, tartismay1 bagka bir diizleme tasir.

—115--



Virilio, konusmak ile susmak, gostermek ile saklamak, titresim ile
temsil arasindaki bagi sorgular; sessizligin cagdas gorsel-isitsel
kiiltiirde nasil konumlandigin1 diisinmeye agar (Virilio, 2003).
Beuys’un Silence baslikli calismasint Munch’un The Scream
tablosuyla birlikte diisiinmesi de bu baglamda dikkat ¢ekicidir. Kege
kullannmiyla ses geg¢irmez bir atmosfer duygusu yaratan Beuys,
sessizligi duyusal yogunluk iireten estetik bir ortam olarak kurgular.
Boylelikle susku, pasif bir geri ¢ekilme hali olmaktan ¢ikar ve algiy1
yeniden diizenleyen etkin bir unsur niteligi kazanir. Virilio’nun
sessizligin sinanmaya agildigina ve sanattaki giirtiltiiniin temsil
bicimlerini asindirabilecegine yonelik kaygist da bu tartismanin
elestirel yoniinii belirginlestirir (Kelly, 2011).

Bu disiinsel arka plan, sound art alaninda susku ve
giiriiltiiniin ni¢in baglica akustik parametreler arasinda yer aldiginm
aciklar. Geleneksel miizik estetiginde susku ¢ofu zaman sesin
yoklugu, giiriltii ise armonik yapidan sapma olarak
degerlendirilmistir. Deneysel miizik ve ses sanati pratikleri ise bu iki
kavramin estetik ve kavramsal statiisiinii  kokli bi¢imde
dontistiirmiistiir. Susku ile giiriiltii, teknik akustik 6zelliklerin Gtesine
gecerek dinleme pratigini ve algisal deneyimi yeniden yapilandiran
tasarim 0gelerine doniismiistiir.

Akustik acidan susku, ses enerjisinin bulunmadigi durum
olarak tanimlanabilir; insan deneyimi agisindan mutlak sessizlikten
s0z etmek giictiir. Sessiz oldugu diisiiniilen ortamlarda bile ¢evresel
titresimler, diisiik yogunluklu sesler ya da beden kaynakli duysal
veriler algilanabilir. Bu nedenle susku, tam bir yokluktan ¢ok duysal
dikkat esiginin degismesiyle iliskilidir. Sound art baglaminda susku,
sesin ortadan kalktig1 bir bosluk olmaktan ¢ok, dinleme kosullarinin
yeniden diizenlendigi 6zel bir esik olarak islev goriir.

Deneysel miizik tarihinde suskunun estetik bir unsur olarak
ele alinmasi 6nemli bir doniim noktasidir. Bu yonelim, dinleme
deneyiminin iretilmis seslere kapanmak yerine ¢evresel seslere
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acilmasina yol a¢gmustir. Susku kullanimi, dinleyicinin dikkatini
mekanin akustik 6zelliklerine, dogal seslere ve giindelik ¢evrenin
duysal ayrintilarina yonelten bir arag niteligi kazanmistir. Bu yiizden
susku, bir¢ok sound art yapitinda duysal farkindaligr artiran bir
strateji olarak kullanilir.

Suskunun islevi, estetik kontrast yaratmakla sinirli kalmaz.
Dinleyicinin odaklanmasini saglayan bir esik olarak da calisir. Ses
ile susku arasindaki gecisler zaman duygusunu yogunlastirir ve
algisal gerilim iretir. Uzun siireli susku bdliimleri, dinleyicinin
mekanin akustik niteliklerini daha dikkatli bigimde algilamasina
olanak verir. Ozellikle mekana 6zgii ses yerlestirmelerinde bu durum
belirginlesir; birgok yapit, susku ile ¢evresel seslerin karsilagsmasini
temel estetik orgli olarak kullanir.

Susku stratejileri, ¢evresel seslerin goriiniir —ya da daha
yerinde bir ifadeyle isitilebilir— hale gelmesine de aracilik eder.
Glindelik yasam i¢inde ¢ogu zaman fark edilmeyen titresimler, ¢ok
diistiik yogunluklu sesler ya da arka plan ugultulari, susku sayesinde
one cikabilir. Minimal bir yerlestirme, dinleyicinin ¢evredeki dogal
ya da teknik sesleri ayirt etmesini saglayabilir. Boyle bir durumda
susku, cevresel isitselligi aciga cikaran bir tasarim yontemine
dontisiir.

Giiriltii ise akustik agidan diizensiz spektral yapilara sahip
sesleri ifade eder. Geleneksel miizik kurami iginde uzun siire
miiziksel seslerden ayri1 bir kategori olarak degerlendirilmis,
armonik Orgiitlenmeye dayanmayan bu tiir sesler estetik alanin
disinda tutulmustur. Deneysel sanat pratikleri, 6zellikle 20. yilizyilin
baslarindan itibaren giiriiltiiniin tasidig1 estetik potansiyeli goriintir
kilmistir. Endiistriyel sesler, mekanik titresimler, elektronik sinyaller
ve cevresel ugultular bu siiregte sanatsal malzemeye doniismeye
baslamistir.

Sound art ¢aligmalarinda gliriiltii, akustik bir 6zellik olmanin
otesinde kiiltiirel ve kavramsal bir 6ge olarak degerlendirilir. Modern
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kent yasami, teknolojik cevre ve endiistriyel iiretim big¢imleri,
giiriiltiiyii glindelik deneyimin kaginilmaz bilesenlerinden biri haline
getirmistir. Bu nedenle bircok sound art yapiti, trafik seslerini,
makine titresimlerini, elektronik parazitleri ve mekanik ugultulari
estetik arastirma alani i¢inde ele alir.

Giriiltiintin bu baglamdaki dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri,
sagladig1 spektral cesitliliktir. Genis frekans araliklarina yayilan
karmasik yapisi, yogun ve ¢ok katmanli tin1 dokularinin olugsmasina
olanak verir. Elektronik miizik teknolojilerinin gelismesiyle birlikte
giiriiltii seslerinin filtreleme, modiilasyon ve spektral isleme gibi
yontemlerle doniistliriilmesi daha da ¢esitlenmistir. Bununla birlikte
giiriiltii, kaba ve raslamsal bir duysal veri olmaktan ¢ikar, ayrintili
bi¢cimde islenebilen zengin bir akustik malzemeye doniisiir.

Sound art yapitlarinda susku ile giiriiltli, cogu zaman kars1
karsiya yerlestirilen iki kutup olarak degil, birbirini tamamlayan
tasarim Ogeleri olarak kullanilir. Susku dinleme alanini genisletir,
giiriiltii duysal yogunlugu artirir. Bu iki unsur arasindaki gerilim,
dinleyici tizerinde giiglii bir algisal etki yaratabilir. Uzun siireli bir
susku boliimiinii izleyen yogun giirtiltii dokular1, zaman ve mekéan
deneyimini aniden doniistiirerek dikkat esigini yeniden kurar.

Giriiltintin  bir bagka ©nemli islevi materyal iliskileri
iizerinden ortaya cikar. Birgok sound art yapiti, ses iretiminde
kullanilan malzemelerin fiziksel niteliklerini dogrudan goriiniir kilar.
Metal yiizeylerin siirtlinmesi, mekanik sistemlerin titresimi ya da
elektronik devrelerin tirettigi parazitler, giiriiltiiniin maddi kaynagini
duysal deneyime tasir. Bu tiir sesler, isitmenin smirlarini asan
bedensel ve mekansal bir yogunluk yaratir.

Dinleme pratigi agisindan susku ile giiriiltii arasindaki iliski,
algisal esigin siirekli yer degistirmesiyle baglantilidir. Insan isitme
sistemi belirli frekans ve yogunluk araliklarina daha duyarhdir;
giiriiltii dokular1 bu esigi zorlayarak dikkati bagka frekans alanlarina
cekebilir. Susku ise bu degisimlerin algilanmasinit miimkiin kilan bir
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referans diizlemi kurar ve dinleme, sabit bir alimlama bigimi
olmaktan ¢ikar; siirekli ayarlanan, yogunlasan ve genisleyen
dinamik bir siirece dontistir.

Sonug olarak susku ve giiriiltli, sound art ¢alismalarinda salt
akustik parametreler olarak ele alinamaz; dinleme deneyimini
yeniden tanimlayan estetik araglar olarak degerlendirilmelidir.
Susku, cevresel farkindaligr artiran ve dinleme alanin1 genisleten bir
strateji sunar; glriiltii ise spektral ¢esitlilik ve yogunluk araciligiyla
duysal deneyimin sinirlarini genisletir. Bu iki parametrenin birlikte
kullanimi, sound art yapitlarinin algisal, mekansal ve estetik yapisini
belirleyen gii¢lii bir tasarim yaklagimi ortaya koyar.

Dinamik (Ses Yogunlugu)

Dinamik, sesin yogunluk diizeyi ile tasidig1 enerji miktarina
bagli akustik bir parametre olarak tanimlanir. Fiziksel agidan bu
kavram, ses dalgalarmin genligiyle iligkilidir ve cogunlukla desibel
(dB) cinsinden dlgiiliir. Bir ses dalgasinin genligi arttiginda algilanan
siddet yikselir; genlik azaldiginda ses daha zayif duyulur. Bu
yoOniiyle dinamik, duysal algi {lizerinde dogrudan etkili baslica
akustik ozelliklerden biridir. Sound art baglaminda ise dinamik yapi,
ses ortaminin enerji dagilimini ve duysal atmosferini bigimlendiren
onemli bir tasarim 6gesine doniisiir.

Insan kulagi ses yogunlugunu dogrusal bir diizlemde
algilamaz. Psikoakustik arastirmalar, algilanan ses siddetinin
logaritmik bir karakter tagidigini gdstermektedir. Bu nedenle fiziksel
Olcekte kiiciik goriinen degisimler, algisal diizeyde belirgin
farkliliklar yaratabilir. Ses yogunlugundaki artis ya da azals,
dinleyicinin mekan algisini, dikkat diizeyini ve duygusal tepkisini
dogrudan etkiler. Dinamik yapinin sound art ¢alismalarinda gii¢li
bir ifade araci olarak kullanilabilmesi de bu 6zellige dayanir (Moore,
2013).
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Geleneksel miizikte dinamik yap1 ¢ogu zaman forte, piano,
crescendo ya da diminuendo gibi terimlerle ifade edilir. Sound art
iretiminde ise dinamik kavrami daha genig bir baglam icinde
diisiiniiliir. Ses yogunlugu burada miiziksel anlatimi belirleyen bir
0zellik olmanin 6tesinde, mekansal deneyimi kuran bir enerji alani
niteligi kazanir. Bir ses enstalasyonunda yogunlugun kademeli
bigcimde artmasi ya da azalmasi, dinleyicinin mekan igindeki
hareketini ve algisal odagini yonlendirebilir.

Dinamik degisimler, duysal atmosferin kurulmasinda
belirleyici bir rol oynar. Sabit yogunlukta siiren bir ses alan1 zamanla
algisal bir arka plan haline gelebilir. Buna karsilik yogunluk
diizeyinde ortaya ¢ikan ani degisimler, dinleyicinin dikkatini
yeniden toplar ve duysal alanin yapisini doniistiirii. Bu durum,
sound art caligsmalarinda dramatik etki yaratmak amaciyla
basvurulan 6nemli kompozisyon stratejilerinden biridir. Uzun siire
diistiik yogunlukta siiren bir ses dokusunun ardindan gelen giiclii bir
yogunluk artigi, duysal algida belirgin bir kirilma yaratabilir.

Ses yogunlugunun mekansal algiyla kurdugu iliski de son
derece dikkat ¢ekicidir. Yiiksek yogunlukta duyulan bir ses, ¢ogu
zaman kaynagin dinleyiciye yakin oldugu izlenimini dogurur; diisiik
yogunluklu sesler ise uzaklik duygusu yaratabilir. Bu nedenle
dinamik yap1, sound art eserlerinde mekansal derinlik olusturmak
icin kullanilan etkili araclardan biridir. Aynt mekanda farklh
yogunluk diizeylerine sahip ses kaynaklarinin bir araya getirilmesi,
dinleyicinin duysal perspektifini siirekli degistiren akustik alanlar
yaratir.

Ses yogunlugu ile cevresel algi arasindaki iliski, akustik
ekoloji alaninda da ayrintili bigimde ele alinmistir. Schafer, modern
kent yasaminda giderek artan giirtiltii seviyelerinin duysal ¢evrenin
niteligini 6nemli olgiide degistirdigini belirtir. Siirekli yliksek
yogunluklu seslere maruz kalmak, duysal alginin duyarliligim
azaltabilir ve c¢evredeki seslerin birbirinden ayirt edilmesini
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giiclestirebilir. Bu bakimdan akustik ekoloji yaklasimi, ses
yogunlugunun ¢evresel denge iizerindeki etkisini 6zellikle vurgular
(Schafer, 1993).

Sound art ¢aligmalar1 bu durumu yaratic1 bir perspektifle ele
alir. Baz1 yapitlar yogun ses alanlar1 kurarak dinleyicinin fiziksel
algisin1 doniistiirtir; bazilar1 ise diisiik yogunluklu ses ortamlari
aracilifiyla dikkatli dinleme pratigini tesvik eder. Diislik yogunluklu
titresimler, dinleyicinin ¢evredeki kiiclik akustik ayrintilar1 fark
etmesine olanak tanir. Boyle duysal ortamlar, dinleme deneyimini
daha yogun bir farkindalik diizeyine tasir.

Cox, ses sanatinda yogunluk kavramimi sonik akis
diisiincesiyle iligkilendirir. Ona gore ses, silirekli hareket eden bir
enerji alan1 olarak diistiniilebilir. Bu akis igindeki yogunluk
degisimleri, duysal deneyimin temel dinamiklerini olusturur. Ses
ortaminda meydana gelen farkli yogunluk diizeyleri, dinleyicinin
algisal odagini siirekli olarak yeniden bi¢imlendirir (Cox, 2011).

Dinamik yapi, sound art g¢alismalarinda teknolojik araclar
yardimiyla biiyiik bir hassasiyetle doniistiiriilebilir. Elektronik ses
isleme  teknikleri, ses yogunlugunun ayrintili  bigimde
denetlenmesini saglar. Amplifikasyon sistemleri, filtreler ve dijital
islem araglarn araciligiyla ses yogunlugu genis bir aralik icinde
diizenlenebilir. Bu olanaklar, ses enstalasyonlarinda karmasik
yogunluk katmanlarinin kurulmasini miimkiin kilar.

Bir¢ok sound art yapitinda farkli yogunluk diizeylerine sahip
ses katmanlar1 st {ste yerlestirili. Boyle bir katmanlasma,
dinleyicinin ¢esitli ses kaynaklarini eszamanli olarak algilamasina
olanak tanir. On planda giiclii yogunlukta bir ses duyulurken arka
planda daha diisiik yogunluklu ses dokular1 varligini siirdiirebilir. Bu
yapi, duysal derinlik duygusunu gii¢lendirir ve ¢ok katmanl bir
dinleme deneyimi olusturur.

Dinamik yap1 ile beden algisi arasindaki iliski de goz ardi
edilmemelidir. Cok diisiik frekanshi ve yliksek yogunluklu sesler,
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duysal olarak algilanmalarinin yani sira fiziksel titresim bi¢iminde
de hissedilebilir. Bu tiir titresimler dinleyicinin bedensel algisini
etkileyerek mekan deneyimini baska bir diizleme tasir. Sound art
caligmalarinda kullanilan giiglii sub-bass frekanslar1 ya da rezonans
alanlari, sesin fiziksel etkisini goriiniir kilan dikkat ¢ekici 6rnekler
arasinda yer alir.

Psikoakustik arastirmalar, ses yogunlugunun algisal konfor
ve dikkat iizerinde belirgin etkileri bulundugunu ortaya koymaktadir.
Yogunluk diizeyindeki kiiclik degisimler bile dinleyicinin dikkatini
yonlendirebilir ve duysal deneyimin duygusal tonunu doniistiirebilir.
Bu nedenle dinamik yapi, sound art tasariminda teknik bir parametre
olmanin G&tesinde, algisal deneyimi yonlendiren estetik bir arag
niteligi tagir (Moore, 2013).

Sonug olarak dinamik, sound art iretiminde sesin enerji
diizeyini ve algisal etkisini belirleyen temel akustik parametrelerden
biridir. Ses yogunlugundaki degisimler, mekansal derinlik, duysal
atmosfer ve algisal gerilim iiretme bakimindan 6nemli olanaklar
sunar. Dinamik yap1 sayesinde sound art eserleri, dinleyicinin
dikkatini yonlendiren ve mekan deneyimini doniistiiren ¢ok katmanli
akustik ortamlar kurabilir.

Yanki ve Gecikme (Delay)

Sesin mekan ic¢inde yayilmasi ve cevresindeki yiizeylerle
kurdugu etkilesim, duysal deneyimin karakterini belirleyen temel
akustik stirecler arasinda yer alir. Bir ses kaynag titrestiginde olusan
dalgalar dinleyiciye dogrudan ulagsmanin yani sira c¢evredeki
ylizeylerden yansir, kirilir ve farkli yonlere dogru yeniden dagilir. Bu
etkilesimler sonucunda ortaya ¢ikan akustik siireklilik yanki olarak
adlandirilir. Yanki, bir mekanin akustik kimligini belirleyen baslica
unsurlardan biridir ve duysal ¢evrenin algilanma bi¢imini dogrudan
etkiler (Rossing, Moore, & Wheeler, 2002).
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Akustik biliminde yanki, bir ses kaynagindan yayilan
dalgalarin mekéan i¢inde ¢ok sayida yansima olusturmasiyla ortaya
cikan siirekli ses alani olarak tanimlanir. Ses dalgalar1 bir yiizeye
carptiginda enerjinin bir boliimii yansir, bir bolimii emilir, bir
boliimii ise yilizeyden gecerek bagka bir ortama aktarilir. Bu siirec,
mekanin mimari Ozelliklerine baglh olarak farkli akustik sonuglar
dogurur. Tas, beton veya metal gibi sert yiizeyler yiiksek yansitma
ozellikleri gosterirken; ahsap, kumas ya da siinger gibi materyaller
ses enerjisinin daha biiylik bir boliimiinii emebilir. Dolayisiyla bir
mekanin akustik karakteri, kullanilan malzemeler ve mimari hacimle
yakindan iligkilidir (Kuttruff, 2017).

Bir mekanda olusan akustik ortamin niteligini belirleyen
baslica Olciitlerden biri yanki stiresidir. Ses kaynagi sustuktan sonra
mekan i¢indeki yansimalarin biitliniiyle sonmesi i¢in gecen siire
yanki siiresi olarak tanimlanir. Bu siire ¢ogu zaman R760 kavramiyla
ifade edilir. RT60, ses enerjisinin 60 desibel azalmasi i¢in gegen
stireyi belirtir. Genis hacimli ve sert ylizeylerin yogun oldugu
mekanlarda uzun yanki siireleri ortaya ¢ikarken, kiiciik hacimli ve
emici yiizeylerin bulundugu ortamlarda daha kisa yanki siireleri
gozlenir (Everest & Pohlmann, 2015).

Sound art ¢aligmalarinda yanki, mekanin duysal karakterini
bicimlendiren yaratict bir tasarim Ogesine doniisiir. Bir ses
enstalasyonunun kuruldugu mekanin akustigi, eserin algilanma
bicimini dogrudan etkiler. Genis yanki alanlar1 sesin stirekliligini
artirarak atmosferik bir ortam yaratabilir; kisa yanki siireleri ise daha
net ve ayrintili bir duysal algi saglar. Bu nedenle bir¢cok sound art
sanat¢isi, eserlerini tasarlarken mekanin akustik 6zelliklerini
kompozisyonun ayrilmaz bir bileseni olarak ele alir.

Ses ile mekan arasindaki iliski 6zellikle mekana 6zgii (site-
specific) sound art ¢aligmalarinda belirginlesir. Neuhaus’un kamusal
alanlara yerlestirdigi ses diizenlemelerinde mekanin akustik
ozellikleri eserin temel bilesenlerinden biri héline gelir. Neuhaus,
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sesin mimari c¢evreyle kurdugu iliskiyi kullanarak dinleyicinin
mekan algisint doniistiirmeyi amaclamistir. Bu tiir c¢aligmalar,
yankinin sadece fiziksel bir akustik siirecten ibaret olmadigini;
algisal bir mekan deneyimi yarattigini gosterir (Neuhaus, t.y.).

Yanki kavrami, elektronik miizik ve sound art iiretiminde
teknolojik araglar araciligiyla da yeniden tasarlanabilir. Dijital ses
isleme teknikleri, dogal akustik ortamlardan bagimsiz bi¢imde farkli
yanki tiirlerinin olusturulmasina olanak tanir. Yapay yanki
sistemleri, mekansal akustigi simiile ederek sesin belirli bir ortamda
yayiliyormus gibi algilanmasini saglayabilir. Bu yontemler 6zellikle
elektronik sound art iiretimlerinde karmasik akustik atmosferlerin
kurulmasina katkida bulunur.

Yankiyla iligkili bir diger O©nemli akustik parametre
gecikmedir (delay). Gecikme, bir ses sinyalinin belirli bir zaman
aralig1 sonrasinda yeniden duyulmasi olarak tanimlanir. Yanki ile
gecikme arasinda belirgin bir fark bulunur. Yanki, ¢ok sayida
yansimanin birlesmesiyle olusan siirekli bir ses alanini ifade
ederken; gecikme, duysal olarak ayirt edilebilen tekil tekrarlar
bi¢iminde algilanir. Bu nedenle gecikme ¢ogu zaman ritmik ya da
yapisal bir etki yaratabilir.

Elektronik miizik ve sound art iiretiminde gecikme teknikleri
genis bir kullanim alanina sahiptir. Bir ses sinyalinin belirli bir siire
sonra yeniden duyulmasi, duysal mekanin genislemesine katkida
bulunur. Kisa gecikme siireleri sesin yogunlagsmasina ve
kalinlasmasina yol acarken, uzun gecikmeler belirgin yanki benzeri
tekrarlar olusturur. Bu sayede tek bir ses kaynagi ¢ok katmanli bir
duysal yap1 kurabilir (Roads, 2001).

Gecikme, sound art eserlerinde zamansal Orgilitlenmenin
etkili araglarindan biri olarak da kullanilir. Tekrarlanan sesler
dinleyicinin algisinda ritmik bir yap1 olusturabilir veya mekénsal
derinlik duygusu yaratabilir. Ozellikle ¢ok kanall1 ses sistemlerinde
farkli gecikme siirelerine sahip hoparlorler kullanilarak hareket eden
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bir ses alan1 kurulabilir. Boyle bir diizenleme, sesin mekan icinde
dolasityormus izlenimi yaratur.

Yanki ile gecikme arasindaki iliski, duysal mekanin
kurulmasinda 6nemli bir rol oynar. Kisa gecikmeler ile yogun
yankimin birlikte kullanildigi bir ses ortami karmasik bir akustik
atmosfer olusturabilir. Boyle bir durumda dinleyici, sesin kaynagini
belirlemekte zorlanabilir ve mekanin akustik yapisin1 daha genis bir
hacim olarak algilayabilir. Bu tiir algisal stratejiler, sound art
caligmalarinda siklikla bagvurulan yontemler arasinda yer alir.

Cox, ses sanatinda mekansal akustigin dnemini vurgularken
sesi siirekli hareket eden bir enerji alan1 olarak diislinmenin miimkiin
oldugunu belirtir. Bu akis i¢inde yanki ve gecikme gibi siiregler,
sesin mekansal deneyimini bi¢imlendirir. Dinleyici bu siirecler
araciligryla sesin farkli yonlerden geldigini ya da mekén iginde
dolagtigin1 algilar (Cox, 2011).

Yanki ve gecikme, dinleme deneyiminin zaman boyutunu da
doniistiirtir. Bir ses kaynag1 sustuktan sonra mekan i¢inde varligini
sirdiiren yansimalar, zaman algisinin uzamasina neden olabilir.
Bdyle bir durumda sesin fiziksel tiretimi sona ermis olsa bile duysal
izleri mekan i¢inde varligini siirdiiriir. Bu durum, bir¢ok sound art
yapitinda atmosferik yogunluk yaratan 6nemli bir estetik etkidir.

Sonu¢ olarak yanki ve gecikme, sound art iiretiminde
mekansal akustigin baslica bilesenleri arasinda yer alir. Ses
dalgalarimin mekan iginde yayilmasi ve zaman iginde yeniden
duyulmasi, duysal ortamin algilanma bi¢imini dogrudan etkiler. Bu
iki parametre araciligiyla sound art eserleri, dinleyicinin mekéan ve
zaman algismi doniistiren c¢ok katmanli akustik deneyimler
olusturabilir.

Rezonans

Rezonans, bir nesnenin ya da fiziksel sistemin belirli
frekanslarda titresime daha giiclii tepki vermesiyle ortaya g¢ikan
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akustik bir olgudur. Fiziksel agidan rezonans, bir sistemin dogal
titresim frekansina yakin bir frekansla uyarilmasi sonucunda titregim
genliginin belirgin bigimde artmasi olarak tanimlanir. Bir tel, metal
levha, cam yiizey ya da mimari yapi, belirli frekans araliklarinda
yogun titresimler iiretebilir; bu titresimler ses dalgalarmin enerji
dagilimimi degistirerek akustik ortamin karakterini doniistiiriir. Bu
nedenle rezonans, ses tiretiminin temel fiziksel mekanizmalarindan
biri olarak kabul edilir (Rossing, Moore, & Wheeler, 2002).

Akustik sistemlerin  biiyilk bolimii dogal rezonans
frekanslarina sahiptir. Bir gitar telinin titresimi, bir borunun i¢indeki
hava siitununun hareketi ya da bir metal yiizeyin titresim davranisi
bu olgunun tipik 6rneklerini olusturur. Bir ses kaynaginin rezonans
ozellikleri, ortaya ¢ikan sesin tinisal karakterini belirleyen baslica
etkenlerden biridir. Ornegin bir kemanim govdesi, tellerden gelen
titresimleri giiclendirerek zengin bir spektral yapi olusturur. Bu
slirecte enstriimanin geometrisi, kullanilan malzeme ve yapisal
ozellikler rezonans davramigint dogrudan etkiler (Fletcher &
Rossing, 1998).

Sound art baglaminda rezonans, genis bir estetik cerceve
icinde ele alinir. Sanatcilar farkli materyallerin titresim 6zelliklerini
aragtirarak alisilmadik ses iretim yoOntemleri gelistirir. Metal
yiizeyler, teller, cam plakalar ya da ahsap yap1 elemanlar1 rezonans
aracilifiyla beklenmedik duysal sonuglar ortaya cikarabilir. Boyle
bir yaklasim, ses iiretimini geleneksel enstriimanlarla sinirli bir
etkinlik olmaktan ¢ikarir ve fiziksel ¢evrenin kendisini potansiyel bir
ses kaynagina doniistiiriir.

Rezonansin mekansal boyutu, sound art g¢alismalarinda
belirgin bir 6nem tasir. Bir mimari yapinin i¢ hacmi, ses dalgalarinin
belirli frekanslarda yogunlagmasina yol acabilir. Bu durum oda
rezonanst olarak adlandirilir. Oda rezonanslart mekanin akustik
karakterini belirler ve dinleyicinin ses algisin1 dogrudan etkiler.
Genis  hacimli  mekanlarda diisik frekans rezonanslari
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belirginlesirken, daha kii¢iik hacimlerde farkli frekans bolgelerinde
yogunlagmalar ortaya ¢ikabilir (Kuttruft, 2017).

Bu 6zellik, sound art enstalasyonlarinda yaratici bir tasarim
aracina doniisebilir. Sanatc¢1 belirli frekanslarda titresen bir ses
kaynagini mekana yerlestirerek mimari rezonanslar1 goriiniir hale
getirebilir. Boyle bir durumda mekanin kendisi bir enstriiman gibi
davranir. Dinleyici mekan i¢ginde hareket ettik¢e rezonans alanlarinin
degistigini deneyimler ve farkli duysal odak noktalariyla karsilagir.

Rezonansin estetik kullanimi 6zellikle deneysel enstriiman
tasarimi ve ses heykelleri alaninda dikkat ¢ekici drnekler iiretmistir.
Bernard ve Frangois Baschet tarafindan gelistirilen ses heykelleri,
rezonans prensiplerini temel alan 6nemli ¢aligmalardan biridir. Metal
cubuklar, cam ylizeyler ve rezonans tiipleri araciligiyla olusturulan
bu yapilar, fiziksel titresimlerin giiglii akustik sonuglara doniismesini
saglar. Bu tiir calismalar, rezonansin gorsel ve duysal boyutlarini bir
araya getiren 0zgilin sanat pratikleri ortaya koymustur (Carulla,
2017).

Benzer bi¢cimde Harry Partch’in gelistirdigi  6zgiin
enstriimanlar da rezonans prensiplerine dayanan onemli ornekler
arasinda yer alir. Partch, mikrotonal miizik anlayisini desteklemek
amaciyla cesitli rezonans ylizeyleri ve 0Ozel akustik yapilar
kullanarak yeni enstriimanlar tasarlamistir. Bu enstriimanlar, ses
tiretiminde fiziksel titresimlerin ve rezonans Ozelliklerinin
belirleyici roliinii acik bicimde ortaya koyar (Partch, 1979).

Sound art baglaminda rezonansin dikkat ¢ekici yonlerinden
biri, sesin maddesel dogasini goriinlir kilmasidir. Bir yiizeyin
titresimi, ses tiretiminin fiziksel kaynagin1 dogrudan deneyimlemeyi
miimkiin kilar. Dinleyici bu siirecte sadece duyulan sesi degil,
titresen materyali de algilar; ses ile nesne arasindaki iliski
belirginlesir ve duysal deneyim ¢ok duyulu bir algi alanina dontistir.

Rezonansin algisal etkileri de 6nemlidir. Belirli frekanslarda
ortaya cikan giiclii titresimler, dinleyicinin bedeninde fiziksel
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titresimler olusturabilir. Ozellikle diisiik frekans rezonanslari isitme
duyusunun Gtesine gegerek bedensel algiy1 da harekete gegirir. Bu
tir titresimler mekansal deneyimi yogunlastirir ve dinleyicinin
fiziksel varligini duysal ortamin etkin bir bileseni haline getirir.

Elektronik ses tiretim teknikleri rezonans davranisinin
denetlenmesine ve doniistliriilmesine olanak saglar. Filtreleme ve
frekans modiilasyonu gibi islemler araciligiyla belirli frekans
bolgeleri giiclendirilebilir ya da zayiflatilabilir. Boylelikle rezonans
karakteri dijital ortamda yeniden tasarlanabilir. Bu durum rezonansi
fiziksel sistemlere bagli bir siire¢ olmanin tesine tasir ve elektronik
ses tasariminin dnemli bir bileseni haline getirir (Roads, 2001).

Cox, ses sanatinin maddesel yOniinii tartisirken rezonans
kavramina 6zel bir 6nem verir. Ona gore ses, titresimlerden olusan
bir enerji alam1 olarak diisiiniilmelidir. Bu titresimler farkli
ylizeylerle etkilesime girerek yeni rezonans alanlari iiretir. Boyle bir
stireg, sesin mekansal ve fiziksel boyutlarinin  dogrudan
deneyimlenmesini miimkiin kilar (Cox, 2011).

Sound art eserlerinde rezonans ¢ogu zaman mekan, materyal
ve ses kaynagi arasindaki iligkilerin arastirilmasiyla ortaya ¢ikar. Bir
metal plakanin titresimi, cam yiizeylerin rezonans1 ya da mimari bir
boslugun akustik davranisi sanatgilar i¢in zengin bir aragtirma alani
olusturur. Boyle bir yaklasim, ses iretimini fiziksel c¢evrenin
ozellikleriyle biitlinlestiren 6zgiin bir estetik anlayis1 ortaya koyar.

Sonug¢ olarak rezonans, sound art iiretiminde sesin fiziksel
dogasin1 ve mekansal etkilesimini gorlinlir kilan temel akustik
parametrelerden biridir. Bir sistemin belirli frekanslarda giiclii
titresimler iiretmesi, ses malzemesinin karakterini ve duysal
deneyimin niteligini dogrudan etkiler. Rezonans aracilifiyla sound
art eserleri, sesin maddesel boyutunu agiga ¢ikaran ve dinleyicinin
mekansal algisin1 dontistliren gliglii akustik ortamlar olusturabilir.

—128--



Mekansal Tasarim: Ses—Mekan Iliskisi

Sound art tiretiminde mekan, duysal deneyimin pasif bir arka
plan1 olarak degerlendirilmez. Ses ile mekan arasindaki karsiliklt
etkilesim, eserin algisal yapisini belirleyen temel unsurlardan biri
haline gelir ve sesin zamansal bir sanat formu olmasinin yani sira
mekansal bir olgu olarak da ele alinmasina imkan tanir. Bir ses
kaynaginin konumu, yayilim bi¢imi ve mekansal iligkileri
dinleyicinin duysal deneyimini dogrudan etkiler. Bu nedenle sound
art ¢alismalarinda mekansal tasarim, sesin fiziksel 6zellikleri kadar
belirleyici bir rol iistlenir.

Mekansal tasarim katmani, sound art iretiminde ses ile
fiziksel ¢evre arasindaki iliskileri inceleyen kuramsal ve uygulamali
alan1 ifade eder. Bu ¢er¢evede ses, zaman icinde diizenlenen bir
fenomen olmanin Gtesinde, mekan i¢inde konumlanan ve hareket
eden bir varlik olarak diisiiniiliir. Geleneksel miizik pratiklerinde ses
cogu zaman sahne ile dinleyici arasindaki yonelimli bir akis iginde
algilanir. Buna karsilik sound art iiretiminde mekan, eserin kurucu
bilesenlerinden biri haline gelir. Mimari yapi, cevresel kosullar ve
dinleyicinin konumu, sesin silirekli doniisen bir akustik ortam
olusturmasina katkida bulunur.

Sound art literatiirinde mekan kavrami, duysal deneyimin
gerceklestigi fiziksel ve algisal ¢evreyi kapsayan genis bir ¢erceve
sunar. Ses dalgalarinin ylizeylerle kurdugu etkilesimler, mekanin
geometrik yapist ve kullanilan materyaller, duysal ortamin
karakterini belirleyen baslica etkenler arasinda yer alir. Bu nedenle
mekan, sound art ¢caligsmalarinda edilgin bir arka plan olmaktan ¢ikar
ve duysal kompozisyonun etkin bir bileseni héline gelir. Bir ses
enstalasyonunda dinleyicinin hareketi, ses kaynaklarinin konumu ve
mimari yapi1 arasindaki iligkiler siirekli degisen bir duysal deneyim
tiretir (LaBelle, 2006).

Mekansal tasarim katmani, sesin konumlanmasi, yayilmasi
ve algilanmasiyla baglantili ¢ok sayida parametreyi igerir. Bu
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parametreler arasinda mekéansallik, ses alani, ses manzarasi
(soundscape), yonsellik, mesafe algisi, mekansal hareket, ¢ok
kanalli dagilim, mimari akustik, ¢cevresel ses entegrasyonu ve alan
rezonansi gibi kavramlar bulunur. Bu kavramlar birbirleriyle giiglii
iliskiler kurduklari i¢in sound art baglaminda ¢ogu zaman ortak bir
kuramsal ¢ergeve icinde degerlendirilir.

Dolayisiyla mekansal tasarim katmani, sesin bulundugu
cevreyle kurdugu cok yonlii iligkileri inceleyen bir alan olarak
diisiiniilebilir. Mekansallik, ses alani, yonsellik, mesafe algist ve
cevresel seslerle kurulan baglantilar bu katmanin temel bilesenlerini
olusturur. Bu parametreler, sound art eserlerinin duysal mimarisini
kavramaya ve ses ile mekan arasindaki karsilikli etkilesimi anlamaya
imkan tanir.

Mekansallik, Ses Alan1 ve Ses Manzarasi

(Spatiality — Sound Field — Soundscape)

Mekansallik, sesin fiziksel bir ortam i¢indeki konumlanigi ve
yayllim bi¢imiyle iliskili 6zellikleri ifade eder. Bir ses kaynaginin
bulundugu yer, dinleyiciye olan uzaklig1 ve mekan i¢indeki hareketi
duysal deneyimin karakterini dogrudan etkiler. Bu nedenle
mekansallik, sound art tiretiminde temel tasarim stratejilerinden biri
olarak kabul edilir. Sesin belirli bir noktadan gelmesi, farkli yonlere
dagilmast ya da mekan icinde dolasiyormus izlenimi yaratmasi,
dinleyicinin mekan algisin1 doniistiiren giiglii etkiler iiretir.

Mekansallik kavrami 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda
gelisen sound installation c¢alismalarinda belirgin bir Onem
kazanmistir. Bu tiir {iretimlerde ses, zamansal bir kompozisyon
cergevesinin Otesine gecerek mekanin fiziksel yapisiyla biitiinlesir.
Dinleyici eseri duysal bir diizenleme olarak algilamanin 6tesinde,
mekansal bir deneyim olarak kavrar. Bu nedenle sound art iiretimleri
cogu zaman belirli bir mekana 6zgii bicimde tasarlanir ve eserin
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algilanis1 o mekanin mimari ve akustik 6zelliklerine bagli olarak
degisir.

Ses alan1 (sound field) kavrami, bir mekan i¢inde dagilan ses
enerjisinin olusturdugu duysal ortami tanimlar. Bir ses kaynagindan
yayilan dalgalar farkli yonlerde ilerler, cesitli ylizeylerden
yanstyarak karmasik bir akustik alan meydana getirir. Bu alan iginde
dinleyicinin bulundugu konum, algilanan sesin niteligini dogrudan
degistirir. Bir mekan i¢inde birkag adim ilerlemek bile duysal
deneyimi farkli bir alg1 diizlemine tasiyabilir. Bu durum, sound art
caligmalarinda dinleyicinin mekan i¢inde hareket etmesini
deneyimin 6nemli bir bileseni haline getirir (Blesser & Salter, 2007).

Ses alan1 kavrami duysal mekanin dinamik yapisini
aciklamak agisindan 6nemli bir kuramsal ara¢ sunar. Bir sound art
enstalasyonunda farkli noktalara yerlestirilen ses kaynaklari, mekéan
icinde ¢esitli ses alanlarinin olugmasina yol acabilir. Dinleyici bu
alanlar arasinda hareket ettikce farklt duysal perspektiflerle
karsilasir. Boyle bir diizenleme, sesin tek bir noktadan gelen sabit bir
unsur olma 0Ozelligini ortadan kaldirir ve ¢ok katmanli bir duysal
ortam yaratir.

Ses manzaras1 (soundscape) kavrami mekansal duysal
deneyimi daha genis bir ¢evresel baglam icinde ele alir. Schafer
tarafindan gelistirilen bu kavram, belirli bir ortamda bulunan tiim
seslerin olusturdugu biitiinsel duysal ¢evreyi ifade eder. Bir kentte
duyulan trafik sesleri, riizgar, insan konusmalar1 veya mekanik
titresimler birlikte o ortamin ses manzarasini olusturur; duysal
cevrenin estetik ve kiiltiirel boyutlarini incelemeyi amagclar (Schafer,
1993).

Sound art retimleri ¢ogu zaman mevcut ses
manzaralarindan yararlanarak yeni duysal deneyimler kurar.
Cevresel seslerin kaydedilmesi, doniistiiriilmesi ve yeniden
diizenlenmesi birgok sound art yapitinin temel {liretim yontemleri
arasinda yer alir. Bu tiir ¢aligmalar, dinleyicinin giindelik yasam
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icinde ¢ogu zaman fark etmedigi sesleri daha belirgin bi¢cimde
algilamasina olanak tanir ve ¢evresel isitsellige yonelik farkindalig
artirir.

LaBelle, ses manzarasinin toplumsal ve kiiltiirel boyutlarina
dikkat ¢eker. Ona gore kamusal alanlarda duyulan sesler, toplumsal
iliskilerin ve mekansal deneyimlerin 6nemli gostergelerinden biridir.
Bir meydanin, bir tren istasyonunun ya da bir parkin ses manzarasi
o mekanin toplumsal yapisim1 ve hareketliligini yansitir (LaBelle,
2006). Bu nedenle sound art yapitlar1 cogu zaman belirli bir ¢evresel
baglam i¢inde anlam kazanur.

Mekansallik ile ses manzarasi arasindaki iligki, dinleyicinin
duysal ¢evreyi algilama bigimini doniistiiren 6nemli bir etkendir. Bir
sound art enstalasyonunda c¢evresel sesler bilingli bigimde
diizenlenebilir ya da belirli sesler 6ne cikarilarak yeni bir duysal
perspektif olusturulabilir. Bu tiir miidahaleler dinleyicinin mekan1
farkli bir duyusal bakisla deneyimlemesine olanak tanir.

Ouzounian, ses enstalasyonlarmi incelerken mekansal
deneyimin politik ve toplumsal boyutlarina dikkat ¢ceker. Ona gore
sesin mekan i¢indeki konumlanma bi¢imi dinleyicinin hareketini ve
algisin1 yonlendirebilir. Bu nedenle ses yerlestirmeleri estetik bir
diizenlemenin otesinde mekansal organizasyon bi¢imi olarak da
degerlendirilebilir (Ouzounian, 2013).

Mekansallik, ses alani ve ses manzarasi arasindaki iligki,
sound art eserlerinin duysal mimarisini belirleyen temel bir yap1
olusturur. Sesin mekan i¢indeki dagilimi, ¢evresel seslerle kurdugu
iligkiler ve dinleyicinin bu ortam icindeki hareketi birlikte
diistintildiiglinde ¢ok katmanli bir duysal deneyim ortaya ¢ikar.

Sonu¢ olarak mekansallik, ses alam1 ve ses manzarasi
kavramlart sound art ¢alismalarinda mekansal duysal deneyimin
anlasilmasini saglayan 6nemli kuramsal araglar sunar. Bu kavramlar
aracilifiyla ses, zamansal bir olgunun 6tesinde mekéanin yapisini ve
algisin1 doniistiiren etkin bir fenomen olarak degerlendirilebilir.
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Yonsellik, Mesafe Algis1 ve Mekansal Hareket

(Directionality — Distance Perception — Spatial Motion)

Sesin mekansal deneyimi, duysal alginin en karmagik
boyutlarindan birini olusturur. Insan isitme sistemi, sesin geldigi
yonii, uzakligini ve hareketini ayirt edebilecek bigimde gelismis bir
algi diizenine sahiptir. Bu 06zellik, bireyin ¢evresindeki akustik
ortami yorumlamasina olanak tanir. Sound art tiretiminde bu algisal
kapasite yaratict bir tasarim alanina doniisiir. Ses kaynaklarinin
mekan i¢indeki konumu, hareketi ve yonelimi, dinleyicinin duysal
deneyimini bigimlendiren gii¢lii unsurlar haline gelir.

Yonsellik, bir ses kaynaginin hangi dogrultudan geldiginin
algilanmasiyla iliskilidir. insan kulag, iki kulak arasindaki zaman
farklar1 ve yogunluk farkliliklar1 sayesinde sesin yoniinii
belirleyebilir. Bu siire¢, duysal yon algisinin temelini olusturur. Bir
ses dalgas1 bir kulaga digerinden daha erken ulastiginda ya da bir
kulakta daha gili¢li algilandiginda, beyin bu farkhiliklar
yorumlayarak sesin konumunu belirler. Bu mekanizma binaural
isitme olarak tamimlanir ve mekansal ses algisinin en Onemli
bilesenlerinden biri kabul edilir (Blauert, 1997).

Yon algisinin  olusumunda zaman ve  yogunluk
farkliliklarinin yani sira kulak kepgesinin bigimi, basin geometrisi ve
ses dalgalarinin ¢evredeki yiizeylerden yansimasi da etkili olur. Bu
nedenle sesin yoni, dinleyicinin bulundugu mekanin akustik
ozellikleriyle yakindan baglantilidir. Sound art eserlerinde yonsellik,
ses kaynaklarmin belirli noktalara yerlestirilmesi veya ¢ok kanalli
sistemlerin kullanilmas1 yoluyla tasarlanabilir.

Mekansal ses tasariminda yonselligin kullanimi, dinleyicinin
duysal dikkatini belirli bir noktaya yoneltebilir. Beklenmedik bir
yonden duyulan bir ses, algisal bir gerilim yaratir ve dinleyicinin
mekan i¢indeki konumunu yeniden degerlendirmesine yol acar. Bu
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tiir stratejiler, ses enstalasyonlarinda siklikla bagvurulan yontemler
arasinda yer alir.

Mesafe algist, bir ses kaynaginin dinleyiciye olan uzakliginin
duysal olarak degerlendirilmesiyle iliskilidir. Bir ses kaynagi
dinleyiciye yaklastikca ses yogunlugu artar ve frekans igerigi daha
belirgin bigimde algilanir. Uzak kaynaklar daha diisiik yogunlukta
duyulur ve yiiksek frekans bilesenleri ortam tarafindan zayiflatilir.
Bu o6zellikler, dinleyicinin ses kaynagmin konumunu tahmin
etmesine yardimei olur (Moore, 2013).

Mesafe algisinin olusumunda yanki ve g¢evresel yansimalar
onemli bir rol oynar. Yakin bir ses kaynag: gii¢lii bir dogrudan ses
iiretir; uzak bir kaynak ise daha fazla yansima icerir. Bu yansimalar
sesin mekan i¢indeki konumuna iliskin ipuglar1 olusturur. Sound art
calismalarinda bu 6zellikler bilingli bigimde kullanilarak farkl
duysal perspektifler olusturulabilir.

Bir ses enstalasyonunda farkli uzakliklara yerlestirilen
hoparlorler, dinleyicinin mekan i¢inde degisen bir duysal derinlik
deneyimlemesine olanak tanir. Yakin kaynaklar 6n planda
algilanirken uzak kaynaklar arka plan dokusunu olusturur. Bu tiir
diizenlemeler duysal alanin ii¢ boyutlu bir yap1 kazanmasina katki
saglar.

Mekansal hareket kavrami, sesin mekan icinde konum
degistirmesiyle iligkili bir olgudur. Bir ses kaynag: fiziksel olarak
hareket edebilir ya da elektronik teknikler araciligiyla hareket
ediyormus izlenimi yaratilabilir. Bu tlir hareketler dinleyicinin
mekan algisini belirgin bicimde etkiler. Hareket eden sesler duysal
alanin dinamik bir karakter kazanmasina yol acar.

Mekansal hareketin algilanmasinda Doppler etkisi de rol
oynar. Bir ses kaynagi dinleyiciye dogru yaklastiginda algilanan
frekans yikselir; uzaklastiginda ise diiser. Bu degisim, ses
kaynaginin hareket ettiine dair giiglii bir alg1 yaratir. Sound art

—134--



caligmalarinda hareketli ses kaynaklar1 veya elektronik modiilasyon
teknikleri araciligiyla bu etki kullanilabilir.

Elektronik ses sistemleri mekéansal hareket tasariminda
onemli olanaklar sunar. Cok kanalli hoparlér diizenleri ve dijital ses
isleme teknikleri, sesin farkli yonlere yonlendirilmesine imkan verir.
Bu yontemler araciligiyla sesin bir noktadan digerine dogru
ilerledigi izlenimi olusturulabilir. Dinleyici bu hareketi takip ederken
mekan i¢inde etkin bir algisal deneyim yasar.

LaBelle, mekansal ses deneyimini sosyal ve bedensel bir
sire¢ olarak yorumlar. Ona gore sesin mekan ic¢indeki hareketi,
dinleyicinin bedenini ve yonelimini etkileyen bir deneyim yaratir.
Bir sesin mekan iginde ilerlemesi, dinleyiciyi hareket etmeye tesvik
eder ve duysal deneyim fiziksel bir boyut kazanir (LaBelle, 2006).

Neuhaus’un kamusal alanlarda gerceklestirdigi  ses
yerlestirmeleri, mekansal hareketin algisal etkilerini gosteren 6nemli
ornekler arasinda yer alir. Bu tiir caligmalarda ses sabit bir noktada
kalmaz; dinleyicinin hareketiyle birlikte degisen bir deneyim
olusturur. Farkli noktalarda farkli yogunluklar ve yoOnelimler
algilanir. Bu durum mekéanin duysal olarak yeniden kesfedilmesine
olanak tanir.

Ouzounian, mekansal ses yerlestirmelerinin dinleyici
hareketiyle kurdugu iliskiye dikkat ¢eker. Ona gore ses
enstalasyonlart dinleyicinin mekan igindeki rotasini etkileyen bir
organizasyon olusturur. Ses kaynaklarmin konumu, dinleyicinin
yonelimini  belirleyebilir ve mekansal deneyimin bi¢imini
degistirebilir (Ouzounian, 2013).

Yonsellik, mesafe algis1 ve mekansal hareket arasindaki
iliski sound art eserlerinde giiclii bir duysal mimari olusturur. Ses
kaynaklarinin konumu ve hareketi, dinleyicinin mekan algilama
bicimini siirekli doniistiiriir. Boyle bir siirecte dinleyici, ses alaninin
icinde etkin bir katilimciya dondsiir.
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Sonug olarak yonsellik, mesafe algis1 ve mekansal hareket
kavramlart sound art ¢aligmalarinda duysal mekanin kurulmasini
saglayan temel parametreler arasinda yer alir. Bu parametreler
aracilifiyla ses, dinleyicinin g¢evresinde hareket eden ve mekan
algisin1 doniistiiren dinamik bir unsur haline gelir ve sound art
eserleri, dinleyicinin mekan1 duysal yollarla kesfetmesini saglayan
cok katmanli deneyimler iiretir.

Cok Kanalli Dagilim ve Cevresel Ses Entegrasyonu

(Multichannel Distribution — Environmental Sound Integration)

Sound art tiretimlerinde sesin mekan iginde nasil dagildigi,
dinleyicinin duysal deneyimini belirleyen baglica tasarim
unsurlarindan biridir. Tek bir noktadan yayilan sesler belirli bir yon
ve perspektif olusturur. Farkli noktalara yerlestirilen ses kaynaklari
ise ¢ok katmanli bir duysal ortam meydana getirir. Cok kanalli
dagilim, sesin mekan icinde farkli yonlerden ve degisen
uzakliklardan duyulmasma olanak tanir; dinleyicinin algisal
deneyimi genisler. Bu yaklasim, sound art calismalarinda mekénsal
ses tasariminin temel yontemlerinden biri olarak kabul edilir.

Cok kanalli ses sistemleri, birden fazla hoparldr araciligiyla
sesin ¢esitli yonlere dagitilmasini saglar. Bu diizenlerde her hoparlor
farkl1 bir ses sinyali liretebilir ya da ayni1 sesin farkli varyasyonlarini
iletebilir. Boyle bir yapi, sesin tek bir kaynaktan yayilan sabit bir
unsur olarak algilanmasini ortadan kaldirir. Dinleyici mekan i¢inde
hareket ettikge farkli ses katmanlariyla karsilasir ve duysal deneyim
stirekli doniisen bir yap1 kazanir.

Bu tiir sistemler 6zellikle acousmatic music ve elektroakustik
kompozisyon pratiklerinde 6nemli bir yer tutar. Acousmatic
yaklasimda ses kaynagi goriiniir degildir; dinleyici sesleri yalnizca
duysal diizlemde deneyimler. Bu durum, dikkatin sesin mekansal
ozelliklerine yonelmesine yol acar. Hoparlorlerin farkli noktalara
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yerlestirilmesi, sesin hareket ediyormus izlenimi yaratmasina veya
mekan i¢inde dolasan bir akustik alan olusmasina olanak tanir
(Smalley, 2007).

Elektroakustik miizik geleneginde gelisen hoparlor
orkestralari, ¢ok kanalli dagilimin etkili 6rnekleri arasinda yer alir.
Bu sistemlerde farkli boyutlardaki hoparlorler mekanin ¢esitli
noktalarina yerlestirilir ve sesler bu ag araciligiyla yonlendirilir.
Boyle bir diizenleme, dinleyicinin ¢evresinde genis bir duysal alan
olugmasini saglar. Dinleyici bu alanin merkezinde konumlanabilir ya
da mekan i¢inde dolasarak farkli duysal perspektiflerle karsilasabilir.

Sound art enstalasyonlarinda ¢ok kanalli dagilim, mekansal
kompozisyonun kurucu bilesenlerinden biri olarak degerlendirilir.
Bir enstalasyonda farkli noktalara yerlestirilen hoparldrler belirli
frekans bolgelerini veya farkli ses dokularim iletebilir. Bu tiir bir
diizenleme, duysal alanin ¢ok katmanli bir mimari kazanmasina
katkida bulunur. Dinleyici bu katmanlar arasinda dolasirken farkli
ses iligkileri ortaya ¢ikar.

Dijital ses teknolojilerinin gelisimi, ¢cok kanalli sistemlerin
kullannmin1 6nemli 6l¢iide genisletmistir. Bilgisayar tabanli ses
isleme teknikleri, ses sinyallerinin mekéan i¢inde hassas bi¢cimde
yonlendirilmesine olanak verir. Ambisonics, binaural ses sistemleri
ve li¢ boyutlu ses teknolojileri bu gelisimin 6ne ¢ikan Ornekleri
arasinda yer alir. Bu yontemler, sesin yatay diizlemin 6tesinde dikey
eksende de konumlandirilmasini miimkiin kilar (Roads, 2001).

Cevresel ses entegrasyonu, sound art ¢aligmalarinda sikca
basvurulan bir diger mekansal tasarim yaklasimidir. Bu yontem,
eserin bulundugu ortamin dogal seslerini kompozisyonun bir parcasi
haline getirmeyi icerir. Bir kent meydaninda gergeklestirilen bir ses
yerlestirmesi, ¢cevredeki trafik akisi, insan sesleri ya da riizgar gibi
unsurlarla birlikte algilanabilir. Boyle bir yaklagim, eserin ¢evresel
baglamla giiclii bir iliski kurmasini saglar.
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Schafer tarafindan gelistirilen soundscape yaklagimi,
cevresel seslerin estetik bir kaynak olarak degerlendirilmesine
onemli katkilar sunmustur. Schafer’e gore her ortam kendine 6zgii
bir ses manzarasi tasir ve bu manzara kiiltiirel anlamlar igerir. Sound
art calismalart bu g¢evresel sesleri kaydederek ya da dogrudan
kullanarak yeni duysal kompozisyonlar olusturabilir (Schafer,
1993).

Cevresel ses entegrasyonu, giindelik yasamda ¢ogu zaman
fark edilmeyen duysal ayrintilarin belirginlesmesini saglar. Bir
parkta duyulan kus sesleri, riizgarin yapraklar arasinda olusturdugu
titresimler veya uzaktan gelen trafik ugultusu bir sound art
calismasmin pargasina doniigebilir. Boyle bir yaklasim, dinleme
pratigini dontistiirerek cevresel isitsellige yonelik farkindaligi
giiclendirir.

LaBelle, kamusal alan deneyiminde ¢evresel seslerin roliine
dikkat ¢eker. Ona gore kentsel ortamlarda duyulan sesler toplumsal
hareketliligin ve mekansal iliskilerin nemli gostergelerinden biridir.
Sound art iretimleri bu sesleri kullanarak kentsel yagamin duysal
boyutunu goriiniir kilabilir (LaBelle, 2006).

Cok kanalli dagilim ile ¢evresel ses entegrasyonu arasindaki
iliski, sound art calismalarinda genis ve karmasik bir duysal alan
yaratir. Yapay olarak iiretilen sesler ile cevresel sesler birlikte
kullanildiginda yogun bir akustik doku ortaya ¢ikar. Dinleyici bu
dokunun i¢inde hareket ederken farkli ses kaynaklarini ayirt eder ve
mekansal deneyim ¢ok katmanli bir yapiya dondisiir.

Ouzounian, ses enstalasyonlarinin kamusal mekanla kurdugu
iliskiyi incelerken cevresel seslerin bu deneyimde belirleyici bir rol
oynadigin1 vurgular. Ona gore ses yerlestirmeleri ¢evresel seslerle
etkilesime girerek mekansal algiyr doniistiiriir ve dinleyicinin
mekanla kurdugu iliskiyi yeniden bi¢imlendirir (Ouzounian, 2013).

Sonu¢ olarak c¢ok kanalli dagilim ve g¢evresel ses
entegrasyonu, sound art iretiminde mekansal duysal deneyimin
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kurulmasini saglayan baslica tasarim yontemleri arasinda yer alir. Bu
yaklagimlar sayesinde ses, tek bir noktadan yayilan sabit bir unsur
olmaktan uzaklasir ve mekanin biitliniine yayilan dinamik bir yapiya
doniisiir. Dinleyici bu yapi iginde hareket ettikge farkli duysal
perspektiflerle karsilasir; mekanin duysal kimligi yeniden sekillenir.

Mimari Akustik ve Alan Rezonansi

(Architectural Acoustics — Spatial Resonance)

Sesin bir mekan i¢inde nasil yayildig1 ve nasil algilandigi, o
mekanin mimari 6zellikleriyle dogrudan iligki kurar. Mimari akustik,
ses dalgalarinin kapali ya da yar1 agik ortamlarda yiizeylerle kurdugu
etkilesimleri inceleyen bir arastirma alani olarak tanimlanir. Bu alan,
mekanin bi¢imi, hacmi, yiizey malzemeleri ve geometrik diizeninin
duysal deneyim lizerindeki etkilerini ele alir. Sound art tiretiminde
mimari akustik, ses tasariminin énemli bilesenlerinden biri haline
gelir. Bir mekanin akustik karakteri, eserin algilanma bi¢imini
belirleyen baslica etkenlerden biri olarak degerlendirilir.

Mimari mekanlar, ses dalgalarinin yayilimim farkli yonlerde
bi¢cimlendirir. Bir ses kaynagindan ¢ikan dalgalar duvarlar, tavanlar
ve zemin ylizeyleriyle karsilagsarak yansir, emilir ya da dagilir. Bu
siire¢ sonucunda mekan i¢inde karmasik bir akustik ortam olusur.
Yansimalarin yogunlugu, yiizeylerin sertligi ve mekanin hacmi bu
ortamin niteligini belirler. Biliylik hacimli mekanlar uzun yanki
stireleri Uiretir; daha kiiglik hacimli ortamlarda yansimalar daha kisa
stirede sontimlenir (Kuttruff, 2017).

Sound art eserleri gogu zaman bu akustik 6zellikleri yaratici
bir tasarim alani olarak ele alir. Bir sanatc1 belirli bir mekanin akustik
karakterini inceleyerek ses yerlestirmelerini bu 6zelliklere gore
diizenleyebilir. Boyle bir yaklasimda mekan, eserin sunuldugu bir
ortam olmanin Gtesine geger ve kompozisyonun kurucu dgelerinden
birine doniiglir. Dinleyici, sesin mimari yap1 ile kurdugu iligkiyi
deneyimleyerek farkli duysal perspektiflerle karsilasir.
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Barry Blesser ve Linda-Ruth Salter, mimari akustigin algisal
boyutunu agiklamak amaciyla aural architecture kavramini
gelistirmistir. Bu kavram, mekanin duysal 6zelliklerinin dinleyici
deneyimini nasil bigimlendirdigini agiklar. Bir ortamin akustik
yapisi, dinleyicinin  kendisini o mekan i¢inde nasil
konumlandirdigini ve ¢evresini nasil algiladigini etkiler. Bu nedenle
duysal mimari, fiziksel mekanin algisal boyutunu goriiniir kilan
onemli bir kavram olarak degerlendirilir (Blesser & Salter, 2007).

Sound art c¢aligmalarinda mimari akustik ¢ofu zaman
mekana 0zgili (site-specific) bir yaklasim i¢inde ele alinir. Bu tiir
eserlerde ses yerlestirmeleri belirli bir mekanin 6zelliklerine gore
tasarlanir; bagka bir ortamda ayn etkiyi liretmesi beklenmez. Bir
fabrika yapisinin metal yiizeyleri, bir kilisenin yliksek tavanlari ya
da bir tlinelin dar geometrisi farkli akustik sonuclar dogurur.
Sanatcilar bu o6zellikleri kullanarak mekanin duysal karakterini
ortaya ¢ikarir.

Alan rezonansi, mimari akustikle yakindan baglantili bir
kavramdir. Bir mekanin belirli frekanslarda giiclii titresimler
iiretmesi alan rezonansi olarak adlandirilir. Bu durum, mekanin
boyutlar1 ve geometrik diizeniyle iligkilidir. Baz1 frekanslar mekan
icinde daha gii¢lii bigimde yansir ve yogunlasir. Boyle bir durumda
mimari yap1 belirli frekanslar1 gii¢lendiren bir rezonans sistemi gibi
davranir (Everest & Pohlmann, 2015).

Alan rezonansi 6zellikle kapali mekanlarda belirgin bi¢cimde
ortaya cikar. Bir odada bazi frekanslarin digerlerinden daha giiclii
duyulmasi bu durumun tipik bir O6rnegidir. Rezonans alanlari
dinleyicinin mekén i¢indeki konumuna bagli olarak degisebilir. Bir
noktada yogun bi¢cimde algilanan bir frekans, birka¢ metre Gtede
daha zayif duyulabilir. Bu durum mekéansal duysal deneyimin
degisken yapisini ortaya koyar.

Sound art sanatgilart bu rezonans Ozelliklerini bilingli
bicimde kullanarak yeni duysal ortamlar olusturabilir. Belirli
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frekanslarda titresen ses kaynaklar1 kullanildiginda mekanin dogal
rezonanslar1 ortaya cikar. Boyle bir durumda mimari yapi ses
iiretiminin etkin bir bileseni haline gelir. Dinleyici mekan icinde
hareket ettikce farkli rezonans noktalariyla karsilasir ve duysal
deneyim stirekli degisir.

Mimari akustik ile alan rezonansi arasindaki iliski, sound art
eserlerinin mekansal yapisini1 anlamak agisindan énemli bir ¢ergeve
sunar. Mekanin geometrisi, yiizey malzemeleri ve hacmi ses
dalgalarinin ~ davranigint  belirler. Bu  unsurlar  birlikte
degerlendirildiginde her mimari ortamin kendine 6zgii bir akustik
kimlige sahip oldugu goriiliir.

Ouzounian, ses enstalasyonlarinin mimari ¢evreyle kurdugu
iliskiye dikkat ¢eker. Ona gore ses yerlestirmeleri mimari mekanin
algilanma bi¢imini degistirebilir ve dinleyicinin o mekanla kurdugu
iliskiyi yeniden tanimlayabilir. Bu tiir calismalar, mimari yapinin
gorsel oOzelliklerinin Otesinde duysal boyutunu da goriiniir kilar
(Ouzounian, 2013).

Sonug olarak mimari akustik ve alan rezonansi, sound art
iretiminde mekansal tasarimin temel parametreleri arasinda yer alir.
Bir mekanin akustik ozellikleri sesin yayilimini ve algilanma
bicimini dogrudan etkiler. Bu 0Ozelliklerin yaratict bigimde
degerlendirilmesi, dinleyicinin mekani duysal bir perspektiften
yeniden deneyimlemesine olanak tanir. Boylelikle sound art eserleri,
mimari mekan ile ses arasindaki iligkiyi gortliniir kilan ¢ok katmanl
duysal deneyimler {iretir.

Algisal Tasarim: Katihmcei Deneyimi ve Duysal Alimlama

Sound art Uretiminde sesin fiziksel 6zellikleri ve mekénsal
organizasyonu kadar 6nemli olan bir diger boyut, dinleyicinin duysal
deneyimidir. Algisal tasarim katmani, sesin dinleyici tarafindan nasil
deneyimlendigini ve anlamlandirildigini inceleyen kavramsal
cergeveyi ifade eder. Bu katmanda ses, fiziksel bir fenomen
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olmaktan ¢ok duyusal ve biligsel siirecler araciligiyla sekillenen bir
deneyim alan1 olarak ele alinir. Dinleme eylemi, duysal uyarilarin
algilanmasi, yorumlanmasi ve mekansal baglam i¢inde anlam
kazanmasi gibi ¢cok katmanli siireclerden olusur.

Psikoakustik aragtirmalar, insan isitme sisteminin sadece ses
frekanslarini algilayan pasif bir mekanizma olmadigini gostermistir.
Isitsel alg1, dikkat, bellek ve cevresel baglam gibi faktorlerle siirekli
etkilesim i¢inde gergeklesir. Bu nedenle sound art eserlerinde algisal
tasarim, dinleyicinin deneyimini yOnlendiren dnemli bir yaratici
strateji haline gelir. Bir ses enstalasyonunda kullanilan ritmik yap,
zamansal akis veya duysal katmanlasma dinleyicinin algisal odagin
belirleyebilir (Moore, 2013).

Algisal tasarim katmani, sound art eserlerinin deneyimsel
boyutunu aciklayan cesitli parametreleri igerir. Ritim ve siireklilik,
raslamsallik ve belirlenmemislik, katmanlasma ve duysal doku gibi
kavramlar bu katmanin temel bilesenleri arasinda yer alir. Bu
parametreler, sesin dinleyici tarafindan nasil algilandigini ve nasil
yorumlandigini anlamaya yardimeci olur.

Ritim ve Siireklilik (Continuum)

Ritim, belirli tekrar diizenleri igeren Oriintiiler biitiinli olarak
tanimlanabilir. Bu kavram, ses ile susku arasindaki basit bir
karsithiga indirgenemez; kendi i¢inde basit ya da karmasik, simetrik
ya da asimetrik yapilardan olusan zamansal diizenleri kapsar. Ritmin
dogasini kavrayabilmek i¢in simetri kavramina ses fizigi ve estetik
kuram perspektifinden bakmak yararli olur. Hermann Weyl’e gore
simetri, giindelik dilde ¢cogu zaman iyi orantt ve dengeli diizen
anlaminda  kullanilir;  farkli  parcalarin  uyumlu  bigimde
biitiinlestirilmesini ifade eder ve giizellik kavramiyla iliski kurar
(Weyl, 1982, s. 3). Leon M. Lederman ise simetriyi “nesneler
arasindaki esdegerliligin ifadesi” olarak tanimlar (Lederman & Hill,

142~



2005, s. 13). Bu yaklasimlar, duysal oriintiilerde goriilen ritmik
diizenin anlagilmasina 6nemli bir kuramsal zemin saglar.

Simetrinin olusumunda belirleyici olan denklik bagintisi,
esdeger durumlarin belirli kurallar dogrultusunda
iliskilendirilmesiyle aciklanabilir. Bu baginti tek bir durum iginde
kurulabildigi gibi farkli durumlar arasinda da ayni Olgiitlerin
korunmasiyla varligimi siirdiirebilir. Denklik bagimntisinin temel
ilkeleri {i¢ baslik altinda toplanir:

e Yansima: Her elemanin kendisiyle denk olmasi,
e Simetri: Iki elemanin karsilikli denkligi,

e Gegisme: Ug elemanmn ikili iliskiler aracihigiyla birbirine
denkligi.

Bu ilkeler dogrultusunda, bir kiimede belirli bir elemanla
denklik bagintis1 kuran 6gelerin olusturdugu gruba o elemanin
“denklik smifi” adi verilir (Kiziltepe, 2011). Bdyle bir cergeve,
ritmik siirekliligin ve duysal Oriintiilerin matematiksel boyutunu
estetik yaklasimla birlikte diisiinmeye olanak tanir; miiziksel
yapilarin diizenlenisinde simetri ile siireklilik arasindaki iliskiyi
aciklamaya katki saglar.

Simetriyi fizik temelli bir yaklagimla agiklamak i¢in Emmy
Noether’in ortaya koydugu teorem onemli bir 6rnek sunar: “Fizik
yasalarinin her siirekli simetrisi i¢in ilgili bir korunum yasas1 vardir;
her korunum yasast i¢in de karsilik gelen bir siirekli simetri bulunur”
(Lederman & Hill, 2005, s. 119). Bu ifade, doga yasalarindaki
stirekli simetriler ile korunum ilkeleri arasindaki bag1 ortaya koyar.
Bir korunum yasasi, Olgiilebilir bir fiziksel niceligin—ornegin
toplam enerjinin—bir siire¢ boyunca degismeden kalmasini ifade
eder. Bu tiir nicelikler korunumlu nicelikler olarak adlandirilir ve
Noether teoremi simetri ile korunum kavramlarini ortak bir kuramsal
zeminde birlestirir.
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Noether’in ortaya koydugu bu iliski, ritim ve siireklilik
kavramlarimi diistinmek i¢in verimli bir analoji sunar. Bir eylemin
tekrar edilmesi belirli bir simetrik diizen olusturur ve bu diizen
stireklilik hissini gii¢lendirir. Fizikte simetri belirli niceliklerin
korunmasina isaret ederken, miizik ve duysal tasarim alaninda ritmik
oriintliler stireklilik duygusu iiretir. Bu bakis acisi, diizensiz gibi
goriinen yapilarin dahi belirli diizen ilkeleri i¢inde var olabilecegini
gosterir ve ritmik organizasyonun doga yasalarindaki simetri
anlayisiyla kavramsal bir yakinlik tasidigini diistindiirtir.

Ritim diinyasinda ivme kazanan her tekrarlayici 6ge, tiniya
stireklilik niteligi kazandirir. Siireklilik, belirli bir vurgu ya da
Orlintiiniin simetrik veya asimetrik bir diizen i¢inde kendini
yenilemesi olarak yorumlanabilir. Sesin zamansal tasarimina
dayanan miizik, bu nedenle geometrik acidan simetrik veya
asimetrik motifleri ve bigimleri biinyesinde barindirir. Tekrarlanan
ogeler uzayan bir devamlilik hissi yaratir ve duysal oriintiiler kurar.
Tinty1 belirleyen titresimlerin diizenli yinelenisi bu siirecin somut
ornekleri arasinda yer alir.

Bu tiir tekrarlayici siiregleri agiklamak amaciyla gorsel,
mimari ve geometrik metaforlarin siklikla kullanildigi goriiliir. Yap1
ve slire¢ basliklar1 altinda ele alinabilecek siireklilik olgulari, grafik
notasyon uygulamalarinda da karsilik bulmus ve sesin plastisite
boyutunu gosteren ifade alanlar1 olusturmustur. Ozellikle Mimar
Sinan’mn mimarisinde goriilen simetri ve ritmik diizen iligkisi,
mekansal yap1 ile duysal Orgiitlenme arasinda kurulabilecek
benzerlikler agisindan ilham verici bir model sunar.

Mimarlik ile ses arasindaki yapisal yakinliga génderme
yapan ve Johann Wolfgang von Goethe’ye atfedilen “Miizik sivi
mimaridir; mimari ise donmus miiziktir” s6zii, bu iki alan arasindaki
diizen iliskisini simgesel bi¢imde ifade eder. Ritim ve siireklilik
kavramlart mimariden endiistriyel tasarima kadar pek ¢ok tasarim
alaninda temel diizenleyici 6geler olarak karsimiza ¢ikar. Belirli bir
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simetriye dayanan tekrarlayict unsurlar kimi durumlarda karmagsik
asimetrik yapilara dontiserek kaotik gdriinlimler i¢inde bile diizen
duygusu yaratabilir.

Miizik tasarimi agisindan bu simetrik yapilarin islevi
incelendiginde, oOzellikle klasik Bati miiziginde tekrarlayici
unsurlarin belirli kaliplar i¢inde yerlestigi goriiliir. Bu geometrik ve
sistematik diizenler donemlerin teknolojik gelisimleriyle birlikte
miizik ve ses teknolojilerinde kullanilan enstriimanlarda da karsilik
bulmustur. Mekanik araglar—o6rnegin metronom—ile elektrik,
elektronik ve dijital enstriimanlar ¢ogu zaman bu temel diizen
ilkelerine dayanir. Modernizmle birlikte yasamin igine giren
dongiisel isleyise sahip makineler ve araclar, bu sistematik yapilarin
miiziksel diisiince tizerindeki etkisini daha goriiniir hale getirmistir.

1984 yilinda Percussive Arts Society’nin Michigan Ann
Arbor’daki kongresinde yaptigi acilis konugsmasinda Cage,
giiriiltiye duydugu ilgiye karsin degismeden yinelenen sesleri
dayanilmaz buldugunu belirtmis ve dinleyicilere “Do not produce
repetitive noises!” sozleriyle seslenmistir. Cage, yilizyilin sonuna
gelmeden ses nesnelerinin  degismeyen tekrar yapilarinin
miizisyenler i¢in bir kaygi nedeni olmasi gerektigini diistinmekteydi.
Ona gore 6nemli iletisim sistemlerinde kullanilan tipik ses nesneleri
giiclii s6z dizimlerinden kopuk, izole bi¢cimler i¢inde sunulmakta ve
evrilen bir zaman duygusu tiretmemekteydi.

Bu baglamda Cage’in non-repetition diislincesi, sabit bellege
dayali sistemlerle iligkilidir. 7rigger timbre olarak adlandirilan bu tiir
tinilar, bir icracinin bir tele ya da tusa basmasini isaret eder; sesler
onceden diizenlenmis mekanik veya elektronik yapilar araciligiyla
otomatik bigimde tretilir. Enstriiman tetiklendigi anda icracinin ses
niteligi tizerindeki etkisi sinirlanir; icraci siireci baglatan bir araciya
indirgenir ve sesin fiziksel olusumuna dogrudan katilamaz. Boyle
sistemlerde tiim tin1 nitelikleri dnceden belirlenmistir. Bu nedenle
onceden tanimlanmis tinilari ¢alan icracilardan ya da tetiklenen sabit
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tinillardan s6z etmek daha agiklayici bir yaklasim olarak
degerlendirilebilir (Frangois, 1990).

Ritim, ses olaylarinin zaman i¢inde diizenlenmesiyle ortaya
cikan yapisal bir organizasyon bicimidir. Geleneksel miizik
kuraminda ritim c¢ogu zaman Ol¢ii ve tempo kavramlariyla
iliskilendirilir. Sound art baglaminda ritim daha genis bir anlam
kazanir. Seslerin belirli araliklarla tekrar etmesi, yogunluk
degisimleri veya cevresel seslerin diizenli hareketleri ritmik yapilar
olusturabilir.

Ritim, dinleyicinin zamansal deneyimini yonlendiren 6nemli
bir algisal unsurdur. Diizenli tekrarlar duysal algida beklenti
olusturur ve dinleyicinin dikkatini belirli bir zaman yapis1 i¢inde
organize eder. Diizensiz ritmik diizenler ise algisal belirsizlik yaratir
ve dinleyicinin dikkatini farkli yonlere ¢ekebilir. Sound art
eserlerinde ritim cogu zaman geleneksel Ol¢li sistemlerinden
bagimsiz bi¢cimde ele alinur.

Stireklilik (continuum) kavrami, sesin kesintisiz bir akis
icinde algilanmasini ifade eder. Bu kavram 6zellikle deneysel miizik
ve sound art ¢aligsmalarinda 6nemli bir estetik yaklasim olarak one
cikmugstir. Siireklilik i¢inde ilerleyen ses dokular1 dinleyicinin zaman
algisin1 dontistiiren atmosferik bir ortam olusturur. Uzun siire devam
eden titresimler veya drone yapilart bu yaklagimin tipik 6rnekleri
arasinda yer alir.

Cox, modern ses sanatinda stireklilik diisiincesinin 6nemli bir
yer tuttugunu belirtir. Ona gore ses, sabit nesnelerden olusan bir
yapidan ¢ok siirekli hareket eden bir enerji alani1 olarak
distinilmelidir (Cox, 2011). Boyle bir yaklasim, sesin zamansal
siirlarinin esnek bi¢imde ele alinmasina olanak tanir.

Siireklilik kavrami dinleyicinin zaman deneyimini farkli bir
algisal cergeve icinde sekillendirir. Geleneksel miizikte belirgin
baslangi¢ ve bitis noktalar1 bulunur; sound art eserlerinde zaman
daha akiskan bir yap1 kazanabilir. Dinleyici siirekli dontisen bir
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duysal ortam ic¢inde bulundugunu hisseder ve zaman algisi
genisleyen bir deneyime dontistir.

Ritim ile siireklilik arasindaki iliski sound art ¢alismalarinda
belirgin bir estetik gerilim tretir. Diizenli tekrarlar siireklilik i¢inde
belirli odak noktalar1 olusturabilir. Tamamen siirekli bir ses ortami
ise ritmik yapinin siliklestigi genis bir akustik atmosfer yaratabilir.
Bu iki yaklasim arasindaki denge, eserin algisal yapisini belirleyen
onemli bir tasarim stratejisi olusturur.

LaBelle, ses sanatinin zamansal deneyimle kurdugu iliskiyi
tartisirken ritmik yapilarin dinleyici hareketiyle baglantili oldugunu
vurgular. Bir ses enstalasyonunda dinleyicinin mekan igindeki
hareketi ritmik yapilarin farkli bicimlerde algilanmasina yol agabilir.
Boyle bir durum, zaman ile mekan arasindaki iligkinin dinamik bir
nitelik kazandigin1 gosterir (LaBelle, 2006).

Ritim ile siirekliligin birlikte kullanilmast sound art
eserlerinde ¢esitli duysal atmosferlerin olusmasina olanak tanir.
Stirekli frekans dokulari icinde ortaya ¢ikan kiigiik ritmik degisimler
dinleyicinin algisini canli tutar. Bu tiir mikro diizeydeki degisimler
uzun stireli dinleme deneyimlerinde belirleyici bir rol oynar.

Ses sanatinda stireklilik yaklasimmin dikkat c¢ekici
orneklerinden biri Lucier’in ¢alismalarinda goriliir. Lucier’in
eserleri uzun siireli titresim siireglerine dayanir ve mekanin akustik
ozelliklerini zaman i¢inde goriiniir hale getirir. Bu ¢aligmalar, sesin
zamansal akisi ile mekansal doniisiimii birlikte ele alan bir estetik
anlayisa isaret eder (Lucier, 1980).

Sonu¢ olarak ritim ve siireklilik kavramlari, sound art
eserlerinin zamansal organizasyonunu aciklayan temel algisal
parametreler arasinda yer ali. Bu kavramlar araciligiyla ses,
dinleyicinin zaman algisin1 bi¢imlendiren dinamik bir deneyim
alanina doniisiir. Ritmik yapilar isitsel dikkati ydnlendirirken
stireklilik atmosferik bir akustik ortam olusturur. Bu iki unsur
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arasindaki iliski, sound art eserlerinin algisal yapisini belirleyen
onemli bir estetik strateji niteligi tasir.

Raslamsallik ve Belirlenmemislik

Raslamsallik'® kavramma iliskin bilimsel ve felsefi
tartismalarin kokeni, olasilik kuraminin tarihsel gelisimine dayanur.
Blaise Pascal, Pierre de Fermat, Christiaan Huygens ve Jacob
Bernoulli gibi diisiliniirlerin katkilariyla sekillenen bu alan, zamanla
matematigin Onemli kollarindan birine doniismiis; aleatory ve
indeterminacy kavramlarinin kuramsal temelini hazirlamigtir.
Boylece belirsizlik, olasilik ve dngoriilemezlik arasindaki iliskiler,
matematikten felsefeye, miizikten estetik kurama uzanan genis bir
tartisma alaninda merkezi bir konum kazanmastir.

Sans ve olasilik fikri, plastik sanatlarda erken donemlerden
itibaren izlenebilse de miizik alaninda belirgin bir kuramsal agirlik
20. yilizyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikmistir. Bununla birlikte
yaratici liretim ve icra siireclerinde belirsizlik payi, miizik tarihi
boyunca ¢esitli bigimlerde varliini korumustur (Cope, 1989, s.
185). Geleneksel notasyon sistemlerinin barindirdigi agikliklar,
yorum olgusunu kag¢inilmaz kilar. Aynm1 yapitin farkli miizisyenler
tarafindan farkli bi¢imlerde seslendirilmesi; icracinin deneyimi,
egitimi, algis1 ve icranin gerceklestigi mekanin akustik 6zellikleriyle
yakindan iligkilidir (McLean, 1981, s. 202). Bu durum, miizigin

16«Raslamsallik” teriminin kullanimi bilingli bir tercih olarak benimsenmistir.
Orcun Okurgan’in Dans Kompozisyonunda Raslamsallik ve Belirlenmemislik
Ogeleri baslikl tezinde de belirtildigi iizere, kavram “raslamsal” bigimiyle ele
almmugtir. Tiirkiye’de bu alanin gelisiminde, kuramsal yaklagimi ve bestecilik
pratigiyle onemli bir etki yaratan Ilhan Usmanbas’in yonelimi de bu tercihte
belirleyici olmugstur. “Rastlantisal” vurgusuyla kullanilan “rastlamsal” ifadesi ise
farkl1 ontolojik ¢agrisimlar ve kavramsal baglamlar igerir; bu nedenle s6z konusu
terminolojiye yakin goriinse de ¢alismanin ele aldig1 kuramsal ¢ergevenin disinda
kalmaktadir (Ilyasoglu, 2000, s. 147 vd.; 2011, s. 175 vd.). Bu ayrim, aleatory
yaklagimlarin kavramsal sinirlarini belirlemek ve tartigma alanini daha tutarlt bir
terminolojiyle yiiriitmek agisindan 6nem tasir.
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duragan bir yapidan ¢ok her icrada yeniden kurulan yasayan bir alan
oldugunu gosterir.

20. yiizy1l basinda plastik sanatlarda ortaya g¢ikan Dada
hareketi, bu diisiinsel doniisiim i¢in giiglii bir esik olusturmustur.
Savas sonras1 donemde geleneksel estetik dlgiitlere karsi gelisen bu
yonelim, bask1 teknikleri ve kolaj calismalarinda belirginlik
kazanmis; sans ve kaza, yaratici siirecin kurucu Ogeleri arasina
girmistir. Jean (Hans) Arp’in Collage with Squares Arranged
According to the Laws of Chance (1916—1917) adl1 yapit1, giindelik
malzemelerin yiizeye raslamsal bigimde yerlestirilmesiyle kurulmus
ve donemin estetik anlayisini ¢arpici bigimde ortaya koymustur. Bu
yaklagim, Duchamp, Cage ve Schaeffer’in miizik ve ses alanindaki
deneysel yonelimleriyle diisiinsel bir yakinlik tagir.

Cage’in estetik yaklasiminda olasilik ve belirsizlik merkezi
bir yer tutar. Cage, bu kavramlar1 kuramsal bir mesele olarak ele
almakla yetinmemis; yasam pratigiyle ve yaratim slireciyle
dogrudan iligkilendirmistir. Ona gbére miizik, Onceden tiim
ayrintilariyla sabitlenmis kapali bir nesne olmaktan cok, olus
halindeki bir siire¢ olarak diistiniilmelidir (Cage, 1961, s. 70). 1951—
1952 yillarinda gelistirmeye basladig1 ¢aligmalarin ilk agamasinda
besteleme siireci 6ne c¢ikmistir. Bu donemde sesler, suskular ve
stireler cesitli yontemlerle secilmis, ardindan tamamlanmis bir iiriin
olarak notaya aktarilmistir. Bigim bakimindan farkli goriinen bu
partisyonlar, islev agisindan geleneksel notasyonla benzer bir rol
listlenmis; ayrintilarin  6nceden belirlenmis olmasi, icralarin
birbirine yakin sonuglar vermesine yol agmistir (Okurgan, 2015). Bu
durum, Cage’i  notanin  otoritesinden  icractyr  nasil
Ozgiirlestirebilecegi sorusu iizerinde diistinmeye yoneltmistir.

Bu sorgulamanin devaminda Cage, indeterminacy kavramini
gelistirerek raslamsal besteleme asamasiyla smirli tutmamustir. Icra
anini da yapitin kuruluguna dahil etmis; her performansta yeni
bicimler kazanabilecek agik bir alan tasarlamaya yoOnelmistir
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(Firincioglu, 2012). Boylelikle eser ile icra arasindaki iliski yeniden
diisiiniilmiis, miizik degismez bir nesne olmaktan ¢ikarak doniisen
bir deneyim niteligi kazanmustir.

Bu yaklasimin dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri, 1951 tarihli
Imaginary Landscape No. 4tiir. Bu yapitta ortaya ¢ikacak duysal
sonuglarin  dnceden kestirilmesi miimkiin degildir. Semih
Firincioglu’nun belirttigi lizere, eserde siireleri, giirliigii ve
hareketleri tanimlayan bir nota diizeni bulunur; ancak icra sirasinda
radyolardan gelen sesler biitlinliyle o anda hangi istasyonlarin
cektigine, neyin yayinlandigina ve parazit durumuna baglidir
(Firincioglu, 2012). Buradaki aciklik, notasyonun eksikliginden ¢ok
calg1 olarak belirlenen malzemenin dogasindan kaynaklanir. Bu
bakimdan yapit, erken bir Sound Art Ornegi olarak
degerlendirilebilir; ¢linkii duysal igerik her icrada yeniden kurulur ve
cevresel kosullar yapitin ayrilmaz bileseni haline gelir.

Cage’in Merce Cunningham i¢in besteledigi Sixteen Dances
(1950) de benzer bir doniisiimiin igaretlerini tagir. Bu yapitla birlikte
besteci, kisisel secime dayali ifade anlayisindan uzaklasmaya
calismis; sesleri daha once alisilmis dikey ve yapay diizenlemeler
yerine sansa dayali islemlerle organize etmistir. Rastgele ¢izilmis
dogrular {izerine yerlestirilen sesler, niyet, ama¢ ve ifade gibi
kavramlarin belirleyiciligini azaltan bir yaratim anlayisina isaret
eder (Okurgan, 2015). Ayni diislinsel yonelim, Cunningham’in
koreografilerinde de etkisini gostermistir.

Cage icin bu yol kolay bir tercih olmamigtir. Form, armoni
ya da matematiksel sistemlerle diisiinmeye aliskin bir zihin icin
raslamsali§a dayali {iretim, goriindiigiinden daha gii¢ bir siiregtir.
Yerlesmis aligkanliklar ve bilingalt1 yonlendirmeleri, sansin yerine
yine tanidik kaliplarin donmesine neden olabilir. Bu engeli asmak
isteyen Cage, 6znel tercihlerini geri gekmeye ¢alismis ve bu amagla
I Ching gibi yontemlere bagvurmus (Wilhelm, 2014) ve yaratim
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stirecinde karar verme mekanizmasinin bir boliimii bestecinin
dogrudan denetiminden ¢ikarilmaistir.

Bu donemde Dogu diisiincesi ve Zen Budizmi de Cage’in
estetik ufkunu belirgin bigimde etkilemistir. Bu diislinsel arka planda
yasam, amag¢ merkezli bir kurgu i¢inde kavranmaz; olaylar akis
icinde degerlendirilir. lyi-k&tii, mutluluk-mutsuzluk, yasam-olim
gibi karsitliklarin zihnin kurdugu ayrimlar oldugu kabul edilir. Bu
bakis, evreni biitiinciil bir iliskiler ag1 olarak yorumlar ve bireyin
algisin1 serbest biraktig1 6l¢iide bu biitiinliigii daha agik bigimde
kavrayabilecegini one silirer (Okurgan, 2015). Cage’in estetik
yonelimi, tam da bu noktada niyet ve kontrol kavramlarim
sorgulayan bir ¢izgiye yerlesir.

Bu anlayisin etkisi kisa siirede Avrupa’da da yanki
bulmustur. Cage’in Darmstadt konusmalarinda savundugu
“deneysel miizik” fikri, Onceden tiimiiyle hesaplanmis ve
yinelenebilir bir zamansal nesne tiretmeye karsi ¢ikar. Ona gore bir
yapitin her icrast 6zgiil ve tekil olmalidir (Cage, 1961, s. 7-13).
Baslangicta bu diisiinceler tartigsmali bulunsa da, Pierre Boulez ve
Karlheinz Stockhausen gibi besteciler zamanla raslamsallik fikrine
daha agik yaklasmis; bu yonelim gen¢ kusak besteciler iizerinde
etkili olmustur (Okurgan, 2015).

Bu noktada Duchamp’in erken dénem miizik ¢aligmalar1 da
ozel bir onem tasir. Cogu kez plastik sanatlar baglaminda anilan
Duchamp, 1912—-1915 yillar1 arasinda gelistirdigi deneysel yapitlarla
duysal alana da radikal Oneriler getirmistir. Erratum Musical, bu
bakimdan dikkat cekici bir 6rnektir. Ug vokal icin diizenlenen bu
yapit, farkli notalarin kiigiik kartlara yazilmasi ve bu kartlarin
karistirilarak ~ secilmesi  yoluyla olusturulmustur.  Boylelikle
performans siireci, sabit bir notasyon diizeninden c¢ok olasilik
islemleriyle kurulmustur. Bu yontem, notanin degismezligini kiran
ve icrayl acgik bir alana tasiyan erken Orneklerden biri olarak
goriilebilir.
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Duchamp’in La Mariée mise a nu par ses célibataires méme.
Erratum Musical baslikli ikinci ¢alismasi ise raslamsallik fikrini
mekanik bir diizenekle birlestirir. Burada miizik notalar1 yerine
sayilar kullanilmis; seslerin olusumu bir huni, hareketli bir ara¢ ve
numaralandirilmis toplar araciligiyla tasarlanmistir. Bu mekanizma,
olasilik siireclerinin mekanik diizeneklerle birlestigi erken bir
kavramsal miizik 6rnegi olarak biiyiik 6nem tasir.

Ugiincii  yapiti  Sculpture Musicale, daha sonra Fluxus
hareketinde belirginlesecek diistinsel yonelimlerle dikkat ¢ekici
paralellikler gosterir. “Ses heykeli” fikrini erken donemde
diisiindiiren bu c¢alisma, sesin plastik bir 6ge olarak ele
aliabilecegini ima eder ve 20. yiizyildaki Musique Concrete ile
Fluxus gibi akimlara onciiliik eden 6rnekler arasinda degerlendirilir
(Moure, 2009; Randall, 2002).

1968 yilinda Duchamp ile Cage’in birlikte gerceklestirdigi
Reunion performansi, oyun, sans ve ses iligkisini sahne {lizerinde
somutlagtiran 0zgiin bir Ornektir. Satrang tahtasinin altina
yerlestirilen fotoelektrik sensorler, her hamlede farkli sesleri
tetiklemis; oyunun akis1 yapitin duysal icerigini belirleyen canli bir
kompozisyon yontemine doniismiistiir (Lotringer, 2016). Burada
icra ile kompozisyon arasindaki sinir belirginligini yitirir; satrang
hamlelerinin 6ngoriilemezligi yapitin kurucu ilkesi haline gelir.

Bu ornekler, sound art iretiminde zamanin ve ses olaylarinin
biitiiniiyle sabitlenmedigi agik yapili kompozisyon anlayisini
anlamak acisindan 6nemlidir. Raslamsallik, kompozisyon siirecinde
olasilik islemlerinin kullanilmasinmi ifade ederken; indeterminacy,
yapitin icra sirasinda nasil sekillenecegine iliskin aciklik payin
tanimlar. Bagka bir deyisle biri yonteme, digeri ortaya ¢ikis bi¢cimine
isaret eder. Bir yapit belirli ¢ergeveler icinde tasarlanabilir; buna
karsin duysal sonug her gerceklesmede farklilagabilir.

Bu ayrim, sound art iginde giiclii bir yaratici alan agar. Bir
ses yerlestirmesinde ¢evresel etkenler, dinleyici hareketleri, riizgar,
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151k, mekanik sistemlerin degisken davraniglar1 ya da teknolojik
sapmalar duysal yapimin yoniinii degistirebilir. Bu durumda eser
kapal1 bir nesne olmaktan ¢ikar; kendi olusumu i¢inde doniisen bir
slire¢ niteligi kazanur.

Xenakis’in gelistirdigi stokastik miizik anlayisi da bu
tartismaya farkli bir boyut ekler. Xenakis, olasilik kurami ve
matematiksel modeller araciligiyla karmasik ses yapilari iiretmis;
raslamsallik denetimsiz bir daginiklik anlamina gelmedigini, belirli
ilkeler dogrultusunda orgiitlenebilecegini gostermistir (Xenakis,
1992). Schaeffer’in Musique Concrete yaklagimi ise c¢evresel
seslerin kaydedilmesi ve yeniden diizenlenmesi yoluyla, ses
malzemesinin beklenmedik niteliklerini arastirmaya yonelmis; sesi
kaynagindan ayrigsmis duysal bir nesne olarak diisiinme imkani
sunmustur (Schaeffer, 2017).

Biitiin bu yonelimler i¢inde dinleyici de degisen bir konum
kazanir. Sabit bir yapit1 izleyen edilgin bir alict olmaktan ¢ikar;
doniisen duysal ortamin iginde yer alan etkin bir bilesene doniisiir.
Dinleyicinin konumu, hareketi ve dikkat bi¢imi, eserin gergeklesme
bi¢imini etkileyebilir. Bu nedenle sound art baglaminda raslamsallik
ve belirlenmemislik, kompozisyon sorunlarinin 6tesinde algisal ve
deneyimsel bir mesele olarak da 6nem tasr.

Cox’un belirttigi gibi ses, 6nceden sinirlar ¢izilmis sabit bir
nesneden ¢ok, siirekli doniisen bir akis olarak kavranmalidir (Cox,
2011). Raslamsallik ile belirlenmemislik, bu akist goriiniir kilan iki
temel kavramsal aractir. Biri olasilik siireclerini yaratim alanina
tasir, digeri yapit1 her gerceklesmede yeniden agar ve sound art
iretimleri, stire¢ odakli, esnek ve ¢ogul bir estetik anlay1s kazanir.

Sonug¢ olarak raslamsallik ve belirlenmemislik, sound art
eserlerinin zamansal ve yapisal organizasyonunu aciklayan temel
algisal parametreler arasinda yer alir. Bu kavramlar araciligiyla
kompozisyon, denetlenen 6geler ile agik birakilan alanlar arasindaki
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gerilim i¢inde kurulur. Ortaya ¢ikan yapi, deneysel diisiincenin ve
yaratici olasiliklarin genisledigi bir duysal alan iiretir.

Katmanlasma ve Duysal Doku (Texture)

Sound art iretiminde duysal deneyimin bi¢cimlenmesinde
belirleyici rol oynayan unsurlardan biri, ses katmanlarinin nasil
diizenlendigidir. Katmanlasma, farkli ses kaynaklarinin ya da farkli
duysal siireclerin iist iiste yerlestirilmesiyle olusan ¢ok katmanl
yapiy1 ifade eder. Bu yapi, dinleyicinin eszamanli olarak birden fazla
ses unsurunu algilamasina imkan tanir; ses ortami tek eksenli bir
diizen olmaktan ¢ikar ve derinlik kazanan ¢ok boyutlu bir duysal
alana doniistir.

Duysal doku (Texture) kavrami, bu ¢ok katmanli yapinin
algisal niteligini agiklamak i¢in kullanilir. Bir ses ortaminda yer alan
farkli frekans bolgeleri, yogunluk dereceleri ve ritmik hareketler
birlikte belirli bir doku olusturur. Bu doku, duysal c¢evrenin
karakterini belirleyen temel unsurlar arasinda yer alir. Dinleyici bir
sound art yapitin1 deneyimlerken ¢ogu zaman tek tek ses olaylarini
coziimlemek yerine biitiinsel bir atmosfer algilar. Bu atmosfer,
katmanlar arasindaki etkilesimden dogar.

Katmanlagma  yaklasimi, elektroakustik miizik ve
acousmatic kompozisyon geleneginde dnemli bir yer tutar. Pierre
Schaeffer’in gelistirdigi musique concréte anlayisi, ses kayitlariin
farkli bicimlerde diizenlenmesi yoluyla ¢ok katmanli duysal yapilar
kurulmasina olanak saglamistir. Schaeffer, seslerin kaynagindan
bagimsiz bicimde dinlenmesini tanimlamak i¢in écoute réduite
kavramini kullanir. Bu yaklasim, dinleyicinin dikkatini sesin
kokeninden ¢ok kendi i¢ 6zelliklerine yoneltir (Schaefter, 2017).

Acousmatic dinleme pratigi, katmanlagsma ve duysal doku
kavramlarmin anlasilmasinda 6zel bir 6nem tasir. Ses kaynaginin
goriinmedigi bir dinleme ortaminda dikkat, sesin tinisal, spektral ve
zamansal Ozelliklerine yonelir. Boyle bir durumda katmanlar
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arasindaki iliskiler daha belirgin hale gelir. Bu nedenle hoparlor
araciligiyla kurulan dinleme deneyimi, elektroakustik miizik ve
sound art ¢galigmalarinda kurucu bir yere sahiptir (Smalley, 2007).

Smalley, acousmatic miizik c¢oziimlemelerinde duysal
dokunun algisal yapisini agiklamak amaciyla spectromorphology
kavramini gelistirmistir. Bu kavram, sesin spektral ozellikleri ile
zaman ic¢indeki degisimini birlikte ele alir. Smalley’e gore ses
ortami, farkli spektral yogunluklarin ve zamansal siireclerin
birlesmesiyle olusan dinamik bir yap1 sergiler. Bu siireg, sound art
yapitlarinda duysal dokunun nasil kuruldugunu anlamaya yardimci
olur (Smalley, 2007).

Sound art ¢alismalarinda katmanlagsma ¢ogu kez farkl: tiirde
ses malzemelerinin bir araya getirilmesiyle olusur. Cevresel kayitlar,
elektronik sesler, mekanik titresimler ya da insan sesi gibi farkli
kaynaklardan elde edilen malzeme ayni1 kompozisyon icinde
kullanilabilir. Bu g¢esitlilik, duysal ¢evrenin zenginligini artirir ve
dinleyicinin algisinda ¢ok boyutlu bir deneyim iiretir.

Katmanlagma  siireci, farkli kaynaklarim st {iste
yerlestirilmesiyle sinirli degildir. Tek bir ses kaynagi da cesitli
islemlerden gegirilerek farkli katmanlar olusturabilir. Ornegin bir ses
kaydi, cesitli frekans filtrelerinden gegirilebilir ya da gecikme
stirecleriyle cogaltilarak yeni dokular iiretebilir. Bu tiir islemler,
elektronik ses tasariminda sik¢a bagvurulan yontemler arasinda yer
alir (Roads, 2001).

Duysal doku kavrami, ses ortaminin yogunluk derecesini ve
organizasyon bi¢imini acgiklamak acisindan da 6nem tasir. Seyrek
dokular, az sayida katmanin bulundugu daha acik bir duysal ¢evre
yaratir. Yogun dokular ise ¢ok sayida ses unsurunun iist iiste geldigi
karmagik bir yap1 olusturur. Bu iki u¢ arasinda farkli yogunluk
derecelerine sahip ¢ok sayida ara durum geligebilir.

Sound art yapitlarinda duysal dokunun yogunlugu,
dinleyicinin algisal deneyimini dogrudan etkiler. Yogun dokular
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dikkati belirli bir duysal alan i¢inde toplayabilir. Daha seyrek yapilar
ise dinleyicinin mekanin farkli noktalarindaki sesleri ayirt etmesine
olanak tanir. Bu nedenle duysal doku, dinleme deneyimini
yonlendiren etkili bir tasarim aracidir.

LaBelle, ses ortamlarmin toplumsal ve mekansal baglam
icinde farkli duysal dokular iirettigini belirtir. Kent yasaminda
karsilagilan trafik sesleri, insan hareketleri ve teknolojik aygitlarin
yarattig1 titresimler, karmasik bir duysal doku meydana getirir.
Sound art ¢aligmalar1 bu dokular1 yeniden diizenleyerek dinleyicinin
cevresel seslere iligkin algisini doniistiirebilir (LaBelle, 2006).

Katmanlagsma yaklasimi, mekansal tasarim stratejileriyle
birlestiginde daha karmasik duysal ¢evrelerin kurulmasina olanak
verir. Farkli hoparlorlere dagitilan ses katmanlar1 mekan icinde ayri
yonlerden duyulabilir. Dinleyici mekan i¢inde hareket ettikce bu
katmanlar arasindaki iligkiler degisir ve duysal doku stirekli doniisiir.
Boyle bir yapi, sound art yapitlarinin dinamik niteligini gii¢lendirir.

Cox, ¢agdas ses sanatinda dokusal diisiinmenin Onemini
ozellikle vurgular. Ona goére modern ses pratikleri, melodik ya da
armonik orgiitlenmeden ¢ok spektral ve dokusal 6zelliklere yonelir.
Bu yaklasim, ses ortamlarinin yogunluk ve enerji alanlar1 olarak
kavranmasina imkan tanir (Cox, 2011).

Sonug olarak katmanlagma ve duysal doku kavramlari, sound
art yapitlarmin  algisal organizasyonunu agiklayan temel
parametreler arasinda yer alir. Farkli ses katmanlar1 arasindaki
etkilesim, dinleyicinin deneyimledigi duysal atmosferi kurar. Bu
stire¢ i¢inde ses ortam1 ¢ok boyutlu bir yapiya doniisiir; dinleyici de
bu yapinin i¢inde yer alan etkin bir algilayici konumu kazanr.

Interaktivite ve Katihmc1 Deneyimi

Sound art ¢aligmalarinda dinleyici edilgin bir alict olarak
konumlanmaz. Duysal deneyim ¢ogu zaman dinleyicinin
hareketleri, mekan igindeki konumu ve c¢evreyle kurdugu iliski
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aracilifiyla sekillenir. Bu durum, tiiretim siirecinde interaktivite
kavraminin merkezi bir konum kazanmasina neden olur.
Interaktivite, ses ortami ile katihmci (dinleyici ve izler kitle)
arasinda kurulan karsilikli iligkiyi ifade eder. Bir yapitin iginde yer
alan bireyin varligi, hareketi ya da miidahalesi duysal yapinin
yoniinii degistirebilir. Boyle bir yaklasim, sanat deneyimini duragan
bir sunum olmaktan ¢ikararak degisken ve siire¢ odakl1 bir olusuma
doniistiiriir.

Etkilesimli ses sistemleri Ozellikle dijital teknolojilerin
gelismesiyle birlikte yaygmlik kazanmistir. Sensorler, hareket
algilayicilart ve bilgisayar tabanli ses yazilimlari araciligiyla
dinleyicinin hareketleri dogrudan ses ortamina aktarilabilir. Mekan
icinde dolasan bir kisi farkli ses katmanlarini tetikleyebilir ya da
mevcut dokuyu doniistiirebilir. Bu tiir bir diizen i¢inde yapat sabit bir
kompozisyon niteligini yitirir; katilimeinin eylemleriyle stirekli
bicimde degisen bir siire¢ ortaya ¢ikar.

Ascott, “interaktif sanat”in temel niteligini sanatci, eser ve
izleyici arasindaki iliskinin doniisiimii olarak agiklar. Ona gore
cagdas sanat pratiklerinde izleyici artik sadece bir gozlemci degildir;
yapitin olusumuna katilan etkin bir 6zne konumuna geger (Ascott,
2003). Bu diistince, sound art iretimlerinde belirgin bicimde
goriiliir. Dinleyicinin hareketleri ya da davranislar1 duysal yapinin
gelisimini etkileyebilir. “Interaktif” ya da kimi yazinda “etkilesim”
kavrami mekansal deneyimle giiglii bir bag kurar. Bir ses
enstalasyonunda dinleyicinin mekan i¢inde dolagmasi farkli ses
alanlariin ortaya ¢ikmasina yol agabilir. Hoparldrlerin yerlesimi,
sensorlerin konumu ya da cevresel seslerin kullanim1 bu deneyimi
yonlendiren unsurlar arasinda yer alir. Dinleyici farkli noktalara
ilerledik¢e duysal ortamin yapisi degisir ve yeni iligkiler ortaya ¢ikar.
Dinleyici deneyimi (listening experience), bu siirecin algisal
boyutunu ifade eder. Dinleme eylemi yalnizca ses dalgalarinin
isitilmesiyle sinirl bir durum degildir. Cevresel baglam, mekansal
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konum ve bireysel dikkat gibi unsurlar bu deneyimin anlam
kazanmasinda belirleyici rol oynar. Bu nedenle sound art eserlerinde
dinleme pratigi estetik acidan 6nemli bir boyut tasir.

Chion, duysal algimin baglama bagli bir siire¢ oldugunu
vurgular. Bir sesin algilanma big¢imi, dinleyicinin bulundugu
cevresel kosullar ve gorsel ortamla yakindan iliskilidir (Chion,
1994). Ses ile ¢evre arasindaki bu iliski, alginin yoniinii belirler.
Sound art eserlerinde bu baglam c¢ogu zaman bilingli bigimde
tasarlanir  ve dinleyicinin algisal odagit belirli  yoOnlere
yonlendirilebilir.

LaBelle, dinleme deneyimini sosyal ve bedensel bir siire¢
olarak ele alir. Ona gore bir ses ortami, dinleyicinin bedeniyle ve
bulundugu mekanla kurdugu iliski araciligiyla anlam kazanir. Bir ses
enstalasyonu icinde hareket eden dinleyici, farkli duysal
perspektiflerle karsilasir. Bu siire¢ dinleme eylemini kesif niteligi
tastyan aktif bir deneyime doniistiiriir (LaBelle, 2006).

Interaktif sistemler ¢ogu zaman dinleyici ile ses ortami
arasinda stirekli bir geri besleme dongiisii kurar. Dinleyicinin
hareketleri yeni ses olaylarini ortaya ¢ikarir; bu sesler de bireyin
davranisin1 etkileyerek yeni hareketler iiretir. Boyle bir dongi,
yapitin siirekli degisen bir karakter kazanmasina katki saglar. Bu tiir
sistemler 6zellikle dijital medya sanatinda sik¢a kullanilir.

Neuhaus’un kamusal alanlarda  gerceklestirdigi  ses
yerlestirmeleri, dinleyici deneyiminin mekéansal boyutunu gosteren
onemli Ornekler arasinda yer alir. Neuhaus, giindelik mekénlara
yerlestirdigi sesler araciligiyla bireylerin ¢evrelerini farkli bir duysal
perspektiften algilamasini saglamistir. Cogu durumda dinleyici bir
sanat yapitiyla karsilastigini fark etmeden duysal deneyimin pargasi
haline gelir. Bu durum, dinleme pratiginin giindelik yasamla i¢ ice
geemesine olanak tanir (Neuhaus, t.y.).

Interaktif sound art eserleri, dinleyicinin dikkatini ses
ortamina yoOnelten cesitli stratejiler kullanir. Hareketle tetiklenen
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sesler, mekan i¢inde degigen akustik alanlar ya da ¢evresel seslerle
kurulan iliskiler bu stratejiler arasinda yer alir. Boyle bir ortam
icinde dinleyici etkin bir kesif siirecine katilir ve deneyim bireysel
bir anlam kazanir.

Cox, cagdas ses sanatinda dinleme pratiginin Onemini
ozellikle wvurgular. Ona gore bu tiir calismalar, bireylerin
cevrelerindeki seslere yonelik farkindaligini artirir, duysal alginin
simirlarii  genigletir ve dinleme eylemini estetik bir deneyim
diizeyine tasir (Cox, 2011).

Etkilesim ile katilime1 deneyimi arasindaki iliski, sound art
eserlerinin acgik yapit niteligini ortaya koyar. Yapit, sabit bir
kompozisyon olmaktan &te; katilimeinin varligiyla siirekli bicimde
yeniden olusan bir siire¢ olarak diisiiniilebilir. Katilimcinin hareketi,
mekansal konumu ve algisal odagi duysal yapiy1 doniistiiriir.

Sonug olarak interaktivite ve katilimci deneyimi, sound art
iretiminde algisal tasarim katmaninin temel bilesenleri arasinda yer
alir. Bu kavramlar araciligiyla ses ortami, dinleyicinin katilimiyla
sekillenen dinamik bir deneyim alanina doniisiir ve bu yaklagimla,
sound art ¢aligmalarinin deneyimsel ve katilimci karakterini agik
bicimde ortaya koyar.

Akustik, Mekansal ve Algisal Katman Yaklasimlari

Bu boliimde akustik, mekansal ve algisal perspektifteki
kavramsal yaklasimlar1 somutlastirmak adma sound art
literatiirlinde 6nemli bir yer tutan cesitli eserler incelenir. Amag,
sesin fiziksel oOzellikleri, mekansal organizasyonu ve katilimci
deneyimi arasindaki iligkilerin nasil kuruldugunu somut ornekler
iizerinden agiklamaktir. Bu dogrultuda Alvin Lucier’in I Am Sitting
in a Room (1969), Bill Fontana’nin Harmonic Bridge (2006), Janet
Cardiff’in The Forty Part Motet (2001), Harry Bertoia’nin
Sonambient Sculptures (1960), Max Neuhaus’un Times Square
(1977), Trimpin’in Klavier-Stiicke (2013), Michele Spanghero’nun
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Ad Lib. (2020) ve Tania Candiani’nin Landscape Sound Amplifier
(2016) adli ¢alismalar1 ele alinmaktadir. Her eser, Sound Art’in
kavramsal cercevesinde tanimlanan akustik, mekansal ve algisal
katmanlar baglaminda degerlendirilmektedir. Bu temel katmanlar,
sesin maddesel yapisi, mekanla kurdugu iliski ve katilimer
tarafindan nasil deneyimlendigi arasindaki dinamik etkilesimi
aciklamaya yardimeci olur.

Lucier’in I Am Sitting in a Room (1969) adl1 eseri, ses ile
mekan arasindaki iliskinin nasil doniistiiriicii bir estetik stratejiye
doniigsebilecegini gosteren temel Orneklerden biridir. Sanatgi
bulundugu odada kisa bir metni kaydeder, ardindan bu kaydi aym
mekanda tekrar tekrar ¢alar ve yeniden kaydeder. Siireg ilerledikce
baslangigtaki insan sesi geri ¢ekilir ve odanin rezonans karakteri
giderek belirginlesir (Lucier, 1980). Akustik katman acisindan eserin
belirleyici 6zelligi rezonans siiregleridir; odanin dogal frekanslari
her dongiide giiclenerek konusma sesini spektral bir titresim
dokusuna doniistiirlir. Mekansal katman baglaminda oda, pasif bir
cevre olmaktan ¢ikar ve duysal siirecin kurucu bilesenine doniisiir;
ayni islemin farkli mekanlarda farkli sonuglar {liretmesi, eserin
mekana bagimli dogasini ortaya koyar. Algisal katman diizeyinde ise
dinleyici, anlamli konugsmanin yavas yavas ¢oziilerek soyut bir ses
alanina donlismesine taniklik eder; bu siire¢ duysal algiy1 dilsel
icerikten sesin fiziksel varligina dogru yonlendirir.

Fontana’nin Harmonic Bridge (2006) adl1 ¢alismasi mimari
altyapinin titresimlerini duysal bir kompozisyona doniistiiriir.
Londra’daki Millennium Bridge iizerine yerlestirilen sensorler
kopriiniin yapisal titresimlerini algilar ve bu titresimler bagka bir
mekana aktarilir (Fontana, 2006). Bu baglamda Akustik katman,
kopriiniin  metal yapisinda olusan rezonans frekanslar1 ve
titresimlerin spektral ozellikleri {izerinden bigimlenir. Mekansal
katman, titresimin olustugu mimari yap1 ile dinleme alani arasinda
kurulan iligkiyle belirginlesir; koprii ile dinleyici arasindaki fiziksel

—-160--



mesafe, duysal bir baglanti aracilifiyla ortadan kalkar. Algisal
katman diizeyinde dinleyici, genellikle sessiz kabul edilen bir altyap1
unsurunun aslinda stirekli titresim tireten canli bir sistem oldugunu
fark eder. Bunun bir sonucu olarak mimari ¢evre yeni bir duysal
farkindalik alani kazanir.

Cardift’in The Forty Part Motet (2001) adl1 ¢alismas1 ¢ok
kanalli ses yerlestirmelerinin en etkileyici Orneklerinden biridir.
Tallis’in Spem in Alium adli motetinin kirk ayr1 vokal kaydi bagimsiz
hoparldrlerden yayimlanir ve hoparlérler mekan i¢inde dairesel bir
diizen olusturur (LaBelle, 2006). Bu eserde Akustik katman, kirk
ayrt vokal kaydinin olusturdugu cok katmanli duysal dokudan
olusur; her ses kendi tinisal karakterini korurken birlesim anlarinda
giiclii bir koral atmosfer dogar. Mekansal katman, hoparlorlerin
dairesel yerlesimi sayesinde dinleyicinin ses katmanlar1 arasinda
dolasmasina olanak tanir; belirli noktalarda bireysel sesler One
cikarken merkezde biitiin koro algis1 belirginlesir. Algisal katman
acisindan dinleyici deneyimi sabit degildir; mekan i¢inde hareket
ettikce duysal odak degisir ve dinleme eylemi aktif bir kesif slirecine
dontisiir.

Bertoia’nin Sonambient Sculptures (1960) basligi altinda
gelistirdigi ¢alismalar, ses heykeli kavraminin erken ve etkili
ornekleri arasinda yer alir. Metal ¢ubuklardan olusan heykelsi
yapilar riizgar, dokunma veya hafif hareketlerle titreserek ses tiretir
(Bertoia, 1970). Bu eserlerde Akustik katman, metal ¢ubuklarin
fiziksel ozellikleri ve rezonans davranisi tarafindan belirlenir; ses
elektronik kaynaklardan degil, dogrudan malzemenin titresiminden
dogar. Mekansal katman, heykelin {i¢c boyutlu formu ile ses alani
arasindaki iliskiyi igerir; katilimci heykelin ¢evresinde dolastikga
farkli akustik yogunluklarla karsilasir. Algisal katman agisindan bu
caligmalar duysal deneyimi dokunsal deneyimle yakinlagtirir;
katilimc1 nesneyle fiziksel iliski kurdugunda ses iiretim siireci de
degisebilir.
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Neuhaus’un Times Square (1977) adl1 yerlestirmesi kamusal
mekana goriinmez bir duysal katman ekleyen 6nemli bir ¢aligmadir.
New York’ta bir yaya adasinin altina yerlestirilen sistem diisiik
frekansli titresimler tiretir ve bu titresimler kent giiriiltiisiiyle birlesir
(Neuhaus, t.y.). Bu eserde akustik katman, diisiik frekansh drone
karakterli titresimlerden olusur; smirli spektral yapir giiclii bir
titresim hissi yaratir. Mekansal katman, ses kaynaginin yer altina
gizlenmis olmasiyla belirlenir; katilimei ytriirken belirli bir noktada
bu ses alani fark eder ve kentsel mekanin algis1 degisir. Algisal
katman agisindan deneyim kesif duygusuna dayanir; ses kaynaginin
goriinmemesi dinleyiciyi ¢evreyi dikkatle dinlemeye yonlendirir ve
kent seslerinin algilanma bigimi donisiir.

Trimpin’in Klavier-Stiicke (2013) adli ¢alismas1 mekanik
sistemler araciligiyla ses tireten kinetik bir sound sculpture 6rnegidir.
Piyano telleri, ¢ekicler ve ¢esitli mekanik diizenekler mekan i¢inde
dagilmis bir bi¢cimde yerlestirilmis ve motorlar araciligiyla harekete
gecirilmistir (Roads, 2001). Bu yapida akustik katman, piyano
tellerinin titresimlerinden olusur; mekanik vuruslar ve rezonans
birleserek ritmik ve metalik bir ses dokusu olusturur. Mekansal
katman, ses kaynaklarinin mekan i¢ine dagitilmis olmasiyla ortaya
cikar; dinleyici farkli noktalarda farkli akustik perspektiflerle
karsilasir. Algisal katman diizeyinde mekanik hareket ile ses tliretimi
arasindaki iligki goriiniir hale gelir ve dinleyici heykel ile enstriiman
arasindaki sinirlarin belirsizlestigini deneyimler.

Spanghero’nun Ad Lib. (2020) adli ¢alismast mimari
mekanlarin akustik 6zelliklerini duysal ve heykelsi bir yapiya
doniistiiren bir yerlestirmedir. Sanatci biiyiik hacimli yapilardan elde
ettigi akustik Olgiimleri kullanarak mimari rezonansin duysal
temsilini olusturur. Bu ¢alismada akustik katman, impuls yanitlari,
yanki siireleri ve rezonans frekanslarinin olusturdugu spektral
yapidan meydana gelir. Mekansal katman, heykelsi nesnelerin
mekan i¢inde dagitilmasiyla kurulur; katilimer farkli konumlarda
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farkli rezonans yogunluklar1 deneyimler. Algisal katman acisindan
katilimci, fiziksel olarak i¢inde bulunmadigi bir mimari mekanin
akustik karakterini soyut bir nesne araciligiyla algilar ve mimari ile
duysal deneyim arasinda yeni bir iligki kurar.

Candiani’nin Landscape Sound Amplifier (2016) adl
calismasi ¢evresel atmosferi ses liretim siirecine dahil eden kinetik
bir ses heykelidir. Hava akimlari mekanik yiizeyler araciliiyla
titresime doniistiiriiliir ve bu titresimler duysal bir yap1 olusturur. Bu
eserde akustik katman, atmosferik hareketin mekanik titresimlere
doniigmesiyle olusan ses dokusuna dayanir. Mekansal katman, hava
dolasimmin mekén igindeki davranisiyla iliskilidir; bulundugu
ortamin atmosferik 6zellikleri ses tiretimini dogrudan etkiler. Algisal
katman diizeyinde katilimci, normal kosullarda gdriinmeyen hava
hareketlerini duysal olarak deneyimler ve ¢evresel siireglere yonelik
yeni bir farkindalik gelistirir.

Bu eserler birlikte degerlendirildiginde sound art
iretimlerinde akustik, mekéansal ve algisal katman arasindaki
iliskinin stirekli etkilesim i¢inde oldugu goriiliir. Sesin fiziksel
ozellikleri cogu durumda mekén tarafindan sekillenir; mekansal
diizenleme katilimc1 deneyiminin yoniinii belirler; algisal siirecler
ise bu iki diizlemi yeniden anlamlandirir. Sonug olarak sound art,
sesin Otesine uzanan ve rezonans, mimari, ¢evresel siirecler, nesne
ve alg1 arasindaki iliskileri aragtiran ¢ok katmanli bir sanat pratigi
olarak ortaya ¢ikar.
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Tiirkiye’de Sound Art Pratikleri !’

Tirkiye’de giincel sanat alaninda ivmenin belirginlestigi
1980’1li yillarin ikinci yarisindan sonra, disiplinlerarasi sanat
anlayislar1 dolagima girmeye baslamis; bu anlayisin iirettigi yapitlar
icin sergiler, festivaller ve bagimsiz inisiyatifler araciligryla yeni
platformlar olugsmustur. Bu gelismeler, sanat ortaminda kurumsal
yapilarla diisiinsel iiretim arasindaki etkilesimi giiclendirmis;
elestirel yazin, kiiratoryal pratikler ve akademik calismalar, ¢cagdas
sanatin yeni ifade bicimlerine yonelik =zihinsel arka plam
desteklemistir. Bu siiregte 1987 yilinda ilk kez diizenlenen Istanbul
Bienali, kisa siirede uluslararasi sanat cevrelerinin giindemine
girerek Tirkiye’deki cagdas sanat ortami icin belirleyici bir esik
olusturmus; disiplinlerarasi  iiretimlere ve duysal tasarim
eksenindeki gilincel ¢alismalara goriiniirliik kazandiran 6nemli bir
platform islevi iistlenmistir.

Tirkiye’de bu alandaki iretimler baslangicta daha cok
elektroakustik miizik ¢evresinde gelismis; ses sanati iiretimleri ise
soundscape ve sound installation bicimlerinde yogunlasmistir. Bu
baglamda iiretimleriyle 6ne ¢ikan sanatcilar arasinda Nevin Aladag,
Cevdet Erek, Selguk Artut, Alper Maral, Okay Temiz, Gérkem Sen,
Sinan Bokesoy, Erdem Helvacioglu, Suat Ogiit, Asli Cavusoglu,
Fatma Bucak, Aykan Safoglu, Deniz Giil, Isil Egrikavuk ve Mehmet
Unal gibi bir¢ok isim anilabilir. Bununla birlikte ses heykeli alan,
Tiirkiye baglaminda heniiz sinirli sayida {iretimle temsil edilen bir
alan olarak dikkat ¢eker; uluslararasi dlgekte genis yanki uyandiran
orneklerin sayis1 gorece azdir.'®

17 Bu konu, daha kapsamli bir incelemeyi hak eden ve ileride genis ¢aph bir
aragtirmanin odagina yerlesebilecek niteliktedir. Ancak bu bdliimde, ¢alismanin
merkezindeki tartismay1 dagitmamak icin baglami destekleyecek sinirli sayida
temsili 6rnekle yetinilmistir.

18 Agik Radyo’da 2016 yili boyunca yayimlanan ve yapimciligini Merve Caglar
ile Yavuz Parlar’1n iistlendigi Giincelleme baglikli program, giincel sanat alaninda
iretim yapan sanatgilarin islerine odaklanan nitelikli bir radyo projesi olarak 6ne
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1990’li  yillarin  sonlarindan itibaren duysal tasarim
kavramini 6gretim programlarina dahil eden akademik kurumlar, bu
alanin kuramsal ve uygulamali gelisimine 6nemli katki saglamistir.
Bu dogrultuda Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Boliimii biinyesindeki Duysal Tasarim
Programi,'® Istanbul Bilgi Universitesi ve Istanbul Teknik
Universitesi biinyesindeki Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi
(MIAM), dersler, konserler, karma etkinlikler ve arastirma projeleri

¢ikar. Program, ¢agdas sanat pratigini duysal bir mecrada tartismaya agarken
sanatgilarin {iretim siireglerini ve kavramsal yaklasimlarimi kendi sesleriyle
aktarmalarina imkan tanimistir. Yukarida anilan sanatgilarin 6nemli bir bolimii bu
programa konuk olmus; ayda bir davet edilen sanat¢ilardan 6zgiin bir ses isi
iretmeleri istenmis, ardindan bu {iiretimler kisa agiklamalar esliginde radyo
yayininda paylagiimigtir. Bu yontem, sanatcilarin ses temelli ¢caligmalarini genis
bir dinleyici kitlesine ulastirmalarini saglayarak giincel sanat ile radyo mecrasi
arasinda 6zgiin bir bag kurmustur. Programin arsiv niteligi tasiyan blog sayfasinda
sanatgilarin  ¢alismalar1 hakkinda ayrintili bilgilere erisilebilmektedir. Bu
kapsamda c¢aligmalar1 yayimlanan isimler arasinda Kubilay Mert Ural, Merve
Sendil, Suat Ogiit, Zeynep Kayan, Fatma Belkis, Onur Gékmen, Fatma Bucak,
Nasan Tur, Merve Ertufan, Aykan Safoglu, Nevin Aladag, Cevdet Erek, Hatice
Giileryliz, Deniz Giil, Isil Egrikavuk vd. yer almaktadir. Bu yoniiyle Giincelleme,
Tiirkiye’de ses temelli giincel sanat iiretimlerinin radyo ortaminda belgelenmesi,
dolagima girmesi ve arsivlenmesi agisindan 6nemli bir referans noktasi olusturur.
Programin tiim kayitlarina ve sanat¢r argivine su adresten erisilebilir:
https://guncellemeblog.wordpress.com/

1 “Duysal tasarim” kavramim Tiirkiye’de sistematik bir 6gretim bagligi haline
getiren ve Y1ldiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi biinyesinde ilgili
boliimiin agilmasina onciililk eden Ahmet Yiiriir, 2003 yilinda ayn1 adla yiiksek
lisans ve doktora programlarmin Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
blinyesinde hayata gecirilmesini saglamistir. Bu programlar, ses, miizik,
performans ve disiplinlerarasi sanat pratiklerini kuramsal ve uygulamali diizlemde
bir araya getiren 6zgiin bir akademik ¢ergeve sunmustur.

Programin ilk mezunlari, sonraki yillarda gesitli saygin iiniversitelerde dgretim
iyeligi ve idarl gorevler iistlenmis; boylece sdz konusu yaklagimin akademik
dolagimi genislemistir. Bununla birlikte, Yiiriir’in 2010 yilindaki emekliliginin
ardindan programin yoneliminin daha geleneksel bir gergeveye yaklastig
gozlemlenmektedir. Bu doniisiim, duysal tasarim bashigmin Tiirkiye’deki
akademik siirekliligi iizerine ayrica tartisilmasi gereken bir konu olarak
degerlendirilebilir.
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aracilifiyla alanin kurumsal gelisimini desteklemistir. MIAM catis1
altinda acilan “Sonic Arts” yiiksek lisans programi sayesinde 2012
yilindan itibaren bu alanda akademik derece kazanilmasi miimkiin
hale gelmis; duysal tasarimin kuramsal altyapis1 Tiirkiye’de daha
saglam bir zemine oturmustur (Maral, 2019).

Bu gelismeler birlikte degerlendirildiginde, Tiirkiye’de ses
sanat1 ve duysal tasarim alaninin 1980’lerden giiniimiize uzanan
stiregte disiplinleraras1 sanat anlayisi, kurumsal sergi ve festival
ortami ile akademik arastirma aglarinin etkilesimi i¢inde gelistigi
goriiliir. Bu etkilesim, ses sanatinin ¢agdas sanat ortaminda giderek
daha goriiniir ve tartisitlir bir konuma yerlesmesine zemin
hazirlamistir.

Kiirator ve tasarimci Basak Senova’nin 2019 tarihli “Sonic
Notes and Records from Turkey — A Short Story of Fifteen Years: The
Shift from the Stage to the Exhibition Space” baglikli metni, “Sound
Art. Sound as a Medium of Art” kitab1 iginde yayimlanmis ve
Tiirkiye’de ses sanatinin yaklasik on bes yillik gelisim ¢izgisini
sahne merkezli iiretimlerden sergi mekanlarina yonelen doniisiim
iizerinden inceleyen 6nemli bir calisma olarak 6ne ¢ikmistir.?’
Metin, Tiirkiye’de sound art pratiginin kurumsal, kiiratoryal ve
estetik boyutlarini tarihsel bir perspektifle ele alarak donemin genel
portresini ortaya koyar. Senova, kuramsal yazilarinin yani sira
kiiratoryal ¢aligmalariyla da Tiirkiye’de ses sanati alaninin
olusumuna katkida bulunmustur. Bu baglamda, NOMAD kolektifi
ile birlikte 2003 yilinda gerceklestirilen ve Marres, Hedah ile
Istanbul Teknik Universitesi Miizik ileri Arastirmalar Merkezi
(MIAM) is birliginde diizenlenen ctrl alt del sound art festivali,
Tiirkiye’de bu alanda diizenlenen erken donem uluslararasi
etkinliklerden biri olarak kabul edilir. Senova, diizenledigi
seminerler, yliriittiigii arastirma projeleri ve yayimladigi ¢alismalar

20 Anilan metnin yayimlandig1 kitabm kiinyesi kaynakcada ayrica belirtilmistir:
Sound Art. Sound as a Medium of Art (Cambridge, MA / London: The MIT Press).
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aracilifiyla ses sanati alanina katki sunmayi siirdiirmiis; NOMAD
kapsaminda gelistirdigi projelerle Istanbul’'un duysal peyzajina
yonelik arastirmalar gerceklestirmistir. Sanatgr ve arastirmaci,
giinimiizde de c¢esitli projeleri hayata gecirmeye devam
etmektedir.?! Bu calismalar, Senova’nin Tiirkiye’de ses sanatinin
kuramsal c¢ercevesini olusturmaya yonelik arastirmalar ile
kiiratoryal pratikleri arasindaki iliskiyi goriiniir kilar. NOMAD’1n
arastirma projeleri, bienal paralel etkinlikleri ve uluslararasi is
birlikleri araciligiyla Istanbul’un duysal peyzajina dair arsivsel ve
kavramsal tiretimler ortaya konmus; Tiirkiye’de sound art alaninin
erken donem kurumsal hafizasinin olugmasina katki saglanmaistir.
Maral, besteci ve miizikolog kimligiyle yurlttigi
elektroakustik miizik odakli derslerin yani sira ulusal ve uluslararasi
akademik ortamlarda gerceklestirdigi sunumlarla Tiirkiye’de ses
temelli sanat iiretimlerinin goriiniirliigiine katki saglamistir. Maral,
disiplin dig1 g¢evrelerin bu alana yonelik farkindaligini artirmayi
hedefleyen c¢alismalariyla dikkat ¢ekmis; elektroakustik miizik ve
sound art pratiklerinin kuramsal arka plamini genis bir kitleyle
paylasmaya yonelik girisimlerde bulunmustur. Bu kapsamda
Almanya’da diizenlenen MaerzMusik (Berlin, 2012), Darmstadt
Summer Course for New Music (Darmstadt, 2012), Kreuztanbul
(Berlin, 2008-2009) gibi etkinliklerde ve International Society for
Contemporary Music (ISCM) biinyesinde 2007-2015 yillar
arasinda farkli iilkelerde gergeklestirilen toplantilarda Tiirkiye’deki
ses sanat1 ve elektroakustik miizik iretimlerine iliskin sunumlar
yapmistir. Bu sunumlar, Tirkiye’de gelismekte olan ancak cogu
zaman gorlnirligi sinirlt kalan yaratict olusumlarin uluslararasi
sanat ve akademi cevrelerine tanitilmasina katkida bulunmustur.
Maral’in ulusal akademik ortamlarda gerceklestirdigi kapsaml
sunumlar ve ders igerikleri, gen¢ sanat¢ilarin ve aragtirmacilarin

2l Bkz. sanat¢1 ve kiiratoryel caligmalar icin: Basak Senova, Official Website.
Erisim linki: https://basaksenova.com/
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elektroakustik miizik ile ses sanat1 alanlarina yonelmelerinde tegvik
edici bir rol oynamistir. Bu c¢abalar, Tiirkiye’de sound art ve ses
heykeli gibi disiplinlerarasi iiretim alanlarinin kuramsal ve pratik
temellerinin giiclenmesine katkida bulunan Onemli girigimler
arasinda degerlendirilir.

Benzer bicimde, Istanbul Teknik Universitesi Miizik
Teknolojileri Bolimii girisimiyle baslatilan Macka Elektrikli Miizik
Giinleri (2016) ile Istanbul Bilgi Universitesi Miizik Boliimii niin
2017 yilindan itibaren diizenledigi konser ve etkinlik dizileri, glincel
ses temelli {retimlerin {niversite ortamlarinda goriintirlik
kazanmasina katki saglamistir. Bu tiir programlar, elektroakustik
miizikten deneysel performanslara uzanan genis bir yelpazede geng
bestecilerin ve sanatgilarin ¢aligmalarini kamuya sunarak alanin
akademik kurumlar tarafindan benimsendigini ortaya koyar.

Ayrica Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvart Calgi
Yapimi ve Onarmmi Boliimii ve Lisansiistii Egitim Fakdiltesi Calgi
Yapimi Anasanat Dali ders programlarinda “Ses heykelleri” ve
“Duysal Tasarim” dersleri kapsaminda sound art alaninda tiretimler
verilmeye devam edilmektedir.

Tirkiye’de ses sanat1 ve duysal tasarim alania goriiniirliik
kazandiran en 6nemli platformlardan biri ise kuskusuz Istanbul
Bienali’dir. Bienal g¢evresinde ve Oncesinde gerceklesen Xample:
Disiplinlerarast Sanat etkinligi; Geng¢ Etkinlik 1, 2, 3 sergileri
(1995-1997); Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergileri (1984—
1988); Performans Giinleri (1992) ve Sesmekan sergisi (2005) gibi
organizasyonlar, performatif ve mekansal diizlemde farkli duysal
tasarim yaklasimlarinin tartisilmasina zemin hazirlayan girisimler
olarak anilabilir. Bu etkinlikler, disiplinleraras: iiretimlerin erken
orneklerini goriiniir kilarak Tirkiye’de ses temelli sanat pratiklerinin
kurumsal sergi ortamlarina tasinmasina katkida bulunmustur.

Bienallerin sagladig1 goriiniirliik ve elestirel tartisma ortami
sayesinde, farkli disiplinlerde ¢alisan bir¢ok sanat¢i duysal tasarimin
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mekanla ve plastisiteyle iliski kuran tiirlerine yonelmistir. Bu
yonelim, Istanbul Bienali gibi uluslararasi platformlarin agtig1
tartigma alanlarinin etkisiyle gliglenmis; kiiratoryal programlar, sergi
mekanlar1 ve bagimsiz inisiyatifler bu ilgiyi destekleyen {iiretim
ortamlar1 olusturmustur.

Bu tiir ¢ok disiplinli sergiler, ses odakli c¢alismalarin
sayisinda belirgin bir artisa zemin hazirlamis; gorsel-isitsel projeler,
mekansal yerlestirmeler ve performatif iiretimler ¢agdas sanatin
onemli bir yonelimi haline gelmistir. Yeni kesfedilen bir ifade alani
olarak sound’un plastik sanatlarda tasarim malzemesi bigiminde
kullanilmas1 ya da yapitin kavramsal yapisini gliglendiren bir unsur
olarak degerlendirilmesi, ¢agdas sanat pratiklerinde dikkat ¢eken
estetik acilimlardan biri olarak 6ne ¢ikmistir. Bu siireg, sesin ¢agdas
sanat icinde bagimsiz bir ifade alan1 olarak giderek daha belirgin bir
konum kazandigin1 gosterir.

Ornegin, Erdem Helvacioglu’nun Siyaha Ozgiirliik baslikl
yerlestirmesi, Arter gibi merkezi bir sanat kurumunda
sergilenmesiyle dikkat c¢ekmistir. 10-26 Subat 2012 tarihleri
arasinda gerceklestirilen bu serginin kiiratorliigiinii Melih Fereli
istlenmistir. Benzer bi¢imde, Sinan Bokesoy’un SANATORIUM’da
gergeklesen ilk sergisi; The Wall (2017) ve Harun Aksoy ile birlikte
gerceklestirdigi Lonely Trees (2019) adli calismalari, medya
yansimalar1 sayesinde ses temelli sanat liretimlerinin daha genis
cevrelerce taninmasina katkida bulunmustur.

Bu gelismeler, Tiirkiye’de ses ve duysal tasarim odakli
iiretimlerin kisa sayilabilecek bir zaman diliminde belirgin bir ivme
kazandigin1 gostermektedir. Bu ivmenin onemli gostergelerinden
biri, ¢agdas sanata odaklanan etkili kurumlardan Istanbul Modern’in
2014 yilinda diizenledigi Cok Sesli / Plurivocality sergisi ile bu
sergiye paralel olarak gergeklestirilen Repertuvar baslikli
dokiimantasyon sergisi ve yan etkinliklerdir. S6z konusu programlar,
gorsel, isitsel ve mekansal iliskileri merkeze alan sanatcilari ve
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kuramcilari bir araya getirmis; tarihsel ve giincel 6rnekleri dolagima
sokarak Tiirkiye’de ses temelli c¢agdas sanat pratiklerinin
gorilintirliigiinii 5nemli olglide artirmistir.

Cok Sesli / Plurivocality sergisinde yer alan yapitlar
araciligiyla Nevin Aladag (City Language — Sehir Sesi liclemesi;
Session — Uclii Taksim), Fikret Atay (Tinica), Hussein Chalayan
(Arzunun Yakinhig, Uzgiiniim Leyla), Ergin Cavusoglu (Sunr
Tamimayan Besli), Cevdet Erek (Akla Kara), Borga Kantiirk
(Unutturamaz hi¢bir sey seni), Servet Kogyigit (7o Die For), Ferhat
Ozgiir (I Can Sing — Sarki Séyleyebilirim), Ering Sayman (Bir Siir
icin Performans), Merve Sendil (Underscene Project), Hale Tenger
(Strange Fruit, Deniz Ustiinde Balonlar), Vahit Tuna (Sunshine) ve
:mentalKLINIK (Yasemin Baydur ile Birol Demir; Ger¢ek Mavi,
French Kiss) gibi sanatcilarin {iretimlerinde tarih, hafiza, nostalji,
melankoli ve mikro-tarih gibi anlati odakli temalarin;
modernlesmenin yarattig1 gerilimlerin; kimlik, kiiltiir ve aidiyet
meselelerinin; gdé¢ ve yer degistirme deneyimlerinin; mekan,
kamusal alan ve esik kavramlarinin; zaman algis1 ve sir
diisiincesinin one ¢iktig1 goriliir.

Seckide gorsel kurgu, mekansal diizenleme ve anlati
yapilarmin belirgin bir agirlik tasimasi, duysal tasarimin cagdas
sanat ortaminda heniiz yeni yeni tartisilmaya baslandig1 bir doneme
isaret eder. Ses temelli yaklagimlarin sinirl sayida ornekle temsil
edilmesi, alanin Tiirkiye’deki erken gelisim evresini yansitir ve
sonraki yillarda ses ile mekan iliskisine odaklanan iiretimlerin
artacagl bir siirecin habercisi olarak degerlendirilebilir (Maral,
2019).

Sergide yer alan Oncii sanatgilar arasinda Fiisun Onur ve
Sarkis’e dzellikle dikkat ¢ekmek gerekir. Uretimlerinin ¢esitliligi,
kapsam1 ve niteligi ile mensubu olduklar1 kusaklarin sanatsal mirasi
bakimindan ayr1 bir konumda duran bu sanatgilardan Fiisun Onur,
“mekanin tinisini, esyanin miizigini gosteren zarif yerlestirmeleri”
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ile one c¢ikar (Bafra, 2014, s. 77). Miizikli Koltuk (1976), Cigekli
Kontrpuan (1982), Kadans (1995), Opus serisi, Diinyanin Soyledigi
Sarki (2000), Dogag¢lama (2003), Oda Miizigi (2019) ve sergide yer
alan Preliid (2001) gibi yapitlar, sanatginin duysallikla kurdugu
iligkinin siirekliligini ve derinligini agik bi¢cimde ortaya koyar
(Maral, 2019). Bu calismalar, nesne, mekan ve ses arasinda kurulan
incelikli bag iizerinden Tiirkiye’de ses temelli cagdas sanat
pratiklerinin erken ve etkili 6rnekleri arasinda degerlendirilir.

Sergide Ciglik (2014) adli calismasiyla yer alan Sarkis’in
duysallikla kurdugu iliski, bu yapit dizisinin isaret ettiginden ¢ok
daha genis bir {iretim alanina yayilir. Sanat¢inin pek ¢ok eserinde
miizik, ses ve duysal deneyim, kimi zaman imgesel ¢agrisimlar
araciligiyla, kimi zaman dogrudan mekansal ve materyal unsurlar
iizerinden temsil edilir. Bu, Sarkis’in iiretiminde sesin plastik
sanatlar baglaminda tasidigi diisiinsel ve duyusal potansiyelin
stirekliligini gdstermektedir.

Erek’in Ritim Cetveli (2011) calismasi lizerine yliriitiilen
tartismalar baglaminda, sanat¢1 ile Basak Senova arasinda
gergeklestirilen “Unfolding the Structures of Sound” baslikli sdylesi
onemli bir kuramsal kaynak niteligi tasir. SoOylesi, Ibraaz
platformunun Contemporary Visual Culture in the Middle East and
North Africa basghg altinda yayimlanan 010 numarali tartigma
dosyasinda yer almakta ve Erek’in ses, ritim ve mekan iligkisine dair
diistincelerini ayrintili bicimde ortaya koymaktadir. Bu metin,
Tiirkiye’de ses temelli sanat {iretimlerinin kuramsal cergevesini
anlamak agisindan  dikkate deger bir referans olarak
degerlendirilebilir.

Yakin donemde Arter’de sergilenen Ryoanji yerlestirmesi, bu
yonelimin dikkat ¢ekici drneklerinden biridir. Yapit, Cage’e yapilan
bir gonderme olmanin Otesine gecerek, canli icra ile gorsel ve
mekansal diizenlemeyi bir araya getiren ¢ok katmanli bir deneyim
sunmustur. Bu tiir ¢aligmalar, Sarkis’in ses ve mekan iliskisini
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performatif boyutla zenginlestiren yaklasimini goriintir kilar ve
Tiirkiye’de duysal tasarim eksenindeki iiretimlerin tarihsel
stirekliligini anlamak agisindan 6nemli bir referans noktasi olusturur.

Bu ¢alismanin tamamlandig giinlere yakin bir tarihte, duysal
yaklasimlara odaklanan yeni bir sergi daha giindeme gelmistir. Kasa
Galeri’de, Evrim Kavcar ve Elif Oner’in Kaba Giinii Yonttugumuz
Ince Bicak bashkli sergisi acilmis; sergiye paralel olarak farkli
disiplinlerden arastirmaci ve sanatgilarin katilimiyla ses, sanat ve
yasam iligkilerinin tartisildigi bir dizi oturum gerceklestirilmistir.
Dort ayr1 oturumda diizenlenen sunumlar, giincel sanatin duysal
boyutuna yonelik duyarliligi kuramsal ve pratik 6rnekler tizerinden
tartisarak disiplinlerarasi bir diigiince ortam1 olugturmustur.

Bu etkinlik kapsaminda Maral’in Duysal Tasarim — Plastisite
Iliskisinde Bir Paradigma Degisimine Dogru (2019) baslhikl1 bildirisi
dikkat cekmistir. Maral, davetli konugmacilarin alan cesitliligine
ironik bir gdnderme yapan “Aaa, bu listede miizisyenler de varmis!”
iist basligiyla sundugu konusmasinda, Tiirkiye’de duysal tasarim ve
sonic arts alanlarinin uzun siire miizik ¢evrelerinin ilgisinden uzak
kaldigimi; bu boslugun farkli disiplinlerden gelen {retimlerle
doldurulmaya calisildigin1 ve bunun kimi zaman duysalligin 6ziinii
kavramakta yetersiz kalan 6rneklerin ortaya ¢ikmasina yol actigini
vurgulamistir. Bununla birlikte sanat¢i, son yillarda yasanan
paradigma degisimleriyle birlikte sanatci, akademisyen ve kuramci
kimliklerinin doniisiim geg¢irdigini; bu alanlarin daha saglam
kuramsal temeller {izerinde tartisilmaya baslandigini ve {iretilen
caligmalarin daha giiclii bir igerik kazandigini ifade etmistir (Maral,
2019a).

Ozellikle 2020°li yillara kadar Tiirkiye’de sound art ve
duysal tasarim alanlarinin giincel durumuna iliskin bir perspektif
edinmek agisindan Maral’in gerceklestirdigi bazi seminer ve
konugmalar dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda Maral’in 26 Kasim 2020
tarihinde ARTER’in  YouTube kanali {izerinden sundugu
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“Deneysellikten Kurumsallagsmaya Tiirkiye'de Duysal Tasarim”
baslikl1 seminer dnemli bir referans niteligi tasir.?? Erek’in Bergama
Stereotip baslikli kisisel sergisi baglaminda diizenlenen bu
konugmada Maral, Tiirkiye’de duysal tasarim alaninin ortaya ¢ikisi
ve gelisimini tarihsel tanikliklar {izerinden degerlendirir; sanat¢inin
konumu ve “sanat¢inin durusu” kavramini elestirel bir ¢ercevede
tartismaya acgar. Maral’in bu degerlendirmeleri, Tiirkiye’de ses
temelli {iretimlerin gelisiminde bireysel girisimlerin, bagimsiz
sanatg1 pratiklerinin ve disiplinleraras1 arayislarin  belirleyici
oldugunu ortaya koyar. Bu perspektif, alanin biiyiikk o0lciide
sanat¢ilarin  kigisel iiretim siirecleri ve deneysel yOnelimleri
araciligiyla sekillendigini gosterir. Bununla birlikte Maral, sanat
iiretiminin giderek sektorlesen yapisi icinde ortaya cikabilecek bazi
olas1 agmazlara kars1 dikkatli olunmasi gerektigini vurgular ve bu
alanda calisanlarin elestirel mesafelerini koruyarak 6zgiin iiretim
yaklagimlarini siirdlirmelerinin 6nemine isaret eder.

Bu ve bunun gibi tartigmalar, Tiirkiye’de ses temelli sanat
dretimlerinin disiplinleraras: bir aragtirma alani olarak gelismeye
devam ettigini ve duysal tasarimin cagdas sanat i¢indeki konumunun
giderek belirginlestigini gosteren Onemli gostergeler arasinda
degerlendirilebilir. ~ Tiirkiye’de  o6zellikle 2020-2026  yillar
arasindaki sound art galigmalari; sanatsal tiretimin kurumsallagmasi,
disiplinlerarasi1 etkilesimlerin derinlesmesi ve kiiresel krizlerin,
ozellikle COVID-19 pandemisinin, kavramsal bir itici gii¢ olarak
degerlendirilmesiyle karakterize edilir. Bu dénemde ses, “Duysal
Tasarim” semsiyesi altinda mekén, teknoloji ve toplumsal algiyla
iligkilendirilen bagimsiz bir sanat alan1 olarak konumlanir.

Bu baglamda ses sanati alanindaki kapsamli kurumsal
faaliyetlerden biri, Akbank Sanat tarafindan desteklenen ve Selguk

22 Bkz. konusma kayd i¢in: H. Alper Maral, Deneysellikten Kurumsallasmaya
Tiirkiye’de  Duyusal ~ Tasarim  (akademik  sunum).  Erisim  linki:
https://www.youtube.com/watch?v=n0q3hrPSkCk
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Artut ile Jeremy Woodruff kiiratorliigiinde gerceklesen “DISTOPYA
/DYSTOPIA (2021) sound art sergisidir. Sergi, pandeminin tlrettigi
izolasyon ve belirsizlik atmosferini “distopya” kavrami {izerinden
okur; sesin politik ve sarsici giiciinii kavramsal ¢ergevenin
merkezine yerlestirir (Artut & Woodruff, 2021, s. 5-6).

Katalog icerisinde Atasoy’'un “DYSTOPIA: Mapping
Literary Legacies and Hellish Futures” baglikli katkisi, serginin
edebi miras ve “gelecek tasavvurlar1” iizerinden ordigi diisiinsel
haritay1r goriinlir kilar; bu harita, pandemi doneminde kiiltiirel
iiretimin distopya imgesiyle kurdugu yakinlig1 agiklar. Sergide yer
alan Maral’in The Idea of East, Near East. Hommage a Glenn Gould
(2016/2021), Basar Under’in “Sesi Yiikseltilmis Paspas” (2021) ve
Alp Tugan’1n jeneratif sistemi “Varlik?”” (2021) gibi ¢alismalar, sesin
bicimsel esnekligini dijital teknolojiler ve giindelik nesnelerle
eklemleyerek duysal malzemenin “sekilsiz” ve gerilim {ireten
potansiyelini o6ne ¢ikarir. Aracagok’iin @ William  Gibson’in
sozlerinden hareketle iirettigi “Gelecek Zaten Burada” (2021)
baslikli beste-bozumu c¢alismasi ise zaman ve sesin varolus
kosullarim1 pandeminin kurdugu sessizlik ufku lizerinden tartismaya
acar. Bu sergiye dair kurumsal ve kamusal goriniirliik, Akbank
Sanat duyurular1 ile haber metinlerinde izlenebilir bir g¢ergeve
kazanir (Artut & Woodruft, 2021).

Dijitallesme ve deneysel pratiklerin bir diger yansimasi,
2024’te baslayip 2025’te {igiincii edisyonuna ulasan “Noise_Media
Art” festivalidir. Festivalin gelisim ¢izgisi, teknoloji-sanat-miizik
etkilesiminde kurdugu platformla birlikte okunur; etkinlik, medya
sanat1 alaninda uluslararasi bir fuar/festival modeli Onererek ses
temelli iiretimlerin dolasimini giiclendirir. Festivalin “OI Sonic”
boliimii, ses teknolojileri ile ses sanatlarinin kesisim noktalarini
arastirir; mekansal ses ve akustik inovasyon odaginda deneysel bir
aragtirma alanmi iiretir (Noise Media Art, 2025). Bu teknolojik
yonelim, jeneratif sistemlerin ve yapay zekanin sanatsal iiretimde bir
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operator gibi calistirildigi  Orneklerle desteklenir; katalog
metinlerinde bu ¢izgi, {Uretimin yontemsel bileseni olarak
belirginlesir. Festivalin kurumsal siirekliligi ve edisyon bilgileri
resmi site arsivinde izlenebilir bir kayit olusturur (Noise Media Art,
2025).

Tirkiye’de ses sanati, bu donemde akademik alanda giiglii
bir karsilik bulur. ITU MIAM biinyesindeki “Sonic Arts” yiiksek
lisans programi ile Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari’nda
acilan “Ses Heykelleri” ve “Duysal Tasarim” dersleri, alanin
kuramsal altyapisinin olugmasina katki saglar (Turan & Maral, 2023,
ss. 348-349). Bu baglamda 20202026 donemi Tiirkiye ses sanati,
teknolojik inovasyon ile sanatsal sezgi arasinda kurdugu denge
iizerinden distopya, ekolojik kriz ve mekan hafizas1 gibi giincel
sorunlar1 sesin soyut fakat etkisi yliksek materyaliyle isleyen
olgunlagmaya baslayan bir evresi olarak degerlendirilebilir.

Bu donemde Tiirkiye’de sound art iretimleri; kurumsal
sergiler, disiplinlerarasi festival programlar, medya sanati
platformlar1 ve kamusal alan projeleri iizerinden izlenebilen bir
yogunluk sergiler. Bu siirecte ses, mekan, teknoloji, toplumsal bellek
ve alg1 lizerine diistinmeyi miimkiin kilan bagimsiz bir sanatsal araca
dontiglir; bu yonelim, ses sanatinin c¢agdas sanatin estetik
tartismalariyla i¢ ice gelistigini diisiindirtir.

Bu izlegin kurumsal Olgekteki giicli orneklerinden biri,
Arter’de 10 Eyliil 2020 tarihinde acilan Dinleyen Gézler Igin
sergisidir. Sergi metinleri, Arter Koleksiyonu’ndan olusturulan grup
sergisinde ¢ogu miizikle giiglii bag kuran 23 yapitin bir araya
geldigini  belirtir (Arter, 2020). Serginin, Cage’in sessizlik,
belirlenmemislik ve raslamsallik ekseninde gelistirdigi diisiinsel
yaklasim ile Fluxus sanat¢ilarinin liretimlerine gonderme yaptigi;
ses igeren smurli sayidaki yapitin sessiz isler ile ayni mekanda
sunularak izleyicinin dinleme ve gérme aliskanliklarinin
donitistiiriilmesinin amaglandigi belirtilir. 1960’larda belirginlesen
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bu estetik yonelim, giincel sergi pratiklerinde de etkisini siirdiirerek
cagdas ses sanati ¢aligmalarinin kuramsal arka planini1 beslemeye
devam eder.

Arter, bu donemde ses sanatin1 goriiniir kilan programlarini
“Sesli Dizi” ekseninde siirdiiriirken, tarihsel avangard mirasla giincel
iretim arasinda siireklilik kuran projelere de alan agar. Arter’in
David Tudor: Devreler, Yankilanmalar, Bulusmalar baslikli etkinlik
sayfasi, 6-7-8 Aralik tarihlerinde ii¢ giine yayilan bir programla
David Tudor’un yeni miizik alanindaki iiretimlerini, Composers
Inside Electronics Inc. (CIE) iiyelerinin eserlerini, konserleri ve bir
atolyeyi bir araya getirdigini kaydeder; ayrica Eyliil 2020 ile Subat
2022 arasinda Melih Fereli kiiratorliiglinde, Tudor ve CIE tarafindan
hayata gecirilen Yagmur Ormani V (varyasyon 3) adli ses
yerlestirmesinin diinya promiyerinin Arter’de gerceklestigini agikca
belirtir (Arter, ty.). Bu kurumsal kayit, sergi yaymnindaki
aciklamalarla birlikte okundugunda yerlestirmenin {iretim mantig1
ayrintilanir:  Karbon mekaninda havada asili  buluntu ve
yapilandirilmis nesneler, dnceden kaydedilmis ses dosyalarindan
gelen sinyallerle titreserek izleyicinin dolasimiyla kesfe agilan bir
duysal ortam kurar; projenin tarihgesi Merce Cunningham’in 1968
tarithli dans siparisine dayanir ve sonrasinda CIE tarafindan kendi
kendini icra eden bir ses yerlestirmesi formunda gelistirilir (Fereli,
2021, s. 7-8).

Kurumsal sergi ve etkinliklerin yaninda, ses temelli iiretimler
mekan hafizas1 ve kentsel akustik ekseninde de yogunlasir. 10 Mart
2022’de Arter’de agilan Bill Fontana’nin fo nun Yeni Sesi baslikli
yerlestirmesi, Istanbul Bogazi ile Bizans déneminden kalan Serefiye
(Theodosius) Sarnic1 ve Yerebatan (Bazilika) Sarnici’nda yapilan
kayitlar1 temel alan ¢ok kanall1 bir ses-video ¢aligsmasi olarak tanitilir
(Fereli, 2022). Giincel basin degerlendirmeleri, bu serginin
Tiirkiye’deki ilk kisisel Fontana sergisi olusunu ve ambisonics
odakli bir duysal yolculuk olarak kurgulanisint 6ne ¢ikarir.
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Tiirkiye’de bu donemin ses sanati ¢aligmalari, toplumsal bellek ve
mekan hafizasina doniik ilgiyi artirir; Fontana’nin yerlestirmesi
Istanbul’un akustik verisini kompozisyon malzemesine doniistiirme
yaklagimiyla bu hattin giiclii 6rneklerinden biri olarak okunur ve
Istanbul Bogazi ile Serefiye Sarnici’nin akustik verilerini kullanarak
sehri “su sehri” olarak betimleyen bir yaklasim iizerinden
degerlendirilir.

Donemin sound art tiretimleri, toplumsal bellek ve mekan
hafizas1 baglaminda Distopya katalogu i¢indeki katkilar {izerinden
de orneklenir. Katalogta yer alan metinler, pandemi doneminin
sessizlik deneyimiyle sesin kavramsal tartismasini iliskilendirirken;
Alper Maral, Alp Tugan, Antye Greie, Basar Under, Brandon
LaBelle, Chelsea Leventhal, F.M. Einheit & Siegfried Zielinski,
Georg Werner, Hans Peter Kuhn, Laura Mello, Metacreation Lab,
Phil Edelstein, RAW, Seth Cluett, Zafer Aracagok (SIFIR) gibi farkl
yazarlarin katkilariyla toplumsal ve ¢evresel temalarin ses tizerinden
islendigi goriliir (Artut & Woodruff, 2021). Bu baglamda Betiil
Kotil’in “SAYA’nin Sesi” (2022) isinin 1480 adet hayvan ¢anindan
olusan biiytik 6lcekli bir yerlestirme iizerinden kirsal ses peyzajim
modern ulagim mekanlarina tagima fikrini giindeme getirdigi ifade
edilir. 17. Istanbul Bienali (2022) kapsaminda Tarek Atoui’nin liman
ve tersane kayitlarindan kurdugu “Whispering Playground
/Fisildayan Oyun Alan1” ses enstalasyonu ise sesin toplumsal
hafizayr canlandirma islevine dair Onemli bir Ornek olarak
kaydedilir.

Ses temelli {iretimlerin kurumsal diizeyde goriiniirliik
kazandig1 bir bagka organizasyon, 15 Aralik 2022-14 Ocak 2023
tarihleri arasinda kaydedilen Sound Art Triptych sergisidir. Stefan
Winter ve Mariko Takahashi’nin The Ninth Wave bashgiyla
sunduklar1 bu proje, sergi kapsamindaki degerlendirmelerde sesin
mekansal deneyimle kurdugu iligkiyi odaga alan bir yerlestirme
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olarak ele alinmistir (Milli Reastirans Sanat Galerisi, t.y.; Unlimited
Rag, 2022).

Bagimsiz mekanlar, bolgesel iiretim odaklart ve sergi
pratikleri de bu dénemin haritasim genisletir. IMALAT-HANE nin
sergi sayfasi, Duygu Demir kiiratorliigiindeki “10: Soyutlamalar,
Imalar, Miitalaalar” grup sergisinin 2 Eyliil—2 Aralik 2023 tarihleri
arasinda gerceklestigini kaydeder. Bu tiir sergiler, ses temelli iglerin
video, heykel ve mekansal yerlestirmeyle kurdugu iliskilerin
goriinlirlesmesine imkan verir; disiplinlerarast iiretimlerin bir araya
gelisi lizerinden cagdas sanatin genisleyen alani iginde sesin
konumunu tartismaya agar (IMALAT-HANE, 2023).

Ekolojik duyarlilik ve kamusal alan, doénemin {iretim
damarlarindan biri olarak oOne ¢ikar. Bozcaada Belediyesi,
Mercanlarin Sesi Sergisini Bozcaada’nin mercan resiflerine dair
farkindalik yaratmay1 amaglayan bir ses ve 151k enstalasyonu olarak
tanimlar; serginin 11-17 Eyliil 2025 tarih aralifinda belirli saatlerde
ziyaret edilebildigini kaydeder (Bozcaada Belediyesi, 2025).
Canakkale Kalem’de yer alan haber, serginin agilisin1 ve 17 Eyliil’e
kadar stirme bilgisini dogrular; ¢alismanin “ses ve 151k enstalasyonu”
niteligine dikkat ¢ceker (Elmas, 2025).

Festival dlgeginde 2026 yilinda Arter tarafindan diizenlenen
Yeni ve En Yeni Miizik Festivali ile Sonar Istanbul programlari,
deneysel miizik ve ses temelli performanslarin genis izleyici
kitleleriyle bulustugu onemli platformlar olarak one ¢ikar (Arter,
2024). Yedinci edisyonu 19-22 Subat 2026 tarihleri arasinda
gergeklestirilen Yeni ve En Yeni Miizik Festivali, Matthias
Osterwold’un sanat yoOnetmenliginde kurgulanmig; programini
giincel performans pratikleri ve ¢agdas yeni miizik perspektifi
etrafinda yapilandirmistir (Artcolumn, 2026). Festival kapsaminda
intermedya performanslar, solo ve kolektif dogaglamalar, deneysel
kompozisyonlar ve disiplinlerarasi projeler bir araya getirilerek ses
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sanatinin giincel yonelimlerini goriiniir kilan genis bir etkinlik dizisi
olusturulmustur.

Izmir’de 21 Kasim 2025 tarihinde Alsancak Tren Gari’nda
gerceklestirilen ve kiiratorliigiinii Derya Manav’in istlendigi Kalp
Kiritkliklart Miizesi basliklt karma sergi, ses temelli liretimlerin
tarthsel bir ulasim mekan1 baglaminda ele alindigi giincel
orneklerden biridir. Sergide Alper Maral ve Stefan Fricke’in //. Hat
— Gurbet adli radyofonik ses yerlestirmesi, Fatih Benzer’in Striiktiir
ve Sessizlik baslikli mekansal tasarimu ile Ozgiir Turan’in Tren Gecti
Mi? adli ses heykeli birlikte sunulmustur. Turan’in ¢aligmasi, tren
diidiiklerinin iglevsel bir uyari isaretinin Otesinde tasidigr anlam
katmanlarina odaklanir; diidiik ve siren seslerinin zamanin akisini,
goc deneyimlerini ve kolektif bellekte biriken izleri tasiyan duysal
gostergeler olarak okunabilecegini ortaya koyar. Her isaret sesi, bir
varigin, bir vedanin, bir bekleyisin ya da yeni bir baglangicin duysal
simgesi olarak geg¢mis ile simdi arasinda titresen bir esik kurar.
Sanat¢1 bu yaklasim dogrultusunda tren diidiiklerini kavramsal bir
enstriimana doniistiirerek izleyiciyt mekanin tarithsel hafizasiyla
iliskili i¢sel bir yolculuga davet eder.

Maral ve Fricke’in /1. Hat — Gurbet baglikli ses yerlestirmesi
ise 1961°den itibaren Almanya’ya go¢ eden is¢ilerin deneyimlerine
odaklanir. Calisma, sarkilar, tiirkiiler, mektuplar, roportajlar ve alan
kayitlarindan olusan genis bir duysal arsivi dramatik bir kurgu i¢inde
bir araya getirir; tren yolculuklarint anlatinin tagiyicit metaforu olarak
kullanarak go¢ hikayelerini gegmisten bugiine uzanan bir ses bellegi
icinde yeniden kurar. Bu, go¢ deneyimini mekansal hareket, ayrilik
ve doniis kavramlar {izerinden duysal bir anlatiya doniistiirtirken,
serginin gergeklestigi tren garmin tarihsel baglamiyla da giiclii bir
iligki kurar. Boylelikle sergi, ses sanatinin kolektif hafiza, mekan ve
toplumsal deneyim arasindaki etkilesimi  gorlinlir kilma
potansiyelini somut bir drnek {izerinden ortaya koyar.
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Burada ele alinan seckiler ile kapsam diginda kalan pek ¢ok
ornek birlikte diistintildiiglinde, 20202026 doneminde Tiirkiye’de
ses sanat1 iiretimlerinin belirli okuma hatlar1 etrafinda yogunlastigi
goriiliir. Kent akustigine yonelen projeler, tarihsel mekanlar1 duysal
arsivler gibi ele alarak mekan hafizasini yeniden yorumlar; pandemi
baglaminda iiretilen sergiler, izolasyon deneyimini sesin kavramsal
ve politik imkanlar1 araciligiyla tartismaya acar; medya sanati
platformlari, teknolojik altyapilar1 duysal estetigin etkin bir bileseni
haline getirir; ekolojik temali projeler ise ¢cevresel sorunlar1 kamusal
alanda duysal stratejiler lizerinden goriiniir kilar. Bu egilimler,
Tiirkiye’de ses sanatinin disiplinlerarasi bir aragtirma ve tiretim alani
olarak derinlestigini ve farkli estetik yaklasimlarin ortak bir
kavramsal zeminde bulustugunu gosterir.

Sonug olarak son donem Tiirkiye’de sound art ¢calismalari;
miize sergileri, kurum yayinlari, festival programlari, giincel medya
platformlar1 ve kamusal alan projeleri lizerinden ¢ogalan, kavramsal
derinligi artan ve arsivlenebilirligi gli¢lenen bir iiretim alani olarak
goriintirliik kazanir. Bu siirecte ses, mekansal ve toplumsal deneyimi
yeniden kurmaya elverisli bir ifade araci olarak konumlanirken, sergi
kataloglari, kurum arsivleri, festival sayfalar1 ve akademik yayinlar
alanin tarih yazimi i¢in giivenilir bir kaynak zemini sunar.
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Sound Art: Sanatcilar ve Kronoloji

Bu bolimde, gorece yeni bir iiretim alan1 olarak
degerlendirilen sound art ve onun temel alt dallarindan biri kabul
edilen sound sculpture perspektifinde; ait olduklar1 donemlerde bu
disiplinin gelisimine ulusal ve uluslararasi Olgekte yon veren,
kavramsal yaklasimlar gelistiren ve ¢alismalar1 hakkinda giivenilir
kaynaklara erigilebilen sanat¢i ve akademisyenlerden olusan bir
secki sunulmaktadir.?? Dénemsel pratikler temel alinarak olusturulan
bu liste, alanin tarihsel gelisimini ve diisiinsel ¢esitliligini goriintir
kilmay1 amaglamaktadir.

Calismanin hazirlanma siireci boyunca kendisini sound art;
sound installation ya da sound sculpture sanatgisi olarak tanimlayan
cok sayida yeni isim ortaya ¢ikmis olsa da, burada yer verilen liste;
makaleler, tezler, kitaplar, sergi kataloglar1 ve dijital arsivler
araciligtyla  erigilebilen,  alanin ~ kuramsal  gergevesinin
sekillenmesine katki sunmus ve disiplinin gelisiminde belirleyici rol
iistlenmis sanatcilardan olusmaktadir. Izleyen basliklarda, bu
sanat¢ilarin  iiretimleri, kavramsal yaklagimlar1 ve disipline

2 Ote yandan, bu calismani kapsam ve sinirhiliklari dogrultusunda olusturulan
kronolojiye dahil edilemeyen pek ¢ok 6nemli sanat¢1 da bulunmaktadir. Yasunao
Tone, Maryanne Amacher, Alvin Curran, Annea Lockwood, Hildegard
Westerkamp, Laurie Anderson, Hal Rammel, Paul DeMarinis, Liz Phillips, Benoit
Maubrey, Christian Marclay, Sam Auinger, Carl Michael von Hausswolff, Janet
Cardiff, Jacques Remus, George Bures Miller, Mika Vainio, Manuel Rocha
Iturbide, Carsten Seiffarth, Francisco Lopez, Alva Noto (Carsten Nicolai), Mark
Fell, Timo Kahlen, Frédéric Acquaviva, Magali Babin, Camille Norment, Edwin
van der Heide, Janek Schaefer, Augustine Leudar, Margaret Noble, Raviv
Ganchrow, Derek Holzer, Bill Vorn, Robin Fox, Pe Lang, Florian Hecker, Jacob
Kirkegaard, Thorolf Thuestad, Elin Mar @yen Vister, Halldor Ulfarsson, Sergey
Filatov, Emeka Ogboh, Andy Huntington, Fero Kiraly, Mark Peter Wright,
Samson Young, Yuri Suzuki, Christine Sun Kim, Krzysztof Cybulski, Adam
Basanta, Lawrence Abu Hamdan, Mo H. Zareei, Eirik Brandal ve Ioana Vreme
Moser vd. gibi ¢ok sayida sanat¢i, sound art alaninda 6nemli ve 6zgiin iiretimler
gercgeklestirmistir. Her ne kadar bu ¢aligmada ayrintili bigimde ele alinamamis
olsalar da s6z konusu sanatgilarin iiretimleri, alanin giincel gelisimi iginde etkisini
stirdiirmekte ve sound art pratiginin zenginlesmesine katki saglamaktadir.
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kazandirdiklar1 basat 6neriler kronolojik ve tematik baglamlar i¢inde
ele alinmaktadir.

Sound art pratiklerinin tarihsel gelisimi incelendiginde, bu
alanin mekanik heykel, enstriiman yapimi, deneysel miizik,
elektroakustik teknoloji ve dijital medya sanatinin kesisiminde
sekillendigi goriiliir. Modernist donemde hareket ve giirtiltii estetigi
etrafinda gelisen yaklasimlar zaman ic¢inde akustik enstriiman
tasarimlarina, kinetik ses heykellerine ve mekansal ses
yerlestirmelerine dogru genisleyen bir liretim alan1 olusturur. Giincel
pratiklerde algoritmik sistemler, veri temelli kompozisyonlar ve
mekanik teknolojiler 6ne c¢ikar. Bu tarihsel siire¢, sesin sanat
alaninda mekan, materyal ve teknoloji ile kurdugu ¢ok katmanl
iligkiler lizerinden gelisen bir ifade bi¢gimi sundugunu ortaya koyar.

Asagidaki cerceve yaklasik yiiz yirmi yillik bir siire¢ iginde
sound art/sculpture tarihinin gelisimini kronolojik ve kuramsal bir
cerceve icinde ele alan dort donemli bir model temel alinarak
hazirlanmistir. Her donem, sesin sanat alanindaki konumunun
degisimi, kullanilan teknolojiler ve iiretim bi¢imlerindeki
dontisimler iizerinden aciklanmig; ardindan 1ilgili donemin
temsilcileri dogum yillarina gore siralanmistir.

Proto-Sound Art Déonemi (1900-1960):

(Giirtiltii Estetigi ve Kinetik Diiglincenin Ortaya Cikis1)

20. ylizy1lin ilk ¢eyregi, sesin sanatsal iiretim i¢inde bagimsiz
bir ifade araci olarak diisiiniilmeye baslandig1r 6nemli bir doniisiim
donemine isaret eder. Modernist sanat hareketleri cercevesinde
makinelesme, hareket ve giiriiltii kavramlar estetik tartismalarin
merkezine yerlesmis; sanatcilar bu kavramlar1 yeni ifade bigimleri
gelistirmek igin kullanmistir. Ozellikle Russolo’nun giiriiltii estetigi
lizerine gelistirdigi yaklasimlar bu siirecin hiz kazanmasinda etkili
olmustur. Buna paralel olarak Schwitters ve Duchamp’in kavramsal
ve duysal onermeleri ile donemin zaman ve mekan odakli sanatsal

182~



yonelimleri, sesin gorsel sanatlarla iligkili yeni bir arastirma alani
haline gelmesine katki saglamistir. Kinetik heykelin  Oncii
figlirlerinden Calder ise hareketi heykelin temel bileseni haline
getiren ¢aligmalariyla bu doniisiimiin 6nemli temsilcilerinden biri
olarak kabul edilir. Calder’in iiretimleri dogrudan ses odakli bir
yaklasim icermese de gelistirdigi hareketli heykel anlayisi, ilerleyen
yillarda mekanik ve kinetik ses heykellerinin ortaya ¢ikmasi igin
onemli bir zemin hazirlamistir.

Sound art tarihinin erken evresi olarak degerlendirilebilecek
bu donem, sesin miizik disindaki sanat alanlarinda bir ifade araci
olarak kullanilmaya baslandigi deneysel iiretimleri kapsar. 20.
ylzyillin baglarinda ortaya c¢ikan avangard sanat hareketleri,
geleneksel sanat disiplinlerinin sinirlarin1 sorgulamis ve bu siiregte
ses, kinetik heykel, deneysel enstriiman tasarimlari ve mekanik
sistemler araciliftyla gorsel sanat pratigine dahil edilmistir. Ozellikle
Dada, Fiitliirizm ve erken donem kinetik sanat c¢evrelerinde
gelistirilen calismalar, ses iireten makineler ve deneysel miizik
araclari araciligiyla sesin fiziksel ve mekansal 6zelliklerini arastiran
yeni bir yaklagim ortaya koymustur. Bu donemde gelistirilen ses
ireten heykeller ve alternatif enstriiman tasarimlari, ilerleyen
yillarda sound art olarak adlandirilacak sanat alaninin kavramsal ve
teknik altyapisinin olusmasinda belirleyici bir rol oynamistir.

Bu erken evreyi temsil eden sanatgilar arasinda Alexander
Calder, Harry Partch, Walter Smetak, Harry Bertoia, Baschet
Brothers (Bernard Baschet ve Francois Baschet), Jean Tinguely ve
David Tudor yer almaktadir. Bu sanatgilar, ses iiretimini miizik
alaninin sinirlarinin 6tesine tastyarak heykel, mekanik diizenekler ve
deneysel enstriiman tasarimlar1 aracilifiyla yeni ifade bigimleri
gelistirmisglerdir. Calder’in kinetik heykelleri hareket ile mekan
arasindaki iligskiyi arastirirken, Bertoia’nin metal ses heykelleri
malzemenin titresim  potansiyelini  isitsel bir deneyime
doniistiirmiistiir. Smetak, organik materyaller, buluntu nesneler ve
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geleneksel enstriiman parcalarmi bir araya getirerek ‘“plasticas
sonoras” olarak adlandirdigi 6zgilin ses nesneleri ve enstriiman
heykelleri iiretmistir. Partch ise mikrotonal miizik anlayisi
dogrultusunda gelistirdi§i Ozgiin enstriimanlar araciligiyla ses
iiretimini fiziksel ve mekansal bir arastirma alani haline getirmistir.
Baschet Brothers tarafindan gelistirilen akustik ses heykelleri,
heykel ile miizik enstriimani arasindaki simirlar1 belirsizlestiren
yapilar ortaya koymustur. Tinguely’nin kinetik makineleri ise
mekanik hareket, giiriiltii ve performatif siiregleri bir araya getirerek
sesin endiistriyel ve teatral boyutlarin1 inceleyen caligmalar
iretmigtir. Tudor ise post-Cagean bir anlayisla cesitli elektronik
diizenekli ses yerlestirmeleri yapmis ve bu yerlestirmelerde
kullandig1 sound sculpture ve enstriimanlart 6nemli Onermeler
vermistir.

Bu sanatgilarin tiretimleri, sesin gorsel sanatlar baglaminda
bagimsiz bir ifade alani olarak ele alinmasinin erken Grneklerini
olusturmus ve sound art/sound sculpture/instrumnent pratiklerinin
gelisiminde 6nemli bir kavramsal zemin hazirlamistir.

Ote yandan bu evrede miizik ve ses enstriimanlarinin yeniden
tasarlanmasina yonelik arastirmalar yogunlasir; alternatif akustik
sistemler gelistirilir ve miiziksel yapilarin smirlart genisler. John
Cage, Erik Satie, Charles Ives, Carl Ruggles, Edgard Varése, Alois
Haéba, Pierre Schaeffer, Lou Harrison ve Ivor Darreg gibi deneysel
miizik tizerine ¢alisan birgok besteci; enstriimanlar iizerinde yapilan
deneysel modifikasyonlar, artirilmis icra teknikleri, buluntu nesne
kullanimlar1 ve yeni enstriiman tasarimlari araciligryla alternatif ses
sistemleri lizerine odaklanmistir. Bu yaklasimi tasarim, ritiiel ve
plastisite unsurlariyla biitiinciil bir perspektifte ele alan en belirgin
figiirler Harry Partch, Walter Smetak ve Baschet Kardesler’dir.

Partch, Bati miiziginde yerlesmis olan esit aralikli
tamperaman sistemine karsi mikrotonal/xenharmonic bir ses sistemi
gelistirir ve bu sistem dogrultusunda tasarladig1 instrumentarium
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genis bir koleksiyon olusturur. S6z konusu enstriimanlar performans
araclar1 olarak islev goriirken heykelimsi nitelikler tasiyan yapilar
olarak da degerlendirilir ve enstriiman tasarimi ile heykel estetigi
arasindaki sinirlar giderek gegirgen bir hal alir ve yiizyilin ilerleyen
donemlerinde bu perspektifte gelisen liretimlerin yayginlasmasina
zemin hazirlar.

Smetak ise gelistirdigi deneysel enstriimanlar ve “sonik
heykeller” araciligiyla sesin fiziksel formunu arastiran Onci
sanatgilardan  biridir.  Ozellikle Brezilya’da gergeklestirdigi
caligmalar, enstriiman tasarimi ile heykel pratigi arasindaki sinirlar
belirsizlestirmis ve sound art’in erken donem iiretimleri arasinda
onemli bir referans noktasi olugturmustur.

Baschet Kardesler, farkli malzemelerin akustik 6zelliklerini
aragtirarak  yeni  enstriimanlar  gelistirmeyi  amacladiklar
caligmalarinda, trettikleri calgilarin estetik ve hacimsel kurgusu
sayesinde sound sculpture ve deneysel enstriiman tasarimi
alanlarinda Oncii bir rol tistlenmislerdir.

Alexander Calder

Alexander “Sandy” Calder (1898—1976), Amerikan modern
heykelinin 6nde gelen figiirlerinden biri olup kinetik sanatin kurucu
isimleri arasinda kabul edilmektedir. Sanat¢i, anitsal kamusal
heykellerinin yani sira rastlantisallik ve olasilik ilkelerine dayali,
mekanik sistemler ya da dogal hava akimlariyla devinen kinetik
yapitlar {iretmis; heykelin duraganlik varsayimini sorgulayan
yenilik¢i bir yaklagim gelistirmistir. Sanat¢i bir aile ortaminda
yetismis olmasi, erken estetik yonelimlerinin olusumunda belirleyici
bir etken olarak degerlendirilir (Calder Foundation, t.y.; Perl, 2020).
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Calder’in c¢alismalari®* 1920°li yillarda Paris’te dikkat
cekmis ve kisa siire iginde Museum of Modern Art koleksiyonuna
dahil edilmistir. Ayn1 kurumda 1943 yilinda gergeklestirilen
kapsamli sergi, sanat¢cinin uluslararasi oOl¢ekte tanmirligini
pekistirmis; ardindan Solomon R. Guggenheim Museum (1964) ve
Museum of Contemporary Art Chicago (1974) gibi kurumlarda
diizenlenen retrospektifler, kariyerinin kurumsal sanat tarihi i¢indeki
konumunu saglamlastirmigtir. Giliniimiizde yapitlar1 Whitney
Museum of American Art, National Gallery of Art ve Centre Georges
Pompidou basta olmak iizere pek ¢ok miizenin kalici
koleksiyonunda yer almaktadir. Heykel pratiginin yan1 sira resim,
baski, sahne tasarimi, miicevher, tekstil ve Cirque Calder baghigi
altinda topladig1 minyatiir sirk diizenekleri tiretmis; bu ¢okdisiplinli
yaklagimi modern sanatin sinirlarint genisletmistir. 1998 yilinda
United States Postal Service tarafindan anma pullaryla
onurlandirilmis; yagami boyunca kabul etmedigi Presidential Medal
of Freedom madalyas: Oliimiiniin ardindan kendisine verilmistir
(Calder Foundation, t.y.; Perl, 2017).

1898 yilinda Lawnton’da dogan Calder’in aile geg¢misi ve
icinde yetistigi sanat ¢evresi, erken sanatsal gelisimini bigimlendiren
temel unsurlar arasinda yer alir. Ailesinin yonlendirmesiyle makine
miihendisligi egitimi almasi, daha sonra gelistirecegi kinetik
heykellerin teknik altyapisini olusturmustur. 1926°da Paris’e
yerleserek mekanik oyuncaklar liretmis ve Salon des Humoristes’te
sergilemistir. Tel, kumas ve mantar gibi malzemelerle
gergeklestirdigi Cirque Calder projesi, sonraki kinetik deneylerinin
onciilii olmustur. 1931°de motorlu yapitlar iiretmeye baslamis;
Marcel Duchamp bu yapitlart “mobile” olarak adlandirmistir. Bunu
izleyen donemde sanatci, hava akimlariyla devinen mobiller ile

24 Bkz. eser ve ses calismalar1 kategori bilgisi i¢in: Alexander Calder, Sound-
making  Work kategorisi. Calder Foundation arsivi. Erisim linki:
https://calder.org/archive/all/works/sound-making-work/
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statik “stabile” heykeller gelistirerek kinetik sanatin bigimsel
sOzIiglinii genisletmistir (Calder & Matter, 1966; Leal et al., 2009;
Perl, 2020).

1937 tarihli Exposition Internationale des Arts et Techniques
dans la Vie Moderne igin gergeklestirdigi Mercury Fountain,
sanatcinin  Oonemli yapitlar1 arasinda sayilmaktadir. Kamusal
alandaki eserleri arasinda Paris’teki Spirale, Montreal’deki Trois
Disques ve Mexico City’deki El Sol Rojo 6ne ¢ikar. 1969 yilinda
Michigan’da tamamlanan La Grande Vitesse, National Endowment
for the Arts destegiyle gergeklestirilen ilk sivil kamusal heykellerden
biri olarak kabul edilir. Ayrica Braniff International Airways i¢in bir
Douglas DC-8 ugagini boyamasi, disiplinlerarasi tasarim pratiginin
erken ve etkili 6rneklerinden biri olarak degerlendirilir (Perl, 2017).

Calder’in kinetik heykelleri, hareket, rastlanti ve mekéan
iligkisini yeniden tamimlayarak modern heykel anlayisinda
paradigmatik bir donilistim yaratmistir. Bu yaklasim, sesle ¢alisan
kinetik diizenekler ve sound sculpture iiretimleri agisindan kuramsal
bir zemin hazirlamis; hareketli yapilarin mekanla kurdugu dinamik
iligki, disiplinlerarasi duysal tasarim pratiklerine kalict bir referans
noktas1 sunmustur (Krauss, 1977; Leal et al., 2009).

Alexander Calder’in iretimi, dogrudan sound sculpture
bashig: altinda smiflandirilabilecek yapitlar icermese de, kinetik
heykellerinde ortaya ¢ikan ikincil ses fenomenleri nedeniyle ses
sanati tarihinin erken referans noktalarindan biri olarak
degerlendirilir. Ciinkii fiziksel oalrak hareketin oldugu yerde
frekans/ses vardir. Calder’in yaklasiminda ses, ¢ogu zaman yapitin
temel malzemesi degil, hareket, raslamsal ve mekan etkilesiminin
dogal sonucu olarak beliren bir yan iiriindiir. Bununla birlikte bu
durum, onun caligmalarin1 sesle ¢alisan kinetik diizeneklerin
gelisiminde kuramsal agidan 6nemli kilar.

Bu baglamda ilk énemli 6rnek, 1926—1931 yillar1 arasinda
gelistirdigi Cirque Calder adli minyatiir sirk diizenekleridir. Tel,
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kumas, mantar ve kiigiik mekanik parcalarla kurulan bu performatif
yapi, Calder tarafindan elle ¢alistirildiginda nesnelerin ¢arpismasi ve
tel titresimleri gibi kiiclik akustik olaylar iiretir. Ses burada
tasarlanmig bir unsur olmamakla birlikte, kinetik diizenek ile
performatif eylem arasindaki iliskiyi duyusal olarak goriiniir kilar.
Bu yoniiyle Cirque Calder, daha sonra ortaya ¢ikacak performatif
sound sculpture anlayisinin erken bir habercisi sayilabilir.

1932-1933 tarihli Small Sphere and Heavy Sphere, Calder’in
caligmalarinda sesin daha belirgin bi¢cimde hissedildigi bir baska
ornektir. Tavandan sarkan bir kiirenin zemindeki metal ve ahsap
nesnelere raslamsal c¢arpismalar sonucunda olusan rezonanslar,
yapitin deneyimsel boyutunun ayrilmaz pargasidir. Burada mekanin
akustigi, nesnelerin malzemesi ve carpigsmanin giddeti, ortaya ¢ikan
sesin karakterini belirler. Bu sayede yapit, sesin mekansal kosullara
baglh degiskenligini vurgulayan erken bir kinetik diizenek olarak
okunabilir.

Calder’in sesle iligkilendirilen daha az bilinen yapitlarindan
biri olan 7riple Gong, metal disklerin hareket sonucu birbirine temas
ederek gong benzeri rezonanslar tirettigi bir kinetik diizenektir. Bu
yapitta ses, dogrudan amaglanmis bir bestesel unsur olmaktan ¢ok,
metal ylizeylerin hareketle tetiklenen fiziksel etkilesiminin
sonucudur. 7riple Gong, Calder’in malzeme titresimlerinin akustik
potansiyeline duydugu ilgiyi gosterir ve heykelin gorsel
dinamizminin duysal bir uzantiya doniisebilecegini ortaya koyar.

1937°de Paris Diinya Fuari’nda sergilenen Mercury
Fountain, endiistriyel bir malzemenin akustik potansiyelini goriiniir
kilan bir diger 6nemli ¢alismadir. Akan civanin ylizey gerilimi ve
akiskanligi, gorsel hareketle birlesen metalik bir ses iiretir. Bu
yapitta ses yine merkezi unsur degildir; ancak modern malzeme
teknolojilerinin akustik 6zelliklerini estetik deneyimin parcasi héline
getirmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
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1930’lardan itibaren gelistirdigi riizgarla devinen mobiller ve
daha sonra kamusal alanda gerceklestirdigi biiyiik 6l¢ekli yapatlar,
sesin mekansal deneyimle iligkisini genigleten bir baska evreyi
temsil eder. Bu mobiller, hava akimlariyla hareket ederken parcalarin
birbirine degmesi sonucu hafif titresimler ve tiilar iiretir. Ozellikle
dis mekan calismalarinda riizgar, yap1 ve ¢evre arasindaki etkilesim,
eserin akustik atmosferini belirleyen bir unsur haline gelir. Bu
durum, doga giiclerinin sanat nesnesiyle kurdugu iliskinin duysal
boyutunu ortaya koyarak, sonradan gelisecek cevresel sound
sculpture uygulamalarina diisiinsel bir zemin sunar.

Genel olarak degerlendirildiginde Calder’in yapitlarinda ses,
bilingli olarak bestelenmis bir unsur olmaktan ¢ok, hareketli yapinin
mekanla kurdugu fiziksel iliskinin kaginilmaz sonucudur. Ancak bu,
heykelin duraganligina kars1 gelistirdigi kinetik estetikle birlikte
diisiiniildiiglinde, sesin mekansal ve maddesel bir olgu olarak
kavranmasina katki saglamistir. Bu nedenle Calder, dogrudan sound
sculpture sanatcis1 olarak degil, Tinguely, Bertoia, Neuhaus ya da
Trimpin gibi bir¢cok sanat¢inin gelistirdigi sesle c¢alisan kinetik
yapilarin Onciillerinden biri olarak degerlendirilir. Onun kinetik
heykelleri, hareket, rastlant1 ve mekan arasindaki iligkileri yeniden
diisinmeye acarak, disiplinlerarast duysal tasarim pratiklerinin
gelisimine kalic1 bir referans noktast sunmustur.

Harry Partch
25

Harry Partch (1901-1974), 20. yiizyilin erken xenharmonic
bestecileri arasinda yer alan, mikrotonal ses sistemleri ve 6zgiin

2 Xenharmonic terimi; Amerikali besteci ve kuramci Ivor Darreg tarafindan

Yunanca xenia (Egvia, “yabanci/konuk™) sdzciiglinden tiiretilmistir ve 12 tonlu esit

tamperaman sisteminin diginda kalan tiim perde diizenlerini tanimlamak amaciyla

kullanilmigtir. Darreg, bu kavramin salt mikrotonal miizikleri degil, just intonation

gibi esit olmayan tamperaman sistemlerini ve alternatif akort diizenlerini de

kapsayan genis bir cerceve sundugunu belirtmistir (Darreg, 1975). Bununla
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enstriiman tasarimlariyla ¢agdas miizik diisiincesinde belirleyici bir
konuma sahip Amerikal1 bestecidir. 21. yiizyilin ilk ¢eyreginde yeni
tin1 ideallerine yonelen arastirmalarin artigi, Partch’in kuram ve
tasarimlarint yeniden gilindeme tasimis; diisiinsel miras1 genis
akademik c¢evrelerde yogun bi¢imde tartisilmaya baslanmistir.
Partch ¢ogu kaynakta deneysel enstriiman mucidi olarak anilir.
Bununla birlikte iiretimlerinin temelinde kavramsal enstriiman
tasarim1 yer alir. Onun yaklasiminda enstriiman, ses sistemi,
notasyon, repertuvar ve performans pratigiyle birlikte diisiiniiliir. Bu
nedenle Partch’in kimligi, bestecilik ve zanaatkarlik sinirlarini agan
bir tasarim anlayisini igerir. Kaliforniya’nin Oakland kentinde dogan
Partch, ¢cocukluk yillarinda ABD’nin Giineybatisindaki ¢okkiiltiirlii
miizik ortamlariyla temas kurmustur. University of Southern
California Miizik Okulu’ndaki kisa 6grenim siirecinin ardindan
kurumsal ogretimi smirlayict bulmus, kendi arastirmalarina
yonelmistir. San Francisco kiitiiphanelerinde Hermann von
Helmbholtz’un Sensations of Tone adl1 eserini incelemesi, onu dogal
armonik dizilere dayali mikrotonal bir miizik kurami gelistirmeye
yonlendirmistir (Turan, 2024, s. 154).

Partch’1n ses sistemi, bir oktavin 43 araliga boliindiigi genis
bir perde diizenine dayanir. Bu diizen, just intonation ilkesinden
tiretilmis olup dogal armonik diziler {izerinden kurulmustur.
Besteci, bu sistemi ger¢eklestirmek amaciyla 6zgilin enstriimanlar
tasarlamis; kuramsal cercevesini Genesis of a Music (1949) adh
kitabinda ayrintili bicimde agiklamistir. Bu yaklasimda enstriiman,
teorik modelin fiziksel tezahiirii niteligi tasir; tasarim siireci estetik,

birlikte miizik yazininda ve uygulama alanlarinda “mikrotonalite” teriminin daha
yaygin olusu dikkate alinarak, “Kiiresellesme Dikotomilerinin Calgi Tasarimina
Olan Etkileri” basliklt boliimiin ilk alt baslhigi olan Mikrotonalite Kavram: ve
Mikrotonal (Bati) Calgilar: kesitinde, tartigmanin biitiinligiinii saglamak amaciyla
“mikrotonalite” kavramia da esdeger bir terim olarak yer verilecektir (Turan,
2024, s. 155).
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matematiksel ve akustik kararlarla birlikte ilerler (Turan, 2024, s.
155).

Gelistirdigi enstriimanlar®® arasinda Adapted Viola, Adapted
Guitar, Gourd Tree, Diamond Marimba, Quadrangularis Reversum
ve Kithara I-II gibi yapilar bulunur. Bu enstriimanlar mikrotonal
akort iiretme amacinin 6tesinde, sahne mekanini ritiielistik bir duysal
cevreye doniistiirmek icin tasarlanmistir. Ornegin Gourd Tree’de
dogal aga¢c dalinin se¢imi, enstriimanin Kkiiltiirel baglamim1 ve
sembolik atmosferini vurgulayan bilingli bir tercihtir. Diamond
Marimba’nin simetrik blok diizeni, armonik iliskilerin mekansal
diizlemde gorinir kilinmasia yonelik bir tasarim ¢ozimiidiir
(Turan, 2024, s. 157-164).

Partch, Bati miiziginin esit aralikli tamperaman sistemini
kisitlayict gérmiis; 1930°da bu sisteme bagli erken bestelerini yok
ederek yeni bir yonelime gecmistir. Lou Harrison ile birlikte
xenharmonic miizigin onciileri arasinda sayilir. Partch’a gore miizik
zihinsel siireglerle sinirli bir etkinlik olarak diisiiniilemez; fiziksel
deneyim, performans pratigi ve enstriman tasarimi bu siirecin
ayrilmaz pargalaridir. Bestecinin {retiminde “biitlinciil sanat”
anlayis1 belirgindir. Miizik, metin, drama ve sahne diizeni tek bir
anlat1 icinde birlesir. Bu yaklasim Gesamtkunstwerk diisiincesiyle
akraba bir yap1 kurar. Enstriiman parki bu dramaturjik biitiiniin
merkezinde yer alir; bigim, tin1 ve mekansal yerlesim miizigin
anlatisal boyutunu destekleyecek bicimde tasarlanir (Turan, 2024, s.
156).

Partch enstriimanlarinin  yeniden {iretimi, mirasinin
siirdiiriilebilirligi agisindan onem tasir. Ensemble Musikfabrik?’

26 Bkz. besteci ve enstriiman arsivi igin: Harry Partch. Harry Partch Official

Website. Erisim linki: https://www.harrypartch.com/.

27 Bkz.: Ensemble Musikfabrik, Almanya merkezli bir yeni miizik toplulugudur.

1990 yilinda Kéln’de kurulan topluluk, Kuzey Ren—Vestfalya Eyaleti’nin kiiltiirel

destek programlar1 kapsaminda faaliyet gostermekte; yaklasik yirmi miizisyenden

olusan kadrosu ve idari ekibiyle uluslararasi 6lgekte konserler, siparis projeleri ve
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tarafindan yiiriitilen yeniden insa projeleri, repertuvarin giincel
performanslara tasinmasina olanak saglamistir. Bu ¢aligmalar,
enstriimanlarin miize nesnesine doniismesini engelleyerek canli bir
performans kiiltiirii olusturma amacina hizmet eder. Enstriiman
yapimcist Thomas Meixner, 2008-2013 yillar1 arasinda Ensemble
Musikfabrik’in ~ siparisi  dogrultusunda  Partch’in  6zgiin
enstrimantaryumunu yeniden insa etmistir. Bu kapsamli proje,
Partch’in mikrotonal perde sistemine dayali olarak tasarladigi ve
gorsel plastisite ile akustik iglevi bir araya getiren ¢algilarini, orijinal
plan ve Olgiilere sadik kalarak yeniden iiretmeyi hedeflemistir.
Meixner, replikalarda Partch’in tercih ettigi malzemelere ve yapim
tekniklerine miimkiin oldugunca bagl kalmis; cam, ahsap, metal ve
rezonans Yyiizeylerinin 0zgiin bilesimlerini titizlikle yeniden
uygulamigtir. Bdylelikle ortaya c¢ikan enstriimanlar, bigimsel
estetikleri ve hacimsel etkileri bakimindan orijinallerine son derece
yakin sonuglar vermistir. Yeniden yapilandirma siirecinde, Partch’in
tasarim anlayigina saygi gosterilmekle birlikte, icra kolaylig1 ve
dayaniklilik acisindan bazi teknik ayrintilarda sinirl diizenlemeler
yapilmistir. Bu miidahaleler, enstriimanlarin sahne
performanslarinda daha giivenli ve islevsel bi¢imde kullanilmasini
saglarken, 0Ozgiin akustik karakterlerinin korunmasma 6zen
gosterilmistir (Turan, 2024, s. 164).

Akademik perspektifte Partch, enstriiman yapimina dayali
tiretim modelini ayrintili bigimde anlatir. Sanatcinin {iretim pratigine
gore; giiz doneminde bir iiniversitenin davetiyle yiiriittigi
caligmalarda 6nce kendi gelistirdigi mikrotonal calgilart iiretmek
iizere 6grencilerden olusan bir ekip kurulur; kis doneminde bu ekip,
enstriimanlarin icrasim1 ve Partch’in 6zgilin notasyon sistemini
Ogrenir; bahar doneminde ise eserler prova edilerek sahnelenir.

kayitlar  gerceklestirmektedir. Disiplinlerarast i birlikleri ve deneysel
repertuvartyla taninan topluluk, ¢agdas miizik {iretiminin 6nemli merkezlerinde
diizenli olarak sahne almaktadir.
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Yaklasik yedi-sekiz aylik yogun bir iiretim siireci, iki saatlik bir
performansla sonuclanir. Partch, bu emegi, klasik repertuvari
seslendiren deneyimli bir senfoni orkestrasinin birkag saatlik prova
ile gerceklestirdigi konser hazirhigiyla karsilagtirarak, kendi
yonteminin gerektirdigi zaman, emek ve maddi kaynaklarin
biiyiikliigiine dikkat ¢eker. Bu anlatim, Partch’in yenilik¢i calgi
tasarim1 ve egitim modeli ile yerlesik icra gelenekleri arasindaki
yapisal farki goriiniir kilar. Mikrotonal sistemlere dayali
enstriimanlarin  tasarimi, icracilarin egitimi ve repertuvarin
hazirlanmasi gibi siiregler; konvansiyonel miizik {iretimine kiyasla
daha uzun siireli aragtirma, yiliksek maliyet ve kolektif c¢aba
gerektirir. Bu nedenle Partch’in yaklasimi, ¢agdas sound sculpture
ve deneysel ¢algt yapimi pratiklerinde iiretim kosullarinin estetik
sonuclar iizerindeki belirleyici roliinii gosteren dnemli bir drnek
olarak degerlendirilir (Becker, 2013, s. 69).

Partch, sira dis1 tinilar iireten calgilar gelistiren bir mucit
olmanin Otesinde, miizigi kapsamli bir estetik biitiinliik i¢inde
tasarlayan bir besteci olarak one ¢ikar. Onun yaklasiminda ses
sistemi, akort diizeni, notasyon, enstriiman tasarimi, icra teknikleri
ve repertuvar tek bir diisiinsel orgiide birlesir. Partch’in bedensel
miizik kavramiyla tanimladigi anlayis, sahneleme, enstriiman
yapimi ve performansi i¢ i¢e gecen yaratici bir alan olarak ele alir;
besteci bu siireclerin tiimiinii kuran bir tasarimci kimligi istlenir
(Partch, 1979).

Bu g¢ercevede tasarimin ¢ikis noktasi malzemeden c¢ok
kavramsal fikirdir. Mikrotonal sistemlerin gerektirdigi yeni notasyon
bicimleri, 6zgiin calgilar ve farkli icra yontemleri ayni estetik
diisiincenin farkli yiizleri olarak gelisir. Boylelikle kendi i¢
mantigiyla isleyen bir yapi ortaya cikar: ses sistemi notasyonu
belirler; notasyon calgi tasarimini yonlendirir; ¢algilar repertuvarin
dilini bigimlendirir; repertuvar ise icraci ve lutiye i¢in yeni yaratim
alanlar1 acar. Bu biitiinciil yaklagim, 6zgilin tin1 diinyalar1 kurmanin
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yaninda pedagojik yontemleri, performans kiiltiiriinii ve estetik
ilkeleri de kapsayan genis bir miizik evreni onerir (Gilmore, 1998;
Partch, 1979).

Bu perspektif, kavramsal temelli calgi tasariminin teknik
yenilikten ibaret olmadigini, miizigin ontolojisini yeniden
diisiinmeye yonelik bir arastirma alani agtigini gosterir. Boyle bir
sistem, onu kesfedecek besteci, icraci ya da lutiye i¢in siirekli
genisleyen bir deneyim alani sunar; her yorum, ayni diisiinsel
cekirdegin yeni varyasyonlarim1 {retir. Bu nedenle Partch’in
yaklagimi, cagdas sound art, deneysel organoloji ve sound sculpture
pratiklerinde goriilen biitiinciil tasarim anlayiginin erken ve etkili
orneklerinden biri olarak degerlendirilir (Gilmore, 1998; Partch,
1979).

Bugiin Partch’in yeniden kesfi ve ona yonelen ilginin artisi,
21. yiizy1l miizik ve ses paradigmasinin degisimleriyle iligkilidir.
Mikrotonal sistemlere yonelik merakin biiyiimesi, konvansiyonel
miizik dilinin sinirlarinin sorgulanmasi ve yeni tin1 arayislariin
yogunlagmasi, onun diisiincesini giincel tartigmalarin merkezine
tasimistir. Bu sayede Partch, alternatif akort diizenleri gelistiren bir
besteciden Ote, ses sistemi, enstriiman tasarimi, notasyon ve
performans pratigini tek bir estetik yap1 i¢inde ele alan bir diisiiniir
ve tasarimci olarak yeniden okunur. Bu olgu, ¢agdas calgi yapimi,
sound sculpture ve deneysel miizik alanlarinda kalici etkiler
yaratmig; lutiye pratiginin postmodern duysal tasarim alanlariyla
kurdugu iligkinin gii¢lii 6rneklerinden biri haline gelmistir.

Walter Smetak

Walter Smetak (1913-1984), Latin Amerika’da kavramsal
enstriiman tasarimi baglaminda belirleyici bir figiir olarak kabul
edili. 1937 yilinda Isvigre’den Brezilya’ya gd¢ eden sanatcr,
egitimli bir ¢ellist olarak Rio de Janeiro ve Sao Paulo orkestralarinda
caligmig; iiretiminin bliylik bdliimiini Salvador da Bahia’da
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stirdiirmtigtiir. Smetak’in sanatsal kimligi miizisyenlikle sinirh
degildir; pedagojik yaklasimi, metafizik diisiinceye yonelimi ve
disiplinlerarasi iiretimleri nedeniyle bir filozof ya da “sonik
metafizik¢i” olarak da tanimlanir (Gerlach, 2019, s. 15).

Smetak’in en kapsamli calismasi, yaklasik 150 deneysel
enstriiman ve ses heykelinden olusan Pldsticas Sonoras dizisidir.?®
1960’lardan itibaren Universidade Federal da Bahia biinyesinde
kurdugu stiidyoda gelistirdigi bu enstriimanlar, islevsel miizik
araglart olmaktan ¢ok plastisite, sembolizm ve ritiiel baglamlar
iizerinden okunur. Bu yaklasim, enstriimani fiziksel bir aragtan ote,
ontolojik bir diistinme alan1 olarak ele alir; ses iiretimi ile metafizik
diisiince arasinda biitiinsel bir bag kurar (Gerlach, 2019; Obici, 2014;
Scarassatti, 2008).

1957-1984 yillar1 arasinda Salvador’da yasayan Smetak,
enstriiman tasariminin yaninda somut siir, kuramsal metinler, tiyatro
oyunlart ve ¢izimler {iretmistir. Tropicalia hareketiyle iligkili
sanatcilarla yiirittiigli dogaclama c¢alismalar, Brezilya deneysel
miizik sahnesinde yeni bir pedagojik modelin olugmasina katki
saglamistir. Bu baglamda yiiriitiilen atolyeler, enstriiman tasarimi ile
cagdas miizik diisiincesi arasinda bir gecis alani olusturmustur
(Obici, 2020, s. 182; Turan, 2024, s. 326-327).

Smetak’in tasarimlari, teknik ustalik kavramini yeniden
tanimlar. Dogal malzemeler, xenharmonic sistemler ve raslamsalliga
acik icra teknikleri araciligiyla rittielistik bir sonik siireklilik kurulur.
Bu, tonalite merkezli Bat1 miizik epistemolojisinin 6tesine gegerek
Dogu miizikleri ve ezoterik diisiince gelenekleriyle iliskiler kurar.
Boylelikle enstriiman tasarimi, disiplinlerarast bir estetik alanin
kurucu bilesenine doniisiir (Scarassatti, 2019; Gerlach, 2019; Obici,
2014).

28 Bkz. sanatc1 ve eser arsivi i¢in: Walter Smetak, Walter Smetak Official Website.
Erisim linki: https://waltersmetak.com/
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Smetak’in kavramsal enstriimanlarindan Ronda, teosofik
metinlerden esinlenen dongiisel bir yap: sunar. iki su kabagindan
olusan kinetik diizenek, sonsuzluk formuna benzer geometrisiyle
zamanin siirekliligini simgeler; yapisal 6zellikleri bakimindan vielle
a roue benzeri dongiisel ses iiretim teknikleriyle iliskilendirilebilir
(Scarassatti, 2019, s. 44-45).

Bir diger calisma olan Pindorama, dogal malzemelerden
olusan kolektif bir enstriiman olarak tasarlanmistir. Hindistancevizi
kabugu, bambu, kemik ve tas gibi malzemeler, akustik islevlerinin
Otesinde metafizik bir anlam tasir. Bu malzemeler araciligiyla
kurulan ritiielistik rezonans, Smetak’in doga ile sembolik birlik
arayisini temsil eder (Gerlach, 2019, s. 58—59; Scarassatti, 2019, s.
27).

Smetak’in  yaklagimi,  Bati  merkezli  enstriiman
siniflandirmalarina ve esit tamperaman sistemine yonelik elestirel
bir miidahale niteligi tagir. Bu miidahale, miiziksel olanin sinirlarinm
yeniden diisiinmeye c¢agiran bir estetik-politik tavir olarak
okunabilir.

Smetak’in pedagojik etkisi, deneysel miizik tarihinde Cage
ile karsilastirilabilecek bir konumda degerlendirilir. Her iki sanatgi,
yeni tinilar iiretmenin Otesinde yeni diislinme bigimlerinin
olusmasina katki saglamistir. Bu perspektifte Smetak’in atolyeleri,
ogrencileri enstriiman araciligiyla diistinmeye, mekan1 duysal olarak
yeniden kurgulamaya ve performans: kiiltlirel bir arastirma alam
olarak ele almaya yoneltmistir.

Sonug olarak Smetak’in Pldsticas Sonoras dizisi, deneysel
lutiyelik anlayisim metafizik, pedagojik ve estetik boyutlarda
genisleten 6zgiin bir model sunar. Enstriiman, bu modelde teknik bir
ara¢ olmaktan c¢ikar; diisiinsel ve ritiielistik bir varlik alanina
doniisiir ve ses, mekan ve beden arasinda kurulan iliski, ¢agdas
sanatin disiplinleraras1 ufkunu yeniden tanimlar.
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Harry Bertoia

Harry Bertoia (1915-1978), ltalya dogumlu Amerikal
heykeltiras ve tasarimci olarak 20. yilizyll modernizmi iginde
mobilya tasarimi ile sound sculpture iiretimini birlestiren 6nemli
figiirlerden biri kabul edilir. On bes yasinda Amerika Birlesik
Devletleri’ne go¢ eden sanat¢i, Detroit’te metal is¢iligi ve miicevher
tasarim1 egitimi almis; bu erken donem teknik birikimi sonraki
heykel ve tasarim c¢aligmalarinin temelini olusturmustur (Bertoia,
2015).

Bertoia’'nin kariyerinin ilk evresinde metal is¢iligi ve
miicevher tasarimi belirleyici olmus, daha sonra grafik ve
endiistriyel tasarim alanlarina yonelmistir. 1940’larda Ray ve
Charles Eames ile caligmasi, tel striiktiirler iizerine yaptigi
arastirmalar gelistirmis ve bu deneyimler 1950’lerde Knoll firmasi
icin tasarladig tel sandalye koleksiyonunun ortaya ¢ikmasina katki
saglamigtir. Ozellikle Diamond Chair gibi tasarimlar, modern
tasarim tarihinde onemli bir yere sahiptir ve agik tel striiktiirleri
sayesinde mekan ve form iligkisini yeniden tanimlayan bir estetik
sunar (Knoll, 2015; Bertoia, 2015).

Bertoia’nin sound sculpture iiretimleri®®, 20. yiizyilin ikinci
yarisinda heykel ile akustik deneyimi birlestiren Ozgiin bir
yaklasimin erken ve etkili Ornekleri arasinda yer alir. Sanatgi,
1960’lardan itibaren metal ¢ubuk, levha ve tel diizeneklerden olusan
heykelleri titresim yoluyla ses iireten yapilara doniistiirmiis; bu
calismalarini “Sonambient” baslig: altinda toplamistir. Bu heykeller
riizgar, dokunus veya mekanik titresimlerle rezonansa girerek genis
bir harmonik spektrum iiretir ve izleyiciyi aktif bir dinleme

2 Bkz. sanatg1 ve eser arsivi i¢in: Harry Bertoia, Bertoia Studio Website. Erisim
linki: https://bertoiaharry.com/ Bkz. sanatg1 ve eser katalogu i¢in: Harry Bertoia
Foundation, Harry Bertoia Foundation Official Website. Erigim linki:
https://harrybertoia.org/
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deneyimine davet eder Pennsylvania’daki ¢iftliginde eski bir ambar1
deneysel konser mekanina doniistiiren Bertoia, burada yaklasik yiiz
kadar ses heykelini yerlestirmis ve bu enstriimanlarla
gerceklestirdigi  performanslart  Sonambient  baghiklt  plak
kayitlarinda yaymmlamistir (Bertoia, 1971; LaBelle, 2006). Bu
caligmalar, heykelin gorsel varligimmi akustik bir organizmaya
dontistiiren erken donem ornekler arasinda sayailir.

Sonambient Sculptures (1960’lar - 1970’ler): Bertoia’nin en
kapsaml1 sound sculpture dizisi olan Sonambient heykelleri, farkli
ylikseklik ve kalinliklarda metal ¢ubuklardan olusur. Bu ¢ubuklar
bronz, bakir veya celikten yapilmis ve rezonans yiizeyleriyle bir
araya getirilmistir. Riizgarin etkisi veya izleyicinin dokunusu ile
titresen cubuklar, zengin harmonik diziler {iretir.

Sanat¢1 Pennsylvania’daki ciftliginde eski bir ambari bu
heykellerle doldurarak deneysel bir konser mekéani olusturmus ve
heykelleri performans aract olarak kullanmistir. Bu yaklagim,
heykelin statik bir nesne olmaktan ¢ikip performatif bir enstriimana
dontisebilecegini gostermistir (LaBelle, 20006).

Sonambient Recordings (1968 - 1978): Bertoia, heykelleriyle
gergeklestirdigi performanslart Sonambient baslikli plak serilerinde
yayimlamistir. Bu kayitlar, metal cubuklarin rezonanslarindan
olusan drone ve perkusif dokular igerir.

Bu alblimler, sound sculpture ¢aligmalarinin salt gorsel sanat
alaninda degil, deneysel miizik baglaminda da
degerlendirilebilecegini gostermistir. Kayitlar, heykelin akustik bir
organizmaya doniismesi fikrini belgeleyen onemli arsivler arasinda
kabul edilir (Bertoia, 2015).

Kamusal Sounding Sculptures: Bertoia’'nin  Sounding
Sculpture adli caligmasi, Chicago’nun Ticlincii en yiiksek
yapilarindan biri olan Aon Center’in 6niindeki meydanda yer alir.
Sanat¢inin daha kiiciik 6lgekli bir baska eseri olan Sounding Piece
ise Chicago Botanic Garden’in Giil Terasi’'nda sergilenmis ve
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cevresel riizgar titresimleriyle ses tlireten heykel anlayisinin kamusal
alandaki bir baska 6rnegini olusturmustur. >

Bu tiir ¢aligmalar, heykelin mimari ¢evreyle birlikte yasayan
bir akustik sistem olabilecegini ortaya koyar. Kamusal mekanlarda
yer alan bu heykeller, ¢evresel seslerle etkilesim kurarak mekanin
duyusal kimligini yeniden tanimlar (Bertoia, 2015).

Bush Sculptures ve Dandelion Sculptures (Ses Potansiyelli
Heykeller): Bertoia’nin bazi metal ¢ubuk heykelleri, dogrudan
performans icin tasarlanmasa da riizgar etkisiyle titresebilen yapilar
igerir. Bush Sculptures ve Dandelion Sculptures dizileri bu agidan
akustik potansiyel tasiyan ¢alismalar arasinda sayilir. Bu heykellerde
gorsel form ile titresim davranisi birlikte diisiiniiliir. Bertoia, metal
elemanlarin elastik 6zelliklerini kullanarak heykelin estetik bigimi
ile rezonans karakteri arasinda bir iliski kurmustur (LaBelle, 2006).

Mobilya Tasarim1 ile Baglantili Akustik Calismalar:
Bertoia’nin Diamond Chair gibi tel sandalyeleri dogrudan sound
sculpture olarak tasarlanmamis olsa da tel striiktiirlerin titresim
ozelliklerini arastiran deneylerinin bir sonucu olarak degerlendirilir.
Bu caligmalar, daha sonra metal ¢ubuk heykellerinde kullanilan
rezonans arastirmalarinin onciilleri sayilir (Knoll, 2015).

Bertoia’nin eserleri Brooklyn Museum, Cleveland Museum
of Art ve Hirshhorn Museum and Sculpture Garden gibi kurumlarin
koleksiyonlarinda yer almakta; Chicago’daki kamusal Sounding
Sculpture ¢aligmalart gibi projeler, heykel ile kamusal mekan
akustigi arasindaki iliskiyi gorliniir kilan 6nemli 6rnekler olarak
degerlendirilmektedir (Bertoia, 2015).

Sanat¢inin iiretimi, modern tasarim ile sound art arasinda
kurulan 6zgiin bir bag olarak degerlendirilir. Tel striiktiirlerin
titresim potansiyelini estetik arastirmanin merkezine yerlestiren
yaklasimi, heykelin gorsel bir nesne olmanin Gtesinde dokunma,

30 Bkz. Bertoia'nin "Sounding Sculpture” eseri igin:
https://www.youtube.com/watch?v=KuaNHNd4lc8
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hareket ve rezonansla yasayan bir organizma gibi algilanabilecegini
ortaya koymustur. Bu nedenle Bertoia’nin ¢aligsmalari, sonraki kusak
sound sculpture sanatgilari igin giiclii bir diisiinsel referans olusturur.

Bertoia’nin sound sculpture iiretimleri, heykelin plastisiteyle
siirlt kalmayip titresim ve rezonans araciligiyla duysal bir boyut
kazanabilecegini gosterir. Bu ¢alismalar, modern tasarim, deneysel
miizik ve ¢evresel akustik arastirmalar1 arasinda kurulan 6nemli bir
gecis alam1 yaratmistir. Izleyiciyi pasif bir gdzlemci konumundan
cikararak heykelle fiziksel ve duysal etkilesime davet eden katilimci
estetik anlayisi, ozellikle Sonambient heykelleri araciligiyla ¢agdas
sound art ve sound sculpture pratiklerinin kurucu 6rnekleri arasinda
anilmasini saglamistir.

Baschet Brothers: Francois & Bernard Baschet

Frangois Baschet (1920-2014) ve Bernard Baschet (1917-
2015), Paris dogumlu iki kardes olarak 20. yiizyilin ortalarindan
itibaren sound sculpture alaninin kurucu figiirleri arasinda kabul
edilir. Francois Baschet, heykeltiras Emmanuel Auricoste ve Hubert
Yencesse’in atdlyelerinde plastik sanat egitimi almig, daha sonra
ilgisini akustik arastirmalara yonelterek gorsel form ile ses iiretimi
arasindaki iligkileri incelemeye baglamistir. Bernard Baschet ise
Ecole Centrale Paris’te miihendislik egitimi gormiis ve bir siire
Fransiz radyo yayincili§i kurumlarinda miizik arastirmalariyla ilgili
gorevler tistlenmistir. 1952 yilinda mevcut miizik enstriimanlarinin
akustik 6zelliklerini ¢ozlimleyerek ses iiretim siireglerini incelemeye
baslayan kardesler, sonraki yillarda 6zgiin enstriimanlar ve ses
heykelleri gelistirerek uluslararasi 6lgekte taninan bir iiretim alani
olusturmustur (Grayson, 1996; Carulla, 2017).

Baschet kardeslerin sanatsal yaklasimi disiplinlerarasi bir is
birligi modeline dayanir. Bernard Baschet’nin yazilarinda
vurguladig tizere miizik, heykel, siir ve performans gibi alanlardan
gelen farkll becerilere sahip bir ekip ile ¢alismak, yeni duysal ifade
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bicimlerinin ortaya c¢ikmasimi kolaylastirmaktadir. Bu anlayis,
izleyiciyi pasif bir dinleyici konumundan ¢ikararak katilimci bir
deneyime davet eden kamusal sanat yaklagimina yonelmis; 6zellikle
cocuklar, yaslhlar ve engelliler tarafindan kullanilabilecek
enstriimanlar tasarlamalar1 kapsayici sanat diisiincesinin belirgin bir
ornegi olarak gorilmiistiir (Grayson, 1996).

Baschet kardeslerin  gelistirdigi  Structures  Sonores
koleksiyonu®!, celik, aliiminyum, cam, kristal cubuk, plastik ve
cesitli kompozit malzemelerle olusturulan 6zgiin ses yapilarindan
olusur. Konik metal levhalar ve rezonans yiizeyleri sayesinde zengin
tinilar lireten bu diizenekler, estetik degerleri yiiksek ve icrasi
erisilebilir enstriimanlar olarak tasarlanmistir. 1954 yilinda piyanist
Jacques Lasry ve orgcu Yvonne Lasry ile kurduklar Les Structures
Sonores Lasry-Baschet toplulugu, bu heykel-enstriimanlarin
performatif baglamda sunuldugu ilk konserleri 1955°te
gerceklestirmistir (Carulla, 2017; Turan, 2020; 2024).

Baschet kardeslerin iiretimleri sanat alani ile smirh
kalmamis, iiniversitelerde yiiriitilen arastirma ve Ogretim
sireclerine de dahil edilmistir. Francois Baschet’nin farkl
kurumlarda gergeklestirdigi atdlyeler ve arastirma laboratuvarlari,
fizik, plastik sanatlar ve miizik disiplinlerini bir araya getirerek
disiplinlerarasi bir 6grenme modeli olusturmustur. Bu ¢alismalar,
bilimsel aragtirma ile yaratict liretimin birlikte yiiriitiilebilecegini
gosteren  hlimanist  bir  yaklasimin  Ornekleri  arasinda
degerlendirilmistir (Garcia, 2017).

Carulla’ya gore Baschet kardeslerin organoloji alanina
katkisi, ses TUretim yapilarini sezgisel ve analitik yontemlerle
inceleyen 0zgiin bir referans cercevesi olusturur. Bu yaklasim, ses
nesneleri tasarlamak isteyen arastirmacilar i¢in halen 6nemli bir

31 Bkz. Baschet kardeslerin ¢alismalari igin: Bernard Baschet ve Frangois Baschet,
The Baschet Story. Baschet Sound Structures Association. Erisim linki:
https://baschet.org/site/index.php/the-baschet-story/
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kaynak niteligi tagimaktadir. Baschet’lerin gelistirdigi sistem, kendi
iiretimlerinin Otesine gegerek akademik diinyada yeni arastirma
alanlariin olugsmasina zemin hazirlamistir (Carulla, 2017).

Baschet kardeslerin ¢aligmalari sanat tarihinde bir paradigma
degisimine isaret eden Ornekler arasinda sayilir. The Sound
Sculptures of Bernard and Francois Baschet gibi yayinlar, ses
spektrumunun dinamik dogasini arastiran bu iiretimlerin kalici
etkisini ortaya koyar. Sesin maddeselligini ve mekansal davranisini
estetik bir ara¢ olarak ele alan bu siire¢, cagdas sound art ve sound
sculpture pratikleri i¢in 6nemli bir kuramsal zemin hazirlamistir
(Garcia, 2017; Carulla, 2017).

Baschet kardeslerin gelistirdigi enstriimanlar arasinda
uluslararas1 Olgekte taninan Cristal Baschet basta gelir. Cam
cubuklarin 1slak parmaklarla titrestirilmesiyle siirekli harmonik
alanlar tiireten bu enstriiman, farkli rezonatorlerle zengin tini
cesitliligi sunar. Le Sifflant Tournant, La Percussion Polytimbre ve
La Téle a Voix gibi diger tasarimlar, metal levhalarin ve rezonans
ylzeylerinin titresimlerini kullanarak 6zgilin ses dokular1 {iretir.
Kardesler kamusal alanlara yonelik miizikli gesmeler, can kuleleri ve
sesli anitlar tasarlamis; 1968 San Antonio Diinya Fuari igin
hazirlanan miizik ¢esmesi bu iiretimlerin erken 6rnekleri arasinda
yer almistir (Carulla, 2017).

Baschet kardeslerin pedagojik yaklasimi da dikkat ¢ekicidir.
Baschet Educational Instrumentarium adiyla gelistirdikleri egitim
araglar, cocuklar ve yetiskinler icin deneysel miizik kesfini
kolaylastiran yaklasik yiiz farkli tinidan olusan bir sistem sunar. Bu
enstriimanlar, Bat1 klasik miizik repertuvarinda yer almayan genis
bir ses yelpazesi sunarak duysal farkindaligin gelismesini
hedeflemistir. Katilimcilarin 6nce kendilerini  ve ¢evrelerini
dinlemeleri, ardindan dogaglama yoluyla sesleri deneyimlemeleri
tesvik edilmistir. Bu siire¢, miizik egitiminin deneysel ve kapsayici
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bir yontemle yeniden diislinlilmesine katki saglamistir (Carulla,
2017; Garcia, 2017).

Miizisyen Trevor Taylor’in tamikligit da  Baschet
enstriimanlarinin etkisini ortaya koyar. Taylor, 1970’lerde Japon
perkiisyoncu  Stomu  Yamashita’nin  kayitlarinda  Baschet
enstrimanlarin1 ~ kesfettigini  ve bu enstriimanlarla ¢esitli
performanslar gergeklestirdigini belirti. Bu deneyim, Baschet
kardeslerin icatlarinin uluslararas1 miizik ¢evrelerinde nasil bir ilgi
uyandirdigini géstermesi bakimindan 6nemlidir (Taylor, 1999).

Sonug olarak Frangois ve Bernard Baschet, gorsel plastisite
ile akustik davranis arasindaki iliskiyi arastirarak heykelin ses {lireten
bir organizmaya doniisebilecegini gostermistir. Sesin fiziksel bir
malzeme olarak kullanimi, mekanla kurdugu etkilesim ve izleyici
katilmina ag¢ik yapilar, ¢agdas sound art ve sound sculpture
alanlarinda calisan sanatcilar i¢in temel bir referans noktasi
olusturmustur. Disiplinleraras1 duysal tasarim diislincesine yaptiklar
katkilar, sanat ile bilimin kesisiminde yiiriitiilen arastirmalarin
yOniinii belirleyen kalic1 bir etki yaratmistir (Carulla, 2017; Grayson,
1996).

Mauricio Kagel

Mauricio Raal Kagel (24 Aralik 1931-18 Eylil 2008),
Buenos Aires’te Rusya’dan kacan Askenaz Yahudisi bir ailenin
cocugu olarak dogmus Arjantin kdkenli Alman besteci, yonetmen,
kuramci ve egitimcidir. Genglik yillarinda Buenos Aires’te miizik,
edebiyat tarihi ve felsefe alanlarinda calismis; 1957°de Koéln’e
taginarak yasaminin geri kalanmi burada siirdiirmiistiir. Kagel’in
sanat¢1 kimligi, 20. ylizy1l avangard miizigi i¢inde miizik tiyatrosu,
film, radyo oyunu, enstriimantal tiyatro ve deneysel enstriiman
tasarimi1 arasinda dolasan ¢ok katmanli bir iiretim alaninda
sekillenmistir. Onun sanatsal 0zgilinliigii, sesi notasal bir yapidan
ibaret goérmeyip jest, nesne, mekan ve gorsellikle birlikte diisiinen
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biitiinliiklii yaklasiminda belirginlesir. Darmstadt Yaz Kurslari’nda
ogretim yapmis, Buffalo’daki New York Eyalet Universitesi’nde
konuk profesor olarak ¢alismis, Koln’de Yeni Miizik Kurslari’nin
yoneticiligini Ustlenmis ve 1974-1997 arasinda Koln Miizik
Yiiksekokulu’nda cagdas miizik tiyatrosu profesorii olarak gorev
yapmustir. Bu ¢izgi, Kagel’in besteciligini egitim, kuram ve sahne
diisiincesiyle ayni eksende gelistirdigini gosterir (Kagel, t.y.; Turan,
2024).

Kagel’in sanatinda ses lretimi ¢ogu zaman enstriimanin
Otesine geger; nesne, beden, hareket ve sahneleme kompozisyonun
asli unsurlart haline gelir. Bu nedenle onun yapitlari bugiin sound art
ve Ozellikle sound instrument ya da genisletilmis enstriiman kavrami
bakimmdan son derece verimli bir okuma alami sunar.’? Kagel,
geleneksel calgilar1 doniistiirmek, unutulmus tarihsel enstriimanlari
yeniden islevlendirmek, cocuklara yonelik yaratici ses lretegleri
tasarlamak ve giindelik nesneleri miiziksel eylemin pargasi haline
getirmek suretiyle enstriiman kavramini sistemli bi¢imde
genisletmistir. Bu genisleme salt teknik yenilik amaci tasimaz; daha
cok miizik yapmanin toplumsal, teatral ve algisal kosullarim
sorgulayan estetik bir miidahaledir. Nitekim ¢agdas kaynaklarda
Kagel’in enstriiman kavramini diger bir¢cok besteciden daha radikal
bicimde arastirdig1 ve genislettigi 6zellikle vurgulanir (Turan, 2024).

Bu yaklasimin erken ve belirleyici 6rneklerinden biri Musik
fiir Renaissance-Instrumente / Music for Renaissance Instruments
(1965-66) adli yapittir. Kagel burada Ronesans calgilarini tarihsel
dogruculuk iddiasiyla canlandirmak yerine, kendi ¢agdas tini
anlayisina uygun bir malzeme deposu olarak yeniden kullanir. Eserin
baski ve kayit bilgilerinde ¢alismanin 23 calgici icin yazildig ve
tarihsel enstriimanlarin programatik bir nostalji nesnesi olarak degil,
giincel bir tin1 problemi baglaminda ele alindig: goriiliir. Bu yonelim,

32 Bkz. besteci ve eser arsivi igin: Mauricio Kagel, Mauricio Kagel Official
Website. Erisim linki: http://www.mauricio-kagel.com
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postmodern miizik diisiincesinde sikca tartigilan “eski malzemenin
yeni baglamda kullanim1” meselesinin erken 6rneklerinden biridir.
Kagel i¢in burada belirleyici olan, ¢algilarin tarihsel kokenlerinden
cok sunduklar1 tinisal ve yapisal olanaktir; “eski enstriiman” bir
miize objesi olmaktan ¢ikar, ¢agdas bir sound instrument haline gelir
(Kagel, 1965/66; Schnebel, 1970; Turan, 2024; Universal Edition,
t.y.).

Kagel’in sound art yoneliminin en giiclii 6rneklerinden biri
Acustica (1968-70) ile Der Schall (1968) cevresinde bicimlenen
deneysel enstriiman evrenidir. Acustica, deneysel ses iretegleri ve
hoparlérler igin bestelenmis; geleneksel ¢algi ailesinin diginda kalan
nesne, aparat ve 6zel tasarim ses kaynaklarini sahneye tasiyan bir
yapittir. Der Schall ise bes icraci ve 54 enstriiman igin tasarlanmis,
akustik olayin kendisini merkezine alan bir miizikal eylem olarak
tanimlanir. Her iki yapit da “calinan eser” olmanin &tesinde, ses
ireten nesnelerin sergilenmesi, kullanimi ve algilanis1 iizerine
kurulu bir aragtirma niteligi tasir. Burada ses kaynaginin sec¢imi
kadar, bu kaynagin nasil tutuldugu, nasil harekete gecirildigi,
sahnede nasil goriindiigli ve izleyiciyle nasil bir gorsel-isitsel iligki
kurdugu da kompozisyonun parcasidir. Bu bakimdan Kagel, nesneyi
miiziksel bir aractan ¢ok performatif bir akustik olay tasiyicisi haline
getirir; bu da onun islerini sound art ve sound instrument tarihinin
merkez1 6rnekleri arasina yerlestirir (Kassel, 2011; Kunkel & Papiro,
2009; Turan, 2024).

Kagel’in miizik tiyatrosu alanindaki baglica yapitlarindan
Staatstheater  (1967-70), bu diisiincenin sahne sanatlar
diizlemindeki en acik ifadelerinden biridir. Bestecinin ‘“dansci
olmayanlar icin bale” olarak tanimladigi bu biiyiik 6l¢ekli yapat,
opera, bale, enstriimantal tiyatro ve nesne performansini birbirine
gecirir. Kullanilan “enstriimanlar” arasinda tencere, kap-kacak ve
giindelik yasama ait islevsel nesnelerin bulunmasi, Kagel’in
miiziksel eylemi kurumlasmis konser geleneginin digina tagimak
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istedigini gosterir. Staatstheater’de ses kaynagi ile tiyatral jest
arasinda kurulan bag, nesnenin akustik islevini gorsel eylemle
biitiinlestirir. Bu yoniiyle eser, modern sahnenin i¢inde kurulmusg
devasa bir sound art laboratuvari gibi islev goriir; miizik, tiyatro ve
obje sanat1 arasindaki sinirlar bilingli bi¢imde asilir (IRCAM, t.y.).

Kagel’in genisletilmis enstriiman diisiincesi Exotica (1970—
72) ile daha da radikallesir. Bu eserde icracilar, alisik olmadiklari
“yabanc1” enstriimanlarla karsi karsiya birakilir; yani yapitta asil
mesele virtliozite degil, ¢algi ile icraci arasindaki 6grenilmemis
temasin Urettigi estetik gerilimdir. Kagel, enstriimani sabit bir ustalik
nesnesi olmaktan ¢ikarir ve kesif, yanlslik, yabancilik ve fiziksel
temas tizerinden yeniden kurar. Bu, sound instrument diigiincesinin
belki de en politik ve en elestirel yonlerinden biridir: ¢algi burada
kurumlagmig Bati  miizik egitiminin disiplinci yapisindan
koparilarak yeniden deneyime acilir. Boylelikle Kagel, miiziksel
nesneyi kiiltiirel iktidar iligkilerinden bagimsiz diisiinmeyen bir
besteci olarak dne ¢ikar (Buja, 2024).

Bu cizginin doruk noktasini Zwei-Mann-Orchester / Iki
Kisilik Orkestra (1971-73) olusturur. Kagel’in en dikkat ¢ekici
yapitlarindan biri olan bu eser, iki “tek kisilik orkestra” icin
tasarlanmis devasa bir diizenektir. Paul Sacher Stiftung ve Museum
Tinguely kaynaklari, ¢alismanin 200’1 agkin kirik, hirpalanmis ya da
islevsiz hale gelmis enstriiman ve ses liretecinden olusan karmasik
bir makine gibi kuruldugunu; bu unsurlarin teller, cubuklar, kollar ve
cesitli baglantilar aracilifiyla harekete gecirildigini belirtir. Basel
versiyonu i¢in yapilan agiklamalarda yap1 acikca “sounding kinetic
sculpture” yani ses veren kinetik heykel olarak tanimlanir; bagka
tanimlarda ise “biiyiik 6l¢cekli kinetik sound sculpture” ifadesi
kullanilir.  Bu niteleme rastlantisal degildir: Zwei-Mann-
Orchester’de kompozisyon, orkestra fikrinin
karikatiirlestirilmesiyle, koleksiyon mantigiyla bir araya getirilmis
akustik nesnelerin devasa hacmiyle ve icracinin bu diizenek i¢indeki
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fiziksel miicadelesiyle kurulur. Eser, konser ile sergi, heykel ile
mekanizma, enstriiman ile hazir nesne arasindaki sinirlar1 eriterek
cagdas sound sculpture diislincesinin erken ve son derece giiglii bir
ornegi haline gelir (Kassel, 2011; Bowerbird, 2018; Turan, 2024).

Kagel’in 1971°de Koln Yeni Miizik Kurslar1t kapsaminda
gelistirdigi Kinderinstrumente yani ¢ocuk enstriimanlar1 projesi ise
onun enstriiman kavramini pedagojik ve toplumsal bir diizleme
tagidigin1  gosterir. Paul Sacher Foundation ile Basel Tarih
Miizesi’nin diizenledigi Kind und Kagel sergisi, okul Oncesi
cocuklar igin tasarlanan yaratici ses iireteclerini ayrintili bigimde
belgelemistir. Burada amag, ¢ocuklar1 standartlastirilmis calgilara
uyum saglamaya zorlamak degil; onlar1 sesle deney yapmaya,
“pasif”’ nesneleri “aktif” akustik aygitlara doniistiirmeye tesvik
etmektir. Klappersandalen, ses tekerlekleri, rezonans kutulari,
akustik oyun evleri ve benzeri nesneler oyuncak ile enstriiman
arasindaki ¢izgiyi bilingli olarak siler. Bu tasarimlar, Kagel’in
avangard miizik ile erken yas miizik egitimi arasinda beklenmedik
bir koprii kurdugunu gosterir. Cocuk enstriimanlar1 burada ikili bir
isleve sahiptir: sesle oynamayi tesvik eden araglar olarak pedagojik
bir rol iistlenirler; 6te yandan “ses ¢ikarabilen her sey potansiyel
enstriimandir” diislincesini somutlagtirarak genisletilmis enstriiman
kuramina hizmet ederler (Kirnbauer, 2006; Turan, 2024).

Kagel’in bu {iretim evreni, gorsel sanatlarla kurdugu yakin
iliski olmaksizin tam olarak anlagilamaz. 1975’te Koln
Kunstverein’da diizenlenen Theatrum Instrumentorum sergisi,
Acustica, Staatstheater ve Zwei-Mann-Orchester ¢evresinde
gelistirdigi enstriimanlari, deneysel ses iireteglerini ve sessiz
nesneleri sergilemistir. Bagligin Michael Praetorius’un organoloji
tarthine gondermede bulunmasi, Kagel’in tarihsel enstriiman
bilgisini ¢agdas nesne estetigiyle bilingli bigimde kesistirdigini
diistindiiriir. Bu noktada onun yapitlart Fluxus, kinetik sanat,
assemblage ve objet trouvé gelenekleriyle verimli bir temas kurar.
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Glindelik nesnelerin sanata dahil edilmesi, miizik-dis1 unsurlarin
yeniden baglamlandirilmasi ve ses liretiminin gorsel bir olay olarak
sunulmasi, Kagel’i 20. yiizyitlin en etkili transdisipliner
bestecilerinden biri haline getirir. Enstriiman onun i¢in ne yalniz bir
calma aracit ne de tarihsel bir koleksiyon nesnesidir; enstriiman,
diisiinmenin, sahnelemenin, elestirinin ve toplumsal hayal giiciiniin
maddi tagiyicisidir (Kassel, 2011).

Kagel’in sanatsal yaklasimi, hazir nesnelerin kullanimi ve
modifikasyonu, 6zgiin ses iiretim araglari ile enstriiman tasarimlari,
tarihsel calgilara postmodern bir bakisla kazandirdigi yeni tini
olanaklar1 ve zaman zaman g¢ocukluk, oyun ve gilindelik davranig
bicimlerinden esinlenen kompozisyon anlayisi etrafinda sekillenir.
Bu iiretim pratigi, tiyatral unsurlarin miizik performansina dahil
edildigi sahnesel yaklasimlar ve yerlesik miizik geleneklerine
yonelik elestirel bir tutumla birlesir. Bu yonleriyle Kagel, 20.
yiizyilin deneysel miizik ve performatif sanat alanlarinda 6ne ¢ikan
bestecileri arasinda degerlendirilmektedir. Kavramsal temellere
dayanan biitiinciil liretim anlayis1 ve Fluxus-vari kesisen deneysel
yaklagimlari, sonraki kusak sanatcilar icin 6nemli bir ilham kaynagi
olusturmustur.

Sonu¢ olarak Kagel’in sanatg1 profili, bestecilik ile
enstriiman diigiincesini ayrilmaz bi¢cimde birlestiren 6zgiin bir ¢izgi
sunar. Music for Renaissance Instruments tarihsel calgilar1 ¢agdas
tin1 sorununa acar, Acustica ve Der Schall ses iireteclerini
performatif nesnelere doniistiiriir; Staatstheater giindelik gerecleri
miizik tiyatrosunun pargasi kilar; Exotica ¢algi ile icraci arasindaki
kiiltiirel ~ yabanciligt  estetik bir yOntem haline getirir;
Kinderinstrumente sesi pedagojik ve toplumsal bir deney alani
olarak yeniden tarif eder; Zwei-Mann-Orchester ise tiim bu arayislari
devasa bir “kinetik ses heykeli” ile yogunlastirir. Bu bakimdan
Kagel, sound art ile sound instrument diislincesinin tarihindeki en
onemli Onciilerden biri olarak okunmalidir. Onun iiretimi,
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enstriimani notay1 seslendiren ara¢ olmaktan ¢ikarip kavramsal,
gorsel, toplumsal ve teatral bir olaya doniistiirmiis; sonraki
kusaklarin nesne, ses ve performans iliskisini yeniden diisiinmesine
giiclii bir zemin hazirlamstir.

Jean Tinguely

Jean Tinguely (1925-1991), Dada gelenegini 20. yiizyilin
ikinci yarisinda kinetik ve metamekanik heykel diizenekleri
araciligiyla yeniden yorumlayan Isvigre kdkenli bir ressam ve
deneysel sanatcidir®. Uretiminde mekanik hareketin estetik bir ifade
aract olarak ele alinmasi, endiistriyel otomasyonun kiiltiirel
anlamlarini tartigmaya acan elestirel bir yaklagimin gelismesine yol
acmistir. Sanat¢inin makineleri ¢ogu kez islevsiz, rastlantisal ya da
kendi kendini yok etmeye yonelen davranislar sergiler; bu tavir,
modern teknolojinin ilerleme anlatilarini ironik bir dille sorgulayan
bir estetik dil iiretir (Fribourg Tourisme, t.y.).

Fribourg’da dogan Tinguely, Basel’de biiyilimiis; 1952°de
sanat pratigini siirdiirmek lizere Eva Aeppli ile Paris’e taginmistur.
Paris ¢evresinde olusan avangart ortam i¢inde goriiniirlilk kazanan
sanatg1, 1960°ta Nouveau réalisme manifestosunu imzalayan isimler
arasinda yer almistir (Fribourg Tourisme, t.y.). Bu ¢evre, giindelik
nesnelerin estetik yeniden baglamlandirilmasini savunan bir sanat
anlayisini benimser; Tinguely bu yaklasimi mekanik diizenekler ve
kinetik heykeller araciligtyla genisletmistir.

Sanat¢inin en bilinen yapitlarindan biri olan Homage to New
York (1960), New York Modern Sanat Miizesi’nde ger¢eklestirilen
ve kendi kendini tahrip etme fikrine dayanan bir heykel
performansidir. Calisma kismi bicimde yok olmus, fakat bu siireg
sanat nesnesinin siirekliligini sorgulayan bir deney olarak tarihe
gecmistir (Fribourg Tourisme, t.y.). Benzer bir yaklasim, Study for

Official Website. Erisim linki: https://www.tinguely.ch/en.html
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an End of the World No. 2 (1962) baslikli iste izlenir; Nevada
coliinde izleyici Oniinde patlatilan bu diizenek, makine ile yikim
arasindaki iliskiyi dramatik bir jestle goriinlir kilar (Fribourg
Tourisme, t.y.).

Tinguely’nin iretimi, kinetik heykelin Otesine gecerek
mekan1 kapsayan enstalasyonlara uzanir. Stockholm Moderna
Museet’te sergilenen Hon-en katedral (1966), Niki de Saint Phalle
ve Per Olof Ultvedt ile gerceklestirilen biiyiik olgekli bir ortak
projedir. Hamile bir kadin figliri bi¢iminde tasarlanan yapi,
izleyicinin igine girebildigi bir enstalasyon olarak kurgulanmisg; film
gosterimleri, akvaryum diizenekleri ve duysal 6gelerle ¢ok katmanli
bir deneyim alani olusturmustur (Fribourg Tourisme, t.y.). Bu
calisma, mekanin heykel ile birlestigi, izleyicinin fiziksel katiliminin
estetik anlam1 doniistiirdiigii 6rneklerden biri olarak degerlendirilir.

Sanat¢inin  kamusal alan tretimleri de dikkat cekicidir.
Fribourg’daki Jo  Siffert Fountain (7inguely  Fountain),
Ziirichhorn’daki Heureka ve Columbus/Indiana’daki Chaos I gibi
caligmalar, mekanik hareketi kentsel peyzajin parcasi haline getiren
diizenekler sunar (Fribourg Tourisme, t.y.). Bu yapitlar, kinetik
heykelin galerilerle sinirli kalmadigini; kent mekaninda yasayan, ses
ireten ve hareket eden bir deneyim bi¢imi kurabildigini gosterir.

Tinguely’nin heykelleri ¢ogu kez mekanik giiriiltiiler,
titresimler ve ritmik sesler iiretir. Tokyo’daki Minami Gallery’de
diizenlenen Sounds of Sculpture etkinliginde heykellerinin
kaydedilmesi, iiretiminde duysal boyutun Onemine isaret eder
(Fribourg Tourisme, t.y.). Bu yoOniiyle Tinguely, sound sculpture
alanina dogrudan katki saglayan figilirlerden biri olarak
degerlendirilir. Mekanik diizeneklerin iirettigi sesler, nesnenin
fiziksel hareketiyle birleserek heykeli zamansal bir olay haline
getirir.

Tinguely’nin sanati, disiplinlerarast iiretim bigimlerinin
gelisimine 6nemli katkilar sunmustur. Kinetik heykel, performans,
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ses sanatt ve kamusal enstalasyon arasindaki siirlarin
bulaniklagsmasi, c¢agdas deneysel sanatin temel yoOnelimlerinden
birine doniismiistiir. Makine ile sanat arasindaki iligkinin elestirel
bigimde ele alinmasi, enstriiman tasarimi ve sound art alaninda
calisan birgok sanat¢i icin diislinsel bir referans noktasi
olusturmustur. Bu miras, hareketin, sesin ve mekanin ortak bir
estetik diizlemde bulusabilecegini gosteren giiclii bir model olarak
giinlimiizde de etkisini siirdiirmektedir (Fribourg Tourisme, t.y.).

David Tudor

David Eugene Tudor (1926-1996), besteci ve piyanist olarak
20. ylzyilin ikinci yarisinda ¢agdas miizik ve deneysel sanat
ortaminda derin bir etki yaratmis Onemli figiirlerden biridir.
Avangart miizik akimlarinin gelisiminde etkin rol oynayan Tudor,
ses iiretim tekniklerine getirdigi yenilikler ve elektronik sistemlere
dayali performans anlayisiyla tanimir. Calismalari, sound art, sound
installation ve sound sculpture gibi alanlarin kavramsallagsmasina
katki saglayan onemli ornekler arasinda degerlendirilir. Enstriiman
tasarimina yaklasiminda kavramsal diisiinceyi merkeze yerlestiren
Tudor, ses tiretim araglarint miizikal performans disinda, mekansal
ve heykelsi deneyimler yaratabilen sistemler olarak ele almistir.>*

1926 yilinda Philadelphia’da dogan Tudor, erken yaslardan
itibaren miizik egitimi almistir. H. William Hawke ile org ve teori,
Irma Wolpe Rademacher ile piyano, Stephan Wolpe ile kompozisyon
ve analiz ¢alismistir. Profesyonel miizik yasamina orgcu olarak
baglamis, ilerleyen yillarda avangart repertuvarin en Onemli
yorumcularindan biri héline gelmistir. Earle Brown, Sylvano
Bussotti, Morton Feldman, Karlheinz Stockhausen, Christian Wolff
ve La Monte Young gibi bestecilerin eserlerini erken donem
performanslarinda seslendirmesi, bu repertuvarin genis Kkitlelere

34 Bkz. besteci ve eser arsivi i¢in: David Tudor, The David Tudor Pages. Erisim
linki: https://davidtudor.org/
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ulagsmasinda etkili olmustur. 1950’lerin baginda Merce Cunningham
Dans Toplulugu ¢evresinde John Cage ile ¢alismaya baglamis ve
Cage’in Project of Music for Electronic Tape projesinde yer almistir
(Tudor, 2024, para. 2). Bu siireg, Tudor’un piyanistlik kariyerinden
elektronik miizik tretimine yonelmesinde belirleyici olmustur.
Collins’e gore Tudor, Cage’in elektronik ¢alismalarinin
gergeklestirilmesinde 6nemli bir rol oynamis ve elektronik
performansin erken virtiiozlerinden biri olarak ©One c¢ikmistir
(Collins, 2006, s. 40).

Tudor’un bestecilik yaklagimi, elektronik sistemlerin ve
devre tasarimlarinin kompozisyonun yapisal unsurlar1 olarak
kullanilmasina dayanir. Ses iiretimi ve performans siire¢lerini,
birbirleriyle etkilesim halindeki elektronik bilesenlerden olusan
dinamik sistemler olarak kurgulamistir. Bu yaklagimin dikkat ¢ekici
orneklerinden biri, Experiments in Art and Technology (E.A.T.)
girisimi kapsaminda Expo ’70 Osaka diinya fuar1 i¢in gelistirilen
Pepsi Pavyonu projesidir. Tudor, bu proje kapsaminda tasarlanan
Pepsi Piece (1970) ¢alismasinda mekansal ses dagilimini arastiran
bir sistem kurmustur. Kubbe bi¢cimindeki pavyonun tavanina
yerlestirilen 37 hoparldr {izerinden calisan ¢ok kanalli sistemde, ses
sinyallerinin dagitimi i¢in 6zel elektronik bilesenler gelistirilmistir.
Sinyallerin ~ yonlendirilmesi otomatik ve manuel kontrol
mekanizmalari araciliiyla gerceklestirilmis, mimari mekanin i¢inde
dolasan akustik bir ortam olusturulmustur (Tudor, 2024, para. 3).

Tudor’un iiretimlerinde 6nemli bir yer tutan ¢alismalarin
basinda Rainforest serisi gelir. Bu seri, ses nesnelerinin mekan
igindeki akustik davranislarini arastiran ve sound installation ile
sound sculpture alanlarini bir araya getiren bir iiretim hatt1 olarak
degerlendirilir. Fereli’ye gore Rainforest, 1968 yilinda Merce
Cunningham tarafindan bir dans performansi i¢in siparis edilmistir
(Fereli, 2021, s. 7). Zaman i¢inde proje, sahne performansindan
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bagimsiz bir ses yerlestirmesine doniismiis ve farkli sanatgilar
tarafindan gelistirilerek yeni varyasyonlar iiretmistir.

Serinin temel fikri, elektronik ses sinyallerinin dogal veya
giindelik nesneler araciligiyla doniistiiriilmesi iizerine kuruludur.
Tudor, rezonans 6zelligi tasiyan nesnelere baglanan transdiiserleri
“instrumental  loudspeakers/enstriimantal — hoparlorler”  olarak
tanimlar. Bu sistemde elektronik sinyaller nesneleri titrestirir;
nesnelerin fiziksel yapisi bu titresimleri filtreler ve doniistiiriir.
Boylelikle ortaya cikan ses, elektronik kaynak ile nesnenin akustik
ozelliklerinin birlesiminden olusur. Gordon Mumma’nin belirttigi
gibi, bu tiir sistemlerde kullanilan enstriimanlar kompozisyonun
ayrilmaz bir parcasi haline gelir (Hartman, 2019, s. 7). Collins,
Tudor’un ¢alismalarinda teknolojinin miizikal diisiinceyle kurdugu
iliskinin son derece belirgin oldugunu vurgular (Collins, 2006, s. 40).

1968 yilinda baslayan Rainforest projesi, 1973 yilinda
gelistirilen Rainforest IV ile daha kapsamli bir yapiya ulagmistir. Bu
versiyonda cesitli nesnelere yerlestirilen transdiiserler araciligiyla
sesler uretilir; nesneler bu sesleri rezonans yoluyla doniistiiriir ve
mekana yayar. Kontakt veya piezo mikrofonlar titresen ylizeyleri
algilar ve elde edilen sinyaller hoparlorler aracilifiyla dinleyiciye
iletilir. A¢ik yapili kompozisyon anlayisi, farkli sanatcilarin projeye
katki saglamasmma imkan tanimistir. Bu sliregte ortaya c¢ikan
Composers Inside Electronics kolektifi, uzun yillar boyunca ¢ok
sayida Rainforest IV enstalasyonu ve performansi ger¢eklestirmistir
(Collins, 2006, s. 40).

Rainforest IV, izleyicinin ses nesneleri arasinda dolasabildigi
bir mekansal deneyim sunar. Dinleyici mekan i¢ginde hareket ettikce
farkli nesnelerin akustik 6zellikleri 6n plana ¢ikar ve siirekli degisen
bir duysal ortam olusur. Gray’e gore bu yapi, nesnelerin kimi zaman
solo kimi zaman eslik roliine gegtigi bir miizikal etkilesim iiretir
(Gray, 2024, para. 13). Bu calismalar, video sanat¢isi Bill Viola ile
yiiriitiilen i birlikleriyle de yeni bir boyut kazanmistir. Viola,
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Tudor’un ses yaklagiminin video ¢aligmalarinda belirleyici bir rol
oynadigini ifade eder (Tudor, 1984, s. 4).

Rainforest serisi sonraki yillarda farkli sanatcilar tarafindan
gelistirilmis ve yeni varyasyonlar ortaya ¢ikmistir. Bu ¢aligmalarin
giincel oOrneklerinden biri, 2018 yilinda Melih Fereli’nin
kiiratorliigiinde Arter’de sergilenen Rainforest V (variation 3)
enstalasyonudur. Bu ¢alismada huni, samandira, aliiminyum serit ve
plastik boru gibi giindelik nesnelerden olusan bir sound sculpture
kiimesi olusturulmustur. Tavan mekanindan sarkitilan bu nesneler
transdiiserler araciligryla titrestirilmis ve dnceden kaydedilmis ses
sinyalleriyle etkinlestirilmistir. Ortaya ¢ikan akustik ortam, yagmur
ormanindaki dogal sesleri ¢agristiran bir duysal atmosfer olusturur.
Fereli, bu tiir calismalarin dinleme aligkanliklarini doniistiirmeye
yonelik gii¢lii bir deneyim sundugunu belirtir (Fereli, 2021, s. 8).

Tudor’un iretimleri, 20. ve 21. yiizyilin bir¢ok sanatgisi
tizerinde 6nemli bir etki yaratmistir. Elektronik devre tasarimlari,
rezonans nesneleri ve mekansal ses sistemlerini bir araya getiren
yaklasimi, deneysel miizik ve sound art, sound installation ve sound
sculpture alanlarinda yeni iiretim bi¢imlerinin ortaya c¢ikmasina
zemin hazirlamistir. Bu ¢aligmalar, enstriiman tasarimini geleneksel
miizik pratiklerinin  Gtesine tasiyan alternatif yOntemlerin
gelismesine katki saglamis; ses, mekdn ve nesne arasindaki
iligkilerin yeniden diistiniilmesine imkan tanimustir.

Sound Art’in Cikis Donemi (1960-1980):

(Sound Installation, Sculpture ve Art)

1960’11 yillardan itibaren ses, miizik disiplininin sinirlarini
asarak gorsel sanatlar, performans ve mekan temelli sanat pratikleri
icinde bagimsiz bir ifade araci olarak ele alinmaya baslanmistir. Bu
donem, sound sculpture/sound art’in kavramsal ve pratik olarak
belirginlestigi bir donilisiim evresini temsil eder. Fluxus hareketi,
deneysel miizik, elektronik ses teknolojilerinin gelisimi ve
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kavramsal sanatin disiplinlerarast yaklagimi, sanat¢ilarin sesi yeni
bir aragtirma alani olarak degerlendirmesine zemin hazirlamigtir. Bu
stirecte ses, sadece bir kompozisyon unsuru olarak ele alinmamus;
mimari mekanla etkilesim kuran, dinleyicinin algisini1 yonlendiren
ve kamusal alanlarda deneyimlenebilen bir fenomen olarak
incelenmistir.

1960-1980 yillar1 arasinda gelistirilen caligsmalar, ses
yerlestirmeleri, deneysel enstriiman tasarimlar1 ve ¢evresel akustik
diizenlemeler araciligiyla sound art’m temel {iretim bicimlerini
sekillendirmistir. Sanat¢ilar galeriler, alternatif sanat mekanlar1 ve
kamusal alanlarda gergeklestirdikleri projelerle sesin gorsel
sanatlarla kesistigi yeni bir lretim alani olusturmus; sound art,
miizikten farkli bir estetik ve kavramsal ¢erceve icinde gelismeye
baslamistir. Bu donemde ortaya ¢ikan iiretimler, daha sonraki
yillarda sound installation ve sound sculpture gibi kavramlarin
gelismesine de zemin hazirlamistir.

Bu donemi temsil eden sanatcilar arasinda Joaquin Orellana,
Alvin Lucier, Paul Panhuysen, Peter Vogel, Bernhard Leitner, Max
Neuhaus, Derek Shiel, Akio Suzuki, Pinuccio Sciola, Hugh Davies
ve Henry Dagg yer almaktadir. Bu sanatcilar, sesin mekansal,
fiziksel ve algisal boyutlarini arastiran ¢calismalar gelistirerek sound
installation, sound sculpture ve sound art’1n bagimsiz bir sanat alani
olarak ortaya ¢ikmasinda belirleyici rol oynamslardir. Ote yandan,
onceki boliimde ele alinan sanatgilar da tiretimlerini siirdiirerek bu
donemde aktif bicimde calismalar gerceklestirmeye devam
etmektedir.

Ozellikle Partch, Baschet Brothers, Kagel, Smetak, Orellana,
Sciola, Davies ve Dagg, bu ve sonraki donemlerde gelistirdikleri
iretimlerle deneysel enstriiman tasarimi alanina onemli katkilar
sunmuslardir. Bu sanatcilar, gelistirdikleri 6zgilin enstriimanlar ve ses
tireten yapilar araciligiyla alanin estetik ve teknik olanaklarin
genisletmis; caligsmalarinin etkisi sonraki kusak sanatgilarin
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arastirma ve iretim pratiklerine de yansimistir. Bu baglamda soz
konusu tiretimler, giiniimiizde deneysel enstriiman tasarimi ve ses
heykeli  alanlarinda  6nemli  referans  noktalar1  olarak
degerlendirilmektedir.

Joaquin Orellana

Guatemalal1 besteci Joaquin Orellana (d. 1930), geleneksel
marimba kiiltiiri ile elektronik miizik diisiincesini birlestirerek
gelistirdigi  utiles sonoros (ses araglari) adli  deneysel
enstriimanlariyla Latin Amerika deneysel miizik sahnesinde 6zgiin
bir konum edinmistir.’®> Plastik sanatlarla miizigin kesisiminde
kurdugu bu melez estetik yapi, bigcimsel yenilik arayisin 6tesinde,
tarihsel ve politik bir ifade alan1 olarak degerlendirilir (AS/COA,
2021, s. 13).

Postkolonyal baglamda incelendiginde  Orellana’nin
enstriimanlari, Guatemala’nin somiirgecilik, i¢ savas ve politik
baskilarla sekillenmis tarihine akustik bir yanit {iretir. Bu yaklasimda
ses, kolektif bellegin yeniden insasi i¢in bir ara¢ haline gelir.
Sanatginin uretimleri, teknik yenilikten ¢ok toplumsal hafizay:
gorliniir kilma amaci tasir; yerel ses kiiltlirlerinin bastirildig: tarihsel
kosullara kars1 alternatif bir akustik anlat1 kurar (AS/COA, 2021, s.
54).

Orellana’nin marimba merkezli enstriiman tasarimlari,
geleneksel yapiya saygl sunmanin Stesine gecer. Sinusoido Grande
(1996) ve Imbaluna (1984) gibi calismalar, marimbanin standart
formunu doniistiirerek parabolik ve heykelsi yapilar olusturur. Bu
dontistim, yerlesik lutiyelik kanonlarina ve kolonilesmis akustik

35 Bkz. sergi ve enstriiman bilgisi i¢in: Joaquin Orellana: The Spine of Music.
Americas Society. Erigim linki: https://www.as-coa.org/articles/americas-society-
exhibits-joaquin-orellana-spine-music
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estetik anlayislarina yonelik elestirel bir yaklagim olarak yorumlanir.
Enstriimanlarin gorsel yapist ile sonik karakteri arasindaki iligki,
Latin Amerika kiiltiirel kimliginin yeniden disiiniilmesi igin
sembolik bir alan yaratir (AS/COA, 2021, s. 22).

Orellana’nin iiretimleri, sesi ulusal kimlik insasinda merkezi
bir unsur haline getirirr Bu perspektifte utiles sonoros,
“sessizlestirilmis” topluluklarin tarihsel deneyimlerini duysal bir
anlatiya doniistiirir. Modernist Avrupa miizik normlarindan
bagimsizlasan bu yonelim, postkolonyal duyumsama pratigi olarak
tanimlanabilir. Ses burada temsilin 6tesine gecerek toplumsal adalet
ve kiiltiirel goriiniirliik i¢in bir arag iglevi goriir (AS/COA, 2021, s.
54).

Orellana’nin  yaklasimi, Latin Amerika diisiincesinde
kolonyalite elestirileriyle iliskilendirilebilir. Anibal Quijano’nun
kolonyalitenin  epistemolojik  siirekliligine dair kavramlari,
sanat¢inin alternatif enstriimanlar araciligiyla kurdugu bilgi iiretim
bi¢gimini anlamlandirmak i¢in Onemli bir ¢ergceve sunar. Bu
baglamda utiles sonoros, hegemonik miizik epistemolojilerine karsi
gelistirilen yeni bir iletisim dili olarak okunabilir (Quijano, 2000, s.
556). Benzer bigcimde Walter Mignolo’nun epistemic disobedience
kavrami, Orellana’nin Bati merkezli miizik anlayisina karsi
gelistirdigi tasarimlar estetik bir sapma olarak degil, yerel bilgi
sistemlerinin mesrulastirilmas:1 igin bilingli bir direnis olarak
yorumlamaya imkan verir (Mignolo, 2011, s. 44).

Sanat¢inin biyografisi de bu yonelimi destekler. Instituto
Torcuato Di Tella blinyesinde CLAEM bursuyla elektronik miizik
egitimi aldiktan sonra Guatemala’ya dondiigiinde teknolojik
olanaklarin simirliligiyla karsilasmasi, onu analog ve mekanik
temelli kendi ses aygitlarini tasarlamaya yoneltmistir. Bu durum,
teknik zorunluluktan dogan yaratici bir strateji olarak degerlendirilir
ve yerel iiretim pratiklerini giiclendirir (AS/COA, 2021, s. 16).
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Sonug olarak Orellana’nin utiles sonoros dizisi, deneysel
lutiyelik alaninda postkolonyal estetigin giiglii 6rneklerinden biri
olarak goriiliir. Bu enstriimanlar, sadece yeni tinilar liretmez; tarihsel
travma, kiiltiirel hafiza ve toplumsal kimlik arasinda bir duysal
diisiinme alani1 kurar. Orellana’nin ¢alismalari, sesin bilgi liretimi,
kiiltiirel temsiliyet ve politik ifade i¢in etkin bir ara¢ olabilecegini
gosterir.  Boylelikle Latin  Amerika’nin  postkolonyal estetik
tartismalarinda merkezi bir referans noktasi olusur.

Alvin Lucier

Deneysel miizik bestecisi ve sound art aragtirmacist Alvin
Lucier (1931-2021), akustik goriingiiler, mekansal rezonans ve
duysal algi lizerine yogunlasan calismalariyla ¢agdas duysal sanat
pratiklerinin kuramsal zeminini etkileyen isimlerden biridir.>® Yale
University ve Brandeis University’de miizik egitimi alan Lucier,
Fulbright bursuyla Roma’da bulundugu doénemde John Cage ve
cevresindeki avangard sanat ortamiyla tamigmig; 1970’lerden
itibaren Wesleyan University’de uzun yillar 6gretim tyeligi
yapmustir. David Behrman, Robert Ashley ve Gordon Mumma ile
birlikte kurdugu Sonic Arts Union toplulugu Avrupa ve Amerika’da
konserler vererek elektronik miizik ile mekansal ses arastirmalarini
performatif bir baglama tagimistir (Pitchfork, 2021; Lucier & Simon,
1980).

Lucier’in yaklagimi, miizikal anlatidan c¢ok sesin fiziksel
davranisini aragtiran siireclere dayanir. Mekan rezonansi, geri
besleme, faz girisimi ve mikrotonal akort iliskileri yapitlarinin
temelini olusturur. Bu nedenle besteleri, akustik fenomenlerin

36 Bkz. bestesi ve calismalari i¢in: No Ideas but in Things: The Composer Alvin
Lucier, yonetmenler Viola Rusche ve Hauke Harder. Erisim linki: http://alvin-
lucier-film.com/film.html
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deneyimlenmesini  amaglayan  arastirma  siirecleri  olarak
degerlendirilir (Miller-Keller, 2012).

Sanat¢inin en taninan eseri I am Sitting in a Room (1969), bir
metnin ayn1 mekanda tekrar tekrar kaydedilmesi yoluyla oda
rezonanslarinin  konugsma sesini  giderek soyut bir tiniya
doniistiirmesini konu edinir. Bu siirecte mekanin akustik 6zellikleri
kompozisyonun belirleyici 6gesine doniisiir; belirli frekanslar
giiclenir, digerleri zayiflar ve metin anlagilmaz hale gelerek mekanin
karakteristik rezonanslarina evrilir. Yapit, slire¢ miiziginin ve sound
art tarihinin temel 6rneklerinden biri olarak kabul edilir.

Lucier’in diger yapitlar1 da benzer arastirma ekseninde
gelisir.  Vespers (1971), performanscilarin sonar benzeri klik
sesleriyle mekan1 “haritalamasini” igerir; North American Time
Capsule (1966) elektronik isleme siirecleriyle sesin gelecege
iletilmesi fikrini tartisir; Still and Moving Lines of Silence in
Families of Hyperbolas (1973—74) sinilis tonlarinin mekanda
olusturdugu girisim desenlerini ortaya koyar. Bu yapitlar, sesin
mekansal davranisin1 kompozisyonun merkezine yerlestirir (Lucier
& Simon, 1980).

Lucier’in sound sculpture baglaminda degerlendirilen isleri
1970’lerden itibaren belirginlesir. Music on a Long Thin Wire
(1977), bir tel boyunca gecen elektrik akiminin olusturdugu
titresimleri elektromiknatislar araciligiyla duyulur hale getirir. Telin
uzunlugu, gerilimi ve mekanin akustigi sesin karakterini belirler;
fiziksel nesne ile akustik fenomen birleserek heykelsi bir ses diizeni
ortaya cikar. Bird and Person Dyning (1975) ultrasonik sinyallerin
hareketle degisen frekanslarimi duysal mekansal deneyime
dontstiiriir; Empty Vessels (1997) cam siselerin rezonansini arastirir.
Bu caligmalar nesnelerin titresim potansiyelini goriiniir kilan
deneysel diizenekler olarak yorumlanir. Lucier’in aragtirmalari sesi
duysal bir olaydan 6te fiziksel enerji ve mekansal siire¢ olarak ele
alir. Boylesine bir yaklasim, sound art, sound installation ve sound
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sculpture alanlarinda ¢alisan pek ¢ok sanat¢1 i¢in kuramsal bir zemin
olusturmustur. Sesin maddeselligi ve mekansalligi lizerine yiirtitiilen
disiplinlerarasi ¢aligsmalar, Lucier’in ortaya koydugu bu arastirmaci
perspektiften 6nemli Sl¢giide etkilenmistir (Miller-Keller, 2012).

Paul Panhuysen:

Paul Panhuysen (1934-2015), Hollandali besteci, gorsel
sanatg1 ve ses sanati iireticisi olarak 20. yiizyilin son ¢eyreginde
deneysel miizik, sound art ve sound sculpture alanlarinin
kurumsallagsmasinda belirleyici bir rol {istlenmistir’’. Sanat pratigi,
Ozglir dogaglama, elektro-akustik deneyler ve mekana &6zgii ses
yerlestirmeleri iizerine yogunlasmis; bu baglamda 1980°ler ve
1990’larda Eindhoven merkezli Het Apollohuis sanat merkezini
kurup yoneterek uluslararasi sanatgilarin bulustugu bir platform
olusturmustur (Panhuysen, t.y.).

Panhuysen, Borgharen’da dogmus; Maastricht’teki Jan van
Eyck Akademisi’nde Anitsal ve Ozerk Sanat Calismalar1 egitimi
almis, ardindan Utrecht Universitesi’nde sanat sosyolojisi iizerine
O0grenimini silirdiirmiistiir. Bu egitim siireci, lretiminde estetik ile
toplumsal baglam arasindaki iliskiyi inceleyen elestirel bir
yaklagimin gelismesine zemin hazirlamistir (Panhuysen, t.y.).
1960’1 yillarda aldigi Prix Europe de peinture mansiyonu ve
Frisiana Odiilii gibi erken donem basarilar, sanatginin gorsel sanat
alanindaki goriiniirliigiinii artirmigtir (Panhuysen, t.y.).

Sanat¢inin  kariyeri, pedagojik ve kurumsal faaliyetlerle
paralel ilerlemistir. Gemeentemuseum Den Haag’da egitmenlik, Van
Abbemuseum Eindhoven’da egitim ve halkla iliskiler sorumlulugu
gibi gorevler iistlenmis; sosyal katilim odakli projeler gelistirmistir.
De Bende van de Blauwe EIl toplulugunu kurmasi ve Van
Abbemuseum’daki Museumfeest etkinligini diizenlemesi, sanat ile

37 Bkz. ses sanati calismalar1 i¢in: Paul Panhuysen, Sound Art Works. Erigim linki:
https://www.paulpanhuysen.nl/work/sound_art.htm
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kamusal katilim arasinda kurdugu bagin 6rnekleri arasinda yer alir
(Panhuysen, t.y.).

Panhuysen’in en belirgin katkilarindan biri, tellerle kurdugu
bliylik olgekli ses yerlestirmeleridir. Uzun tellerin mekan iginde
farkli agilardan gerildigi ve regineli parmaklarla titrestirilerek
calindig1 bu diizenekler, mekansal rezonansin estetik bir parametre
olarak kullanilmasimi saglamistir. Two Suspended Grand Pianos
(1990) ve Sznurki: Linky, Knoty or Singing the World into Existence
gibi ¢aligmalarda ses, mimari boslukla birlikte diisiiniilmiis; dinleyici
hareketi ile akustik alg1 arasinda etkilesim kurulmustur (Panhuysen,
t.y.).

Sanatg1, kolektif iiretim bi¢imlerine verdigi Onemle de
taninir. George Maciunas’tan esinle adlandirilan  Maciunas
Ensemble toplulugunu Remko Scha ve Jan van Riet ile birlikte
kurmus; deneysel performanslar araciligryla Fluxus mirasini yeni bir
baglama tasimistir. Arnold Dreyblatt ve Ellen Fullman gibi isimlerle
yaptig1 ortak c¢aligmalar, uzun tel enstriimanlar ve rezonans
mekanlart iizerine yiriitilen arastirmalarin genislemesine katki
saglamistir (Panhuysen, t.y.).

Panhuysen’in kurdugu Het Apollohuis, uluslararas1 deneysel
miizik ve sound art ¢evrelerinde 6nemli bir bulugsma noktasi haline
gelmistir. Bu merkez, 6zgiir dogaglama, elektro-akustik performans
ve ses yerlestirmeleri i¢in alternatif bir iiretim alani sunmus; bircok
sanat¢inin disiplinleraras1 projeler gelistirmesine olanak tanimistir.
Bu yoniiyle Panhuysen’in katkisi, bireysel iiretimlerinin Gtesine
gecerek kurumsal ve pedagojik bir miras birakmistir (Panhuysen,
t.y.).

Sanatcinin iiretimi, sesin mekan, nesne ve performans iligkisi
baglaminda ele alinabilecegini gdsteren 6nemli 6rnekler sunar. Uzun
tel diizenekleri araciligiyla gelistirilen rezonans arastirmalari,
enstriiman tasarimi ve sound sculpture alaninda c¢alisan sanatcilar
icin disiinsel bir referans niteligi tasir. Panhuysen’in yaklasimi,
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enstriimani sabit bir nesne olarak degil, mekansal, toplumsal ve
akustik iligkiler ag1 i¢inde degisken bir siire¢ olarak ele alan ¢agdas
bir perspektifin olusmasina katki saglamistir.

Peter Vogel

Peter Vogel (1937-2017), interaktif elektronik ve sound
art/sculpture galismalarryla taninan Alman sanatcidir.*® Fizik egitimi
almis; erken kariyerinde tibbi arastirmalar ve sibernetik alanlarinda
calismistir. Bu bilimsel arka plan, sanat iretiminde elektronik
devreler, optik sensdrler ve geri besleme sistemleri gibi teknik
unsurlarin  estetik  bilesenler olarak kullanilmasina zemin
hazirlamistir (Vogel, t.y.).

Vogel’in Tretimleri, izleyici ile eser arasindaki iliskiyi
merkeze alan interaktif diizeneklerden olusur. Heykeller, 151k ve
golge degisimlerine tepki veren fotodiyotlar ve analog devreler
araciligtyla ses iiretir; izleyicinin hareketi, eserin akustik davranisini
belirleyen bir parametre haline gelir. Bu yaklagim, sound sculpture
pratiginde performatif katilmi teknik bir sistem iginde
konumlandirarak sanat nesnesini dinamik bir siirece doniistiiriir
(Vogel, t.y.).

Sanat¢inin en bilinen dizilerinden biri olan The Sound of
Shadows, golge temelli etkilesim prensibine dayanir. izleyicinin
golgesi sensorler lizerinde degisken 1s1k degerleri olusturur; bu
degisimler elektronik devreleri tetikleyerek farkli frekanslarda
titresimler iiretir. Boylelikle mekan, beden ve ses arasinda dogrudan
bir akustik geri besleme iliskisi kurulur. Bu diizenekler, sibernetik
teorinin sanat alanindaki uygulamalarma 6zgiin 6rnekler sunar
(Vogel, t.y.).

Vogel’in ¢alismalari, sanat ve bilim arasindaki simirlarin
gecirgenligini  gosteren disiplinleraras1  bir yaklagim igerir.

38 Bkz. sanatc1 ve eser arsivi icin: Peter Vogel, Peter Vogel Heritage. Erisim linki:
https://www.petervogel-heritage.de/en/start-en
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Elektronik bilesenlerin estetik araclara doniistiiriilmesi, izleyicinin
katilimiyla olusan akustik siirecler ve analog devrelerin goriiniir
kilinmasi, sanat nesnesinin isleyisini kavramsal bir tartisma alanina
tasir. Bu yoniiyle Vogel, interaktif sound art pratiginde erken donem
onciiler arasinda degerlendirilir (Vogel, t.y.).

2011 yilinda Ingiltere’de  Brighton  Universitesi’nde
diizenlenen retrospektif sergi, sanat¢inin uzun yillara yayilan
iiretimini kapsamli bigimde sunmustur. Sergide yer alan heykellerin
izleyici golgesine tepki veren mekanizmalari, Vogel’in interaktif
estetik anlayisinin temel ilkelerini goriiniir kilmistir (Vogel, t.y.).
Sanatg¢1 8 Mayis 2017°de yasamini yitirmistir.

Vogel’in iiretimi, ¢cagdas enstriiman tasarimi ve ses sanati
acisindan Onemli bir referans olusturur. Elektronik devrelerin
performatif bir sistem olarak kullanilmasi, izleyici katiliminin ses
iretim siirecine dahil edilmesi ve sibernetik geri besleme
modellerinin estetik baglamda uygulanmasi, deneysel lutiye
pratiginde yeni kavramsal agilimlar sunar. Bu yonelim, enstriimani
sabit bir nesne olarak degil; algi, hareket ve teknoloji arasinda
kurulan iligkisel bir siire¢ olarak yeniden diistinmeyi miimkiin kilar.

Bernhard Leitner

Bernhard Leitner (d. 1938, Feldkirch, Avusturya), ses, mekan
ve beden iliskisini merkezine alan ¢alismalariyla sound art alaninin
oncii isimleri arasinda yer alan sanat¢1 ve mimardir. Viyana Teknik
Universitesi'nde mimarhik egitimi alan Leitner, 1960’larin
sonlarindan itibaren mimari mekanin duysal boyutunu arastiran
deneysel caligmalar gelistirmistir. Sanat¢inin yaklagimi, sesin bir
fenomen olarak mekansal deneyimi yapilandiran bir unsur olarak ele
aliabilecegi fikrine dayanir. Leitner’in bu dogrultuda gelistirdigi
“sound architecture” ve “sound-space sculpture” kavramlari, sesin
fiziksel mekan icinde ii¢ boyutlu bir yap1 olusturabilecek bir
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malzeme olarak diislinlilmesine olanak tanimistir (Lombardi-Kargl,
1991; LaBelle, 2006).*°

Leitner’in tiretimleri mimarlik, heykel ve ses sanati1 arasinda
kurdugu 6zgiin iligki ile tanimlanir. 1968—1983 yillar1 arasinda New
York’ta yiiriittiigii ¢alismalar sirasinda sesin hareketi ve
yoOnlendirilebilirligi lizerine yogunlasan arastirmalar
gergeklestirmistir.  Bu  siirecte  gelistirdigi  projeler, hoparlor
sistemleri araciligiyla sesin belirli yonlerde hareket ettirilmesi ve
goriinmeyen fakat algilanabilir akustik mekanlarin olusturulmasi
iizerine kuruludur. Leitner, bu tiir yapilar1 “sound-space objects”
olarak tanimlar ve sesin mimari bir yapt elemant gibi
davranabilecegini one siirer (Leitner, 1999; Resite 2024).

Sanat¢imin sound art ve sound sculpture alanindaki erken
donem ¢alismalari arasinda Sound Lines (1972), Sound : Space / Ton
2 Raum (1975-1976) ve Soundcube (1968, proje) gibi ¢caligsmalar yer
alir. Soundcube projesi, alt1 ylizeyine yerlestirilen hoparlorler
araciligiyla sesin kiibik bir hacim i¢inde dolastig1 bir akustik ortam
tasarimidir. Bu ¢alisma, sesin bir hacmi tanimlayan mimari bir unsur
olarak ele alinabilecegini gosteren erken Orneklerden biri olarak
degerlendirilir. Sound Lines ise sesin dogrusal hareketi araciligiyla
mekansal yonelim duygusunu arastiran bir yerlestirmedir. Bu
caligmalar Leitner’in sesin {i¢ boyutlu mekansal davranisi {lizerine
yurlittiigli arastirmalarin temelini olusturur (Leitner, 1999; Kahn,
1999).

Leitner’in en bilinen ¢alismalarindan biri olan 7on-Raum TU
Berlin (1984), Berlin Teknik Universitesi igin tasarlanmis kalici bir
ses mekanidir. Bu yerlestirmede ziyaretciler hoparlorlerin
yerlestirildigi mimari bir yapir i¢inde hareket ederek sesin farkli
yonlerden algilanmasini deneyimler. Sanatci, sesin belirli bir rota
boyunca hareket etmesini saglayarak dinleyicinin bedenini dogrudan

39 Bkz. sanat¢1 ve eser arsivi igin: Bernhard Leitner, Bernhard Leitner Official
Website. Erisim linki: https://www.bernhardleitner.at/en
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mekansal deneyimin bir pargast héline getirir. Bu yaklagim, sound
art tarihinde sesin mimari mekani1 bi¢cimlendiren bir unsur olarak
kullanilmasina yonelik 6nemli 6rneklerden biri olarak kabul edilir
(LaBelle, 2006).

Sanat¢inin  kamusal alanda gerceklestirdigi en Onemli
projelerden biri ise Le Cylindre Sonore (1987) adli c¢alismadir.
Paris’te Parc de la Villette i¢in tasarlanan bu yapi, silindirik bir
mimari form i¢inde konumlandirilmis hoparlorler araciligiyla
olusturulan bir ses mekanidir. Ziyaretciler yapinin merkezinde yer
alarak sesin g¢evrelerinde dolagan bir akustik hacim olusturdugunu
deneyimler. Bu calisma, sound architecture yaklagiminin kamusal
mekanda uygulanmasina yonelik onemli 6rneklerden biri olarak
degerlendirilir (LaBelle, 2006; Leitner, 1999).

Leitner’in iiretimlerinde dikkat ¢eken bir diger 6zellik, sesin
bedensel algi ile kurdugu iliskidir. Sanatci, sesin salt duysal bir
deneyim yaratmadigini, bedensel bir titresim ve yon duygusu
olusturdugunu savunur. Bu nedenle calismalarinda dinleyicinin
mekan i¢inde hareket etmesine olanak taniyan diizenlemeler kurar.
Ziyaretcinin konumu degistikce sesin algilanma bigimi de degisir ve
her deneyim mekansal olarak farkli bir kompozisyon iiretir. Bu
yonelim, sound art alaninda mekan, beden ve duysal alg1 arasindaki
iliskiyi yeniden diislinmeye yonelik O6nemli kuramsal katkilar
arasinda yer alir (Kahn, 1999; LaBelle, 2006).

Leitner, Acoustic Space (1985) baglikli metninde mekéan ve
ses iligkisini mimari ve toplumsal baglam icinde ele alarak modern
mimarligin akustik boyutuna yonelik elestirel bir degerlendirme
ortaya koyar. Leitner’e gére modern bina teknolojisi ve ekonomik
oncelikler, insanlarin canli ve nitelikli akustik 6zelliklere sahip
mekanlara duydugu ihtiyaci biiyiik 6l¢iide g6z ardi etmistir. Burada
s6z konusu olan mesele, geleneksel anlamda ses yalitimi ya da
teknik akustik diizenlemeler degildir. Leitner, modern yasamin
bireyleri beton yapilar ic¢ine sikistirdigini ve bu elverissiz akustik
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ortamlarda ses deneyimi olusturabilmek i¢in karmasik stereo ya da
kuadrofonik hi-fi sistemlerinin gelistirilmek zorunda kaldiginm
belirtir. Ona goére modernist mimarlik yaklagimlarinda ses, mekéan ve
insan bedeni arasindaki iliski neredeyse tamamen ihmal edilmistir.
Leitner’in temel elestirisi, kent mimarisi ve planlamasinin insanin
duyusal ve bedensel ihtiyaglarindan ¢ok toplumsal diizeni kontrol
etme ve catigmalar1 bastirma amaci dogrultusunda sekillenmis
olmasidir. Bu baglamda sanat¢1, modern uygarligin ilerleme séylemi
icinde insanin duyusal deneyimine karsi kayitsiz bir mimari
yaklagimin yerlestigini savunur (Leitner, 1985, s. 293; Turan, 2024,
s. 139).

Leitner’in ses ve mekan iliskisine yonelik bu elestirel
yaklagimi, sanatgmnin 1960’larin sonlarindan itibaren yiiriittiigii
deneysel arastirmalarla dogrudan baglantilidir. Fricke ve Steininger
(2017), Bernhard Leitner monografisinin ilk cildi olan 7on-raum-
Skulptur’da sanatgmin mekanin akustik ve fiziksel olarak nasil
deneyimlenebilecegi  sorusu etrafinda  gelistirdigi  ampirik
caligmalar1 ayrintili bigimde ele alir. Bu arastirmalar sonucunda
ortaya cikan ses-mekan heykelleri, belirli bir heykelsi ve mimari
fikri takip eden diizenlemeler olarak tanimlanir. Leitner’in bu
eserlerinde temel mesele, ses araciligiyla fiziksel olarak algilanabilir
mekanlarin  nasil  iretilebilecegidir.  Sanat¢inin  ses-mekan
heykellerinin 6nemli bir 6zelligi, izleyici tarafindan kullanilabilir ya
da icine girilebilir yapilardan olusmalaridir. Fricke ve Steininger
(2017), Leitner’in 1969-1975 yillar1 arasinda gelistirdigi teorik ve
pratik ses-mekan arastirmalarindan baglayarak 1970’lerin sonlarinda
ortaya cikan ses-mekan heykellerine ve ozellikle St. Polten’de
gergeklestirilen sergi i¢in tasarlanan caligmalarina kadar genis bir
iiretim yelpazesine kapsamli bir genel bakis sunar. Monografinin
ikinci cildi olan Atelier Bernhard Leitner ise sanat¢inin Giiney
Avusturya’daki Gaindorf kentinde bulunan ve 1936 yilinda inga
edilmig bir elektrikli tahil degirmenini restore ederek c¢alisma
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mekanina doniistiirme siirecine odaklanir. Leitner bu yapiy1 yeniden
islevlendirerek yeni stiidyo alanlari olusturmus ve de tarihsel
endiistriyel mimariyi ¢cagdas sanatsal liretimle iligkilendiren 6zgiin
bir ¢aligma ortami gelistirmistir (Fricke & Steininger, 2017).

Licht  (2019), Leitner’in 1960’larin  sonlarinda
gergeklestirdigi  ¢alismalarin mimari mekanin ses araciligiyla
tanimlanmasina yonelik 6nemli deneyler igerdigini vurgular. Licht’e
gore sanatg¢1, bu ¢alismalar sonucunda ortaya ¢ikan diizenlemeleri
“sound space instruments” olarak adlandirir. Leitner bu sistemlerde
birden fazla hoparlori belirli bir diizende konumlandirarak sesleri
yogunluk, yon ve hareket hizina gore programlar. Boylelikle ses,
mekan i¢cinde hareket eden ¢izgisel ya da hacimsel yapilar iiretir.
Leitner bu yaklagimini Sound Space Manifesto (1977) adli metninde
aciklar. Sanatgiya gore bir ¢izgi sonsuz sayida noktadan olusur ve
mekan ¢izgiler aracilifiyla tanimlanabilir. Ses, bir dizi hoparlér
boyunca hareket ettiginde “ses cizgileri” iretir ve bu cizgiler
mekanm konfiglirasyonunu belirler. Sesin iki veya daha fazla
hoparlor arasindaki dogrusal olmayan hareketleri ise mekan igindeki
belirli noktalar1 vurgular; boylelikle mekan fiziksel olarak isaretlenir
ve ifade giicii olan bir forma doniisiir (Leitner, 1977; Licht, 2019, s.
37).

Leitner’in bu yaklasimi, sesin mimari mekani tanimlayan bir
arag olarak kullanilabilecegi fikrini ortaya koyar. Sanatci i¢in ses salt
duysal bir fenomenden ziyade, mekanin algilanma bi¢imini
belirleyen, bedensel deneyimi yonlendiren ve heykelsi bir yapi
kurabilen bir malzemedir. Bu nedenle Leitner’in gelistirdigi ses-
mekan heykelleri, sound art alaninda mekan, beden ve duysal alg1
arasindaki iligkiyi yeniden diisiinmeye yonelik 6nemli kuramsal ve
pratik katkilar arasinda degerlendirilir.

Sonug olarak Leitner’in ¢alismalari sound art tarihinde sesin
mimari ve heykelsi bir malzeme olarak ele alinmasina yonelik
onemli bir paradigma degisimini temsil eder. Sanat¢inin gelistirdigi
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sound-space sculpture ve sound architecture kavramlari, sesin salt
duysal bir fenomen olmaktan ¢ikarak mekani kuran bir yap1 elemani
olarak diisiiniilmesine olanak tanimistir. Bu yoOnelim ozellikle
1970’1lerden itibaren gelisen mekansal ses yerlestirmeleri ve ¢agdas
sound art pratikleri lizerinde belirleyici bir etki yaratmistir (LaBelle,
20006).

Max Neuhaus

Max Neuhaus (1939-2009), cagdas sanat icinde sound
installation kavramini gelistiren Oncli sanat¢ilardan biridir.
1960’larda deneysel miizik alaninda perkiisyon yorumcusu olarak
tanindiktan sonra, sesi konser baglamindan c¢ikarip kamusal
mekanlara yerlestirilen bir sanat malzemesi olarak kullanmaya
yonelmistir.*® Sanat¢inin isleri ¢ogunlukla belirli bir mekana
yerlestirilen ve siireklilik gosteren ses ortamlar1 seklindedir; bu
caligmalar miizikten farkli olarak zaman i¢inde ilerleyen bir yapidan
cok mekana yerlestirilmis bir ses formu olarak diisiiniiliir (Neuhaus,
t.y.).

Neuhaus’un erken donem ¢alismalari icinde Listen (1960)
ylriiytisleri, dinleyiciyi pasif alict konumundan ¢ikarip cevresel
ayrintilarin failligine agar. 1966’dan 1970’lerin ortalarina uzanan bu
dizi, katilimeilarn kent icinde yonlendirilmis bir dikkat rejimine
sokar; yiirliylislerin ilerleyen evrelerinde ise sanatgi, fiziksel eslik
roliinii geri ¢ekerek talimat ve isaretleme pratiklerini one ¢ikarir.
Burada “eser”, belirli bir ses materyali koleksiyonu olarak degil,
katilimcinin kentsel akista isitmeye ayrilmis bir zaman aralifi
iretmesi olarak belirir. Bu sayede kompozisyon, tinilarin dizimi
iizerinden degil; bedensel dolasim, dikkat ve bellek ekseninde
kurulur (Eppley, 2017).

40 Bkz. sanatg1 ve eser arsivi icin: Max Neuhaus, Max Neuhaus Estate. Erisim
linki: https://www.max-neuhaus.estate/en
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Neuhaus, ¢agdas vurmali ¢algi icraciligindan ses sanatlarina
gecen c¢izgide, dinlemeyi bir edim olmaktan c¢ikarip kamusal
mekanin orgilitlenmesine dair bir yontem haline getiren belirleyici
isimler arasindadir (Dia Art Foundation, t.y.). Manhattan School of
Music’te Paul Price ile yiiriittiigli perkiisyon egitimi ve 1960’larin
avangart c¢evrelerinde edindigi icra deneyimi, onun ses lretimini
sahne pratiginin Otesinde diisiinmesine zemin hazirlar (Eppley,
2017) Neuhaus’un yonelimi, kaynagi1 goriiniir kilan gosteristen ¢ok,
isitmenin kosullarini déniistiiren yerlesimler kurmaya doniiktiir; bu
nedenle iiretimi, miizikal nesne fikrini mekansal bir olguya terciime
eden bir “isitsel mimarlik” okumasina el verir (Loock, 2005).

Neuhaus’un olgunluk doneminde bu yaklagim, kalici
yerlestirmelerle kamusal alana yerlesir. Times Square (1977)
yerlestirmesi, Manhattan’da bir trafik adasinin 1zgarasi altinda
konumlanan, yiirliyenin bedenini diisiik frekansli, dalgalanan bir
ugultu alaniyla cevreleyen bir diizenek olarak tanimlanir; ilk
kurulum 1977-1992 arasinda siirmiis, 2002°’de Dia Art Foundation
tarafindan yeniden devreye alinmistir (Dia Art Foundation, t.y.). Bu
15, sesin sergilenmesi fikrini tersyiiz eder: kaynak goézden saklanir;
isitsel olay, kent giirtiltiisliyle rekabet eden bir anons gibi davranmak
yerine, giindelik akisin i¢ine sizan bir esik durumu iiretir. Bu esigin
giicii, kamusal mekanda alginin kendisini konu edinmesinden gelir;
dinleyici, bir sanat nesnesine bakmaya degil, kentin kendi akustigini
yeniden okumaya zorlanir (Loock, 2005).

Neuhaus’un c¢alisma yontemi, mihendislik mantigiyla
bestecilik sezgisini bir araya getiren bir duysal yer se¢imi pratigi
olarak goriilebilir. Artforum’daki degerlendirme, onun sesi kulakla
kurdugunu; cevrenin sonik baglamini dinleyerek frekans ve tim
katmanlarin1 bir ressamin renk katmanlamasina benzer bi¢imde
bi¢cimlendirdigini vurgular (Artforum, t.y.). Bu ifade, Neuhaus’un
tiretiminde Ol¢limiin ve tasarimin birbirini diglamadigini; sahaya
0zgii dinleme, ayarlama ve yeniden ayarlama dongiisiiyle birlikte
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ilerledigini gosterir. Sonug, tek bir “parca”dan c¢ok, mekanin
davranisini doniistiiren bir diizenek mantigidir.

Neuhaus’un ¢aligmalari, sesin mekansal ve toplumsal baglam
icindeki islevlerini yeniden dilisinmeye yonelen deneysel
yaklasimlariyla dikkat ¢eker. Sanatg1 1980°li yillarda acil durum
araclarinda kullanilan siren seslerinin yeniden tasarlanmasina
yonelik bir proje tlizerinde ¢alismistir. SIREN project olarak anilan
bu girisim, kentsel ortamda yon tayin edilebilir sesler iiretmeyi
amaglar. Bununla birlikte bireylerin bir siren duyduklarinda sesin
hangi yonden geldigini kolaylikla belirleyebilmeleri ve buna uygun
bicimde hareket edebilmeleri hedeflenmistir. Proje kapsaminda
ayrica acil durum araglarin1 kullanan siirliciilerin, sirenler agik
durumdayken birbirlerini duyabilmeleri ve olasi ¢carpisma risklerinin
azaltilmas1 da gozetilmistir. Neuhaus’un yaklagimi, sadece islevsel
bir uyar1 sistemi tiretmekle sinirli kalmaz; kent yasaminda stirekli
maruz kalinan bu seslerin daha yasanabilir bir akustik c¢evre
olusturmasini da hedefler. Bu nedenle tasarlanan sirenlerin otorite
hissi tagiyan, fakat baskici bir karakter iiretmeyen bir ses niteligine
sahip olmasi amaglanmistir.

Neuhaus’un arastirmalar1 sadece kamusal ses tasarimina
yonelik girisimlerle sinirli degildir; sanatgi, ses tiretim teknolojileri
ve performatif araglar alaninda da ¢esitli teknik yenilikler
gelistirmistir. Bu baglamda erken donem calismalari arasinda One-
handed trill technique for mallet percussion instruments (1960) ve
Stressed aluminum tubing stands for percussion instrument arrays
(1962) yer alir. Bu calismalar, vurmali ¢algilar i¢in gelistirilen yeni
performans teknikleri ve fiziksel diizenekler araciligiyla ses iiretim
imkanlarin1 genigletmeye yoneliktir. 1963 yilinda gelistirdigi
Acoustic feedback as a sound-synthesis technique adli yaklagim ise
akustik geri besleme siirecinin bir ses sentezleme yontemi olarak
kullanilabilecegini gosterir. Bu donemi izleyen yillarda Neuhaus, ses
liretimi ve mekansal yerlestirme calismalar1 i¢in analog sentez
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devreleri gelistirmistir. Series of analog synthesis circuits for each
work (1966—-1982) baslig1 altinda toplanan bu sistemler, sanat¢inin
“place  works” olarak tanimladigi mekdna Ozgli  ses
yerlestirmelerinin  teknik altyapisini  olusturur. 1966 yilinda
gelistirdigi Concept of live telephone call-in broadcast, Public
Supply adli proje, dinleyicilerin telefon aracilifiyla katilabildigi
canli bir yayin modeli onerir. Boylelikle radyo yayinciligi ile
kamusal katilim arasinda yeni bir iligki kurulur. 1968’de gelistirilen
Finger-controlled sound mixer ve Voice-controlled ‘instruments’ —
Real-time voice collager, Telephone Access adl1 galigmalar ise sesin
dogrudan beden hareketleri ve insan sesi araciligiyla gercek zamanl
bicimde kontrol edilmesine olanak taniyan sistemlerdir (Neuhaus,
t.y.).

Neuhaus’un 1970°1i yillardaki arastirmalari dijital ve
bilgisayar temelli ses iiretim yontemlerine yonelir. Voice-controlled
pitch bank, Public Supply IV (1973) calismas1 ses araciligiyla perde
kontrolii saglayan bir sistem sunarken, Granular synthesis, Radio
Net (1976) adli c¢alismasi1 graniiler sentez tekniklerinin erken
uygulamalarindan biri olarak dikkat ceker. 1978’de gelistirilen
Computer-controlled sound palette adl1 sistem ise mekana 6zgii ses
yerlestirmelerinin iiretiminde bilgisayar kontrollii bir ses paleti
kullanim1 Onerir. 1983 yilinda gergeklestirilen Digital sound-
generation with remote control via CRT and light-pen sistemi, dijital
ses iretiminin uzaktan kontrol edilmesini saglayan yenilik¢i bir
arayliz sunar. Bunu izleyen Multi-processor system linked by a
network with remote control (1986) adli calisma, ag baglantili ¢ok
islemcili bir yap1 iizerinden ses sistemlerinin kontrol edilmesini
miimkiin kilar. Neuhaus’un sonraki donem arastirmalari ise gercek
zamanli dijital sinyal isleme tekniklerine yonelmistir. Real-time DSP
synthesis algorithms with remote control (1998—giinlimiiz) bashig1
altinda gelistirilen bu algoritmalar, sanatcinin mekéna 6zgii ses
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yerlestirmeleri i¢in olusturdugu teknik sistemlerin  giincel
uzantilarini temsil eder (Neuhaus, t.y.).

Neuhaus’un bu ¢alismalarmin tiimii, ses liretim teknolojileri
ile mekansal deneyim arasindaki iliskiyi arastiran genis bir arastirma
alanina isaret eder. Sanatginin gelistirdigi teknik araclar ve
kavramsal yaklagimlar, sound art alaninda mekana 06zgli ses
yerlestirmeleri ve kamusal ses tasarimi {iizerine yiiriitiilen
caligmalarin 6nemli referans noktalar1 arasinda yer alir.

Bu perspektifte Neuhaus’un alana olan katkisi, sound art
galerinin temsil rejiminden koparip kentsel dolasimin duyusal
altyapisina baglamasinda Dbelirginlesir. Listen yiiriiyisleriyle
baslayan dikkat politikasi, 7imes Square gibi yerlestirmelerde,
kamusal mekanin altyapisina gdmiilen bir estetik oneriye doniisiir
(Dia Art Foundation, t.y.; Loock, 2005). Ses burada bir siisleme ya
da atmosfer iiretimi olarak kalmaz; mekanin kullanim bi¢imlerini,
durma—geg¢me ritmini, hatta “orada bulunma” hissini yeniden kuran
bir tasarim degiskenine doniisiir (Eppley, 2017). Bu nedenle
Neuhaus’un pratigi, sound sculpture ve sound installation
tartismalarinda, nesneden c¢ok kosula odaklanan bir kavramsal hat
acar: sanat nesnesi yerine isitmenin toplumsal-mekansal rejimi
sahaya siirtiltir (Loock, 2005).

Derek Shiel

Derek Shiel (1939-2017), Dublin dogumlu, Londra merkezli
ressam, heykeltiras, tasarimci, yazar ve film yapimcisidir.!
Egitimini Edinburgh’daki Fettes College ve Edinburgh College of
Art’ta tamamlamis, Andrew Grant bursu ile desteklenen sanat
egitiminin ardindan lisanstistii stiidyo bursu ve ABD seyahat bursu
kazanmustir. Sanatc1 kariyerinin ilk doneminde Berkshire College of

41 Bkz. sanatg1 profili igin: Derek Shiel, Sculpted Sound — Artist Profile. Erigim
Linki:https://web.archive.org/web/20110716023324/http://sculptedsound.com/pr
ofile.html
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Art, West Sussex College of Art ve City Literary Institute gibi
kurumlarda sanat egitimi ve sanat kurami iizerine dersler vermistir
(Shiel, 2024).

Shiel, galeriler, miizeler ve tniversitelerde yuriittigi
etkinlikler araciligiyla iretimlerini slrdiirmiis; Ozellikle ses
heykelleri lizerine atélye calismalar1 ve David Jones {izerine
arastirmalartyla tanimnmustir. 1978-1998 yillar1 arasinda peyzaj
tasarimi alaninda ¢alismis, 1993-2009 doéneminde psikoterapi
uygulamalar yiirlitmiistiir. Bu cok yonlii mesleki deneyim, sanatinda
algi, mekan ve duysal deneyim iliskisine odaklanan bir yaklagimin
gelismesine katki saglamistir (Shiel, 2024).

Sanat¢mnin kurucusu oldugu Sculpted Sound toplulugu,
sahnede vurmali ¢algi gibi kullanilan ya da sergi nesnesi olarak
sunulan yaklagik yirmi metal ses heykelinden olusur. Bu
koleksiyonun ¢ikis noktasi, Shiel’in babasinin elektrik atdlyesinde
buldugu hurda metal pargalar1 ve John Cage’in First Construction
(in Metal) adli yapitindan aldig1 esin olarak agiklanir. Topluluk
1980’lerden itibaren performanslar, sergiler ve kayitlar araciligiyla
taninmig; St. James’s Piccadilly’de 1987 yilinda gergeklestirilen
William Blake Festivali performans: erken orneklerden biri olarak
kaydedilmistir (Wayback, 2024).

Shiel’e gore bir sound sculpture; heykel ile enstriiman
ozelliklerini ayn1 yapida birlestiren hibrit bir form olarak tanimlanir.
Burada amag, yeni bir vurmali ¢alg: iiretmek ya da bagimsiz bir
heykel tasarlamakla sinirli kalmaz; gorsel plastisite ile duysal islevi
biitlinlestiren tekil bir yap1 kurmaktir. Buluntu nesnelerden yola
cikilsa bile ortaya c¢ikan diizenek, baslangictaki maddi kimligini
asarak yeni bir akustik biitiinliige doniisiir. Boylelikle parcalar,
onceki kullanim baglamlarindan kopar ve yeni bir duysal
orgiitlenmenin bilesenleri haline gelir (Wayback, 2024).

Bu tiir enstriiman-heykellerin farkli baglamlara uyarlanmasi
miimkiindiir. Paslanmaz celik gibi dayanikli malzemelerle tiretilen
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ornekler sanat galerilerinde, heykel parklarinda, kamusal oyun
alanlarinda, 6zel konut bahgelerinde ya da peyzaj projelerinde yer
bulabilir. Bu baglamda Monnow Valley Arts Centre (Walterstone,
Herefordshire) gibi mekanlarda sergilenen c¢alismalar, sound
sculpture tretimlerinin mekanla kurdugu iliskiyi ve kamusal
deneyim potansiyelini  gorliniir kilan  Ornekler arasinda
degerlendirilebilir.

Shiel’in ¢alismalarinda heykel ile ses arasindaki iligki
belirleyici bir tema olarak ortaya cikar. Estorick Collection of
Modern Italian Art’ta sanat¢1 konuklugu ve Gallery Oldham ile Cork
Sound Festival’de diizenlenen sergiler, ses heykellerinin performatif
ve sergisel baglamlarda degerlendirilmesine olanak saglamistir. Bu
iretimler, heykelin akustik potansiyelini arastiran ve Luigi
Russolo’nun giiriiltii estetigi diisiincesiyle iliski kuran caligsmalar
olarak degerlendirilir (Estorick Collection, 2000).

Shiel’in sanatsal yaklasimi, metal malzeme, performatif
eylem ve duysal mekan iliskisini arastiran 6zgiin bir ¢izgi sunar.
Sound sculpture alanindaki Uretimleri, heykelin gorsel bir nesne
olmanin  disinda  duysal bir  organizma  olarak da
deneyimlenebilecegini  gosteren Onemli  Ornekler arasinda
degerlendirilir. Shiel’in bu yonelimi, ¢cagdas ses heykeli pratiklerinin
kavramsal gelisimine katkida bulunan tarihsel bir referans noktasi
olarak goriiliir.

AKkio Suzuki

Akio Suzuki (d. 1941), Japon sound artist ve deneysel
enstriiman  yapimcisidir.*?  Suzuki, 1960’lardan itibaren
gergeklestirdigi performanslar, ses yerlestirmeleri ve deneysel
caligmalarinda 6zellikle dinleme pratigi, yanki (echo) ve mekansal
akustik iliskisini arastirmistir. 1970’lerde gelistirdigi Analapos adli

4 Bkz. sanatg1 ve eser arsivi i¢in: Akio Suzuki, Akio Suzuki Official Website.
Erisim linki: https://www.akiosuzuki.com
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Ozgiin enstriiman ve kentsel alanlarda yanki noktalarini arastirdigi
oto-date projesi sanat¢inin en bilinen ¢alismalarindandir.

Sanat¢inin tiretimleri, dinleme eylemini estetik arastirmanin
merkezine yerlestiren bir yaklasim dogrultusunda sekillenir. 1963
yilinda Nagoya Istasyonu’nda gerceklestirdigi Throwing Objects
Down a Staircase performansi, giindelik mekanin isitsel
potansiyelini a¢iga ¢ikaran erken donem ¢alismalarindan biri olarak
degerlendirilir; bu performans, sesin kompozisyon oncesi fiziksel
stireclerden dogabilecegini vurgulayan bir arastirma ¢izgisi baslatir.
Bu eyleminden yana, dogayla kurdugu iliski iizerinden “dinleme”
kavramini aragtiran ¢aligmalartyla taninir. Sanat¢i, “nagekake”
(firlatma) ve “tadori” (iz sirme) olarak adlandirdigi yontemleri
iceren ve “self-study events” olarak tanimladigi siiregler araciligiyla
duysal deneyimi sorgulayan performatif caligsmalar iiretmistir
(Suzuki, t.y.).

1970’lerde gelistirdigi  0zglin enstriimanlar, Suzuki’nin
akustik mekan ve yanki fenomenine yonelik ilgisini somutlastirir. Bu
enstrimanlar arasinda yer alan The Echo Instrument Analapos,
rezonans ve yanki siireclerini aragtirmaya yonelik bir ara¢ olarak
tasarlanmis olup, dinleme pratiginin fiziksel boyutunu 6ne ¢ikarir.
Bu tiir diizenekler araciligiyla icra edilen ¢aligmalar, tin1 tiretiminden
cok mekanin akustik davraniglarinin algilanmasia yonelir (ZKM,
2012).

1988 tarihli Space in the Sun performansi, sanat¢inin doga ve
mekan iliskisini duysal deneyim {lizerinden ele aldigi Onemli
orneklerden biridir. Kyoto/Amino boyunca uzanan meridyen hatti
iizerinde gercgeklestirilen bu g¢alisma, sanatginin 24 saat boyunca
kulaklarin1 dogada arindirma eylemini iceren bir dinleme ritiieli
olarak tanimlanir. Bu performans, zamansal notasyona dayali bir
miizik anlayisindan uzaklasarak, duysal alginin ¢evresel kosullarla
yeniden kurulabilecegini gosterir (Suzuki, t.y.).
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1996 yilinda baslatilan Oto-date projesi, Suzuki’nin
aragtirmasint kentsel mekéana tasiyan Onemli bir girisimdir. Bu
projede sanatci, sehir icindeki yanki noktalarini belirleyerek
dinleyiciyi kentsel ¢evrenin goriinmeyen akustik mimarisini
kesfetmeye davet eder; mekan, pasif bir sahne olmaktan ¢ikar ve
duysal kompozisyonun kurucu bilesenine doniisiir. Suzuki’nin
caligmalar1 ve performanslari, Documenta 8 (Almanya, 1987),
British Museum (Birlesik Krallik, 2002), Musée Zadkine (Fransa,
2004), Kunstmuseum Bonn (Almanya, 2018) ve Museum of
Contemporary Art Tokyo (2019) gibi kurumlarin da aralarinda
bulundugu pek c¢ok uluslararasi sergi ve miizik festivalinde
sunulmustur (Suzuki, t.y.).

Suzuki tarafindan gelistirilen De Koolmees (2007) ise
deneysel bir ses nesnesi ve performans aracidir. Suzuki’nin
caligmalar1 genel olarak “dinleme eylemi’ni merkeze alan bir
arastirma pratigine dayanir; bu nedenle gelistirdigi enstriimanlar da
geleneksel miizik liretiminden ¢ok g¢evresel seslerin fark edilmesini
saglayan akustik araglar olarak tasarlanir. Bu baglamda De
Koolmees, kus seslerinin akustik 6zelliklerinden esinlenen kiiciik
olcekli bir ses nesnesi olarak ortaya ¢ikmistir. Enstriiman genellikle
ahsap veya dogal malzemelerden olusan basit bir yapidan meydana
gelir ve trettigi sesler kisa, kesik ve yiiksek frekanslidir. Bu
ozellikleri nedeniyle kus cagrilari1 andiran tinilar ortaya ¢ikarir.
Suzuki bu tiir araglar1 performanslarinda gevresel seslerle diyalog
kuran bir duysal ortam olusturmak amaciyla kullanir. De
Koolmees’ten elde edilen sesler cogu zaman dogrudan melodik bir
yap1 liretmez; bunun yerine mekanin akustik 6zellikleri ve ¢evresel
seslerle etkilesime giren kisa duysal jestler ortaya ¢ikarir. Bunun bir
sonucu olarak enstriiman, miiziksel bir ara¢ olmanin G&tesinde
cevreyi dinlemeyi tesvik eden bir duysal arastirma nesnesi haline
gelir (Suzuki, t.y.).
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Suzuki’nin gelistirdigi deneysel ses nesneleri arasinda yer
alan Bottle (2007), giindelik bir nesne olan cam sisenin akustik
potansiyelini aragtirmaya yonelir. Suzuki’nin yaklasgiminda siradan
nesneler, uygun bir dinleme ve performans baglami icinde yeni
isitsel Ozellikler ortaya c¢ikarabilen araglara doniisebilir. Bottle
enstrimaninda ses iiretimi, sise yilizeyine vurma, slirtme veya igine
iifleme gibi basit fiziksel eylemler araciligiyla gergeklesir. Cam
malzemenin rezonans Ozellikleri bu siiregte belirleyici rol oynar.
Sisenin i¢ hacmi, kalinhigi ve yiizey yapis1 farkli frekanslarda
titresimler iretir; kisa siireli rezonanslar ve ince spektral tinilar
ortaya ¢ikar. Suzuki’nin performanslarinda Bottle, gogu zaman tek
basina kullanilan bir enstriiman olarak degil, mekansal akustigi
ortaya ¢ikaran bir arag olarak islev goriir. Uretilen sesler, bulundugu
ortamin yanki 6zellikleriyle birleserek mekanin akustik karakterini
goriinlir kilar. Bu nedenle Bottle, ses iliretiminden c¢ok dinleme
pratigini vurgulayan bir yaklasimin pargasi olarak degerlendirilir
(Suzuki, t.y.).

Suzuki’nin enstriimanlari, ses Uretiminden cok cevreyle
kurulan duysal iligkiyi arastiran araclar olarak degerlendirilir.
Boylelikle bu nesneler, cagdas sound art pratiginde ¢evresel dinleme
ve mekansal akustik iizerine ylriitilen arastirmalarin 6nemli
ornekleri arasinda yer alir. Suzuki’nin uluslararasi sergiler ve
performanslar araciligiyla siirdiirdiigii liretim, dinlemenin estetik,
mekansal ve fenomenolojik boyutlarini birlikte ele alir. Enstriiman
tasarimi, performans ve mekansal aragtirma arasindaki iliski,
sanat¢inin pratiginde biitiinciil bir duysal diisiince modeli olusturur;
yanki, rezonans ve mekan algisi, bu modelin temel parametreleri
olarak belirginlesir.

Pinuccio Sciola

Pinuccio Sciola (1942-2016), Sardinya dogumlu, tasin
akustik potansiyelini arastiran calismalariyla tanmnan Italyan
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heykeltirag ve duvar ressamidir.** En cok Pietre Sonore (sesli taglar
/ sound stones) olarak bilinen heykelleriyle tanmir. Bazalt veya
kiregtagina agilan paralel oyuklar sayesinde bu heykeller siirtme
veya vurma yoluyla ses liretebilir; heykel, miizik enstriimani gibi
islev goriir. Sciola bu c¢alismalariyla heykel, akustik ve performans
sanatini bir araya getiren 6zglin bir yaklasim gelistirmistir ve eserleri
1990’lardan itibaren uluslararasi sergilerde ve konserlerde yer
almistir. Sardinya Adasi’ndaki San Sperate ve Assemini ¢evresinde
gelistirdigi acik alan heykel projeleri, bolgeyi cagdas sanat
baglaminda 6nemli bir ¢ekim merkezine doniistiirmiistiir (Sciola,
t.y.). Kamusal alanlara yerlestirilen tas heykeller, gorsel bicim ile
akustik davranig arasindaki iligskiyi inceleyen 6zgiin bir yaklasim
ortaya koyar.

Sciola’nin en ¢ok bilinen bir diger tiretimi Sounding Stones
adiyla anilan tas heykelleri, enstriimanlaridir. Bu enstriimanlarda
kiregtasi, bazalt ve traverten bloklar iizerine acilan paralel oyuklar,
yiizeyin rezonans Ozelliklerini degistirir. Tas ylizeyler insan eli,
kiiciik taslar ya da ahsap cubuklarla siirtiildiigiinde belirli frekans
araliklarinda titresimler olusur. Bu titresimler, heykelin geometrisi
ve malzeme yogunlugu ile belirlenen dogal rezonans noktalarinda
duysal sonuglar iiretir ve heykel, dokunsal eylemle etkinlesen bir ses
nesnesine doniisiir (Sciola, t.y.).

Sciola’nin yaklagimi, tasin tarihsel mimari ve heykel
baglamindaki anlamimi genisletir. Malzeme, salt gorsel bir yapi
eleman1 olmaktan ¢ikarak akustik bir araca doniisiir. Bu doniisiim,
sound sculpture alaninda malzemenin fiziksel 6zellikleri ile estetik
tasarimin birlestigi 6zgiin bir aragtirma hatt1 sunar. Heykellerin agik
hava ortaminda konumlandirilmasi, riizgar ve ¢evresel titresimlerin
eserin ses karakterine katilmasiyla mekansal bir akustik deneyim
yaratir.

4 Bkz. sanatci ve eser arsivi i¢in: Pinuccio Sciola, Pinuccio Sciola Official
Website. Erisim linki: https://www.pinucciosciola.it/
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Sanatgmmin  Sardinya’daki ac¢ik hava tas bahgeleri,
ziyaret¢inin dokunma ve dinleme eylemleriyle etkinlesen bir
kamusal sanat deneyimi kurar. Bu mekanlar, heykelin izleyiciyle
kurdugu iligkiyi yeniden tanimlar. Tasin ig¢sel yapisindan dogan
sesler, dogal malzeme ile insan bedeni arasindaki etkilesimi duyulur
hale getirir. Sciola’nin lretimleri, sound art ile mimarlik, arkeoloji
ve ritiiel mekan kavramlar1 arasinda disiplinlerarasi bir bag kurar ve
cagdas enstriiman tasarimi acgisindan da Onemli bir referans
olusturur. Malzemenin dogal rezonansim1 temel alan yaklasim,
enstriitman kavramini organik ve jeolojik siire¢lerle iligkilendirir. Bu
perspektif, lutiye pratiginde ses Ttretiminin sadece mekanik
diizeneklere bagli olmadigin1 ve doganin akustik 6zelliklerinin de
yaratici bir tasarim alan1 sundugunu gosterir.

Hugh Davies

Hugh Seymour Davies (1943-2005), miizikoloji,
kompozisyon ve deneysel enstriiman tasarimi kesisiminde
konumlanan Ingiliz bir arastirmaci-bestecidir.** Exmouth (Devon)
dogumlu Davies, Westminster School’un ardindan Oxford
Universitesi Worcester College’da 1961-1964 yillar1 arasinda miizik
egitimi almig; Edmund Rubbra ile kontrpuan ve armoni, Frank
Harrison ile miizik tarihi ¢alisarak lisans derecesini tamamlamistir.
Egitiminin ardindan Koéln’e giderek Karlheinz Stockhausen’in
kigisel asistani olarak gdrev yapmus; Stockhausen’in besteleri icin
materyal toplama ve belgeleme siireclerine katilmis, bestecinin
topluluguyla sahne pratigi icinde yer almistir (Davies, 2001; Bailey,
2001).

Davies’in pratik yonelimi, 1960’larin sonundan itibaren canli
elektronik ve dogaglama ekseninde yogunlagir. 1968—1975 arasinda
etkin olan Gentle Fire toplulugunun iiyesi olarak, “belirlenmemis”

4 Bkz. aragtirma projesi ve arsiv bilgisi igin: Hugh Davies Project — Electronic
Music Innovator. Erisim linki: https://hughdaviesproject.wordpress.com
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ve “mobil” skorlarin yani sira s6zel olarak formiile edilen sezgisel
miizik kompozisyonlarinin (6r. Stockhausen’in Aus den sieben
Tagen’i) icra bigimlerinde uzmanlasan bir performans ¢evresinde
iretim yiiriitmiigtir (Davies, 2001, s. 53). Bu donem, Davies’in
enstriman fikrini kompozisyonun kurucu bir bileseni olarak ele
aldig1 ¢izgiyi belirginlestirir.

Bestecilik alaninda oda miizigi, -elektroakustik ve
multimedya eserler iiretmis; aragtirmact ve yazar kimligiyle
elektronik miizik tarihi ve enstriimanlarina iliskin metinlere katki
vermistir. Ses heykelleri ve ses enstalasyonlar1 Avrupa ile Kuzey
Amerika’da sergilenmis; Belgika’da “Onursal Logos Odiilii” (1972),
Baltimore’da “fahri sehir vatandasligi” (1988) ve Bourges’da “sehir
madalyas1” (1990) gibi payelerle onurlandirilmigtir. Enstriiman
tasarimi alaninda, bazilar1 kariyerinin erken evresinde gorsel sanatci
John Furnival ile ortaklagsa olmak tizere 150’yi askin enstriiman
irettigi; bu enstriimanlarla solist ya da farkli topluluklarda, cogu kez
dogaclama temelli performanslar gerceklestirdigi  belirtilir
(Albertson & Hannah, 2017, para. 2).

Kurumsal diizlemde Davies, 1966—-1967°de Paris’te Groupe
de Recherches Musicales (GRM) cevresinde calismis; 1967°de
University of London Goldsmiths’te elektronik miizik stiidyosunu
kurmus ve 1967-1986 arasinda yoneticiligini tistlenmistir. 1986—
1991°de aynm1 kurumda danisman arastirmaci olarak siirdiirdiigii
caligmalarina ek olarak, 1986—1993 arasinda Gemeentemuseum Den
Haag’da elektronik miizik enstriimanlar1 danigmani olarak gorev
yapmistir (Albertson & Hannah, 2017, para. 2). Cesitli komite ve
kurul gorevleri, Davies’in elektroakustik miizik ortamindaki
kurumsal dolasimini giiclendirmis; ayrica 1999-2004 arasinda
Middlesex Universitesi’nde sonik sanatlar alaninda yar1 zamanl
Ogretim ve arastirma faaliyetleri yliriitmiistiir (Albertson & Hannah,
2017, para. 7). Popiiler miizik alaninda ise Talk Talk’un Spirit of
Eden (1988) alblimiinde yer aldig1 kaydedilir.
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Davies’in  literatiir ~ katkilarinin  basinda  Répertoire
international des musiques électroacoustiques | International
Electronic Music Catalog (1968) gelir. Bu katalog, elektronik miizik
eserlerini uluslararas1 Olcekte listelemeyi hedefleyen erken ve
kapsamli girisimlerden biri olarak degerlendirilir; Davies’in
belgelemelerinin elektronik miizigin disiplinlerarasi bir alan olarak
gorlniirlesmesine katki sundugu ileri siiriiliir (Mooney, 2015, s.
111). Daha ge¢ donemde yayimlanan Sounds Heard (2002) ise bu
cizginin yazinsal bir devami seklinde okunabilir (Albertson &
Hannah, 2017, para. 4).

Davies’in iiretim pratiginin ayirt edici yonii, “kendin yap”
estetigi ile canli elektronik performansin kesisiminde gelistirdigi
elektro-akustik enstriiman setleridir. Goldsmiths g¢evresinde uzun
yillar birlikte calistigi Keith Potter’in, Davies’in yaklasiminin
diziistii bilgisayar kiiltliriinii 6nceden sekillendirdigi yoniindeki
saptamasi; lo-fi, do-it-yourself ve donamim odakli yaratim
bicimlerinin gen¢ kusaklar nezdinde giiclii bir referans
olusturdugunu vurgular (Mooney, 2017, s. 3). Collins’in Handmade
Electronic Music (2006) ¢alismasinda Davies ile Richard Lerman’in
piezo art/music ¢izgisinin erken temsilcileri arasinda anilmasi;
1970’1erde gelistirdigi piezo-amplifiye enstriimanlarin, dokunma ve
iifleme gibi kiiciik jestlerle iiretilen derin, marimba benzeri tinilara
olanak verdigini belirtmesi bu baglamda anlamlidir (Collins, 2006,
s. 35).

Londra’daki Science Museum biinyesindeki Hugh Davies
Koleksiyonu, sanat¢inin kullandig1 42 elektronik ses cihazini kapsar;
bu set iginde 1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda insa edilen
elektro-akustik enstriimanlar ile 1967°den itibaren kompozisyon ve
performans stireclerinde kullanilan  {iretim/manipiilasyon
donanimlar1 yer alir. Koleksiyonun 2005°te satin alinmasina iligkin
kayitlarda {i¢ gerekce One ¢ikar: (i) miize koleksiyonlarinda daha
once temsil edilmeyen kimi 6zglin 6geleri edinme firsati, (ii)
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analogdan dijitale gegisin somut Grneklerini tagimas: ve “kendin
yap” doneminin tarihsel degerinin belgelenmesi, (iii) Davies’in
Stockhausen ile iligkisi ve 1960’larin sonlarinda caz, elektronik ve
klasik alanlar1 arasinda koprii kuran performans pratikleriyle
baglantisi (Boon & Emmens, 2005). Bu cerceve, Davies’in
enstriiman setlerini teknik bir merakin 6tesinde tarihsel bir esik
olarak konumlandirir.

Davies’in canli elektronik yonelimi, stiidyo dis1 performans
kosullarinda dogrudan {iretim fikrini gili¢lendirir. Mooney’nin
degerlendirmesi, Davies’in 1960’larin bant merkezli stiidyo
normlarina karst sahnede {iretilen ve sahnede doniistiiriilen
elektronik ses pratigini erken donemde benimsedigini; Richard
Orton ile kurdugu ikilinin ardindan Gentle Fire’a uzanan ¢izginin
Britanya’daki canli elektronik tarihinin doniim noktalarindan biri
oldugunu vurgular (Mooney, 2017, s. 2-3). Davies’in bu donemde
elindeki smirli ekipmanla (kontakt mikrofonlar, stereo mikser,
siniis/kare dalga jeneratodrii, amplifikator ve hoparlorler) giindelik
nesnelerden enstriimanlar tiretmesi; kurumsal destek eksikligini
yaratic1 bir yonteme doniistiiren bir zorunluluk estetigi olarak da
okunabilir (Mooney, 2017, s. 4).

Bu hattin simgesel orneklerinden biri Shozyg kavramidir.
Davies, 1968 yazinda testere bigaklari, bilyeli mobilya tekeri ve bir
yay1 bir ansiklopedi cildine kontakt mikrofonlarla monte ederek
Shozyg I'i; ardindan ikinci bir diizenekle Shozyg II’yi iiretir. Bu
kiiciik olcekli elektro-akustik enstriimanlar, akustik olarak iiretilen
sesin elektronik yolla giiclendirilmesine dayanir; zamanla Shozyg
adi, cesitli kaplar ve giindelik cihazlarin igine yerlestirilmis
enstriiman diizenekleri ic¢in kapsayici bir kategoriye doniisiir
(Davies, 2000, s. 45; Mooney, 2017, s. 10; Palermo, 2015, s. 164—
186). Davies’in “canli elektronik performans enstriimanlar1”
ifadesini 6zellikle bu yap1 i¢in kullanmasi, kavramin icraya doniik
tasarim mantigini agik eder.
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Davies’in performans masasinda yer alan yumurta
dilimleyici, yaylar ve manyetik alicilarla kurdugu sistem; “buluntu
nesne’nin enstriiman olarak mesrulastirilmasina doniik stratejinin
somut bir 6rnegini sunar. Bu nesneler daha sonra Salad (1977;
1981°de revize) gibi kompozisyonlarda yapilandirilmis bir
enstriimantasyon i¢inde kullanilmis; Eine kleine Eierschneidermusik
(2000-2001) gibi islerde katmanlama ve kayit teknigiyle
cogaltilmistir (Davies, 1981, s. 174; Palermo, 2015, s. 190-191;
Toop, 1974, s. 5). Benzer bicimde Springboard ailesi, helisel
yaylarin tin1 ve perde davranislarindan hareketle gelistirilen; farkli
konfigiirasyonlarla ¢esitlenen bir tasarim dizisi olarak one ¢ikar
(Palermo, 2015, s. 195-196).

Bu baglamda Davies’in katkisi, enstriiman tasarimini
“kusursuzluk”, “elitistlik” ve konvansiyonel yapisallik 6l¢iitlerinden
koparip duysal arastirmanin alanina yerlestirmesidir. Tasarim, nesne,
performans ve dinleme siiregleri tek bir estetik-kavramsal ¢ergevede
birlesir; sound sculpture ve deneysel miizik pratikleriyle ortak bir
zemin kurulur. Sonug olarak Davies, 20. yiizyilin son ¢eyreginde
yayilan “kendin yap” yaklagiminin yaratici liretim algisinda actigi
doniigiime; pratik enstriiman diliyle ve de titiz akademik
caligmalariyla yon veren figiirlerden biri olarak konumlanir.

Henry Dagg

Henry Dagg (d.1957), Ingiliz ses heykeltirasi ve deneysel
enstriiman yapimcist olarak tanmir.*> Calismalar1 kompozisyon,
performans ve yeni enstriimanlarin gelistirilmesini bir araya getirir;
sanat¢t bu yaklagiminmi “holistic musician” kavramiyla tanimlar.
Kariyerinin ilk déoneminde BBC’de ses miihendisi olarak calisan
Dagg, burada edindigi akustik tasarim ve kayit teknolojisi
deneyimini daha sonra mekanik enstriiman projelerine yoneltmistir.

4 Bkz. sanatgi ve caligma bilgisi igin: Henry Dagg, About. Erisim linki:
http://henrydagg.com/about
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Uretimlerinde giindelik nesneleri yeniden islevlendiren yapilar
araciligryla miizik, performans ve mizahi bir araya getiren bir
yaklagim gelistirmistir (Faversham Life, 2016).

Sanatc¢inin en bilinen projelerinden biri Sharpsichord adli
mekanik calgidir. Bisiklet parcalari, metal c¢ubuklar ve geri
doniistiiriilmiis malzemelerden olusan bu enstriiman, donen
tekerleklerin titresimleriyle ses iiretir ve Ingiliz Halk Danslar1 ve
Sarki Dernegi i¢in tasarlanmistir. Ag¢ik hava etkinliklerinde ve
kamusal performanslarda kullanilan enstriiman, Galler Prensi
Charles’in bahge davetlerinde de icra edilmis ve genis medya ilgisi
gormiistiir. Bu yapi, kinetik heykel ile miizik aleti kavramlarini bir
araya getiren bir Ornek olarak degerlendirilir (Fleury, 2020;
Sharpsichord, 2025). Yapinin hikayesi oldukga ilgingtir; English
Folk Dance and Song Society, bu ¢algiy1 tasarlamasi i¢in Dagg’a
cevresel etkilesimli {i¢ miizik yerlestirmesi {iretmesi amaciyla
56.000 sterlinlik bir fon saglamis; siire¢ ongdriilen sinirlarin digina
tasmis; Dagg bu biitgeyle tek bir yerlestirme gelistirmis, projenin
toplam maliyeti yaklagik 90.000 sterline ulagmus, iiretim stiresi bes
yili bulmus ve teknik nedenlerle agik hava kullanimina elverisli
olmayan bir yap1 ortaya ¢ikmustir. Yapitin icra siiresi yaklasik doksan
saniyelik bir boliimle sinirli kalmis; sanatc1 sozlesme kapsaminda
teslim etmek yerine projeyi kendi olanaklartyla devralarak muhafaza
etmeyi tercih etmistir. Ancak Sharpsichord daha sonra Bjork’iin
Biophilia baglikli sahne performansinda kullanilmis ve uluslararasi
Olcekte goriiniirliik kazanmistir (Clash, 2011).

Dagg’in gelistirdigi Voicycle gibi pedal gliciiyle calisan ses
enstrimanlar1 ise mekanik hareket ile akustik sonu¢ arasindaki
iligkiyi gorilinlir kilar. Donen parcalar ve rezonans ylizeyleri
araciligiyla tiretilen sesler, insan enerjisi ile duysal liretim arasindaki
bag1 deneyimsel bir diizlemde ortaya koyar. Bu yonelim, sanat¢inin
tasarimlarinda sik¢a goriilen fiziksel hareket—ses iiretimi iligkisini
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temsil eder ve mekanik akustik diizeneklerin performatif
kullanimina yo6nelik 6zgiin bir model sunar (Faversham Life, 2016).

Dagg’in iiretim pratigi, geri donilisiim malzemelerini yaratict
bir estetikle birlestiren ¢agdas bir lutiye yaklasimi olarak yorumlanir.
Enstriimanlar1 teknik ustalikla mizah1 bulusturur; performans
mekanini sahne, sokak ya da festival alan1 gibi farkli ortamlara tagir.
Bu yonelim, sound sculpture alaninda mekanik akustik tasarimlarin
yayginlagsmasina katki saglamis; ses iiretiminin teknik, gorsel ve
toplumsal boyutlarim1 birlikte ele alan disiplinleraras1 bir model
ortaya koymustur. Dagg’in ¢aligmalari, enstriiman kavraminin
siirlarint genisleterek sesin mekan, hareket ve kamusal etkilesimle
kurdugu iligkiye yeni yorumlar getiren 6zgiin ornekler arasinda
degerlendirilir.

Kurumsallasma Donemi (1980-2000):

(Nesne, Mekan ve Elektroakustik Dontigtim)

1980’11 yillardan itibaren sound art iiretimleri miizeler,
galeriler ve uluslararasi sanat etkinliklerinde giderek daha goriiniir
hale gelmis ve bu alan sanat kurumlari tarafindan taninan bir disiplin
olarak belirginlesmeye baslamistir. Bu siiregte ses, mimari mekanla
kurdugu iliski iizerinden ele alinan yerlestirmeler, akustik cevre
diizenlemeleri ve elektronik ses heykelleri aracilifiyla gorsel
sanatlar i¢inde kalic1 bir yer edinmistir. Sound installation ve sound
sculpture gibi kavramlar bu donemde yayginlik kazanmis; sanatcilar
sesin mekansal davranisini, rezonans Ozelliklerini ve dinleyici
iizerindeki algisal etkilerini arastiran projeler gelistirmistir.

Bu yillarda teknolojik gelismeler de sound art iiretimlerini
onemli Olgiide etkilemistir. Elektronik devreler, sensor sistemleri,
bilgisayar tabanli kontrol mekanizmalar1 ve elektroakustik
teknolojiler sanat iiretim siireglerine dahil edilerek yeni ifade
bicimlerinin ortaya c¢ikmasina olanak saglamistir. Boylelikle ses
temelli sanat pratikleri miizik, enstriiman yapimi, miihendislik,
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mimarlik ve gorsel sanatlar vd. arasinda gelisen disiplinleraras1 bir
aragtirma alanina dontigmiistiir. 1980-2000 yillar1 arasindaki bu
donem, sound art’in kurumsal sanat ortaminda kabul gordiigii ve
uluslararasi sanat sahnesinde belirgin bir yer edindigi bir evre olarak
degerlendirilmektedir. Bu donemi temsil eden sanatgilar arasinda
Ros Bandt, Bill Fontana, Christina Kubisch, Hans Reichel, Dennis
Bathory-Kitsz, Gerhard Trimpin, Matsumoto Akinori, Robin
Minard, Nicolas Collins, Bart Hopkin ve Ellen Fullman yer
almaktadir. Bu sanatcilar, mekana 0zgii sound sculpture, sound
installation ve deneysel enstriiman tasarimlar1 araciligiyla sound art
iretimlerinin  ¢esitlenmesine  katki  saglamis;  gelistirdikleri
caligmalarla bu alanin miize ve galerilerde daha goriiniir hale
gelmesine 6nemli 6l¢iide etki etmislerdir. Bu dogrultuda s6z konusu
iretimler, sound art’in ¢agdas sanat kanonu iginde kurumsal bir
konum kazanmasina ve disiplinlerarast bir arastirma pratigi olarak
gelismesine 6nemli katkilar saglamistir.

Ros Bandt

Ros Bandt (d. 1946, Geelong, Victoria), Avustralyali besteci, sanatgi,
arastirmaci ve icracidir. Uluslararasi 6lgekte taninan Bandt, 6zellikle
cevresel sesler, mekansal miizik ve etkilesimli ses yerlestirmeleri
iizerine gelistirdigi c¢alismalarla cagdas sound art alaninin Oncii
isimlerinden biri olarak kabul edilir.*® Sanat¢1 aym1 zamanda
akademik arastirmalariyla da dikkat c¢eker ve Avustralya’da ses
sanat1 lizerine yapilan erken donem kuramsal calismalara 6nemli
katkilar saglamistir (Australian Music Centre, t.y.; Bandt, 2026;).

Bandt, Monash Universitesi'nde egitim gormiis ve 1974 yilinda
Cage’in miizigi lizerine yazdig1 tezle yliksek lisans derecesini
tamamlamistir. Daha sonra ayni iiniversitede doktora calismalarini

46 Bkz. sanatc1 ve eser arsivi icin: Ros Bandt, Ros Bandt — Sounding Spaces. Erisim
linki: https://www.rosbandt.com/
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stirdliirmiistiir. Sanat¢inin akademik arastirmalari, deneysel miizik,
raslamsallik ve c¢evresel ses kavramlari iizerine yogunlasir. Bu
yaklagim, onun ses sanatini miiziksel bir ifade bi¢cimi olmanin
otesinde mekan ve c¢evre ile iligkili bir deneyim alani olarak ele
almasina zemin hazirlamistir (Australian Music Centre, 2024).

1970’lerin sonlarindan itibaren Bandt, etkilesimli sound installation,
sound  sculpture,  sound instrument alaninda  iretimler
gerceklestirmigtir.  1977°den itibaren gelistirdigi yerlestirmeler,
dinleyicinin mekan icinde hareketine ve cevresel kosullara tepki
veren ses sistemleri igerir. Sanatg1 diinya genelinde yaklasik kirk
civarinda ses yerlestirmesi liretmis ve mekansal miizik sistemleri
iizerine ¢alismistir. Bu ¢aligmalar ¢cogunlukla agik alanlarda veya
dogal cevre i¢inde konumlanan akustik yapilardan olusur (Bandt,
2024; Australian Music Centre, 2024).

Bandt’in erken donem c¢alismalarindan biri Sound Playground
(1981) adli projedir. Melbourne’de Brunswick bolgesinde
gerceklestirilen bu calisma, interaktif sound sculpture yaklagiminin
erken Orneklerinden biri olarak degerlendirilir. Elektronik ses
sistemleri, kaset kayitlar1 ve fiziksel ses nesnelerinin bir araya
getirildigi bu ortamda izleyiciler mekan i¢inde hareket ederek ses
iretim stireglerini etkileyebilmektedir. Ek olarak dinleyici pasif bir
izleyici konumundan ¢ikarak eserin liretim siirecine katilan bir 6zne
haline gelir (Turan, 2020).

Sanat¢inin caligmalarinda dogal malzemeler 6nemli bir rol oynar.
Cam, seramik, tas ve metal gibi maddeler rezonans ozellikleri
nedeniyle ses liretim sistemlerinin temel bilesenleri haline gelir.
Ormegin Glass and Clay (1995) adli ¢alismalar1 cam ve seramik
nesnelerin  titresim  Ozelliklerinden  yararlanan  bir  sound
sculpture/instrument yaklagimi sunar. Bu tiir eserlerde malzemenin
fiziksel o6zellikleri dogrudan ses iiretim siirecini belirler ve heykel
nesnesi, ayni zamanda bir akustik enstriiman islevi kazanir.
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Bandt’in ¢evresel ses arastirmalarina dayanan ¢alismalar1 da dikkat
cekicidir. Stargazer (1989) adli eseri, dogal ortamda gergeklestirilen
alan kayitlart ve enstriimantal performansin birlestigi  bir
elektroakustik kompozisyon 6rnegidir. Bu ¢aligsma gokyiizli gézlemi
ve kozmik algi temalarini ¢evresel ses kayitlartyla iliskilendirir.

Sanatginin daha sonraki {iretimleri doga ile insan arasindaki iligkiye
odaklanir. Jaara Jaara Seasons (2013) adli proje Avustralya’nin
yerli kiiltiirleriyle iligkili gevresel ses manzaralarini ele alir. Bu
calismada yerel ekosistemlere ait sesler miiziksel bir yapi iginde
yeniden diizenlenir. Benzer bi¢cimde Bird Song — Trio Avium (2015)
adli calisma kus sesleri ile enstriimantal performansi bir araya
getirerek doga ile miizik arasindaki iliskiyi arastirir.

Bandt’in ¢aligmalarinin 6nemli bir yonii de mekansal akustik iizerine
gelistirdigi yaklagimdir. Ses yerlestirmeleri ¢ogu zaman belirli bir
cografi ¢evreye Ozgili olarak tasarlanir ve ¢evredeki dogal akustik
kosullarla etkilesim kurar. Bu nedenle eserler sabit bir miizik
formundan ¢ok, mekanin akustik 6zellikleriyle birlikte gelisen bir
ses ortami olusturur.

Sound sculpture perspektifinden bakildiginda Bandt’in ¢aligmalar:
ses Uretimini fiziksel nesneler ve mekansal diizenekler araciligiyla
ele alir. Heykelsi yapilar ¢ogu zaman rezonans ylizeyleri, teller,
canlar veya cam nesnelerden olusur. Bu yapilarin titresimleri gorsel
ve duysal bir deneyim flretir. Boylelikle heykel, duragan bir nesne
olmaktan ¢ikar ve titresim aracilifiyla zaman icinde degisen bir
akustik organizmaya déniisiir. Ote yandan kurdugu diizenekler birer
ses enstriimani gorevi gorilir ve Bandt bu enstriimanlari albiimlerinde
sik¢a kullanir.

Bandt’in tiretimi genel olarak cevresel ses arastirmalari, mekansal
miizik ve etkilesimli ses heykelleri iizerine kurulu bir estetik
yaklasim sunar. Dogal g¢evre, akustik malzemeler ve performatif
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stirecler bu calismalarin temel bilesenlerini olusturur. Bu yonelim,
Bandt’in eserlerini ¢cagdas sound art ve sound sculpture/instrument
alaninin erken ve etkili 6rnekleri arasinda konumlandirir.

Bill Fontana

Bill Fontana (d.1947), ¢agdas sound art alaninda kentsel
akustik siirecleri, yapisal titresimleri ve mekansal iletim tekniklerini
estetik bir aragtirma konusu héline getiren Oncii sound installation
ve sound sculpture sanatgilari arasinda anilir. Sanat¢1, New York taki
The New School for Social Research’te felsefe ve miizik egitimi
almis; erken doneminden itibaren sesi, bestesel bir “malzeme”
olmanin &tesinde, ¢evrenin kendi dinamikleriyle iirettigi bir veri
alan1 olarak ele almistir. Bu yonelim, 1960’larin sonlarindan
baslayarak kamusal alanda ve miize baglaminda gelistirdigi ses
heykellerinin kavramsal omurgasini kurar (San Francisco Museum
of Modern Art [SFMOMA], t.y.).

Resoundings adli web sayfas1 Fontana’nin projelerini ve
arsivini iceren bir platformdur.*’ Fontana’nin ¢alismalari, ¢evresel
ve mimari sesleri kullanarak kamusal mekanlarda kurulan site-
specific sound sculpture tizerine yogunlasir. Bu projelerde
mikrofonlar, hidrofonlar ve titresim sensorleri araciligiyla farkl
mekanlardan elde edilen gergek zamanli akustik veriler tek bir
dinleme alaninda bir araya getirilir ve mimari ¢evre ile ses arasinda
yeni algisal iliskiler kurulmasi amagclanir. Fontana 1970’lerden
itibaren bu tiir ¢alismalarini “sound sculpture” olarak tanimlamig ve
projelerini diinyanin bir¢ok kentinde miize ve kamusal alanlarda
gergeklestirmistir.

Fontana’nin iretiminde kent, siirekli degisen bir akustik
organizma gibi c¢alisir: kopriilerin titresimleri, tren hatlarinin
dolasimi, su akislarinin tiirbiilans1 ve riizgarin yapisal yiizeylerde

47 Bkz. sanatg1 ve proje arsivi igin: Bill Fontana, Resoundings. Erisim linki:
https://www.resoundings.info/
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yarattig1 rezonanslar; ivmedlgerler (vibrasyon sensdorleri), mikrofon
aglar1 ve gercek zamanli aktarim sistemleriyle yakalanir, ardindan
bagka bir mekéna “taginarak” yeni bir duysal baglam i¢inde yeniden
kurulur. Bu strateji, dinleme eylemini mimarlikla dogrudan temas
ettirir; dinleyici, mekan1 gorsel c¢evre olarak okumak yerine,
titresimlerin ve yankilarin kurdugu bir iligkiler ag1 icinde deneyimler
(Transport for London, t.y.; Tate Modern, t.y.).

Bu yaklasimin giiclii 6rneklerinden Harmonic Bridge (2006),
Millennium Bridge’in (Londra) yiiriiyiis yiikleri, riizgar ve malzeme
gerilimleriyle trettigi titresimleri sensorler araciligiyla goriiniir
kilar; kopriiniin normal kosullarda kulakla izlenmeyen “ig
hareketleri” bir sound installation dlizenine doniistiriilerek
izleyiciye aktarilir. Proje, Tate Modern baglaminda sunulmus;
kopriiniin yapisal tepkilerini, eszamanli bir dinleme mimarisi i¢cinde
deneyimlenebilir hale getirmeyi hedeflemistir (Tate Modern, t.y.;
Transport for London, t.y.).

Fontana’nin kent akustigini yer degistirme (relocation)
mantigiyla yeniden kurdugu erken oOrneklerden Distant Trains
(1984), Berlin’de savas sonrasi yikimin izlerini tasiyan Anhalter
Bahnhof alanina, K6ln Merkez Gari’ndan ger¢ek zamanli ses akisini
“gomiilii” hoparlorlerle tasir; bir istasyonun giincel akustik hacmi,
baska bir kentsel boslukta yeniden insa edilir. Is, kentin tarihsel
katmanlarint duysal bir aktarim iizerinden tartismaya acar ve sesin
kamusal alanda bellekle kurdugu iliskiyi somutlagtirir (Stokowy,
2017).

Fontana’nin ¢alismalari, uluslararas1 miize ve sergi
baglaminda genis bir dolagima sahiptir: sanatcinin biyografik
kayitlar1 ve kurum metinleri; Whitney Museum of American Art,
Tate Modern ve San Francisco Museum of Modern Art gibi
kurumlarda sergiler ve projeler araciligiyla goriiniirliik kazandiginm
belirtir. Panoramic Echoes gibi kamusal alan projeleri de bu hatt1
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stirdiirerek kentsel c¢evreyi “isitilebilir mimarlik” olarak yeniden
cergeveler (Fontana, 2007; Lynch ve Baruth, 2010).

Sanat¢inin bilimsel kurumlarla kurdugu iligki, mekan-
akustik aragtirmasini 6l¢iim teknikleriyle birlikte diisiinmesinin bir
uzantisidir. Fontana, Prix Ars Electronica’nin Collide@CERN
sanat¢c1 rezidanst kapsaminda 2013 donemi icin segilmis;
CERN’deki stireg, sanat¢inin akustik diisiincesini parcacik fizigiyle
cevrelenen arastirma ortaminda gelistirmesine imkan vermistir. Bu
program, sanatci-arastirmact modelini 6ne ¢ikarir: sanat lretimi,
bilimsel altyapt ve mentorluk diizeniyle birlikte yiiriitilen bir
aragtirma pratigi olarak kurgulanir (CERN, 2012; Knoll, 2012;
Koek, 2013).

Odiiller ve destekler acisindan bakildiginda Fontana’nin
2005 yilinda Artadia San Francisco Bay Area Awardees listesinde
yer aldigi, kurumun arsiv kayitlarinda dogrulanmaktadir. Bu tiir
destekler, Fontana’nin uzun soluklu sound art pratiginin kurumsal
mesruiyetini  gliclendirirken, kamusal alanda kurdugu duysal
diizeneklerin tretim stirekliligini de beslemistir (Artadia, 2005).

Bu c¢er¢evede Fontana’nin iiretimi, sound installation ve
sound sculpture alanlarinda mekanin roliinii yeniden tarif eder:
mekan “arka plan” statiisiinden ¢ikar, eserin kurucu bileseni haline
gelir; kentsel akustik, mimar{ titresim ve toplumsal dolasim, estetik
bir kompozisyonun esdeger bilesenlerine dontisiir. Bdylelikle
Fontana, ¢agdas ses sanatinda dinleme eylemini bir tiir mekansal
okuryazarliga ceviren; kenti, titresimler ve iletim aglar {izerinden
yeniden diistinmeye zorlayan bir arastirma hatt1 kurar (Lynch ve
Baruth, 2010; Koek, 2013).
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Christina Kubisch

Christina Kubisch (d. 1948), Bremen dogumlu Alman besteci
ve sanatcidir.*® Kubisch, {iretimini miizik kompozisyonu ile mekana
yerlesen duysal diizenekler arasinda kurdugu gecirgen iliski
iizerinden insa eder. 1970’lerden itibaren gelistirdigi ses
enstalasyonlari, ses heykelleri ve elektroakustik kompozisyonlar ile
ses sanatt alaninin Oncii isimlerinden biri olarak kabul edilir.
Calismalart ¢ogunlukla elektromanyetik indiiksiyon, 151k ve
mekansal akustik gibi teknolojileri kullanarak izleyicinin katilimina
acitk deneyimsel ortamlar yaratir. 1980’lerden itibaren ses
enstalasyonlarma yonelerek isitmenin kosullarin1  “buluntu”
mekanlar, altyapilar ve teknolojik alanlar iizerinden yeniden
tanimlar (Stadtgalerie Saarbriicken, t.y.). Bu baglamda Kubisch’in
pratigi, dinleme eylemini sabit bir dinleyici konumundan c¢ikarip
bedensel dolasima, yonelimlere ve katilimcinin kararlarina bagh bir
deneyim alanina tagir.

Kubisch’in yaklagiminda belirleyici kirilmalardan biri
elektromanyetik indiiksiyonla calisti§i donemdir. Sanatgi, 1981
tarthli /Il Respiro del Mare ile, 0Ozel kulakliklar {izerinden
elektromanyetik alanlarin isitilebilir hale geldigi bir kurgu gelistirir;
burada “ses”, fiziksel mekanin gdriinmeyen katmanlariyla birlikte
algtya acilir (Electricalwalks, t.y.). Bu hattin devaminda 2003’ten
itibaren yiiriittiigii Electrical Walks projesi, kentsel c¢evredeki
elektromanyetik sinyalleri katilimcinin yliriiylis rotast boyunca
duyulur kilar; rehberli bir sehir turu mantigiyla ilerleyen is,
dinleyiciyi “kentsel ses manzaras1” fikrinin teknik altyapisina
dogrudan baglar (Electricalwalks, t.y.). Bu sayede kent, mimari
ylzeyleriyle degil; kablolar, giivenlik sistemleri, 151k altyapilar1 ve

48 Bkz. sanatc1 ve eser arsivi igin: Christina Kubisch, Christina Kubisch Official
Website. Erisim linki: https://christinakubisch.de
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elektronik dolagimin izleriyle de “isitsel olarak okunabilir” bir
ortama doniisiir.

Kubisch’in iretimi, kurumlarla iligkisi {iizerinden de
izlenebilir. Sanat¢i, Saarbriicken Giizel Sanatlar Akademisi’nde
uzun yillar profesor olarak gorev yapmis; Berlin Sanat Akademisi
iiyeligi gibi kurumsal pozisyonlarla cagdas ses sanati alaninda etkili
bir 6gretim ve lretim hatti kurmustur (Stadtgalerie Saarbriicken,
t.y.). Odiil ve takdirler diizeyinde, Kubisch’in 2021°de Giga-Hertz
Odiilii’ne layik goriildiigii bilgisi, sanatcinin elektroakustik sanat
alanindaki stireklilik arz eden etkisine isaret eder (Die Zeit, 2021).
Bu ¢ercevede Kubisch’in yapitlari, teknolojiyi “ara¢” konumuna
indirmeden; alginin esiginde ¢alisan bir diizenek, bir yonlendirme ve
bir estetik problem olarak ele alir. Sonugta ortaya ¢ikan sey, sesin
iretiminden ¢ok dinlemenin oOrgiitlenisi iizerine kurulu, mekani
katmanlandiran bir kompozisyon diisiincesidir.

Hans Reichel

Hans Reichel (1949-2011), Almanya dogumlu dogaglama
gitarist, deneysel lutiye, mucit ve tipografi tasarimcisidir.*” Deneysel
gitar teknikleri ile gelistirdigi 6zgiin enstriiman tasarimlari, 20.
ylzyil sonu avangart miizik prati§inde onemli bir yer edinmistir.
Reichel’in iiretimi, performatif dogaglama, mikrotonal tim
aragtirmalar1 ve enstriiman tasarimini tek bir yaratici siire¢ i¢inde
birlestiren disiplinlerarasi bir yaklagim sergiler (York, t.y.).

Reichel ¢ocukluk doneminde keman egitimi almis, ergenlik
yillarinda gitarla ilgilenmeye baglamistir. Popiiler miizik
kiiltiirtinden etkilenmesine karsin kisa siire i¢inde dogaglama miizige
yonelmistir.  1970’lerde Frankfurt Alman Caz Festivali’nde
sergiledigi performans sonrast Free Music Production etiketiyle
yayimlanan Wichlinghauser Blues albiimii sanat¢inin uluslararasi

49 Bkz. sanatg1 ve biyografi bilgisi i¢in: Hans Reichel, Hans Reichel. Erigim linki:
https://en.wikipedia.org/wiki/Hans_Reichel
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taninirligini baglatmistir. 1980°1ler ve 1990°lar boyunca Fred Frith,
Tom Cora, Riidiger Carl ve Kazuhisa Uchihashi gibi isimlerle
yaptig1 calismalar deneysel gitar repertuvarinin gelisimine katki
saglamistir (York, t.y.).

Reichel’in miizik pratiginin merkezinde enstriiman tasarimi
yer alir. Coklu klavyeli gitarlar, iiclincii koprii sistemleri ve
alisilmadik manyetik yerlesimleri igeren tasarimlar, konvansiyonel
gitar tinisin1 genisleten mikrotonal ve giiriiltii temelli ses alanlari
iiretir. Bu enstriimanlar, rezonans spektrumunu genisleterek armonik
dizilerde alisilmadik st tonlar, metalik titresimler ve heterojen
akustik dokular elde edilmesini saglar (Larkin, 1992).

Sanat¢iin en bilinen icad1 daxophone adli elektro-akustik
calgidir. Daxophone, ahsap bir dilin rezonansini temas mikrofonu
araciligryla yiikselten bir sistemden olusur. Yay ile titrestirilen ahsap
dil iizerinde “dax” adi verilen bagka bir ahsap parca kaydirilarak
frekans degisimleri elde edilir. Ahsabin bicimi standart bir kaliba
baglit degildir; bu durum enstriimana insan sesine benzer organik
tinilar kazandirir. Daxophone’un ses repertuvari, konusmaya benzer
formantlar, girtlaksi sesler ve genis spektral giiriiltiiler i¢erir (Larkin,
1992).

Reichel’in {iretimi, enstriimani sabit bir ara¢ olmaktan
cikarip kavramsal bir ses sistemi olarak diisiinmenin giiclii
orneklerinden biridir. Enstriiman tasarimi, performans teknigi ve
kompozisyon estetigi arasinda kurdugu biitiinliik, ¢cagdas deneysel
lutiye anlayist i¢in onemli bir referans olusturur. Bu yonelim,
enstrimanin  fiziksel yapisinin dogrudan miizikal diisiinceyi
sekillendirdigini gosterir.

Miizik alanindaki ¢aligmalarina ek olarak Reichel tipografi
tasariminda da iretim yapmistir. Reklam ve tasarim diinyasinda
yaygin kullanilan FF Dax yaz1 karakteri sanat¢inin bu alandaki
katkilarindan biridir. Bu durum, gorsel tasarim ile ses tasarimi
arasinda kurdugu diisiinsel bagin baska bir boyutunu ortaya koyar.
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Sonug olarak Hans Reichel, enstriiman yapimini performatif
dogaclama ve ses arastirmasiyla biitlinlestiren yaratict kimligiyle
cagdas deneysel miizik tarihinde 0Ozgiin bir konuma sahiptir.
Tasarladig1 enstriimanlar, ses {lretiminin fiziksel ve kavramsal
simirlarin1 genisleterek lutiye gelenegine yeni arastirma alanlari
acmistir.

Dennis Bathory-Kitsz

Dennis Bathory-Kitsz (d. 1949), Amerikali-Macar kokenli
besteci, yazar ve medya arastirmacist olarak deneysel miizik,
elektronik ses ve sound sculpture alanlarinda iiretimleriyle taninir.>
Besteciliginin yani sira erken donem kisisel bilgisayar yayinciligi ve
teknoloji yazarligi alanlarinda ¢alismalar yapmuis; bilgisayar kiiltiirii,
miizik teknolojisi ve medya iligkisi ilizerine ¢ok sayida makale
yaymmlamistir. 1970’lerde post-Fluxus ¢evreleriyle iliski kuran
Béthory-Kitsz, ilerleyen yillarda  akademik  kurumlarda
kompozisyon ve miizik teknolojisi dersleri vermistir. Bestecinin
genis katalogu, oda mizigi, orkestra eserleri, elektronik
kompozisyonlar, sahne yapitlart ve multimedya projelerini kapsar;
bu repertuvarin binin iizerinde eserden olustugu belirtilmektedir
(Malted/Media, t.y.; Northern Vermont University, t.y.). Bu liretim
pratigi, cagdas deneysel miizik ile sound art arasinda disiplinlerarasi
bir yaklasimin 6rnegi olarak degerlendirilir.

Dennis Bathory-Kitsz’in {iretim pratigi, cok sayida deneysel
enstriiman tasarim1 ve sound sculpture calismasini igerir. Bu
kapsamda Clavichord (1968), Early Electronic Instruments (1969—
1973), Juicedrum (1971), Rose Organ (1973), Bellzebub, Chimes |
& II, Headbuzzer (1975), Fortepiano, Brass Chimes, Glass Chimes
(1976), Hharp, Glassharmonica, Gong, Uncello (1977), Defrocked
Autoharp,  Miniharp, Monofilament, Ovarian  Xylophone,

30 Bkz. deneysel enstriiman galismalari i¢in: Dennis Bathory-Kitsz, My Original
Instruments. Erisim: https://maltedmedia.com/people/bathory/instruments.html
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Buzzophone (1978), Exlophon, Triangulum (1981), Xsynface (1981),
Rhythmatron (1982), Organism (1983), Nighthawk (1984),
Mirrorgarden, Candleharp, The Infernal Machine, Windharp,
Jingles (1985), Forkklang, Diskklang (1994), Simple Dulcimer ve
Children s Bells (2013) gibi projeler 6ne ¢ikar (Malted/Media, t.y.).
Bu ¢alismalar, geleneksel calgi yapimi anlayisinin 6tesine gegen bir
estetik yonelimi yansitir. Sanatci, hazir nesnelerin dontistiiriilmesine
dayanan Marcel Duchamp’in nesne stratejilerinden ve Fluxus
cevresinin  giindelik  yasamla sanat arasindaki  sinirlan
bulaniklastiran yaklasimlarindan izler tasir. Béathory-Kitsz’in
tasarladigi  enstriimanlar, kusursuzluk arayisina  dayanan
konvansiyonel enstriiman estetiginin tersine, giindelik malzemelerle
iiretilebilen, katilimcr deneyime agik ve erisilebilir yapilar olarak
kurgulanmistir. Boylelikle ses tiretimi, teknik ustalikla sinirli bir icra
alan1 olmaktan cikarak herkesin deneyebilecegi yaratici bir kesif
stirecine doniislir. Sanat¢inin yaklasimi, deneysel miizik ile sound
sculpture arasinda kurdugu bagm temelini olusturur. Malzeme,
rezonans ve performatif etkilesim iligkilerini arastiran bu
enstriimanlar, ¢cagdas ¢algi yapimi ve duysal tasarim ¢alismalarinda
alternatif tUretim modellerine ilham veren Ornekler arasinda
degerlendirilir.

Bestecinin eserleri uzun yillar boyunca ASCAP tarafindan
desteklenmis; odiillere layik goriilmiis ve ayrica besteci ile David
Gunn’in birlikte kurdugu Kalvos & Damian New Music Bazaar
platformu, ¢agdas bestecilerin eserlerini tanitmayi amaglayan
onemli bir yayin ve konser ag1 olusturmustur. 1995-2005 arasinda
yayimlanan radyo programlar1 ve konser etkinlikleri, deneysel
miizik ¢evrelerinde genis bir dinleyici kitlesine ulagsmistir (Kalvos &
Damian, t.y.). Sanatcinin operatik projeleri arasinda Erzsébet
Béthory figiirii iizerine kurguladig1 Erzsébet; The Opera 6ne ¢ikar.
Internet iizerinden kolektif katilima agik bicimde gelistirilen bu
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proje, dijital ¢agin erken ¢evrimici opera liretimlerinden biri olarak
degerlendirilmistir (Malted/Media, t.y.; Kalvos ve Damian, t.y.).

Sonu¢ olarak Dennis Bathory-Kitsz’in {retim pratigi,
teknolojik yeniliklerle beslenen deneysel miizik diisiincesini sound
sculpture alanina tasiyarak sesin fiziksel, mekansal ve kavramsal
boyutlarini genisletmistir. Yeni enstrliman tasarimlarina dayanan
yaklasimi, cagdas calgi yapimi ve duysal tasarim arastirmalari igin
onemli bir referans noktasi olarak kabul edilir.

Gerhard Trimpin

Gerhard Trimpin (d. 1951), kinetik heykel, ses sanati ve
elektro-mekanik enstriiman tasarimi alanlarinda 6zgiin tiretimleriyle
taninan Alman kokenli Amerikali sanatgidir.’’ Almanya’nin Istein
bolgesinde biiyiiyen Trimpin, tiflemeli calgilarla ilgilenen bir aile
ortaminda erken yaslarda miizikle tanismis; ¢cocukluk déneminde
eski radyo parcalarini ve miizik aletlerini sokiip yeniden birlestirerek
deneysel ses diizenekleri gelistirmistir (Alchetron, t.y.). Berlin’de
aldig1 egitim siireci, mekanik sistemler ve elektro-akustik yapilar
iizerine aragtirmalarini derinlestirmistir.

Trimpin’in sanatsal yaklasimi, heykel ile sesi bir araya
getiren karmagsik elektro-mekanik sistemler iizerine kuruludur.
Enstalasyonlarinda ~ mikrodenetleyiciler, =~ MIDI  protokolii,
elektromiknatislar ve mekanik aktliatdrler kullanarak akustik
enstriimanlar1 otomatik olarak c¢alan yapilar {retmistir. Bu
diizenekler, insan icrasinin fiziksel smirlarini asan ritmik ve
mikrotonal orgilitlenmeler olusturur. Trimpin, eserlerinde elektronik
ses turetimine mesafeli yaklagmis; mekanik olarak titrestirilen

31 Bkz. sanatg1 ve eser arsivi i¢in: Gerhard Trimpin, Trimpin Official
Website. Erisim linki: https://en.wikipedia.org/wiki/Trimpin
-257--



https://en.wikipedia.org/wiki/Trimpin

akustik kaynaklarin zengin tin1 potansiyelini 6n plana ¢ikarmigtir
(Alchetron, t.y.).

1980°de Amerika Birlesik Devletleri’ne tasinarak Seattle’a
yerlesen sanatgi, burada genis dlgekli ses heykelleri ve performatif
enstalasyonlar gelistirmistir. Spiral merdiven boyunca yerlestirilmis
mikrotonal ksilofonlar, su damlaciklariyla c¢alisan akustik
diizenekler, elektromanyetik alan i¢inde titresen gamelan benzeri
can sistemleri ve otomatik c¢alinan gitarlar bu {iretimlerin
orneklerindendir. IF' VI WAS IX: Roots and Branches baslikl1 gitar
enstalasyonu, kendi kendine akort edilen gitarlarin kulaklik
aracilifiyla deneyimlenen mekansal bir ses alani olusturmasi
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Benzer bigimde Klompen adli
caligmada bilgisayar kontrollii tahta takunyalar ritmik bir diizen
icinde calinarak gilindelik nesnelerin miizikal islevi arastirilmistir
(Alchetron, t.y.).

Trimpin’in Conlon Nancarrow ile kurdugu iliski, mekanik
miizik teknolojilerinin korunmasi ve yeniden iretimi agisindan
onemlidir. Sanatgi, Nancarrow’un mekanik piyano icin yazdig
eserleri MIDI verilerine doniistiirerek kaydetmis ve bu repertuvarin
gelecege aktarilmasina katki saglamistir. Bu siireg, Trimpin’in miizik
teknolojisinin tarihsel katmanlarini yeniden yorumlayan yaklasimini
ortaya koyar.

Sanat¢inin eserleri Seattle Art Museum, Henry Art Gallery,
Frye Art Museum ve ¢esitli uluslararasi festivallerde sergilenmis;
Seattle-Tacoma  Uluslararas1 ~ Havaalani’'ndaki ~ Contraption
enstalasyonu kamusal mekéanda kalic1 olarak yer almistir. Minnesota
Science Museum’daki Seismofon adli g¢alisma, kiiresel deprem
verilerini ses dizilerine doniistiirerek doga olaylarin1 duysal forma
aktaran bir sistem sunar. Bu tiir projeler, veri sonifikasyonu ile
kinetik heykel arasinda kurulan 6zgiin iliskileri gdsterir (Alchetron,

t.y.).
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Trimpin, 1994 Contemporary Arts Foundation 6diilii ve 1997
MacArthur Fellowship gibi 6nemli odiillerle onurlandirilmistir.
Sanatcinin {iretimleri, mekanik miizik gelenegini dijital kontrol
sistemleriyle yeniden yorumlayan disiplinlerarasi bir paradigma
sunar. Enstriiman kavramini genisleten bu yaklasim, ¢agdas lutiye
pratigi ve deneysel enstriiman tasarimi agisindan, akustik malzeme,
otomasyon ve kavramsal tasarimin birlikte ele alinabilecegini
gosteren giiglii bir 6rnek olusturur.

Matsumoto Akinori

Japon sanat¢1 Matsumoto Akinori (d. 1951, Saitama), 1980’11
yillardan itibaren gelistirdigi ses nesneleri (sound objects) ve
mekana 6zgii ses yerlestirmeleriyle taninan bir sound art ve sound
sculpture sanatgisidir.>? Sanat¢1 1982 yilindan itibaren ses iireten
heykelsi nesneler iiretmeye baslamis; bu calismalarini galerilerde,
miizelerde ve acik alanlarda sergilemistir (Matsumoto, 2024;
Setouchi Triennale, 2025).

Akinori’nin sanatsal yaklagimi, geleneksel heykel anlayisini
duysal deneyimle iligkilendiren uzun soluklu bir arastirma siirecine
dayanir. Otuz yil1 agkin siiredir ses nesneleri iizerinde calisan sanatci
biiyiik 06l¢iide kendi deneyimleriyle yetismistir. Uretimlerinde
bambu, ahsap, metal ve kagit gibi dogal malzemelerden olusan el
yapimi ses nesneleri kullanir; kimi zaman kiigiik pillerle calisan
mekanik diizenekler de bu yapiya eklenir ve ses, hareket ve gorsel
unsurlarin birlestigi cok katmanli bir duyusal deneyim ortaya cikar
(Turan, 2024). Bu nesneler riizgar, su, elektrik ya da insan hareketi
gibi farkli enerji kaynaklariyla etkinlesir ve kendi kendine ses
iiretebilen heykelsi yapilara doniisiir (Echigo-Tsumari Art Field,
2024). Sanatcinin gelistirdigi ses nesneleri, enstriimanlar ve heykelsi
diizenekler, farkli disiplinlere agilan iiretim alanlariyla 6zellikle

32 Bkz. sanatg1 ve eser arsivi igin: Akinori Matsumoto, Akinori Matsumoto Official
Website. Erisim linki: https://www.matsumotoakinori.com
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“kamusal ses enstriimanlar’” yaklagimi baglaminda dikkat ¢eker
(Turan, 2024).

Sanatcinin iiretimlerinde sound object kavrami merkezi bir
konuma sahiptir. Matsumoto bu nesneleri Japonca ongu olarak
adlandirir ve bu yapilar1 miizik enstriimani ile heykel arasinda
konumlandirir. Bu nesneler izleyiciyle etkilesim kuran ve mekanin
atmosferini dontistiiren akustik yapilar olarak tasarlanir. Sanat¢inin
erken donem calismalarinda Duchamp’in kavramsal yaklagimi,
Cage’in rastlantisallik (chance operations) anlayisi ve Steve
Reich’in minimal miizik estetigi etkili olmustur (Flinn Gallery, t.y.).

Akinori’nin iretim pratiginde doga ve mekan belirleyici
unsurlardir. Sanatci ses nesnelerini ¢ogu zaman tekil bir heykel
olarak degil, cok sayida nesnenin bir araya geldigi biiyiik dl¢ekli ses
ortamlar1 seklinde kurgular. Bu yonelim, izleyicinin mekan i¢inde
dolasirken farkli ses katmanlarini deneyimlemesine olanak tanir.
Sanat¢1 bu tiir diizenekleri zaman zaman “ses orkestralar1” olarak
tanimlar; cok sayida nesne birlikte g¢alisarak spontan akustik
kompozisyonlar tiretir (Gleason, t.y.).

Bu yaklagimin dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri Sound Garden
(2015) adli yerlestirmedir. Bu proje, bambu, ahsap, metal ve kagittan
iretilmis el yapimi ses nesnelerinin olusturdugu ¢ok katmanli bir
akustik ortamdan meydana gelir. Nesneler hareket, gdlge ve ses
tiretimi araciligiyla mekanin atmosferini dontistiiren duyusal bir
cevre yaratir. Bu tiir yerlestirmelerde ses, gorsel ve mekansal
ogelerle birlikte algilanir; izleyici ¢ok duyulu bir deneyimin pargasi
haline gelir (Flinn Gallery, 2022).

Akinori ses nesnelerini siklikla mekani bi¢imlendiren
unsurlar olarak kullanir. Yerlestirmelerinde farkli tiirlerde onlarca
nesne mekanin gesitli noktalarina yerlestirilir ve bu diizenleme {i¢
boyutlu bir ses ortami olusturur. Bu tlir kurgular sanat¢inin “ses
bahgesi” olarak tanimladig1 yapilart ortaya ¢ikarir. Bu yaklasimda
belirli bir baglangi¢ veya bitis noktas1 bulunmaz; sesler rastlantisallik
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ve belirsizlik ilkeleri dogrultusunda gelisen teatral bir kompozisyon
icinde dolasir. Yerlestirme, kendiliginden gelisen bir miizik iiretimi
fikrine dayanir. Bu akustik ortamda ortaya ¢ikan tinilar serbest bir
yapt sergilese de kullanilan malzemelerin dogal ses karakterleri
birbirleriyle uyumlu bi¢gimde segilir Bambu ve kagit gibi
malzemelerin organik tinilari, ortaya c¢ikan ses dokusunun dengeli
bir biitiin olusturmasina katki saglar. izleyiciler mekan icinde
dolasirken farkli ses katmanlariyla karsilagir ve gorsel ile duysal
Ogelerin birlestigi bir deneyim alani olusur (Turan, 2024).

Sanat¢inin ¢aligmalarinda doga kaynakli enerji sistemleri
onemli bir rol oynar. Riizgar, su akigi veya insan hareketi gibi
unsurlar ses nesnelerini harekete gegirir ve ses tliretimi mekanik bir
kompozisyon siirecinden ¢ok ¢evresel kosullarla iligkili dinamik bir
stire¢ haline gelir. Bu yonelim, ses heykellerini doga ile etkilesim
icinde calisan akustik sistemler olarak konumlandirir (Echigo-
Tsumari Art Field, 2024).

Akinori’nin ¢aligsmalari galerilerin yani sira agik alanlarda ve
kamusal mekénlarda da sergilenir. Bu tiir projelerde ses nesneleri
dogal ¢evreyle etkilesim kuran gecici akustik mimariler olusturur.
Ornegin Sound Scenes serisi farkli mekanlarda gerceklestirilen site-
specific yerlestirmelerden olusur ve izleyiciyi mekanin akustik
atmosferini deneyimlemeye davet eder (Setouchi Triennale, 2025).

Sanat¢inin son donem ¢alismalarinda 1sik kullanimi da
belirgin bir yer tutar. Akinori yerlestirmelerinde c¢esitli 151k
kaynaklar1 kullanarak ses nesnelerinin goélgelerini biiyiik perdeler
iizerine yansitir. Isiklarin cogu izleyicilerin arkasina yerlestirilir;
ziyaretgilerin golgeleri de sahneye dahil olur ve calisma etkilesimli
bir nitelik kazanir. Bu teatral diizenleme, ses, miizik, gorsel sanat ve
dramatik anlati 6gelerini bir araya getiren biitlinciil bir deneyim
yaratmay1 amaglar. Bu baglamda ses nesneleri akustik araglarin
Otesinde sahnesel ve kavramsal bir yapinin bilesenleri haline gelir
(Akinori, 2024).
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Akinori’nin sanatsal yaklasimi, ses heykelinin dogayla
iligkili organik bir form kazanmasini saglar. Bambu gibi dogal
malzemeler Japon estetik gelenegiyle iliskili yalin ve minimal bir
ifade olusturur. Bu estetik, Zen bahgelerinin mekansal algis1 ve
Japon  zanaat  kiiltiiriinlin =~ ritmik  Uretim  siirecleriyle
iliskilendirilebilir. Bu nedenle sanat¢inin iiretimleri heykel, miizik ve
cevresel sanat arasinda bir kesisim alan1 olusturur.

Sonu¢ olarak Akinori’nin lretimleri, sound art ve sound
sculpture alanlarinda doga, malzeme ve mekan iliskisini merkezine
alan 0zgilin bir yaklasim ortaya koyar. Sanatgr bambu ve dogal
malzemelerle gelistirdigi ses nesneleri araciliiyla heykeli duysal bir
deneyim alanina donistiiriir. Rlizgar, su ve insan hareketi gibi dogal
enerjilerle ¢alisan bu diizenekler sesin ¢evresel bir fenomen olarak
algilanmasini saglar. Bu c¢aligmalar, ses heykelinin doga temelli
akustik sistemler iizerinden gelisen Onemli ornekleri arasinda
degerlendirilmektedir.

Robin Minard

Robin Minard (d. 1953, Montreal), ¢agdas sound art ve
sound installation alaninda 6zellikle mekén, mimari ve duysal algi
arasindaki iligkiyi arastiran ¢aligsmalariyla taninan Kanadali besteci
ve sanatcidir.”® 1980’lerin basindan itibaren elektroakustik
kompozisyon, kamusal mekéan i¢in tasarlanmis ses yerlestirmeleri ve
sound sculpture lretimleri iizerine yogunlagmis; bu yOnelimiyle
mimari mekanin akustik potansiyelini sanat pratiginin merkezine
yerlestirmistir. Minard’in ¢alismalari miize ve galerilerin yani sira
kent mekanlarinda, gecitlerde, metro istasyonlarinda ve kamusal
yapilarda gergeklestirilen igitsel miidahaleler bigiminde ortaya cikar.
Bu yaklasim, dinleyicinin hareketi ve mekanin akustik 6zellikleri

33 Bkz. sanatg1 ve eser arsivi igin: Robin Minard, Robin Minard Official Website.
Erigim linki: https://robinminard.com
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lizerinden bigimlenen deneyimsel bir ses ortami1 yaratmay1 hedefler
(Minard, 1993; 1996; 2024).

Minard miizik teorisi ve kompozisyon egitimini Kanada ve
Paris’te almistir. University of Western Ontario, Conservatoire de
musique du Québec a Montréal ve McGill University’de egitim
gordiikten sonra elektroakustik miizik alaninda caligmalarini
siirdiirmiis, 1988’de Paris VIII Universitesi’nde Horacio Vaggione
ile ¢cevresel miizik {izerine doktora ¢alismalarina baslamistir. 1992—
1996 yillar1 arasinda Berlin Teknik Universitesi Elektronik Miizik
Stiidyosu’nda ders vermis; daha sonra Bauhaus-Universitit Weimar
ve Hochschule fiir Musik Franz Liszt’te elektroakustik kompozisyon
ve sound art alaninda profesor olarak gorev yapmistir. Weimar’daki
Studio for Electroacoustic Music (SeaM) stiidyosunun kuruculari
arasinda yer almis ve yeni miizik arastirmalarina akademik katkilar
saglamistir (Minard, 2026; Minard, 1996).

Minard’1in ¢aligmalarinin temel arastirma alani, ¢cagdas kent
yasaminda sesin mekansal algi lizerindeki roliidiir. Sanatciya gore
modern sehirlerde mimari planlama siireclerinde gorsel unsurlar
oncelik kazanirken duysal boyut cogu zaman ithmal edilir. Minard bu
eksiklige dikkat cekerek kamusal mekanlarda duysal deneyimi
yeniden tasarlayan projeler tretmistir. Onun yaklasiminda ses,
mimari mekani1 tamamlayan bir atmosfer olusturur ve dinleyicinin
mekanla kurdugu iliskiyi doniistiiren bir ara¢ haline gelir. Bu nedenle
sanat¢1 “mekan1 bestelemek” olarak tanimladigr iki temel strateji
onerir: conditioning ve articulation. Conditioning; mekann iizerine
yerlestirilen siirekli bir ses dokusunu ifade ederken; articulation;
sesin hareketi aracilifiyla mimari yapmin zamansal olarak
isaretlenmesini ifade eder (Minard, 1996; Ouzounian, 2013).

Minard’in iiretimlerinde kamusal alan i¢in tasarlanmis ses
yerlestirmeleri merkezi bir yer tutar. Bu ¢calismalar genellikle diisiik
yogunluklu, ¢evresel ve siirekli bir ses dokusuna dayanir. Minard’in
estetik yaklasiminda ses ¢ogu zaman c¢ok yiiksek olmayan
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frekanslarda, mekanin mimari Ozellikleriyle uyum iginde
yerlestirilmis  kiiclik hoparloér sistemleri aracilifiyla yayilir.
Boylelikle dinleyicinin mekan i¢inde dolasmasiyla siirekli degisen
bir duysal alg1 olusur. Sanatc1 bu tiir projeleri “walk-in music” yani
icinde dolasilabilen miizik olarak tanimlar (Minard, 1996).

Minard’in 6nemli soundscape, sound installation ve sound
sculpture c¢alismalar1 arasinda su projeler 6ne ¢ikar: Music for
Passageways (1985), Sound Catchers (1991), Silent Music
(1994/2017), Still / Life (1996), Intermezzo (1999), Sound Bits
(2002), Outside In (2006), Klangzug (2010), On and Between
(2017).  Rosace (2017), Rosace Contained/Released (2019),
Kayapo (2019), Long Lost Bells / Verlorene Glocken (2019),
Climate Change (Blue) (2020), Chundua — Froschtraume (2022),
Suefios de Rana (2022), Bedrohte Klanglandschaften / Endangered
Soundscapes (2023), Kaminoyama Soundmark (2024), Balloon
Project I ve Balloon Project II, “Stille” (2024-2025). Bu projelerde
Minard genellikle mimari yapiya entegre edilmis kiiciik hoparlor
aglar1 kullanir. Ornegin Music for Passageways, kamusal gecitler ve
koridorlar icin tasarlanmis bir ses yerlestirmesidir. Calisma, mekan
boyunca konumlandirilmis  hoparlorlerden yayillan  diisiik
yogunluklu ses katmanlar1 aracilifiyla gecis mekanlarini duysal
olarak yeniden tanimlar. Bu yonelim, gilinlik yasamda genellikle
fark edilmeyen mekéanlarin akustik kimligini goriiniir kilmay1
amaglar (Minard, 2026).

Bunlarin arasinda 6nemli bir 6rnek olusturan Sound Catchers
projesi, mimari ylizeyler ve hoparldr sistemleri araciligtyla cevresel
seslerin mekan i¢inde yeniden dagitilmasina dayanir. Bu calisma,
sesin mimari bir yiizey gibi davranabilecegi fikrine dayanir ve
dinleyicinin mekéanla kurdugu algisal iliskiyi doniistiiriir. Silent
Music ise Minard’1n diisiik yogunluklu ses ortamlarina olan ilgisini
temsil eden ¢alismalardan biridir. Bu tiir projelerde amag, giiriiltii
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yogunlugu yiiksek olan kent ortamlarinda daha sakin ve meditatif bir
akustik atmosfer olusturmaktir (Minard, 1996; Ouzounian, 2013).

Minard’in daha yakin dénem g¢aligmalarindan biri olan On
and  Between (2017), Liiksemburg Filarmoni binasinda
gergeklestirilmis bir sound installation 6rnegidir. Bu projede mimari
kolonlara yerlestirilen yiizlerce kiigiik hoparlor araciligiyla son
derece ince ve hassas ses dokular1 lretilmis; yapidaki mimari
elemanlar adeta goriinmez bir akustik ag ile cevrelenmis ve dinleyici
mekan i¢inde dolasirken degisen bir ses ortam1 deneyimlemistir. Bu
calisma mimari yapinin akustik Ozelliklerini goriintir kilan bir
miidahale olarak degerlendirilir.

Minard’in sanatsal yaklasimi, sound art tarihinde mekan
merkezli tiretimlerin 6nemli 6rnekleri arasinda degerlendirilir. Onun
caligmalarinda ses bir kompozisyon nesnesi olmaktan ¢ok mimari
cevreyi doniistiiren bir atmosfer olarak ele alinir. Bu yaklagim, klasik
konser mekanlarinin disinda kalan kamusal alanlarin da duysal
deneyim acisindan yeniden tasarlanabilecegi fikrine dayanr.

Sanat¢inin projelerinde dikkat ceken bir diger unsur, ses
yogunlugunun bilingli olarak diisiik tutulmasidir. Minard, yiiksek
sesli ve dramatik isitsel miidahaleler yerine daha ince ve neredeyse
alg1 esigine yakin ses dokularini tercih eder. Bu strateji dinleyicinin
dikkatini mekanin akustik ayrintilarina ydnlendirir ve gevresel
seslerle yapay seslerin birbirine karistig1 karmasik bir duysal ortam
olusturur. Bu sayede eser, belirli bir miizikal kompozisyondan ¢ok
cevreyle etkilesim halindeki bir akustik ekosistem gibi ¢alisir.

Minard’in iiretimleri ayn1 zamanda kent giirtiltiisiine karsi
elestirel bir yaklasim igerir. Sanat¢i, modern sehirlerde duysal
cevrenin giderek yogunlasan giiriiltiiyle doldugunu ve bu durumun
insanin mekansal algisin1 olumsuz etkiledigini belirtir. Bu nedenle
projelerinde “sessizligin algis1” ve “akustik hassasiyet” gibi
kavramlar 6nemli bir yer tutar. Minard’in eserleri, mimari mekanin

--265--



duysal boyutunu yeniden diisiinmeye cagiran deneysel miidahaleler
olarak yorumlanabilir.

Sonu¢ olarak; Minard’in calismalari, sound art alaninda
mekan ve ses iligkisini arastiran en 6nemli liretimlerden biri olarak
kabul edilir.  Elektroakustik kompozisyon, kamusal alan
yerlestirmeleri ve sound sculpture iretimleri aracilifiyla mimari
mekanin duysal potansiyelini ortaya koymustur. Minard’in
yaklagimi, sesin salt miizikal bir ifade araci olmadigini; mimari
cevreyi bicimlendiren ve dinleyicinin mekan deneyimini dontistliren
bir malzeme oldugunu gosterir. Bu yoniiyle Minard’in tiretimleri,
cagdas sound installation ve mekansal ses sanati pratiklerinin
gelisiminde 6nemli bir referans noktasi olarak degerlendirilmektedir.

Nicolas Collins

Nicolas Collins (d. 1954, New York), elektronik miizik,
deneysel kompozisyon ve sound art alanlarinda calisgan Amerikali
besteci, sanatc1 ve yazardir.>* Sanatgi besteci, akademisyen ve
kurame1 kimligiyle de taninir. Uzun yillar Chicago School of the Art
Institute’te ses alaninda profesor olarak gorev yapmis; ayrica
Leonardo Music Journal’in editorliigiini  yiriitmiistiicr (Collins,
2026). 20. yiizyilin son g¢eyreginden itibaren gelisen post-Cagean
sound art pratiginin 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilir.
Collins’in  iiretimleri, elektronik devreler, modifiye edilmis
enstriimanlar, radyo sinyalleri, giindelik nesneler ve bilgisayar
tabanli sistemleri bir araya getiren hibrit ses araclar1 etrafinda
sekillenir. Bu yonelim, miiziksel kompozisyon ile fiziksel nesne
arasinda kurulan sinirlarin esnetilmesine ve sound sculpture ile
performatif elektronik miizik pratiklerinin kesismesine olanak
tanimistir (Collins, 2006).

4 Bkz. sanatg1 ve eser arsivi igin: Nicolas Collins, Nicolas Collins Official
Website. Erisim linki: https://www.nicolascollins.com
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Collins, Wesleyan University’de Lucier ile kompozisyon
calismis ve burada Tudor’un deneysel elektronik miizik
yaklagimindan etkilenmistir. Bu c¢evre, 1960’lar ve 1970’lerde
gelisen post-Cagean deneysel miizik geleneginin merkezlerinden
biri olarak kabul edilir. Egitim siirecinin ardindan Collins,
dogaclama miizik sahnesi ile deneysel elektronik miizik pratiklerini
bir araya getiren c¢aligmalar iretmis; 1980’lerde canli
performanslarda mikro bilgisayarlar1 kullanan ilk besteciler arasinda
yer almistir. Ev yapimi elektronik devreler, radyo sinyalleri ve
doniistiiriilmiis  enstriimanlar bu donemde gelistirdigi ses
sistemlerinin temel bilesenleri olmustur.

Collins’in sound sculpture yaklasimi, ses iireten nesnelerin
performatif bir sistem ic¢inde kullanilmasma dayanir. 1980’lerin
basinda New York’ta PS1/The Clocktower (MoMA PS1) sanat
merkezinde  gergeklestirdigi  sergilerde, modifiye edilmis
enstriimanlardan  olusan heykelsi sistemler iiretmistir. Bu
caligmalarin en dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri Backwards Electric
Guitar (2009) olarak adlandirdig1 enstriimanlardir. Collins bu
caligmalarda gitar manyetiklerini radyo sinyallerine baglayarak
telleri elektromanyetik titresimlerle uyaran sistemler kurmustur.
Boylelikle gitar gdvdesi, radyo dalgalariyla tetiklenen bir rezonans
yiizeyine doniligmiis ve enstriiman performatif bir sound sculpture
olarak islev kazanmstir (Collins, 2009).

Benzer sekilde Collins’in bazi yerlestirmelerinde mekanik
nesneler ses iiretim mekanizmasinin bir pargasi haline gelir. Ornegin
bir model trenin uzun bir tel iizerinde hareket ederek titresim
iiretmesi gibi mekanik diizenekler, fiziksel hareket ile ses liretimi
arasindaki iligkiyi arastiran caligmalar arasinda yer alir. Bu tiir
sistemler, ses iiretim siirecini gorliniir kilan kinetik yapilar olarak
degerlendirilir ve sound sculpture ile performans arasindaki siniri
belirsizlestirir.
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Collins’in sound art alanindaki c¢aligmalart ¢ogu zaman
performans ve yerlestirme arasinda konumlanir. Elektronik devreler
ve dijital sistemler araciligiyla iiretilen sesler, ¢ogu projede mekanin
akustik ozellikleriyle etkilesime giren bir ortam olusturur. Sanat¢inin
onemli ¢alismalarindan biri olan Devil’s Music (1985/2015), canli
radyo yaymlarinin siirekli taranmasi ve pargalanmasi lizerine kurulu
bir performans sistemidir. Bu eserde performansci, radyo
frekanslarini tarayarak ortaya ¢ikan ses parcalarini anlik olarak bir
kompozisyon i¢inde diizenler.

Collins’in diger onemli eserleri arasinda Going Out With
Slow Smoke, compiled with Ron Kuivila's Works (1982), Let The
State Make The Selection (1984), Real Landscape (1988), Inverse
Guitar (1988), 100 of the World's Most Beautiful Melodies (1989),
It Was a Dark and Stormy Night (1992), A Host, Of Golden
Daffodils, collaboration with Peter Cusack (1999), Sound Without
Picture (1999), Pea Soup (2004), Devil's Music (2009), Salvaged
(2015) yer alir.

Still Lives adli eserde bir trompet¢i, Ronesans donemine ait
bir miizik kaydinin atlayan CD dongiisiiyle birlikte dogaglama yapar
ve analog performans ile dijital hata (glitch) estetigi arasinda ilging
bir diyalog kurulur. Sanat¢inin bu yaklagimi, elektronik medya
teknolojilerinin Uiretim hatalarin1 estetik bir malzeme olarak
degerlendiren erken 6rneklerden biri olarak kabul edilir.

Collins’in  Hawaii Guitar (2002) baslikli ¢alismasi,
sanatcinin bir atik elektronik magazasindan temin ettigi modiil
iizerine gitar telleri yerlestirip manyetikler ekleyerek olusturdugu
deneysel bir ses aracina dayanir. Elektronik bilesenler ile enstriiman
yapimini bir araya getiren bu diizenek, ses iiretimini saglayan
nesnenin ayni zamanda kavramsal bir sanat objesi olarak ele
alinmasina imkan tanir. Bu yoniiyle ¢alisma, enstriimanin islevsel
yapisindan ¢ok tasarim fikrine ve diisiinsel arka planina odaklanan
bir enstriiman tasarimi yaklagimi i¢inde degerlendirilebilir.
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Collins’in /trumpet ve Trombone-Propelled Electronics 3.0
gibi caligmalari, elektro-akustik miizik baglaminda geleneksel
iiflemeli calgilar {izerine entegre edilen elektronik sentezleme
sistemlerine dayanan deneysel enstriiman tasarimlaridir. Sanat¢1 bu
arastirma hattina 1988 yilinda gelistirdigi Trombone-Propelled
Electronics projesiyle baglamis, daha sonra bu yaklagimi !trumpet
adli c¢alismasiyla siirdiirmistiir. /trumpet, yazilim temelli bir
sentezleme sistemi olarak tasarlanmis olup kontrol arayiizii olarak
geleneksel bir trompet kullanir. Bununla birlikte bu enstriiman, Ben
Neill, Axel Dorner ya da Jonathan Impett gibi sanatg¢ilarin kullandigi
elektronik olarak ‘“genisletilmis” trompetlerden farkli bir ¢alisma
prensibine sahiptir (Turan, 2024).

Collins’in Handmade Electronic Music: The Art of Hardware
Hacking (2006) adli kitabi, DIY elektronik enstriiman yapimi ve
devre modifikasyonu alaninda temel basvuru kaynaklarindan biri
héline gelmistir. Bu kitap, elektronik miizik iiretimini miihendislik
bilgisinden bagimsiz olarak erisilebilir bir pratik haline getirmeyi
amaclayan devre hackleme yaklagiminin yayginlagsmasinda 6nemli
rol oynamustir. “Hardware hacking” olarak adlandirdig1 bu yonelim,
ticari elektronik cihazlarin devrelerinin degistirilerek yeni ses
araclarina doniistliriilmesi tizerine kuruludur. Sanat¢i bu yontemi salt
teknik bir iiretim bi¢gimi olmasinda ziyade; estetik ve politik bir tavir
olarak da ele alir. Seri {iretim elektronik cihazlarin yeniden
kullanimi, sanat {iretimini daha erisilebilir hale getirirken
teknolojinin kapali sistem mantigin1 da sorgular (Collins, 2006;
2020). Bu yonelim, 6zellikle 1990’lardan itibaren gelisen circuit
bending ve hacker kiiltiiriiyle yakin bir iliski i¢indedir. Collins’in
atOlyeleri ve egitim faaliyetleri sayesinde bu yontem diinya ¢apinda
sanatcilar ve miizisyenler tarafindan benimsenmis; deneysel
elektronik miizik sahnesinde yaygin bir iiretim pratigine
donlismiistir.
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Ote yandan Collins’in bu ¢alismasi, akademik cevrelerde ve
miizikal topluluklarda genis bir ilgi uyandirmis, birgok miizisyen ve
ses sanatcist i¢in ilham verici bir referans noktast haline gelmistir.
Collins, akademik yasami boyunca farkli {iniversitelerde dersler
vermis; deneysel miizik ve sound art alanlarinda c¢ok sayida
konferans, seminer ve atdlye ¢alismasi ylriitmiistiir. Bunun yaninda
elektronik miizik ve DIY enstriiman tasarimi iizerine c¢esitli
akademik yaymlar da kaleme almistir®. Sanat¢1 2024 yilinda
Tiirkiye’ye gelerek deneysel ses iiretimi ve elektronik enstriiman
tasarimu iizerine atdlye ¢alismalari gergeklestirmistir>S.

55 Bkz.: Sanatgmin diger ¢alismalari ve ayrintili proje listesi igin Nicolas

Collins’in resmi web sitesi incelenebilir: www.nicolascollins.com/. Collins’in
kisisel web sitesi, sanat¢cinin biyografisi, projeleri, kitaplari, teknik yazilari ve
elektronik miizik iizerine gelistirdigi deneysel caligmalar hakkinda kapsamli bir
arsiv sunmaktadir. Site igerisinde 6zellikle DIY elektronik enstriiman tasarimi,
donanim hackleme yontemleri ve performans projeleri hakkinda ayrmtili bilgiler
ve dokiimanlar yer almaktadir (Collins, t.y.).

3 Collins, bilgisayarlar ve dijital ekipmanlar araciligiyla iiretilen miizigin ¢ogu
zaman dolayli ve arayiizler iizerinden gergeklesen yapisina karsi alternatif bir
yaklagim gelistirir. Sanat¢i, katilimcilar1 “Kendin Yap” (DIY) yonteminden
hareketle ses iiretim siireciyle dogrudan temas kurmaya davet eder. Bu yaklagim,
tiiketim odakli elektronik teknolojilerin yaratici ve deneysel amaglarla yeniden
kullanilabilecegini gosteren bir aragtirma alant olusturur. Bu kapsamda
diizenlenen “Donanim Hackleme Atdlyesi”, elektronik deneyimi bulunmayan
katilimeilarin bile temel malzemeler araciligiyla ses araglari iiretmesini hedefleyen
uygulamali bir 6grenme siireci olarak tasarlanmigtir. Atdlye siireci genellikle
hoparlor, pil ve metal parcalar kullanilarak basit synthesizer diizenekleri
kurulmasiyla baslar. Katilimcilar, temel lehimleme ve montaj tekniklerini
ogrendikten sonra kontakt mikrofonlar, bakir pikap mikrofonlar1 ve farkli
mikrofon tiirleri {iretmeyi deneyimler. ilerleyen asamalarda ucuz oyuncaklar ve
buluntu elektronik devreler iizerinde gergeklestirilen miidahaleler araciligryla
devre modifikasyonu ve “hackleme” uygulamalarina gegilir. Programin ileri
sathalarinda ise katilimcilar temel elektronik devreler ve osilatorler tasarlama
konusunda bilgi edinir. Ardindan sesi yiikseltme, bozma ve karistirma gibi
islemleri gerceklestirebilen basit baglanti sistemleri gelistirilir ve bu sistemler
araciligiyla ses ile goriintiiyii bir araya getiren deneysel uygulamalara yonelinir.
Bu siireg, katilimeilarin elektronik miizik tretiminde yaratict ve arastirmaci
yaklagimlar gelistirmelerine olanak taniyan deneysel bir 6grenme ortami sunar
(Arter, 2024a).
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Collins’in ¢alismalari, sound art tarihinde elektronik
teknolojinin yaratict bigimde yeniden degerlendirilmesi acisindan
onemli bir konuma sahiptir. Sanatci, elektronik devreleri teknik
araglar olmanin Gtesine tagiyarak kavramsal ve estetik bir arastirma
alanina doniistiirmistiir. Collins’in iiretimlerinde ses ¢ogu zaman
fiziksel nesneler, elektronik sistemler ve performatif siiregler
arasindaki  etkilesimden dogar. Bu yaklasim, geleneksel
kompozisyon anlayisindan farkli olarak deneysel ve siire¢ temelli bir
ses ekolojisinin olugmasma zemin hazirlar. Collins’in sanatsal
yaklagimi, David Tudor, Alvin Lucier ve Gordon Mumma gibi post-
Cagean bestecilerin actig1 aragtirma hattiyla iligkilidir. Bununla
birlikte sanate1, elektronik teknolojiyi giindelik nesneler ve buluntu
materyallerle bir araya getirerek yeni bir tiretim alan1 gelistirmistir.
Ev yapimi devreler, modifiye edilmis enstriimanlar ve radyo
sinyalleri gibi unsurlar onun ¢aligmalarinda performatif araclara ve
heykelsi ses sistemlerine doniisiir. Bu baglamda Collins, elektronik
miizik, sound art ve sound sculpture alanlarinda teknolojiyi yaratici
bigcimde doniistiiren sanatcilar arasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Elektronik devre tasarimlari, modifiye edilmis enstriimanlar ve DIY
iretim yontemleri aracilifiyla ses iretim araclarini yeniden
tanimlamisg; elektronik miizik ile nesne temelli ses heykelleri
arasindaki smurlar1 genisleterek ¢agdas sound art pratiklerinin
gelisimine katkida bulunmustur.

Bart Hopkin

Bart Hopkin (d. 1952), deneysel miizik enstriimani tasarimi
alaninda arastirmaci, yayincit ve uygulayict kimlikleriyle taninan
Amerikal bir enstriiman mucididir.’” Folklor ve mitoloji alaninda,
etnomiizikoloji odakli lisans egitimi sonras1 miizik egitimi alaninda
ikinci bir lisans derecesi edinmesi, Hopkin’in iiretiminde kiiltiirel

57 Bkz. sanat¢1 ve enstriiman ¢alismalar1 i¢in: Bart Hopkin, Bart Hopkin Official
Website. Erisim linki: https://barthopkin.com
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baglam ile teknik tasarim arasinda kurdugu iligkiyi belirginlestirir.
Bu egitim ¢izgisi, deneysel ¢algi yapimin tarihsel ¢algi gelenekleri,
yerel miizik pratikleri ve akustik tasarim ilkeleriyle birlikte ele alan
bir yaklasimin temelini olusturur. Hopkin’in miizik pedagojisi
deneyimi, enstriiman tasarimini1 sadece teknik bir ugras olmaktan
cikarip Ogrenme sliregleriyle iligkilendiren bir c¢er¢eve sunar.
1970’lerin sonlar1 ve 1980’lerin baslarinda ABD ve Jamaika’da
ylrittiigii miizik 6gretmenligi, yerel miizik gelenekleri iizerine
yaptig1 saha aragtirmalariyla birlesir. Jamaika revival kilise miizigi
ve ¢ocuk sarkilari lizerine yiiriittiigii calismalar, galgilarin toplumsal
islevi ve kiiltiirel dolasimi iizerine bakisin1 derinlestirir. Bu
baglamda Hopkin’in yaklasimi, ¢algi yapimini bir kiiltiirel iiretim
pratigi olarak ele alir; enstriiman, ses liretiminin yani sira kimlik ve
deneyim tasiyan bir ara¢ haline gelir (Hopkin, t.y.).

Hopkin’in alan i¢indeki en 6nemli katkilarindan biri, 1985—
1999 yillar1 arasinda yayimladig1 Experimental Musical Instruments
dergisidir. Bu yaym, farkli disiplinlerden aragtirmaci ve calgi
yapimcilarin1 bir araya getirerek deneysel lutiye alaninda bilgi
paylagimini sistematiklestiren bir platform olusturur. Dergi, yeni
akustik diizeneklerin teknik ¢izimlerini, yapim siireglerini ve teorik
tartismalar1 bir araya getiren erken donem referans kaynaklarindan
biri kabul edilir (Hopkin, t.y.). Derginin ardindan ayni adla
stirdiiriilen organizasyon, enstriiman tasarimina yonelik kitaplar,
kitler ve teknik dokiimantasyonlar tiretmeyi slirdiirmiistiir.

Hopkin’in kitaplari, deneysel enstriiman yapimini teorik
ilkelerle iligkilendiren bir literatiir ortaya koyar. Musical Instrument
Design (1996) baslikli caligmasi, rezonans, malzeme sec¢imi, akustik
geometri ve titresim davranisi gibi temel konular sistematik bicimde
ele alir. Getting a Bigger Sound kitabinda farkli manyetik ve piezo
alic1 sistemlerinin akustik kaynaklari nasil genislettigi incelenir. Nice
Noise kitab1 ise Yuri Landman ile birlikte gitar hazirlama tekniklerini
ve mikrotonal diizenekleri ele alir. Bu ¢aligmalar, deneysel lutiye
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pratigini mihendislik ilkeleriyle iligkilendiren temel bagvuru
kaynaklar1 arasinda yer alir (Hopkin, 1996; Hopkin & Landman,
2012). Hopkin’in icat ettigi enstriimanlar arasinda ahsap saksafonlar,
Bell Tree, Savart Wheel, Trillium Harp ve ¢esitli harmonik zither
tirleri bulunur. Bu c¢algilar, standart smiflandirma sistemlerine
uymayan melez yapilara sahiptir. Tasarimlarinda titresim davranisi,
rezonans ylizeyleri ve mikrotonalite arastirmalar1 6ne ¢ikar. Bu
yonelim, enstriimani bir “ses makinesi” olarak yeniden diigiinme
egilimini temsil eder; Hopkin’in tasarimlari, akustik olasiliklarin
genisletilmesi iizerinden miiziksel ifade alanimi c¢ogaltir (Hopkin,
t.y.). )

Ote yandan Hopkin’in web sitesi, alisilmadik ¢algilar iizerine
teknik kaynaklar, makaleler ve yapim kilavuzlari sunan bir dijital
arsiv islevi goriir. Bu platform, deneysel lutiye alaninda bilgi
dolasimini hizlandiran erken dénem cevrimici kaynaklardan biridir.
Hopkin’in kiiratorliik ¢aligmalar1 da bu paylasgim agini genisletir;
San Francisco’daki Center for New Music biinyesinde diizenledigi
sergiler, cagdas enstriiman tasarimcilarini bir araya getiren kamusal
bir goriiniirliik alan1 olusturur (Hopkin, t.y.).

Hopkin’in tretimleri, deneysel c¢algi yapimini akademik
arastirma, pedagojik uygulama ve performans pratigiyle
biitiinlestiren bir model sunar. Bu model, cagdas lutiye alaninda,
calgi tasariminin sabit bir zanaat olmaktan ¢ikip aragtirma temelli bir
disiplin haline gelmesine katki saglar. Hopkin’in yaymlar1 ve
enstriimanlari, ses tiretiminin fiziksel sinirlarini arastiran yeni kusak
tasarimcilar i¢in yoOntemsel bir referans noktasi niteligi tasir.
Kavramsal anlatt bakimindan bazi eksikler bulunsa da yeni
enstriimanlar tasarlamak isteyen yapimcilar i¢in 6nemli bir dizge
olusturur.
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Ellen Fullman

Ellen Fullman (d. 1957), ¢agdas sound art ve deneysel miizik
alaninda enstriiman tasarimi ile mekansal akustik arastirmalarini
birlestiren {iretimleriyle tanan Amerikali besteci ve sanatcidir.>®
Memphis’te dogan Fullman, Kansas City Art Institute’nde Heykel
alaninda BFA derecesiyle mezun olduktan sonra, 1980 yilinda
Minnesota, St. Paul’deki stiidyosunda The Long String Instrument
adli calismasmi gelistirmeye baslamis ve ertesi yil Brooklyn’e
tasinmistir.  Bu  enstriiman, mekanin rezonans Ozelliklerini
kompozisyonun temel bileseni haline getiren yaklagimiyla deneysel
miizik tarihinde 6zgiin bir yer edinmistir (Fullman, t.y.). Fullman’in
sanat pratiginin merkezinde, genellikle yirmi metreyi asan uzunlukta
tellerden olusan ve regine kapli parmaklarla icra edilen Long String
Instrument yer alir. Bu sistem, mikrotonal akort iliskileri ve siirekli
drone dokulart tiretirken, enstriimanin yerlestirildigi mimari hacmin
rezonansint dogrudan duysal malzemeye doniistiiriir. Boylelikle
mekan, pasif bir arka plan olmaktan ¢ikar ve kompozisyonun kurucu
0gesine doniisiir; arastirmacilar bu yaklasimi enstriiman tasarimai ile
mekansal akustik arastirmalarin1 birlestiren bir sound sculpture
pratigi olarak degerlendirir (Hovancsek, 1998; Cox & Warner,
2017).

Besteci ve ¢alg1 yapimceis1 Harry Partch ile Music on a Long
Thin Wire adli yapitin yaraticist Alvin Lucier’den esinlenen
Fullman’in biiyiik 6lgekli calismasi, enstriimanin kendi 6zgiin
tasarim anlayis1 kadar benzersiz olan, org benzeri siirekli tinilar ve
zengin armonik istsesler iretir. Just infonation kurami, tel
armonikleri ve c¢algr tasarimi T{izerine yuriittigli arastirmalar
aracilifiyla Fullman, st kismi tonlara odaklanarak armonik
devinimi genisleten Ozgiin bir besteleme ve icra yaklasimi

’8 Bkz. sanatc1 ve eser arsivi i¢in: Ellen Fullman, Ellen Fullman Official Website.
Erisim linki: https:/www.ellenfullman.com
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gelistirmistir. Bu sira dis1 calgiyla kapsamli kayitlar gergeklestirmis;
Festival d’Automne ve Bourse de Commerce (Paris), Geffen
Contemporary at MOCA (Los Angeles), Musica Festival
(Strazburg), Tectonics Festival Athens ve Sydney Festival gibi
uluslararas1 etkinliklerde mimari mekanlar1 titresimsel olarak
etkinlestiren performanslar sunmustur. Sanat¢i; Guggenheim
Fellowship (Miizik Besteciligi, 2020), Foundation for Contemporary
Arts Miizik/Ses Odiilii (2015) ve DAAD Artists-in-Berlin Program
sanat¢1 rezidansi (2000) gibi 6diil ve desteklere layik goriilmiistiir.
Diskografisi arasinda Elemental View (Room40, 2025; Living Earth
Show ile igbirligi; The Wire dergisinin 2025 Modern Kompozisyon
Ik 10 listesinde yer almistir) ve Harbors (Room40, 2020; Theresa
Wong ile ortak g¢alisma) bulunmaktadir. Fullman’in ¢alismalari,
Music 109: Notes on Experimental Music adli kitabinda Alvin
Lucier tarafindan ve How Music Works adl1 yapitinda David Byrne
tarafindan da anilmistir (Fullman, t.y.).

Fullman’in {iiretimleri, 20. ylizyil sonu deneysel miizik
ortaminda gelisen mekansal ses arastirmalarinin 6nemli 6rnekleri
arasinda anilir. Sanat¢inin uzun telli sistemleri, siirekli ses dokulari
ve rezonans siirecleri araciliiyla dinleme deneyimini zamansal akis
ve mekansal algi ekseninde yeniden diisiinmeye cagirir. Bu yonelim,
sesin fiziksel davranigini estetik arastirmanin merkezine yerlestiren
deneysel miizik gelenegiyle iligki kurar ve ¢cagdas sound installation
pratiklerine kuramsal bir zemin saglar (Holmes, 2008; LaBelle,
2006). Sanat¢cinin bu calismalar1 uluslararasi sergi ve performans
programlarinda sunulmusg; miizigi miize baglaminda sergilenen
cagdas ses sanat1 6rnekleri arasinda yer almistir. Ornegin, Whitney
Museum of American Art’ta diizenlenen The American Century
sergisi ile MoMA PS1°deki ses temelli sergi programlari, sanatginin
tiretimlerinin gorsel sanat baglaminda da ele alindigin1 gostermistir
(Whitney Museum of American Art, 2000; MoMA PS1, 2013).
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Fullman’in  ¢aligmalari, enstriiman tasarimi, akustik
arasgtirma ve mekansal estetik arasindaki iliskileri yeniden
tanimlayan bir paradigma ortaya koyar. Long String Instrument
aracilifiyla gelistirdigi yontemler, sesi fiziksel bir enerji, mimari bir
olgu ve performatif bir siire¢ olarak ele alan cagdas sound art
yaklasimlarinin gelisiminde belirleyici bir rol oynamis; enstriiman
ile mekan arasindaki iligkiyi yeniden diisiinmeye yoOnelten
disiplinleraras1 arastirmalara kalic1 bir katki saglamistir.

Cagdas Sanat ve Sound Art (2000 Sonrasi):

(Mekanik, Elektronik, Dijital, Algoritmik, Veri ve Mikro-Mekanik
Temelli Hibrit Caligsmalar)

2000’11 yillardan itibaren sound art, dijital teknolojilerin
gelisimi ve disiplinleraras1 sanat pratiklerinin yayginlasmasiyla
onemli bir donilisiim siirecine girmistir. Bu donemde sanatgilar,
bilgisayar tabanli iretim araglari, yazilim sistemleri, sensor
teknolojileri ve veri isleme yontemlerini kullanarak ses temelli
caligmalar gelistirmistir ve boylelikle sound art tretimleri, dijital
medya, veri estetigi, mimari akustik arastirmalar ve etkilesimli sanat
pratikleriyle i¢ ice gecen genis bir arastirma alanina doniismiistiir.
Bu siiregte ses, fiziksel mekanla kurdugu iliski lizerinden ele
alinmaya devam ederken, algoritmik kompozisyonlar, veri temelli
ses yapilart ve gergek zamanli etkilesimli sistemler c¢agdas
iiretimlerin 6nemli bilesenleri haline gelmistir.

Cagdas sound art pratiklerinde mimari mekanin akustik
ozellikleri, cevresel ses arastirmalar1 ve kamusal alan projeleri de
onemli bir yer tutmaktadir. Sanat¢ilar ¢ogu zaman mekana 6zgii
yerlestirmeler gelistirerek dinleyicinin ses ile mekan arasindaki
iliskiyi deneyimlemesine olanak taniyan g¢aligmalar iiretmektedir.
Bunun yaninda deneysel enstriiman tasarimi, kinetik ses heykelleri
ve mekanik sistemlerle ¢alisan akustik diizenekler de bu donemde
farkli teknolojilerle birleserek gelismeye devam etmistir. Bu
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baglamda cagdas sound art lretimleri, sanat, bilim ve teknoloji
arasindaki iligkilerin arastirildigi disiplinlerarast bir alan olarak
degerlendirilmektedir. Giliniimiiz sound art tretimleri, algoritmik
kompozisyon ve sistemler, veri sonifikasyonu ve mikro mekanik
teknolojiler dogrultusunda yeni bir yon kazanir. Dijital teknolojiler
ile fiziksel materyaller arasinda yeni iligkiler kurulmaya baslanir.

Bu dénemi temsil eden sanatg¢ilar arasinda Stephen Vitiello,
Ryoji Ikeda, Yuri Landman, Tania Candiani, Zimoun, Michele
Spanghero gibi ¢ok sayida giincel liretimler veren sanatgilar yer
almaktadir. Bu sanatcilar, dijital teknolojiler, mekanik sistemler ve
mimari mekan ile kurduklari iligkiler araciligiyla sound art ve sound
sculpture alaninda cagdas iiretimlerin gelisimine onemli katkilar
sunmaktadir.

Stephen Vitiello

Stephen Vitiello (d. 1964), ¢agdas ses sanati alaninda mekéna
Ozgii Uiretimleri ve ¢evresel ses kayitlariyla taninan Amerikali gorsel-
duysal calismalar gerceklestiren bir sanat¢idir.>® Sanat pratiginin
erken doneminde punk gitaristi olarak miizikle ilgilenmis, 1990’larin
basinda video sanat¢isi Nam June Paik ile tanismasinin ardindan
disiplinlerarast bir yonelim gelistirmistir (Vitiello, t.y.). Bu
karsilasma, gorsel sanat, performans ve elektroakustik ses {iretimi
arasindaki iliskileri arastiran bir yaklagimin temelini olusturur.

Vitiello’nun ¢alismalari, ¢evresel seslerin mimari ve kentsel
baglam i¢indeki davranisini inceleyen deneysel yontemlere dayanir.
Sanatci, ev yapimu iletisim mikrofonlar1 ve fotoseller kullanarak
yuksek yapilardan ve kamusal alanlardan kayitlar gerceklestirmistir.
Ozellikle World Trade Center Recordings baslikli proje kapsaminda,
Diinya Ticaret Merkezi’nin st katlarinda riizgar, yap1 titresimleri ve
cevresel giiriiltillerden olusan ses manzaralari kaydetmistir. Bu

% Bkz. sanatci ve eser arsivi igin: Stephen Vitiello, Stephen Vitiello Official
Website. Erisim linki: https://www.stephenviticllo.com
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kayitlar, mimari mekanin akustik karakterinin bir tiir belgesel niteligi
kazanmasina olanak verir (Vitiello, t.y.).

Sanat¢min {iretimlerinde ses, mekansal deneyimi yeniden
tanimlayan bir arag olarak iglev goriir. Bright and Dusty Things gibi
projelerde fotoseller ve elektromanyetik sensdrler aracilifiyla 1sik,
hareket ve titresim verileri sese doniistiirtiliir. Bu yontem, fiziksel
fenomenlerin isitsel karsiliklarini arastiran disiplinlerarasi bir
yaklasim sunar. Vitiello’nun is birlikleri Pauline Oliveros, Scanner
(Robin Rimbaud), Frances-Marie Uitti, Julie Mehretu, Tony Oursler
ve Joan Jonas gibi sanatgilarla gerceklestirilmis, bu siirecte
performans, video ve enstalasyon pratikleri arasinda yeni baglar
kurulmustur (Vitiello, t.y.).

Vitiello’nun ses enstalasyonlar1 ve fotograf c¢alismalari
MASS MoCA, The High Line, 52 Museum, Galerie Almine Rech ve
benzeri kurumlarda sergilenmistir. Bu sergiler, mekanin duysal
kimligini goriiniir kilan projeler araciligiyla izleyiciyi cevresel
dinleme pratigine davet eder. Sanatgi, Virginia Commonwealth
Universitesi Kinetic Imaging boliimiinde 6gretim iiyesi olarak gorev
yaparak deneysel ses liretimi ve medya sanat1 alaninda akademik
caligmalarini siirdiirmektedir (Vitiello, t.y.).

Vitiello’nun tiretimleri, sound art alaninda mimari akustigin
estetik bir malzeme olarak kullanilabilecegini gosterir. Cevresel
seslerin kayit ve yeniden iiretim siiregleri, enstriiman kavramini
genisleterek mekanin kendisini bir ses liretim aracina doniistiiriir. Bu
yonelim, ¢agdas enstriiman tasarimi ve lutiye pratiginde, akustik
fenomenlerin mimari ve g¢evresel baglamla birlikte ele
aliabilecegini ortaya koyan dnemli bir 6rnek olusturur.
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Ryoji Ikeda

Ryoji Ikeda (d. 1966), Japon kdkenli gorsel-isitsel caligmalar
gerceklestiren sanatcidir.%® Paris merkezli ¢alismalarinda dijital veri,
matematiksel yap1 ve duysal alginin sinirlari iizerine yogunlasan
disiplinlerarasi1 bir iiretim pratigi gelistirmistir. Ikeda’nin sanatsal
dili, insan isitme esigine yaklasan yliksek frekansli siniis tonlari,
girilti dokulart ve minimalist ritmik oOrgiitlenmeler {izerine
kuruludur. Bu yaklagim, sesin fiziksel ozelliklerini estetik bir
arastirma alanina dontistiiren deneysel bir yontem sunar (IRCAM,
2024).

Sanat¢inin erken donem miizik ¢aligmalari arasinda yer alan
+/- albimii, frekans spektrumunun u¢ noktalarina dayali saf
tonlardan olusur. Ikeda bu yaklagimi, dinleyicinin algi sinirlarini
sorgulayan bir duysal deney olarak tanimlar. Calismalarinda ritmik
yapi, ayrik frekanslarin mekanik diizenlenmesiyle kurulur; bu
nedenle miizigi ¢ogu zaman dijital ritim sistemleriyle iliskilendirilir.
Bunun yaninda, yavas gelisen soundscape dokulari ve minimal
degisimlere dayali zaman Orgilitlenmeleri de iiretimlerinde belirgin
bir yer tutar (IRCAM, 2024).

Ikeda’nin sanatsal pratiginde gorsel ve isitsel 6geler birbirine
sik1 bigimde baghdir. Datamatics (2006), Superposition (2012) ve
Test Pattern (2008) gibi projelerinde veri akislari, sayisal kodlar ve
istatistiksel modeller gorsel enstalasyonlara doniistiiriilirken ayni1
veriler ses yapilarinin da temelini olusturur. Bu caligsmalar, veri
estetigi ile elektro-akustik kompozisyon arasinda kurulan 6zgiin bir
iliskiyi ortaya koyar. Sanatci, 6zellikle biiyiik 6lgekli projelerinde
mimari mekan1 bir rezonans alani olarak ele alir ve izleyicinin
bedensel algisini isitsel ve gorsel uyaranlarla dontistiirmeyi hedefler.

60 Bkz. sanatg1 ve eser arsivi igin: Ryoji Ikeda, Ryoji Tkeda Official Website. Erigim
linki: https://www.ryojiikeda.com
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Ikeda, veri, frekans ve enerji kavramlarimi gorsel ve isitsel
alanlar arasinda dolasan mekansal yapilara doniistiiren bir
yaklagimla iiretimlerini gergeklestirir. Bu calismalar, hacimsellik,
plastisite ve duysal yapilarin mekéansal dagilimi agisindan sound
sculpture kavraminin niteliklerini ortaya koyar.

Micro | macro [pavilion] (2015), Ikeda’nin veri estetigini
mimari bir yapr icinde ele aldigi bir yerlestirmedir. Calisma,
mikroskobik ve makroskobik Ol¢eklerdeki veri akiglarinin gorsel ve
duysal karsiliklarini igceren ¢ok kanalli bir enstalasyon olarak
tasarlanmistir.  Yapi, ziyaret¢inin igine girebildigi bir pavyon
formuna sahiptir ve bu nedenle hacimsel olarak kapsayici bir mekan
iiretir. I¢ mekanda yer alan projeksiyonlar ve ¢ok kanall1 ses sistemi,
veri akigini gorsel ve akustik bir ¢evre olarak sunar. Plastisite
acisindan pavyon, minimal geometrik bir yap1 olarak kurgulanmistir.
Siyah-beyaz kontrastina dayanan gorsel sistem ile diisiik frekansh
ses titresimleri, izleyicinin bedenini de igeren bir akustik alan yaratir.
Bu baglamda eser, veri akisini mekansal bir ses heykeline
dontistiiren bir yap1 olarak ses, mimari hacmin i¢inde dolasan bir
enerji alani olarak konumlanir.

A [continuum] (2000), Ikeda’nin erken donem
caligmalarindan biri olup zaman, frekans ve siireklilik kavramlari
iizerine kurulu bir ses yerlestirmesidir. Calisma, siirekli degisen
dijital sinyaller ve minimal frekans yapilar1 araciligiyla bir ses alani
olusturur. Mekéansal yerlesim i¢inde hoparldrler ve 151k sistemleri
izleyicinin algisint yonlendiren bir akustik ortam meydana getirir.
Bu ¢alismanin hacimsel karakteri, siireklilik kavramiyla iligkilidir.
Ses, mekan i¢inde sabit bir noktadan yayilan bir nesne gibi degil,
stirekli hareket eden bir dalga alani olarak deneyimlenir. Plastisite,
minimal estetik ve frekans temelli yap1 sayesinde ortaya ¢ikar. Bu
yoniiyle eser, ses dalgalarmin zamansal siirekliligini heykelsi bir
organizasyon olarak diisiinmeye imkan verir. Ote yandan ¢alismadan
kullanilan Meyer SB-1 (siiper yonlii) devasa hoparlorler
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hacimsellikleri tlizerinden birer sound sculpture kiimesi olarak
tanimlanabilirler.

Critical mass (2018), Tkeda’nin veri temelli ¢alismalarinin
daha yogun ve kavramsal bir 6rnegini olusturur. Calisma, biiyiik
Olcekli veri setlerinin gorsel ve isitsel karsiliklarini igeren ¢ok kanalli
bir enstalasyon olarak tasarlanmistir. Eserde kullanilan yiiksek
¢Oziintirliiklii projeksiyonlar ve yogun ses frekanslari, izleyiciyi
cevreleyen bir veri ortam1 meydana getirir.

Hacimsellik burada veri kiitlesi fikri iizerinden kurulur.
Gorsel akislarin yogunlugu ve ses katmanlarinin {ist liste binmesi,
mekan iginde yogun bir enerji hissi yaratir. Plastisite ise veri
akiglarinin ritmik diizeni ve frekans yapilart araciligryla olusur. Bu
baglamda eser, soyut veri yapilarini heykelsi bir akustik form héline
getirir.

Ultratronics (2022), Ikeda’nin veri estetigi, elektronik ses ve
gorsel sinyal iligkisini arastirdigi kapsamli bir yerlestirme serisinin
parcasidir. Calisma, yliksek frekansh elektronik sesler, lazer 1siklari
ve dijital sinyaller araciligiyla olusturulan ¢ok katmanli bir medya
ortamina dayanir. Bu yapi, ses ve 1518in eszamanli olarak mekani
sekillendirdigi bir deneyim alani tiretir. Hacimsellik, lazer 1siklar1 ve
projeksiyonlarin olusturdugu geometrik alanlar araciligiyla kurulur.
Plastisite ise ses dalgalariin ritmik yapist ile 151k ¢izgilerinin
mekansal hareketi arasinda kurulan iliski sayesinde ortaya ¢ikar ve
eser, 151k ve ses titresimlerinin birlestigi kinetik bir medya heykeline
doniisiir.

2014 yilinda Prix Ars Electronica Collide@CERN odiiliini
kazanan Ikeda, CERN’de gerceklestirdigi sanatg1t programi
stirecinde parcacik fizigi ve kuantum mekanigi kavramlarindan
esinlenen  projeler iretmistir Bu donemde  gelistirdigi
Supersymmetry ve Micro | Macro c¢aligmalari, bilimsel verilerin
estetik bicimlere doniistiiriilmesi agisindan dikkat ¢ekicidir.
Sanat¢inin iiretimlerinde sikg¢a karsilasilan superposition ve data
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stream kavramlari, fiziksel gergeklik ile algisal deneyim arasindaki
iligkiyi arastiran bir diisiinsel ¢erceve sunar (IRCAM, 2024).

Ikeda’nin  eserleri Centre Pompidou, Museum of
Contemporary Art Tokyo ve ArtScience Museum Singapore gibi
kurumlarda sergilenmistir. Enstalasyonlari, izleyiciyi yogun 1s1k ve
yiksek frekanshi ses alanlariyla ¢evreleyen deneyimler iiretir. Bu
yonelim, gorsel sanat ile deneysel miizik arasinda sinirlarin eridigi
bir estetik anlayisin gostergesidir.

Ikeda’nin  sound installation ve sculpture yaklagimi,
geleneksel heykel anlayisindan farkli olarak titresim ve veri
kavramlarin1 merkezine alir. Sanatc1, ses dalgalarini, veri akislarini
ve elektromanyetik enerjiyi mimari mekan i¢inde heykelsi yapilara
dontisttirtir. Hacimsellik, izleyiciyi i¢ine alan mekansal diizenler
araciligtyla ortaya cikar; plastisite ise frekans, ritim ve veri
akislarinin olusturdugu gorsel-isitsel yapidan dogar. Bu baglamda
sanat¢inin ¢aligmalari, maddi bir nesneden ¢ok enerji, frekans ve
algoritmik siireclerden olusan dinamik heykeller olarak
degerlendirilebilir ve sound art ile giincel medya sanati arasinda yer
alan genis bir akustik mimarlik anlayisini temsil eder. Sonug olarak
Ikeda’nin ¢aligmalari, dijital veri estetigi, minimal elektronik miizik,
sound installation ve sculpture arasinda kurulan kavramsal bir
biitiinliik sergiler. Sesin matematiksel yapisi, gorsel verinin ritmik
organizasyonu ve mimari mekanin rezonans 6zellikleri, sanatginin
iretimlerinde ortak bir tasarim ilkesi olusturur. Bu yaklagim, cagdas
sound art ve deneysel enstriiman diislincesi acisindan yeni arastirma
alanlar1 agmaya vesile olur.

Yuri Landman

Yuri Landman (d. 1973), Hollandali deneysel enstriiman
tasarimcisi, miizisyen ve arastirmacidir.®' Elektrik gitarin yapisal

6! Bkz. sanatc1 ve enstriiman galigmalari i¢in: Yuri Landman, Instrument Inventors
— Artist Profile. Erigim linki: https://instrumentinventors.org/artist/yuri-landman
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sinirlarinl - sorgulayan 0zglin enstriiman tasarimlariyla taninir.
Landman’in iretimleri, mikrotonalite, rezonans fizigi ve tel
titresimlerinin spektral davraniglari iizerine yogunlasir. Bu yonelim,
enstriiman tasarimini fiziksel akustik, kavramsal sanat ve deneysel
miizik pratiklerinin kesisiminde konumlandirir (Blip Agency, t.y.).

Sanatg¢1 kariyerine ¢izgi roman alaninda baslamis, ardindan
grafik tasarim ve miizik iiretimine yonelmistir. 2000’1 yillarin
ortasindan itibaren enstriiman yapimi temel ugrasi haline gelmis;
Sonic Youth gitaristi Lee Ranaldo, Jad Fair, Liars, Liam Finn ve
Laura-Mary Carter gibi miizisyenler i¢in 0zgiin enstriimanlar
iretmistir. Bu tasarimlar, geleneksel gitarin perde sistemi ve akort
anlayisin1 doniistiiren yeni rezonans diizenekleri icerir (Blip Agency,
t.y.).

Landman’in en bilinen tasarimlarindan Moodswinger,
ticlincli koprii (third bridge) prensibi ilizerine kuruludur. Teller iki
ayr1 rezonans bolgesine ayrilarak zengin armonik spektrumlar elde
edilir. Bu yaklasim, Glenn Branca’nin dalga estetigi ve Harry
Partch’in mikrotonal ses sistemi diislincesiyle iliskilendirilir.
Moonlander gibi ¢ok telli elektro-akustik gitarlar ise genis rezonans
ylizeyleri ve alternatif akort diizenekleri araciligiyla yeni tin1 alanlari
dretir. Bu enstriimanlar, gitar ailesinin akustik potansiyelini
genisleten deneysel prototipler olarak degerlendirilir (Blip Agency,
t.y.).

Landman’in {retim pratiginde katilimei egitim projeleri
onemli bir yer tutar. Home Swinger atolyeleri kapsaminda
katilimcilar ~ kendi  enstrimanlarimi  {iretir  ve  topluluk
performanslarinda kullanir. Bu siire¢, do it yourself yaklagiminin
deneysel miizik pedagojisiyle birlestigi bir model sunar. Atolyeler
Avrupa ve Kuzey Amerika’da bircok festival ve iiniversitede
gerceklestirilmistir. Bu ¢alismalar, cagdas lutiye pratiginde kolektif
iiretim ve paylasim temelli yeni bir yontem olarak
degerlendirilebilir.
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Sanatcinin tasarimlari gitar, zither ve monochord gibi telli
calgilarin 6tesine gegerek metal vurmali galgilar, motorlu kinetik ses
diizenekleri ve plastik siselerden yapilan deneysel rezonans
objelerini kapsar. Bu gesitlilik, enstriiman kavraminin malzeme,
form ve islev agisindan yeniden tanimlanmasma katki saglar.
Landman’in teorik yazilar1 ve Nice Noise adli kitabi, gitar
modifikasyonu ve hazirlama teknikleri {izerine sistematik bir bilgi
alan1 olusturur (Hopkin & Landman, 2012).

Sonu¢ olarak Landman’in iiretimleri, deneysel enstriiman
tasariminin ¢agdas temsilcileri arasinda 6zgilin bir konum tasir.
Mikrotonal diisiince, rezonans fizigi ve katilimer tiretim modelleri
iizerine kurulu yaklasimi, ses sanati ile lutiye pratigi arasinda yeni
aragtirma alanlar1 agar. Bu miras, deneysel miizik kiiltlirtinde
enstriimani sabit bir nesne yerine dinamik bir tasarim siireci olarak
ele alan diisiinsel bir perspektif sunar.

Tania Candiani

Meksikali sanat¢1t Tania Candiani (d. 1974), ¢agdas Latin
Amerika sanatinda ses, mekanik sistemler, dil, zanaat ve toplumsal
cinsiyet meselelerini bir araya getiren ¢ok katmanli iiretimleriyle 6ne
¢ikan disiplinlerarasi bir sanat¢idir.®? Sanatsal prati§inde goriinmez
kilmmis kadin emegini endiistri sonras1 teknolojik aygitlar
aracilifiyla tarihsel ve duyusal-politik bir baglam i¢inde yeniden ele
alir. Bu yonelim, teknolojik iiretim siirecleri ile toplumsal cinsiyet
iliskileri arasindaki baglantilar1 sorgulayan feminist bir ses estetigine
isaret eder. Candiani’nin calismalarinda emek, tarihsel bir tema
olmanin 6tesinde, bedensel hareketler ve ritmik tekrarlar araciligiyla
algilanabilen bir deneyim alanina doniisiir; endiistri sonrast emek
diizenleri, gorsel ve isitsel araglar iizerinden yeniden diisiinmeye
acilir (Candiani, 2020, s. 30; Turan, 2026, s. 10).

62 Bkz. sanatc1 ve eser arsivi igin: Tania Candiani, Tania Candiani Official Website.
Erisim linki: https://www.taniacandiani.com/
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Candiani’nin iretimleri genis Olgekli enstalasyonlar,
performanslar ve heykelsi diizenekler etrafinda gelisir. Bu ¢alismalar
ses, dil, teknoloji, zanaat ve gorsel kiiltiir arasindaki iliskileri
arastirir. Sanat¢inin pratigi 6zellikle sound art, sound installation ve
sound sculpture alanlarinda 6nemli 6rnekler ortaya koyar. Candiani,
fonetik, gorsel, yazili ve sembolik iletisim bi¢imleri arasindaki
dontlistim siirecleriyle ilgilenir ve bu sistemler arasindaki “ceviri”
kavramini iretimlerinin metodolojik eksenlerinden biri olarak ele
alir. Bu yaklagim, ses, dil ve teknoloji arasindaki karsilikli
doniigiimleri arastiran deneysel araglarin gelistirilmesine yon verir
(HAM, 2025).

Candiani’nin retimleri siklikla eski teknolojiler, mekanik
araclar ve cagdas elektronik sistemlerin bir araya getirilmesiyle
olusur. Sanatc1 daktilolar, dokuma tezgéhlari, Victrola gramofonlar
ve benzeri mekanik aygitlar1 yeniden islevlendirerek ses iireten
sistemlere doniistiiriir. Bu nesneler ¢ogu zaman heykelsi diizenekler
veya biylik 6lcekli enstalasyonlar halinde kurgulanir. Giindelik
araclar ise birer ses arayiiziine doniisiir ve teknoloji, zanaat ve
kiiltiirel bellek arasindaki iliskiler goriiniir hale gelir. Candiani bu tiir
diizenekleri, makinenin ruhu ile insan, hayvan veya dogal cevre
arasindaki duyusal etkilesimleri arastiran arayiizler olarak tanimlar
(Kadist, t.y.).

Sanat¢inin sound art Uretimlerinde dil ve ses iliskisi 6nemli
bir arastirma alanidir. Candiani, yazili metinlerin, gorsel bigimlerin
veya hareketlerin sese doniistiiriildiigii deneysel sistemler gelistirir.
Bu yonelim, dilsel ve gorsel yapilarin duysal formlara ¢evrilmesiyle
ortaya cikan yeni ifade bigimlerini arastirir. Sanat¢1 bu siireci bir
ceviri pratigi olarak tanimlar. Calismalarinin ¢ogu belirli bir
mekanin tarihine veya kiiltiirel baglamina referans verir; ses,
mekansal ve tarihsel anlatilarin yeniden yorumlanmasini saglayan
bir arag haline gelir (HAM, 2025).
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Candiani’nin 6nemli sound art projelerinden biri Pulso
(2016-2018) adli ¢ok kanalli video ve ses enstalasyonudur. Bu
calisma, Mexico City’de yaklasik iki yiiz kadin ve gen¢ kizin
geleneksel bir vurmali ¢algi olan teponaztliyi birlikte ¢almasiyla
gergeklestirilen kolektif bir performansa dayanir. Enstalasyon, yerli
kiiltlirlerin miiziksel pratiklerini goriiniir kilan ve kolektif ritmin
toplumsal anlamlarin1 arastiran bir yap1 sunar. Projede kullanilan
ritmik yapi, kadin dayanigmasi, Kkiiltiirel bellek ve topluluk
kavramlartyla iliskilendirilir. Bu yoniiyle eser, sesin toplumsal ve
politik boyutlarini inceleyen ¢agdas sound art iiretimleri arasinda yer
alir ().

Candiani’nin tretimlerinde emek, endiistri ve insan sesi
arasindaki iligkiyi inceleyen projeler 6nemli bir yer tutar. Sounding
Labor, Silent Bodies (2018) adli yerlestirmesinde sanatgi, 19.
ylizyilin sonu ile 20. yiizyihn basindaki endiistriyel {iretim
stireclerini insan sesi aracilifiyla yeniden yorumlar. Bir kadin
korosunun metal dokiimii, baski, et isleme ve marangozluk gibi
iretim faaliyetlerinin seslerini taklit ettigi bu calisma, mekanik
iretim siireclerinin ardindaki insan emegini gortiniir kilar. Candiani
bu yaklasimi “emegin koreografisi” olarak tamimlar; tekrar eden
ritimler ve ses jestleri araciligiyla endiistriyel tarih ile insan bedeni
arasindaki iligkiyi arastirir (Arte al Dia, 2020). Yerlestirmede sanatci,
gecmise ait teknolojik aygitlar cagdas ses estetigiyle iliskilendirir ve
bastirilmis kadin emegini duysal bir temsil alanina tagir. Tarihsel
iretim araglar1 yeni bir baglam i¢inde yeniden islevlendirilir; bu
sayede endiistriyel siiregclerde goriinmezlesmis emek pratikleri ses
aracilifiyla yeniden duyulur hale gelir. Bu iiretim iizerine yapilan
kiiratoryel ve elestirel degerlendirmelerde, kadin emeginin uzun siire
makinelesmis iiretim sistemleri i¢cinde goriinmez kaldig1 ve mekanik
aygitlarin bu sessizlige duysal bir ifade kazandirabildigi vurgulanir
(Candiani, 2018; Turan, 2026).
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Bu baglamda Candiani’nin tiiretimleri sesi epistemolojik,
emek odakli ve bedensel bir deneyim alani olarak ele alir.
Yerlestirmeler ve enstriimantal heykeller ses iiretiminin Otesinde
anlamlar tagir; mekanla kurulan iligkiler bu yapilarin algisal etkisini
belirler. Mekanik diizenekler ritmik tekrarlar ve bedensel
hareketlerle iliskilenen bir pratik i¢inde yeni anlam katmanlar
kazanir. Bu, Ochoa Gautier’nin (2014) tartistig1 auralite kavramiyla
iliskilendirilebilir; ses bu ¢er¢evede bilgi aktarimi, kolektif bellek ve
bedensel deneyim alan1 olarak yeniden diisiiniiliir.

Candiani’nin projeleri, deneysel enstriiman tasarimina
feminist bir bakis acis1 kazandiran 6rnekler arasinda yer alir. Five
Variations of Phonic Circumstances and a Pause (2014) adh
calismasinda sanatgi, klasik miizik enstriimanlarinin  mekanik
bilesenlerini sokerek bu parcalar1 alternatif ses diizeneklerine
doniistiirir. Bu miidahale, konvansiyonel enstriiman tasarimina
yonelik kavramsal bir 6neri ortaya koyar. Calisma, duyulabilir olanin
estetiklestirilmesiyle sinirl kalmaz; teknolojiye atfedilen islevsellik,
verimlilik ve kullanighlik gibi kavramlar1 sorgulayan bir yaklasim
gelistirir. Bu baglamda enstriiman, miizik iiretiminde kullanilan bir
ara¢ olmanin Otesinde bedensel, tarthsel ve toplumsal iliskilerin
yeniden kuruldugu bir yap1 haline gelir. Yerlestirme, Candiani’nin
fonik durumlar olarak tanimladigi siirecleri ve bu siireglerin
bicimlendirdigi nesneleri sesin {iretimi, dolagimi ve temsili
lizerinden tartigmaya agar. Boylelikle islevsel teknolojiler, salt ses
tiretimine yonelik araclar olarak degil; kiiltiirel anlatilar ve tarihsel
hafizay1 tasiyan yapilar olarak yeniden konumlandirilir (Candiani,
2020, s. 18; Turan, 2026, s. 11).

Zanfona Telar / Hurdy-Gurdy Loom (2015), Candiani’nin
Zanfona, Cromadtica baglikli yerlestirmesi kapsaminda gelistirdigi,
geleneksel el zanaatlarini ses estetigiyle iligkilendiren deneysel bir

287



enstriiman tasarimidir®. Sanatci, yerel bir lutiye ile is birligi i¢inde
antik bir dokuma tezgahini dontistiirmiis ve bu yapiy1 15. yiizyila ait
hurdy-gurdy enstriimaninin ¢agdas bir yorumuna doniigtiirmiistiir.
Krank mekanizmasina dayanan siirekli siirtlinmeli ses {iretimi ile
pedallar araciligiyla degistirilen tonlar, dokuma ritiiellerine 6zgii
hareketleri akustik ve mekanik bir diizlemde yeniden goriiniir kilar.
Boyle bir kurgu, zanaat ile miizik arasindaki iliskiyi yapisal diizeyde
yeniden kurar (Turan, 2026, s. 11).

Cromdtica projesinin bir parcasi olan bu yerlestirme, miizik,
sinestezi ve el emegine 6zgii ritmik yapilarin duyumsal birlikteligine
odaklanir. Dokuma, iplik ¢ekme ve Orme gibi tekrar eden
hareketlerin ritimleri gorsel ve isitsel alanlar arasinda gegisken bir
estetik olusturur. Oaxaca bdlgesinin zengin zanaat geleneginden
ilham alan Candiani, bu iiretim bi¢imlerini ses araciligiyla yeniden
yorumlar (Candiani, 2020, s. 17; Turan, 2026, s. 11).

Candiani’nin String Loom (2018) baslikli yerlestirmesi de
dokuma tezgahlarin1 ses {lireten aygitlara doniistiirme fikrini
sirdiiriir. Orijinal yapist korunarak modifiye edilen tezgihta ii¢
gruba ayrilmis toplam 69 tel yer alir. Bu diizenek, dokuma
pratiginden ses iiretimine geg¢isi miimkiin kilan karmasik bir akustik
yap1 olusturur®. Sanatc1 geleneksel aygiti parcalamak yerine onun
fiziksel Ozelliklerini sesin mekansal iiretim alanina doniistiiriir. Bu
nedenle String Loom, zanaatin mekanik dilini ¢ok katmanli bir
duysal deneyimle iliskilendiren gorsel-isitsel bir enstriiman olarak
tanimlanir (Candiani, 2020, s. 8; Turan, 2026, s. 11).

63 Sanatc1 Alexander Bruck’un yer aldigi ve MACO (2015) tarafindan iiretilen
Tania Candiani’nin Zanfona en Telar adli isinin Cromatica baslikli performansi
i¢in bkz. https://www.youtube.com/watch?v=GyB6Bz9c06w (Erisim: 12 May1s
2025).

% Candiani’nin String Loom (2018) adli enstriimaninin Kochi-Muziris
Bienali’ndeki “Weaving Sound Soiree” adli icrasi igin bkz. Weaving Sound Soiree
(https://www.youtube.com/watch?v=iUoitb5PpjM).
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Sanatcinin sound sculpture yaklagimi, mekanik sistemlerin
heykelsi yapilara doniistiiriilmesi {lizerine temellenir. Candiani’nin
bazi projelerinde biiyiikk 6l¢ekli mekanik diizenekler ses iireten
heykeller olarak islev goriir. Bu yapilarda hareketli parcalar,
titresimli ylizeyler ve mekanik ¢algi mekanizmalar1 araciligiyla ses
iiretilir. Boyle bir kurgu, heykel formu ile duysal deneyim arasinda
dogrudan bir iliski kurarken sesin fiziksel ve mekansal 6zelliklerini
one ¢ikarir ve duysal algi mimari ve nesnel yapi ile baglantili bir
fenomen olarak degerlendirilir (Turan, 2026, s. 11).

Candiani’nin iiretimleri ¢ogu zaman belirli mekanlara 6zgii
bicimde tasarlanir. Sanat¢1 yerel tarih, sozlii anlatilar ve geleneksel
zanaat teknikleri iizerine arastirmalar yiriitiir ve bu unsurlar1 ses
temelli projelere dontstiriir. Bu siliregte bilimsel arastirma,
antropolojik inceleme ve sanatsal deney bir araya gelir. Bu nedenle
Candiani’nin projeleri farkl disiplinler arasinda bir koprii olusturur;
miizik, heykel, performans ve anlati pratikleri birbirine yaklagir
(HAM, 2025).

Otomatize piyanolar, orglar, ¢an kuleleri, kulak bi¢imli
akustik yapilar, ¢esitli mekanik diizenekler ve nakis makineleri
Candiani’nin iretimlerinde sesin bedensel, ritliel ve toplumsal
boyutlarini goriiniir kilan araglara doniisiir. Bu diizenekler bilimsel
bilgi ile zanaat pratigi, teknoloji ile ses estetigi arasindaki sinirlar
belirsizlestirir. Her varyasyon gorsel ve isitsel bir deneyim
liretmenin 6tesinde birer icat gibi iglev goriir ve izleyicide estetik ile
kavramsal dilizeyde giicli bir etki yaratir. Candiani’nin
yerlestirmeleri, Cusick’in (2008) kadin bedeni ve ses arasindaki
kirilgan bag olarak tanimladig iliskiyi mekanik tekrar, ritmik tiretim
ve glriltiiniin estetizasyonu araciligiyla yeniden yorumlar.
Postkolonyal ve feminist bir perspektiften bakildiginda Ranciére’in
(2013, s. 12) duyulmayanin duyulur kilinmasi seklinde tanimladigi
estetik-politik doniisiim Candiani’nin ¢alismalarinda ses araciligiyla
goriiniirlik kazanir. Bu baglamda ses, estetik bir unsur olmanin
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otesinde politik, sinifsal ve toplumsal cinsiyetle iliskili temsiliyet
alanina doniigiir. Candiani’nin ¢agdas Latin Amerika sanatindaki ¢ok
katmanli tiretimi, sesin bedensel, toplumsal ve politik boyutlarin
feminist bir perspektifle bir araya getirir ve sound art ve deneysel
enstriiman yapimi baglaminda gelisen kavramsal sanat pratiklerine
onemli katkilar sunar (Turan, 2026, s. 11).

Sonu¢ olarak Candiani’nin Uretimleri, sound art ve sound
sculpture alanlarinda teknoloji, dil, zanaat ve toplumsal tarih
arasindaki iligkileri inceleyen 6nemli ¢aligmalar arasinda yer alir.
Sanat¢1 mekanik araclar, insan sesi ve elektronik sistemler
aracilifiyla ses iiretiminin sinirlarini genisletir; kiiltiirel bellek, emek
ve toplumsal deneyim gibi konular1 duysal ve mekansal diizenekler
iizerinden yeniden yorumlar. Candiani’nin pratigi, c¢agdas ses
sanatinda disiplinleraras1 arastirma yontemleri ve mekéna ozgii
iretim  yaklagimlarimin  giiclii =~ Orneklerinden  biri  olarak
degerlendirilir.

Zimoun

Zimoun (d. 1977), Bern merkezli Isvicreli ses ve mekéan
sanatcisidir. Kendi kendini yetistirmis olan sanatgi, endiistriyel
iiretim nesnelerini basit mekanik sistemlerle bir araya getiren sound
sculpture ve sound installation g¢alismalariyla tanimr.®> Karton
kutular, plastik torbalar, ahsap parcalar veya eski mobilyalar gibi
giindelik malzemeler; DC motorlar, kablolar, mikrofonlar ve
hoparlorlerle birlikte kullanilarak kinetik ses mimarileri olusturulur
(Collater.al, t.y.).

Zimoun’un Uretim pratigi, minimal mekanik diizeneklerin
tekrar ve varyasyon yoluyla karmasik akustik davraniglar tiretmesi
iizerine kuruludur. Sanatci, basit sistemlerin belirli kurallar altinda
kurulduktan ~ sonra  kendi = siireglerini  gelistiren  kapali

%5 Bkz. sanatg1 ve eser arsivi igin: Zimoun, Zimoun Official Website. Erigim linki:
https://zimoun.net/
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organizasyonlara doniigebilecegini vurgular. Bu yonelim, sistem
estetigi ve siire¢ temelli sanat diisiincesiyle iliskilendirilebilir.
Mekanin akustik 6zellikleri ¢aligmanin ayrilmaz bir pargasi haline
gelir; eserler belirli bir mimari baglam i¢inde tasarlanir ve izleyicinin
mekansal algisin1 dontistiiriir (Collater.al, t.y.).

Zimoun’un calismalarinda kullanilan endiistriyel
malzemeler, modern teknolojinin giindelik yasamdaki goriinmez
altyapisini gériiniir kilar. Ornegin 150 prepared DC motors, filler
wire adl1 diizenekte motorlarin ritmik carpma hareketi yogun bir
giiriiltii alan1 olusturur. Bu tiir ¢alismalar, makine sesleri ile doga
sesleri arasindaki simirlarin belirsizlesmesine yol acar. Benzer
bicimde 294 prepared DC motors, cork balls, cardboard boxes
yerlestirmesi, yiizlerce kiigiik mekanik hareketin birlesmesiyle
karmasik bir ses dokusu {iretir ve izleyicinin mekan algisini fiziksel
titresimler tizerinden doniistiiriir. Sanat¢inin 25 woodworms, wood,
microphone, sound system adl1 galigmasi ise canli organizmalarin ses
iretim siirecine dahil edilmesiyle dikkat ¢eker. Bu tiir drneklerde
dogal siirecler ile mekanik sistemler arasinda hibrit bir akustik alan
olusur. Zimoun’un iretimleri, doga ve endistri arasindaki
karsitliklar1 sorgulayan bir estetik Oneri sunar; arkaik malzemeler
modern mekanik sistemlerle birleserek yeni bir duyusal deneyim
alan1 yaratir (Collater.al, t.y.).

Zimoun’un ses mimarileri cogu zaman ¢ok kanall1 ambisonic
diizeneklerle kurulur. Bu teknik, mekansal ses dagilimini kontrol
ederek izleyiciyi yapitin i¢ine yerlestirir. Bu sayede eser, bir nesne
olmaktan ¢ikar ve deneyimlenen bir ¢evreye doniisiir. Zimoun’un
yaklagimi, sesin mekanla kurdugu iliskiyi arastiran cagdas sound art
pratikleri icinde Onemli bir konum isgal eder. Sonug¢ olarak
Zimoun’un ¢alismalari, minimal mekanik sistemlerin karmasik
akustik davraniglar {iretebilecegini gosteren disiplinleraras1 bir
aragtirma alani agar. Enstriiman, heykel ve mimari kavramlarini bir
araya getiren bu iiretimler, ses heykeli diisiincesini genigleterek
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cagdas lutiye ve deneysel enstriiman tasarimi i¢in yeni estetik ve
kavramsal ufuklar sunar.

Michele Spanghero

Michele  Spanghero (d. 1979, Gorizia, Italya),
Monfalcone’de yasayan ve gorsel-isitsel calismalar gergeklestiren,
arastirmaci miizisyen ve sanat¢idir.®® Son yillarda eserleri Paris’teki
Istituto Italiano di Cultura (2021) ve Galerie Alberta Pane (2021)
gibi kurumlarda diizenlenen kisisel sergilerde; ayrica Linz’deki bb15
sanat mekaninda (2020) izleyiciyle bulugmustur. Sanat¢inin
caligmalar1 bunun yani sira Berlin’de Galleria Mazzoli (2020),
Paris’te Le Centquatre (2019) ve Rovereto’daki Casa d’Arte
Futurista Depero — Mart (2019) gibi kurumlarda gergeklestirilen
karma sergilerde de yer almistir. Spanghero sergi faaliyetlerine
paralel olarak performanslar da gerceklestirmektedir. Caligmalar1 ve
canli performanslar1 Italya, Fransa, Ispanya, Isvicre, Slovenya,
Avusturya, Almanya, Belgika, Hollanda, Polonya, Litvanya,
Letonya, Estonya ve Amerika Birlesik Devletleri’nde miizeler,
galeriler, kuliipler ve uluslararasi festivallerde sunulmustur. Bu genis
cografi dolasim, sanat¢inin ses ve mekan iligkisini inceleyen
caligmalarinin uluslararas1 sound art sahnesinde goriiniirliik
kazanmasina katki saglamistir. Spanghero, Trieste Universitesi’nde
Modern Edebiyat egitimi almis; bunun yaninda elektronik ve
dogac¢lama miizik, ses tasarimi ve video iiretimi alanlarinda ¢esitli
atdlye calismalarina katilmistir. 2007 yilindan bu yana Italya’daki
Stazione di Topolo / Postaja Topolove sanat programinda yerlesik
sanatci olarak ¢aligmalarini stirdiirmektedir. 2008 y1linda Estonya’da
bulunan MoKS — Mooste sanat merkezinde bir aylik sanat¢i rezidans
programina katilmis; 2016 yilinda ise Artribune tarafindan Italya’nin
en iyi geng sanatgilart arasinda gosterilmistir. Sanatcinin ses kayitlari

% Bkz. sanatc1 ve eser arsivi i¢in: Michele Spanghero, Michele Spanghero Official
Website. Erisim linki: https://www.michelespanghero.com
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Dedalus Records, Headphonica, Palomar Records, Gruenrekorder ve
MiraLoop gibi plak sirketleri tarafindan yayimlanmaistir (Fondazione
Imago Mundi, t.y.).

Spanghero, ses, mimari ve akustik fenomenler arasindaki
iliskiyi inceleyen {iretimleriyle taninan c¢agdas bir sound art
sanat¢isidir. Sanat¢inin ¢alismalari, mekanin fiziksel 6zellikleri ile
sesin davranist arasindaki etkilesimi arastiran deneysel projeler
etrafinda gelisir. Mimari yapilar, rezonans yiizeyleri, mekanik
diizenekler ve akustik 6l¢iim araclari Spanghero’nun iiretimlerinde
sik¢a bagvurdugu araglar arasindadir. Bu yontemler araciligiyla sesin
mekan i¢inde nasil yayildigi, yogunlastigi ve donilisiime ugradigi
aragtirthir. Bu yoOnelim, calismalarin sound installation ve sound
sculpture alanlarinin kesigiminde konumlanmasina ve mimari
mekanin duysal boyutunu goriiniir kilan arastirmalar olarak
degerlendirilmesine olanak tanir. Spanghero, sound art, miizik ve
gorsel sanatlar alanlarinda {iretim gergeklestiren Italyan bir
sanat¢idir. Calismalart ¢ogu zaman mekan ile ses arasindaki iliskiyi
ele alan, minimal estetik anlayis ve yalin yapisal diizenlemelerle
bigimlenen projelerden olusur. Sanatgi iiretimlerinde sesin fiziksel
ozelliklerine odaklanir; bununla birlikte duysal deneyimin dinleyici
iizerindeki algisal etkilerini de arastirir. Miizik egitimine kontrbas
caligmalariyla baglayan Spanghero, ses miihendisligi alaninda da
kendini gelistirmistir. Bu disiplinlerarasi egitim, sanat¢inin mimari
mekan, akustik davranis ve duysal deneyim arasindaki iligkileri
inceleyen projelerinde belirleyici bir rol oynamustir (Spanghero,
2024).

Spanghero’nun sanatsal tretimleri sound art alanindan
heykel ve fotograf pratigine uzanan genis bir yelpazeye yayilir.
Calismalar1 farkli disiplinleri kapsayan c¢ok yonlii bir arastirma
stirecine dayanmakla birlikte belirgin bir kavramsal stireklilik
gosterir. Bu sayede sanatci, Artribune dergisi tarafindan “2016’nin
En lyi Geng italyan Sanatcis1” olarak gdsterilmistir. 2017 yilinda ise
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Amerika Birlesik Devletleri’ndeki School of the Art Institute of
Chicago’da Misafir Sanat¢i olarak calismalarini  slirdiirmiistiir
(Spanghero, 2024; Turan, 2024).

Sanatcinin eserleri ¢ogu zaman izleyiciyi gorsel ve isitsel
diizeyde i¢ine ¢ceken ¢cok katmanli deneyimler sunar. Spanghero’nun
dikkat ¢eken projelerinden biri olan “Ad Lib.” (2013), solunum
sesleri ile mimari mekanin akustik 6zelliklerini bir araya getiren bir
sound sculpture ve enstalasyon olarak tasarlanmistir. Bu ¢alisma,
izleyicinin solunum ritmi ile mekansal akustik arasindaki iligkiyi
algilamasina olanak taniyarak mekan farkindaligin1 artirmayi
amaglar. Ad Lib. adl1 eserde sanat¢1, otomatik akciger ventilasyonu
icin kullanilan t1ibbi bir cihazi alt1 adet org borusundan olusan bir ses
sistemiyle birlestirir. Mekanik olarak kontrol edilen bu diizenek,
Johannes Brahms’in FEin deutsches Requiem, op.45 eserine
gonderme yapan bir miizikal akoru sabit bir ritim iginde siirekli
olarak tekrar eder. Akorun ritmik yapis1 dogrudan solunum cihazinin
dongiisiine baglidir; mekanik nefes alma hareketi ile miizikal ses
iiretimi arasinda dogrudan bir iligski kurulur. Eserin baslig1 Latince
“ad libitum” 1fadesinin kisaltmasidir ve genel kullanimda bir kiginin
belirli bir baglamda kendi yargisina gore hareket etme 6zgiirliigiinii
ifade eder. Miizik terminolojisinde ise bu terim, bir icracinin bir
pasaj1 kag kez tekrar edecegi gibi bazi performans parametrelerinde
serbestlik tanir. Spanghero’nun mekanik org diizeni bu kavrami
tersine g¢eviren bir yap1 ortaya koyar: burada karar verme siireci
insandan makineye devredilmistir. Bu nedenle ¢alisma, teknolojinin
insan eylemlerinin yerine gectigi noktada ortaya c¢ikan sorumluluk
ve etik meseleler lizerine diisiinmeye davet eden bir metafor olarak
yorumlanabilir (Spanghero, 2024; Turan, 2024).

Spanghero, “Echea” (2016) adli ¢alismasinda antik Roma
doneminde kullanilan akustik rezonatdr fikrini yeniden ele alarak
mimari akustigin tarihsel boyutunu ¢agdas bir bakigla yorumlamstir.
Bu proje, mekanin akustik ge¢cmisini giincel teknolojiler araciligiyla
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yeniden diisiinmeye yonelen bir sound sculpture dizisi olarak
tasarlanmigtir. Tarihsel referanslar ile cagdas ses tiretim tekniklerini
bir araya getiren calisma, izleyiciye zaman ve mekan arasinda
kurulan ¢ok katmanli bir algi deneyimi sunar. “Echea” adi, antik
tiyatrolarda sesin seyircilerin en iist siralarma kadar ulagmasini
kolaylastirmak amaciyla kullanilan amforalardan gelmektedir.
Romali mimar Vitruvius, bu akustik kaplar1 “echea” olarak
adlandirmistir. 19. yiizyilin sonlarinda Alman fizik¢i Hermann von
Helmholtz, i¢i bos nesnelerin belirli frekanslar1 filtreleyip
giiclendirme prensibini incelemek amaciyla kendi adiyla anilan
rezonatorler gelistirmistir. Spanghero’nun tasarladigi ses heykelleri
de bu fiziksel prensipten yararlanan Helmholtz rezonatorleri
biciminde kurgulanmigtir. Sanat¢1 bu rezonans kaplarinin i¢ine bos
tiyatrolarda gerceklestirdigi akustik kayitlar1 yerlestirir ve eser, antik
akustik teknolojiler ile modern ses kayit yontemleri arasinda bir
iliski kurar. Bu yaklagim, mimari mekanin tarihsel akustik bellegini
giincel bir duysal deneyime doniistiiriir ve izleyiciyi ge¢mis ile simdi
arasinda kurulan duysal bir zaman katmanini deneyimlemeye davet
eder (Spanghero, 2024; Turan, 2024).

Spanghero’nun bu baglamda ele alinabilecek bir diger
caligmasi, kontrbast dinleyen ve ses {lreten bir 6zne olarak
kurguladig1r Almost Solo (2009) baslikli ses heykelidir. Eser, farkli
mekanlarda konumlandirildiginda ortaya c¢ikan akustik etkiler
nedeniyle bir sound installation niteligi de tasir. Kuzey Avrupa’da
yaklasik iki ay siiren bir yolculugun ardindan Estonya’daki MoKS —
Mooste sanat¢i stiidyosunda gelistirilen proje, yolculuk siiresince
gergeklestirilen konserler ve bu siiregte kullanilan kontrbas etrafinda
bigimlenir. Spanghero, yol boyunca kaydettigi c¢evresel sesleri
kontrbasin govdesi icinde yeniden dolasima sokmak amaciyla
enstriimana bir dizi hoparlor yerlestirir. Bu miidahale kontrbas1 bir
rezonans kutusuna doniistiiriir; yolculuk sirasinda biriktirilen
deneyimlerin sesleri enstriimanin iginde yankilanarak geri doner.
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Almost Solo, performatif bir boyut da icerir. Sanat¢1 sahnede akustik
kontrbas ¢alarken hoparlorler aracilifiyla yolculuk siirecinde
kaydedilen seslerden olusan bir “ses giinliigii” mekana yayilir. Canli
icra ile kayith sesler iist liste gelerek ¢ok katmanli bir duysal yap1
kurar. Enstriimanin titresimi ile hoparlorlerden yayilan seslerin
etkilesimi, performansi uzak cografyalar ve yolculuk anilariyla
kurulan miizikal bir diyaloga doniistiiriir (Spanghero, 2024; Turan,
2024).

Spanghero’nun tiretimlerinde one ¢ikan yaklasimlardan biri,
mimari mekanlarin akustik ozelliklerini bir tiir “enstriiman” olarak
ele almasidir. Bu dogrultuda sanat¢i, mekanin rezonans davranigini
Olcen veya goriiniir kilan mekanik ve elektronik diizenekler gelistirir.
Bu tiir ¢alismalar, dinleyiciyi salt bir ses kompozisyonu dinleme
deneyimine degil, mekdnin akustik davranigini  dogrudan
deneyimlemeye yonelten duysal ortamlar olusturur. Spanghero’nun
iretimleri, mimari akustik ile cagdas sound art arasindaki iliskiyi
arastiran 6nemli Ornekler arasinda yer alir. Sanatgi, teknik 6l¢iim
araclari, rezonans sistemleri ve mimari yapilar1 heykelsi ses
diizeneklerine doniistiirerek mekan algisinin yeniden diigiiniilmesine
olanak tanir. Sanat¢inin bu yonelimi, sound sculpture ve mekansal
sound art pratiklerinin gelisimine katki sunar; ses ile mimari gevre
arasindaki ¢ok katmanli iligkinin goriiniir hale gelmesini saglar.

--296--



Tiirkiye’de Sound Art’in Giincel Temsilcileri

Tiirkiye’'de Sound Art Caliymalar:t baglhikli boliimde ele
alman konunun giincel aktorleri olarak 6ne ¢ikan bazi sanatgilarin
kisa biyografilerine yer verilen bu bdliimde; Tiirkiye’de gorece yeni
bir iiretim alan1 olarak degerlendirilen sound art baglaminda, ulusal
ve uluslararasi Olgekte alana yon veren, bu disipline diizenli ve
istikrarli katkilar sunan, liretimleri araciligiyla Tiirkiye’deki temsili
uluslararas1  platformlarda  goriiniir  kilan,  sanat¢1  ve
akademisyenlerden olusan bir secki sunulmaktadir. Siirli sayidaki
sanat¢tya yer verilen bu secki; Tiirkiye’deki sound art tiretimlerinin
giincel yonelimlerini ve alandaki diisiinsel cesitliligi goriiniir
kilmaya yonelik bir panorama niteligi tasir. Bu baglamda Temiz,
Maral, Aladag, Erek, Helvacioglu, Bokesoy, Artut ve Unal; 6zellikle
elektroakustik ve deneysel miizik baglaminda caligmalar
yluriitmekte, heykeller ve enstriimanlar iiretmekte, mekansal ses
yerlestirmeleri araciligiyla duysal deneyimi mimari ve toplumsal
baglamlarla iliskilendiren projeler gerceklestirmektedirler. Bunun
yan1 sira yayinlar, seminerler ve sergiler aracilifiyla alanin
Tiirkiye’deki kuramsal ve pratik gelisimine ©nemli katkilar
sunmaktadirlar.

Okay Temiz

Okay Temiz (d. 1939, Istanbul), Tiirkiye caz tarihinin en
etkili vurmali c¢alg1 ustalarindan biri, besteci ve enstriiman
tasarimcisidir.”  Cocukluk yillarinda annesi Naciye Temiz’in
etkisiyle miizige yoOnelmis, Ankara Devlet Konservatuvari’nda
vurmali ¢algilar ve timpani egitimi almig, profesyonel miizik
yasamina 1955’te baslamis ve ardindan Tophane Sanat
Enstitiisti’'nde egitimini siirdiirmiistiir. 1960’larin sonundan itibaren

7 Bkz. sanatc1 ve eser arsivi icin: Okayza, Okayza Official Website. Erisim linki:
https://okayza.com/
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Isve¢ merkezli uluslararasi caz gevrelerinde goriiniirliik kazanmus;
Mafty Falay, Don Cherry ve Johnny Dyani gibi isimlerle ¢aligmis;
1974’te kurdugu Oriental Wind ile Tiirk, Afrika, Hint ve Avrupa
kokenli miizik dillerini caz ekseninde bulusturan 6zgiin bir hat
gelistirmistir. Istanbul Caz Festivali, AKM ve Akbank Sanat
kaynaklar1 Temiz’i Tirkiye ile diinya arasinda ritmik ve kiiltiirel
koprii kuran oncii bir perkiisyon sanatgisi olarak konumlandirir;
1998°de Devlet Sanatgist unvam aldigi bilgisi de kayithdir (IKSV,
2022).

Temiz’in sanat¢1 profilini ayirt edici kilan temel unsur,
vurmali1 ¢algty1 sabit bir gelenek i¢ginde kullanmay1 reddetmesi ve
enstriimani kisisel, kiiltiirlerarasi ve deneysel bir arastirma alanina
doniistiirmesidir. Kendi sdylesilerinde ve biyografik kaynaklarda,
farkli cografyalardan topladig1 calgilar1 degistirdigi, yenilerini
tasarladig1 ve ses liretim sistemlerini kendi ¢alim ihtiyaclarina gore
doniistlirdiigii agikga belirtilir. E1 yapimi bakir davul setleri, sahnede
kullandig1 en bilinen 6zgiin enstriiman ailesidir; bu setler geleneksel
darbuka mantigin1 genis Olgekte bateri ve perkiisyon tasarimina
tagiyan hibrit yapilardir. Bu ¢algilar, endiistriyel standardizasyondan
uzak, ses karakteri dogrudan malzeme, el is¢iligi ve icra pratigiyle
belirlenen 6zgilin sound instrument Ornekleri olarak okunabilir.
Temiz’in enstriiman yapim pratigi, organolojik bir meraktan ¢ok,
ritmik diislinceyi malzeme iizerinden yeniden kurmaya yonelen
yaratici bir lutiye tavri tasir. Bu ¢algilarin bazilari: Artemiz I & 11,
Berimbau, Dumbuka, Magic Pyramid, Kapaklar, Yayza, Ocean
Phone, Bakir Davullar (Temiz, t.y.). Diger yandan Temiz, kendi
yaptig1 ve miiziklerinde kullandig1 21 enstriimani Niliifer Belediyesi
(2025) Dr. Hiiseyin Parkan Sanlikol Miizik Enstriimanlar1 Miizesi
(MEM)’ne bagislamistir.

Temiz’in 6ne ¢ikan deneysel enstriimanlarindan birisi olan
Magic Pyramid, farkli kaynaklarda elektronik bilesenler ve 6zel
metal isciligi iceren bir perkiisyon sistemi olarak tanimlanir.
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Adindan da anlagilacag: lizere piramidal bir hacim etrafinda kurulu
bu calgi, vurma, tetikleme ve kontrol mantigin1 tek bir govdede
birlestiren hibrit bir yapiya sahiptir. Temiz’in vurmali ¢algi
geleneginden gelen bedensel jestleri, burada elektronik arayiiz
mantigiyla bulusur. Magic Pyramid bu nedenle siradan bir ritim aleti
degil, heykelsi hacmiyle sahnede gorsel varlik kazanan, icra jestini
yeniden Orgiitleyen ve akustik-elektronik gecislilik sunan bir sound
instrument olarak degerlendirilebilir. Onu 6nemli kilan, elektronik
ritim aygitlarinin manti@ini taklit etmesi degil; bedensel icrayi
merkezde tutan 6zgiin bir ¢algi mimarisi 6nermesidir (Ugar, 2024).

Temiz’in bir bagka dnemli 6zgiin enstriimani olan Artemiz’in
salt yeni bir perkiisyon diizenegi olmadigini, pastoral ve gdgebe ses
hafizasini ¢gagdas performans alanina tasiyan bir ses heykeli niteligi
tasidigin1  diisiindiiriir. Canlarin  kiiclikten biiylige dizilmesi ve
akortlanmastyla kurulan yapi, tek tek nesnelerin toplamindan ¢ok,
gorsel ve isitsel bir biitiinliik iretir. Calginin maddesi dogrudan
kiiltiirel hafizay1 tasir; ses ise bu malzemenin titresiminden dogar.
Boylelikle Artemiz, hayvancilik kiltliriine ait duysal nesneleri
modern sahnede yeniden baglamlandiran bir sound sculpture
manti81 kurar. Temiz’in ¢algi anlayisinda burada da belirgin olan sey,
nesnenin ilk islevini asarak yeni bir miiziksel ve heykelsi
organizmaya doniismesidir (Ugar, 2024).

Temiz’in deneysel enstriiman pratigi kendi tasarladigi
calgilarla sinirh kalmaz; baska kiiltiirlere ait enstriimanlari da
doniistiirerek yeni performans olanaklar1 yaratir. Kaynaklar onun
quica, berimbau, mbira ve talking drum gibi ¢algilar1 6grenip
dontistiirdiigiinii gosterir. Bu doniigiimiin giincel ve dogrulanabilir
bir 6rnegi, kendi yapti§1 berimbau tasarimina piezo tetiklemeli bir
drum synthesizer yerlestirilmis olmasidir. Ozel iiretim bu sistem,
berimbau govdesini dogrudan elektronik tetikleme yiizeyine
doniistlirtir. Bu sayede Afro-Brezilya kokenli ritiiellistik bir ¢algi,
Temiz’in elinde dijital sinyal isleme ile genisletilmis bir sound
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instrument kimligi kazanir. Burada O©nemli olan, -elektronik
eklemenin calgiy1 “modernize etmesi” degil; tarihsel ve kiiltiirel bir
nesnenin yeni ses katmanlarina agilmasidir.

Bu gibi yonelimler, Temiz’in pratigini brikolaj, yeniden
islevlendirme ve Kkiiltiirleraras1 organoloji ekseninde okumay1
mimkiin kilar (Ugar, 2024). Temiz’in water phone ve diimbuka gibi
gelistirdigi bir cok deneysel enstriiman, sanat¢inin ¢aligmalarini tek
bir proje ya da donemle sinirlamadigini; uzun yillara yayilan siirekli
bir arastirma hatti olarak siirdiirdiigiinii gosterir. Ozellikle su, metal,
bakir, c¢an, tel ve elektronik tetikleme gibi malzeme ve
mekanizmalarin  birlikte diisiiniilmesi, Temiz’in ses iiretimini
disiplinleraras1 bir alan olarak kavradigini disiindiiriir. Onun
calgilart ¢ogu durumda akustik ve elektrikli, etnik ve ¢agdas,
zanaatkarlik ve sahne teknolojisi gibi ikilikler arasinda gegis kurar.

Biitin bu Ornekler birlikte degerlendirildiginde Okay
Temiz’in sanat¢1 profili, virtiioz perkiisyonist kimligiyle siirl
kalmayan, enstriiman1 yeniden icat eden bir aragtirmaci sanatgi
figiiri ortaya koyar. Magic Pyramid, Artemiz, el yapimi bakir
davullar ve dontstiriilmiis berimbau gibi c¢algilar, onun miizik
iretimini dogrudan calg tasarimi iizerinden kurdugunu gosterir. Bu
calgilar, ses kaynagi olmanin yaninda sahnede belirgin hacim ve
plastisite kazanan nesnelerdir; bu nedenle Temiz’in pratigi sound
instrument ile sound sculpture arasinda verimli bir esikte durur.
Kullandig1 ve iirettigi araclar, ritmi soyut bir zaman organizasyonu
olarak degil, malzeme, beden ve mekan iliskisi i¢cinde kurulan somut
bir ses mimarisi olarak diisiiniir.

Bu nedenle Temiz, iiretimleri dogrudan ¢agdas sanat kanonu
icinde konumlandirilmasa da sahne performanslari, sound design,
sound instrument ve deneysel enstriiman yapimi ile kiiltiirlerarasi ses
aragtirmalar alanlarinda gelistirdigi ¢alismalarla 6ncii ve 6zgiin bir
figtir olarak degerlendirilmektedir.
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Alper Maral

Prof. Dr. Hakki Alper Maral (d. 1969, Istanbul),
elektroakustik miizik, sound art, soundscape arastirmalari ve
mekana 0zgii ses yerlestirmeleri alanlarinda iiretim yapan besteci ve
mizikolog kimligiyle Tiirkiye’de ¢agdas duysal sanat ve tasarim
diisiincesinin gelisimine énemli katkilar sunan figiirler arasinda yer
alir.®® Bestecilik pratiginde dramatik yap1, mekansal kurgu ve duysal
plastisite kavramlarin1 birlikte ele alan Maral, sesi miizikal bir unsur
olmanin G&tesinde; mimari, kiiltiirel ve toplumsal baglamlarla
etkilesim kuran ¢ok katmanli bir tasarim araci olarak degerlendiren
bir yaklasim gelistirmistir.

Akademik caligmalari, duysal tasarimin disiplinlerarasi
yapisint merkeze alir. Calistigt kurumlarda yiiriittiigi ders ve
seminerler  araciligiyla  elektroakustik ~ kompozisyon, ses
teknolojileri, soundscape ecology ve mekansal ses estetigi
konularinda kuramsal bir zemin olusturmustur. Maral’in pedagojik
yaklagimi, miizik—toplum 1iligkisini inceleyen arastirmalariyla
birleserek sesin kiiltiirel iiretim siireclerindeki roliinii gériiniir kilar.®

%8 Bkz. sanatc1 hakkinda erisim linki: https:/tr.wikipedia.org/wiki/Alper Maral
 Sanatgimin yirmi yili askin siire akademik ve idari gorevler iistlendigi Yildiz
Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlari
Béliimii’niin yan1 sira Istanbul Bilgi Universitesi Iletisim Fakiiltesi Sahne ve
Gosteri Sanatlar1 Yonetimi, Radyo-Televizyon-Sinema ve Gorsel Iletisim
Tasartm1  boliimlerinde; Bahgesehir Universitesi Caz Yiiksek Lisans
Programi’nda; Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo-Sinema-
Televizyon Béliimii lisans ve lisansiistii programlarinda; Galatasaray Universitesi
Iletisim Fakiiltesi’nde; Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar1 Calgi Yapimi
Anasanat Dal Yiiksek Lisans Programi’nda; ayrica daha kisa siirelerle Istanbul
Universitesi letisim Fakiiltesi ve Sabanc1 Universitesi Temel Gelistirme Programi
gibi kurumlarda duysal tasarim, miizikoloji, kompozisyon, ses teknolojileri ve
iletisim ekseninde dersler vermistir. Ayrica 2018 yilinda Miizik Bilimleri ve
Teknolojileri Fakiiltesi’nin kurucu o6gretim {iiyelerinden biri olarak katildig:
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi’nde ise boliim baskanlig1, enstitii
midiirliigii ve rektdr yardimciligr gibi gorevler iistlenmistir.
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Profesyonel miizik yasamina caz piyanisti olarak baslayan
Maral, farkli topluluk ve orkestralarda bas trombon, kontrbas tuba
ve barok blokfliit icracist olarak etkinliklerini siirdiirmiis; ¢esitli
sanatcilarin konser ve kayit projelerinde yer almistir. Kompozisyon
stirecinde dinleyici ile icracinin yaratici inisiyatiflerini merkeze alan
ve tasarim ile performans arasindaki iliskinin kopmamasi gerektigini
savunan Maral, bu anlayis dogrultusunda kurdugu Yeni Miizik
toplulugu Karinca Kabilesi’nin yani sira Alper Maral Multiphonics
Ensemble, Bornova Trio, Control Voltage Project, A—415, Istanbul
Barok Toplulugu, ModeArt Trombone Ensemble, DAT (Duysal
Aksiyon Toplulugu), Freedom Now ve Dragon Project gibi
olusumlarla sahne tiretimleri gergeklestirmistir. Yayina hazirladigi
ya da ortak yazarligini iistlendigi kitaplar, dergiler ve kayit projeleri
Pan Yaymcilik, A.K. Miizik, Miizik Hayvani, WERGO, Edition
Telemark, Sub Rosa ve Miistesna Records gibi yaymevleri
tarafindan yayimlanmistir. Uluslararas1 Cagdas Miizik Birligi
Yonetim Kurulu iiyeligi, Yeni Miizik Kooperatifi kurucu tiyeligi ve
baskan yardimcilig1, Istanbul Barok Dernegi kurucu iiyeligi, MSG
Musiki Eser Sahipleri Grubu kurucu tiyeligi ve Kiiltiir Arastirmalari
Dernegi genel sekreterligi gibi gorevleri, miizik yasamindaki
kurumsal katkilariin belirgin 6rnekleridir.

TRT istanbul Radyosu’nda yayimlanan Ses Orgiisii ve Ses Izi
programlarinin  yapimciligint  uzun yillar = siirdiiren Maral,
Almanya’daki radyo kuruluslariyla ortak projeler yiiriitmiis;
ozellikle Hessischer Rundfunk (hr2) tarafindan 2011 yilindan
itibaren verilen siparislerle yeni yapitlar iiretmistir. Yildiz Teknik
Universitesi biinyesinde diizenlenen Elektronik Miizik Festivalleri
ve Yeni Miizik Festivalleri araciligiyla geng bestecilerin tiretimlerini
desteklemis, deneysel ses pratiklerinin goriiniirliik kazanmasina
katkida bulunmustur. Akademik c¢aligmalarinda elestirel diistinceyi,
estetik sorumlulugu ve yaratici cesareti merkeze alan yeni kusak
miizisyenlerin yetismesine oncelik vermektedir.
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Uluslararas1 akademik ortamlarda gerceklestirdigi sunumlar,
Maral’in  ¢alismalarinin ~ diigiinsel  boyutunu  genigletmistir.
Maerzmusik  (Berlin, 2012), Darmstadt (Ferienkurse fiir
Zeitgenodssische Musik, Darmstadt, 2012), Kreuztanbul (Berlin,
2008; 2009) ve ISCM (International Society for Contemporary
Music/Diinya Cagdas Miizik Birligi) toplantilar1 (2007-2015 arast,
cesitli etkinlikler/iilkeler) gibi platformlarda Tiirkiye’de ¢agdas ses
iretimi ve elektroakustik miizik alanindaki gelismeleri tartismis;
farklh disiplinlerden arastirmacilarin bu alana yodnelmesine katki
saglamistir.

Maral’in bestecilik repertuvarinda yer alan elektroakustik
yapitlar ve mekana 6zgii ses diizenlemeleri, ses ile mimari gevre
arasindaki etkilesimi arastiran soundscape—sound art baglamina
yakin duran deneysel bir ¢izgi ortaya koyar. 10 Kasim, 9:05 i¢in
Miizik  (1986), Das Klingende Alphabet — An  Audio
Documentary/Soundscape (2005/2010), Now (2012/2025), Tespih I,
Audio Ritual (2014, Stefan Fricke ile birlikte), Zehra Sahipsiz Degil
(2016), Exit (Aslt Cavusoglu ile birlikte, 2017), Plaklardaki Bellek
— I: Gazete Seklinde Plak Kapaklari (2020), Am Grabe (2016/2020,
Stefan Fricke ile birlikte), The Idea of East, Near East, Hommage a
Glenn Gould (2016/2021), 11. Hat — Gurbet (2025, radyofonik ses
yerlestirmesi) ve Vogel-Zug. Hommage an Albert Mangelsdorff
(2025) gibi ¢alismalarda ses, fiziksel ortamin akustik karakteriyle
etkilesim kuran bir malzeme olarak kurgulanir. Bu yonelim, ses
yerlestirmesi estetiginde one ¢ikan mekansal siireklilik ve duysal
dolasim kavramlariyla iligki kurarak dinleyicinin mekéan i¢indeki
hareketine bagli olarak doniisen ¢ok katmanli bir duysal deneyim
alani yaratir.

Maral’in ¢alismalarinda soundscape kavrami, c¢evresel
seslerin estetik bir yap1 i¢inde yeniden diizenlenmesiyle belirginlesir.
Alan kayitlar, dogal ses dokular1 ve kentsel giiriiltii katmanlar
kompozisyonun dramatik kurgusuna entegre edilerek mekansal
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bellek ile duysal algi arasindaki iliski arastirilir. Bu yaklagimda ses,
tarihsel ve kiiltiirel izleri tagiyan bir ortam olarak ele alinir; dinleyici
mekanin akustik kimligini deneyimleyen etkin bir 6zne konumuna
yerlesir.

Radyo programlar1 ve festival organizasyonlari, Maral’in
sound art alanindaki etkisini genisletmistir. Ses Orgiisii ve Ses Izi
programlar1 elektroakustik miizik ve ses yerlestirmesi pratiklerine
dair genis bir arsiv olusturmus; Y1ldiz Elektronik Miizik Festivali ve
Yeni Miizik festivalleri deneysel ses iliretimlerine kamusal bir alan
acmustir. Bu etkinlikler, Tiirkiye’de mekana 6zgili ses tasarimi ve
sound art pratiklerinin goriiniirliik kazanmasina katki saglamistir.”

Maral’in {iretiminde ses, duragan bir nesne yerine mekanla
birlikte donlisen bir siire¢ olarak ele alinir. Elektroakustik
kompozisyon, soundscape arastirmalari ve mekana 0zgili ses
yerlestirmeleri arasindaki gegirgen iligkiler, estetik yaklagiminin
temel eksenini olusturur. Bu yonelim, sound sculpture estetigiyle
iliskilendirilebilecek bir plastisite anlayis1 onerir; duysal deneyim,
mimari yapt ve toplumsal baglam arasinda kurulan ¢ok katmanl
iligkiler icinde yeniden tamimlanir. Bu perspektifte Maral’in
iretimleri, yerel deneyimlerden beslenen; sesi mekéan, kiiltliir ve
kolektif bellekle kurdugu baglar araciligiyla genisleten ve cagdas
sound art tartismalarini ¢ok boyutlu evrensel estetik sorulara acan
0zglin bir kavramsal alan kurar.

Maral, bestecilik ve kuramsal caligmalarinin yani sira,
giindelik ve atik nesnelerden “ses iiretim” olanaklarini arastiran
atolye calismalariyla da dikkat ¢eker. Bu etkinliklerde ozellikle

70 Y1ldiz Teknik Universitesi Elektronik Miizik Festivali — I (2015), Y1ldiz Teknik
Universitesi Elektronik Miizik Festivali — II (2017), Yildiz Teknik Universitesi
Cagdas Miizik Festivali — I (2018), Benzer bicimde, Istanbul Teknik Universitesi,
Miizik Teknolojileri Boliimii inisiyatifiyle gerceklestirilen Magka Elektrikli
Miizik Giinleri (2016 ) ve Istanbul Bilgi Universitesi Miizik Boliimii’niin giincel
tiretimleri gilin yliziine ¢ikaran benzer konser etkinlikleri (2017 — ), vb. alanin
iilkenin prestijli tiniversiteleri tarafindan sahiplenildigini yansitmaktadir.
--304--



nefesli c¢algilar, buluntu nesneler ve dogaclama diizenekler
iizerinden duysal tasarim pratiklerini katilimci deneyimlerle
iliskilendirir.”!

Maral’in erken donem etkinlikleri arasinda, 2000 yilinda
Istanbul’da Bilgi Egitim Atdlye Calismalar1 kapsaminda diizenlenen
sekiz haftalik “Elektronik Miizik At6lyesi” seminer serisi de yer alir.
Bunun yani sira 2023 yilinda Anadolu Universitesi Calgi Yapim
Bolimii’'nde gerceklestirdigi “Adi  Konmamis Zamazingolar:
Elektronik Miizik Enstriimantoryumunda Deneysellik” baglikl
atolye, hazirlanmis ses nesneleri, piezo mikrofon teknikleri ve
bitkilerle kurulan ses diizenekleri lizerinden Cage’in Cartridge
Music (1960) gibi deneysel yaklagimlarinin kavramsal arka planini
tartismaya agmistir.

Sonug olarak Maral’in katkilar atdlye ¢aligmalarinin 6tesine
uzanir. Bu gibi etkinlikler, Maral’in duysal tasarim, deneysel miizik
pedagojisi, cagdas organoloji ve calgiyapim alanlarinda ytiriittiigii
biitiinliiklii yaklagimin somut 6rnekleri olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda sanat¢inin iiretimleri, Tirkiye’de cagdas sound art ve
sound sculpture dusiincesinin kurumsal, estetik ve pedagojik
diizlemlerde derinlesmesine katki saglayan biitiinliiklii bir model
sunar. Bestecilik pratiginde mekan1 aktif bir akustik organizma
olarak ele alan yaklasgimi, sesi mimari yapi, toplumsal hafiza ve
kiiltiirel baglamlarla iligskilendiren disiplinlerarasi bir estetik Onerir.

' Bu kapsamda gergeklestirdigi projelerden biri, 2018 tarihinde Istanbul
Modern’de sunulan “Sanatin Sozleri Orkestras1 Konseri”dir. Isitme ve konusma
engelli ¢ocuklarla yiiriitiilen bu uzun soluklu miizik ve duysal tasarim atdlyesi,
Istanbul 11 Milli Egitim Miidiirliigii is birligi ve Gala Modern 2017 destekgilerinin
katkilartyla gergeklestirilmis; Yeditepe Ozel Egitim Meslek Lisesi dgrencileriyle
yiriitillen siireg, kapsayict miizik pedagojisi agisindan Onemli bir Ornek
olusturmustur. 2017 yilinda Bursa’nin Demirci K&yii’'nde diizenlenen “Giindelik
Nesnelerle Duysal Tasarim—Cocuklar igin Baska Bir Miizik” baslikli atdlye,
Erhan Altan ile birlikte yiiriitiilen “Deneysel Siir — Deneysel Miizik™ etkinlikleri
kapsaminda gergeklestirilmigtir.  Bu c¢alisma, buluntu nesnelerin  ses
potansiyellerini kesfetmeye yonelik deneysel pedagojik yaklasimlar igermesi
bakimindan dikkat ¢ekicidir.
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Bu perspektif, sesin nesnelestigi ya da enstriimantal bir ¢erceveye
sikistig1 anlayisin 6tesine gecerek, mekansal plastisiteye dayanan ve
dinleyiciyi katilimci bir 6zne olarak konumlandiran bir duysal
tasarim  diigincesi  gelistirir.  Atdlye  g¢alismalari, festival
organizasyonlari, akademik yayinlart ve kolektif {iretimleri
aracilifiyla kurdugu aglar, Tiirkiye’de deneysel ses iiretimlerinin
stirekliligini destekleyen bir ekosistem yaratir. Bununla birlikte
Maral’1n ¢aligmalari, yerel ses kiiltiirlerinden beslenen, teknolojik ve
kavramsal araglarla genisleyen, uluslararasi sound art tartismalariyla
diyalog kuran bir estetik alanin olusumuna katki saglar; ses heykeli
ve mekana 0zgl ses yerlestirmeleri baglaminda, Tiirkiye’de duysal
sanatin disiinsel ve kurumsal altyapisinin gelisimine yon veren
onemli bir referans noktasi olusturur.

Nevin Aladag

Nevin Aladag (d. 1972, Van), 1993-2000 yillar1 arasinda
Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen Heykel Boliimii’nde
egitim almistir. Berlin merkezli olarak ¢alismalarini siirdiiren
sanatcl; heykel, performans, video, fotograf ve mekana 06zgii
yerlestirme gibi farkli disiplinleri bir araya getiren ¢ok katmanl bir
iiretim pratigi gelistirmistir.”> Eserleri San Francisco Museum of
Modern Art, Hayward Gallery, Museum Monchehaus, Albertinum,
Lentos Kunstmuseum Linz, Arter ve Tanas gibi kurumlarda
sergilenmis; ayrica documenta 14, 57. Venedik Bienali, Sharjah
Bienali, Istanbul Bienali ve Taipei Bienali gibi uluslararasi
platformlarda yer almistir (Tarabya, 2013).

Aladag’in pratigi gog, kiiltiirel dolasim, kimlik ve aidiyet
meselelerini ses ve mekan iizerinden ele alir. Sanat¢i icin ses, isitsel
bir olgu olmanin 6tesinde kiiltiirel bellegin ve mekansal deneyimin
tastyicisidir.  Bu  olgu  ozellikle Session (2009—) serisinde

2 Bkz. sanatg1 ve eser arsivi i¢in: Nevin Aladag, Nevin Aladag Official Website.
Erigim linki: https://nevinaladag.com
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belirginlesir. Ud, kanun ve darbuka gibi geleneksel calgilar koltuk,
sehpa ya da sandalye gibi giindelik mobilyalarla birlestirilerek
islevsel kimlikleri doniistiiriiliir. Calgilar calinabilir 6zelliklerini
korurken mobilya formuna eklemlenir; ortaya ¢ikan hibrit yapilar
sessizlik ile potansiyel ses iiretimi arasinda gerilimli bir alan kurar.
Bu nesneler kiiltiirel referanslar1 goriiniir kilan heykelsi diizenekler
olarak sound sculpture kavramini genisleten bir yorum sunar.

City Language I (2009) adli video calismasinda sanatgi,
kentsel yiizeyleri gecici enstriimanlara doniistliriir. Riizgarin
otomobil camindan uzatilan bir fliitii ¢almasi, sokakta yuvarlanan
ritim c¢ubuklar1 ya da su iizerinde siiriiklenen bir tef gibi
miidahalelerle kent, akustik bir kompozisyon alanina evrilir. Bu
calisma documenta 14 kapsaminda da sunulmus; kentsel mekanin
miiziksel bir organizasyon olarak kurgulanabilecegini gdstermistir
(Aladag, t.y.).

Sanat¢inin Music Room (2015-) baslikli yerlestirme dizisi,
enstriimanlar1 mekéansal diizenlemenin kurucu 6geleri haline getirir.
Bat1 miizik kiiltiirtindeki tarihsel “miizik odas1” gelenegini cagdas
bir baglama tasir. Sandalyeler yayli calgilara, masalar vurmali
ylzeylere doniislir; oda potansiyel performansin sahnesi olarak
tasarlanir. Tarithsel Avrupa miizik salonlarina ve Akdeniz miizik
kiiltiirlerine gondermeler iceren bu seri, mekan, beden ve ses
arasindaki iligkiyi yeniden diisiinmeye davet eder. Oda, pasif bir
sergi alan1 olmaktan c¢ikar; rezonans {iireten bir yapiya doniisiir
(Aladag, t.y.).

2018 tarihli Resonator, farkl kiiltiirel kdkenlere sahip telli,
iflemeli ve vurmali calgilar1 tek bir ¢okyiizlii striiktiirde bir araya
getiren polifonik bir ses heykelidir. Arp, mandolin, gitar, davul ve
didgeridoo gibi enstriimanlar geometrik bir gévde icinde birlesir;
sesler ortak bir hacim i¢inde rezonansa girer. Kiip, silindir ve piramit
gibi temel geometrik formlardan olusan yapi, avangard miizik
gelenegi ile modernist heykel pratigine gondermeler tasir. Bu
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calisma, miiziksel birlik fikrini maddesel bir kompozisyon olarak
somutlastirir (Aladag, t.y.).

“Desen Akrabalig1” serisine ait Parildayan Renkler (2019)
adli calismada jaluzilerin tarihsel ve kiiltiirel desenleri tek bir
ylizeyde birlestirilir. Yar1 gecirgen paneller araciligiyla mahremiyet
ile kamusal alan arasindaki sinirlar sorgulanir; geometrik kesisimler
ve parlak renkler optik bir yanilsama iiretir. Bu yonelim, sanat¢inin
ses disindaki malzemelerde de kiltiirel gegislilik ve yiizey
politikalari iizerine diisiindiigiinii gosterir (Istanbul Modern, 2019).

Aladag’in iiretiminde malzeme secimi belirleyici bir rol
oynar. Halilar, aynalar, kumasglar ve jaluziler gibi giindelik nesneler
toplumsal ve politik ¢agrisimlarla yeniden diizenlenir. Almanya’da
bliylimenin ve ¢okkiiltiirlii bir ortamda var olmanin getirdigi
deneyimler, sanat¢iy1 yer degistirme ve g¢eviri kavramlari {lizerine
diistinmeye yoneltmistir. Gogmenlik ve miiltecilik gibi temalar, ses
ve mekanin birlikte kurgulandigi yerlestirmelerde goriiniirliik
kazanir.

Aladag’in  Music Room (2015-), Resonator (2018-),
Vibrating Images (2024-), Vibrating Images, one two three four
(2025), City Language / Sehir Sesi (2009-), Body Instruments (2021)
ve House Music gibi caligmalari, sesi maddesel titresimden ote
kiiltiirel, mimari ve performatif bir yap: olarak kavrayan 6zgiin bir
sound art yaklagimi ortaya koyar. Vibrating Images dizisinde soyut
resim panelleri, ylizeylerine entegre edilen teller, davullar ve gonglar
aracilifiyla iki boyutlu kompozisyonu ii¢ boyutlu bir ses heykeline
dontstiiriir. Gorsel ritim ile fiziksel titresim arasindaki iliski, duysal
deneyimi mekansal bir katmana tasir. Body Instruments performatif
ses heykeller dizisi, bedeni dogrudan enstriimana doniistiiriir.
Giyilebilir ¢algilar ve hareketle aktive olan mekanizmalar
aracilifiyla ses, hareket eden beden {izerinden {iiretilir. House Music
ise ev ici mekani akustik bir deneyim alanina donistiiriir; giindelik
yiizeyler potansiyel rezonans alanlarina evrilir (Aladag, t.y.).
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Genel olarak Aladag’in pratigi, form ile islev, ses ile
sessizlik, hareket ile duraganlik arasindaki gegcisleri arastirir.
Enstriiman ile mobilya, oda ile sahne, beden ile nesne arasindaki
siirlar gegirgenlesir. Heykel duragan bir nesne olmaktan ¢ikar;
titresim potansiyeli tasiyan bir organizma haline gelir. Sanat¢inin bu
gibi yaklasimlari, sound art ve sound sculpture alaninda kiiltiirel
rezonans kavramini one ¢ikarir; mekani pasif bir sergileme alani
olmaktan uzaklagtirarak toplumsal bellegin ve duysal deneyimin
etkin bir bileseni olarak yeniden tanimlar.

Cevdet Erek

Prof. Dr. Cevdet Erek (d. 1974), ses, ritim ve mimarlik
arasindaki yapisal iliskileri aragtiran mekana 6zgii yerlestirmeleri,
performanslari ve nesne temelli liretimleriyle ¢agdas sanat alaninda
ozgiin bir konum edinmistir. Istanbul’da yasayan ve calisan sanatgi,
mekan1 akustik, zamansal ve Olgiisel parametrelerin kesistigi bir
sistem olarak ele alan yaklagimiyla uluslararasi dlgekte tanimr.”®
Uretim pratiginde ses, bagimsiz bir duysal malzeme olmanm
oOtesinde; mimari hacim, 6l¢ii ve zamanla birlikte isleyen yapisal bir
organizasyon ilkesi olarak konumlandirilir.

Erek, lisans egitimini Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Mimarlik Boliimii’nde tamamlamis; mezuniyetinin
ardindan progresif rock grubu Nekropsi biinyesinde ve g¢esitli
mimarlik ofislerinde caligmalar yiiriitmiistiir. Daha sonra Istanbul
Teknik Universitesi Dr. Erol Uger Miizik Ileri Arastirmalar
Merkezi’nde Ses Miihendisligi ve Tasarimi alaninda yiksek
lisansini, ardindan Miizik alaninda doktorasini tamamlamistir (ITU,
t.y.).

2004-2005 yillarinda Rijksakademie van beeldende
kunsten’de misafir sanat¢1 olarak bulunmus; 2002-2011 yillart

73 Bkz. sanatg1 ve eser arsivi igin: Cevdet Erek, Cevdet Erek Official Website.
Erisim linki: https://cevdeterek.com/
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arasinda Istanbul Teknik Universitesi Miizik Ileri Arastirmalar
Merkezi’nde arastirma gorevlisi olarak  goérev  yapmustir
(Rijksakademie, 2006). 2011°den itibaren Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvart Miizik
Teknolojileri Boliimii’'nde Ogretim {iyesi olarak c¢alismakta; ayni
zamanda Istanbul Teknik Universitesi biinyesinde mimarlik ve
miizik alanlarinda dersler vermektedir. Mimarlik kokeni,
iretimlerinde Ol¢li, modiilasyon, tekrar ve mekansal ritim
kavramlariin kurucu bir eksen olusturmasini saglamistir.

Sanat¢inin uluslararas1 Olgekte genis yanki uyandiran
yapitlarindan biri, JOCUMENTA (13) kapsaminda sunulan Room of
Rhythms (2015)’tir. Bu yerlestirme, mimari elemanlar ve ses
diizenekleri araciligiyla zaman, tekrar ve Olgli kavramlarin
deneyimsel bir mekana donistliriir. Modiiler yiizeyler, yanki,
gecikme ve ritmik tekrar iizerinden kurulan sistem, ziyaret¢inin
mekan i¢indeki hareketine bagli olarak degisen bir duysal alan iiretir;
zaman ve Olcli fiziksel deneyime doniisiir. Calismanin farkh
baglamlarda yeniden kurgulanan varyasyonlari, ses ile mimari hacim
arasindaki iliskinin kosullara gore yeniden bicimlenebilecegini
gostermis; bu varyasyonlar MAXXI — Museo nazionale delle arti del
XXI secolo basta olmak iizere cesitli uluslararasi kurumlarda
sergilenmistir (Maxxi, 2014).

2019 tarihli Bergama Stereo, Bergama Sunagi’nin mimari
referanslarint ¢agdas bir ses mekanina doniistiirerek tarihsel
katmanlar1 akustik bir yap1 i¢inde yeniden yorumlar. Stereo yerlesim
sistemi araciligiyla sesin yonselligi belirginlestirilir; izleyicinin
mekan i¢indeki konumu duysal perspektifi dogrudan etkiler. Tarihsel
referans bu ¢alismada fiziksel bir model olmaktan ¢ok akustik bir
deneyim olarak kurulur. Yapit Hamburger Bahnhof’ta sergilenmis ve
uluslararast olgekte ilgi gormiis; Tiirkiye’de ise Arter’de kapsamli
bir sunumla izleyiciyle bulusmustur (Arter, 2020a).
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Rulers and Rhythm Studies (2007-2011) baslikli seri, dl¢ii
aletleri ve ritmik diizenlemeler araciligiyla mekansal ve zamansal
algiy1 sorgular. Olgiim araglarinin estetik bir yapiya doniistiiriildiigii
bu c¢aligmalar, ritmin matematiksel ve gorsel temellerini arastirir.
Cetveller ve modiler grafik sistemler iizerinden kurulan
kompozisyonlar, 6l¢iiniin nesnellik iddiasin1 poetik bir diizlemde
yeniden {retir; ritmin gorsel ve isitsel boyutlar1 arasindaki
gecirgenlik goriiniir hale gelir. Seri, Stedelijk Museum Amsterdam
koleksiyonuna dahil edilmistir.

Diger yandan Nam June Paik Award (2012)’a layik goriilen
Erek; 2017°de 57th International Art Exhibition — La Biennale di
Venezia kapsaminda Tiirkiye’yi temsil etmistir.  Venedik
Bienali’ndeki yerlestirmesinde mekanin simnirlar1 yanki ve ritmik
tekrar tlizerinden yeniden tanimlanmis; hacim duysal modiilasyon
araciligtyla yapilandirilmistir. Ziyaret¢inin konumu kompozisyonun
degisken bir parametresi haline gelmis; ses yapisal bir 6l¢ii sistemi
olarak kullanilmistir. Bu katilim, sanat¢inin iiretimlerinin kiiresel
cagdas sanat baglamindaki yerini pekistirmistir.

Erek’in miizik pratigi, enstalasyon {iretimiyle siireklilik
gosterir. 1990’lardan bu yana Nekropsi grubunun davulcusu olarak
yuriittiigi  performanslar, ritim ve tekrar kavramlarini canh
baglamda deneyimledigi bir alan sunar (Discogs. 1992). Solo
alblimii Davul 2017 yilinda yayimmlanmistir. Sinema alaninda da
etkin olan sanat¢i, Sivas filminin ses ve miizik direktorliiglinii
tistlenmis; Abluka icin miizik bestelemis ve ses tasarimini
gelistirmistir.

Yerlestirmeleri, Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu (2017),
Istanbul Bienali (2003, 2013, 2015), Sidney Bienali (2016), Istanbul
Modern, SALT ve Arter gibi kurumlarda sergilenmistir. Kisisel
sergileri arasinda “Alt Ust” (Spike Island, Bristol, 2014) ve “Week
(Hafta)” (Kunsthalle Basel, 2012) yer alir. Yayinlar1 arasinda SSS —
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Sahil Sahnesi Sesi (2008), Room of Rhythms 1 (2012), Az Bos Belki
(2015) ve CIN (2018) bulunmaktadir.

Genel olarak Erek’in sound art pratigi ii¢ temel eksende
yogunlagir: ritim bir Ol¢li sistemi olarak ele alinir; mekan bir
rezonans alani olarak tasarlanir; zaman ise fiziksel bir deneyim
olarak yapilandirilir. Mimarlik bu {glii iliskinin diislinsel arka
planini olusturur. Sanatci i¢in mekan, sesi barindiran pasif bir bogluk
degil; akustik olarak bigimlenen ve ritmik olarak orgiitlenen etkin bir
organizmadir. Bu nedenle Erek’in calismalari, ¢agdas ses sanatinda
mekanin arka plan olmaktan ¢ikip kompozisyonun kurucu bileseni
haline geldigi 6rnekler arasinda degerlendirilir.

Erdem Helvacioglu

Erdem Helvacioglu (d. 1975, Bursa), elektroakustik miizik,
deneysel kompozisyon ve ses yerlestirmeleri alanlarinda iiretim
gerceklestiren besteci ve sanatcidir.’”* Elektronik ses isleme, alan
kayitlari, akustik enstriiman performansi ve dijital ses teknolojilerini
bir araya getiren Uretimleri, ¢agdas elektroakustik miizik ile sound
art pratikleri arasindaki iligkiyi arastiran bir estetik cerceve
olusturur. Sanat¢1 miizik egitimini Istanbul Teknik Universitesi’nde
stirdlirmiis, elektroakustik kompozisyon alaninda caligmalar
gerceklestirmistir. Kariyerinin erken doneminde progresif rock
grubu Too Much i¢inde gitarist ve besteci olarak yer almis; sonraki
yillarda elektroakustik miizik ve deneysel ses {liretimi iizerine
yogunlasmistir. Eserleri San Francisco Tape Music Festival,
Sonorities Festival of Contemporary Music ve Seoul International
Computer Music Festival gibi  uluslararast  etkinliklerde
seslendirilmig; Luigi Russolo ve Insulae Electronicae gibi
elektroakustik  miizik  yarigmalarinda  odiiller  kazanmistir
(Helvacioglu, 2024).

74 Bkz. sanatg1 ve eser arsivi i¢in: Erdem Helvacioglu, Erdem Helvacioglu Official
Website. Erisim linki: https://www.erdemhelvacioglu.com/
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Helvacioglu'nun sanatsal yaklasimi sesin mekéansal ve
maddesel 6zelliklerine yonelir. Kompozisyonlarinda alan kayitlari,
enstriimantal performans ve elektronik ses isleme siirecleri i¢ ice
gecer. Bu yontem, sesin miiziksel zaman iginde ilerleyen bir unsur
olmasinin yaninda mekanin akustik karakteriyle iliskili bir deneyim
alan1 olusturmasina olanak saglar. Bu yonelim, sanat¢inin {iretimini
elektroakustik kompozisyon ile ¢agdas sound art uygulamalar
arasinda konumlandirir (Helvacioglu, 2024).

Helvacioglu'nun  sound  art  alanindaki  Onemli
caligsmalarindan biri Freedom to the Black (2012) adli ses
yerlestirmesidir. Istanbul’daki Arter tarafindan diizenlenen Sound
Art projeleri kapsaminda sunulan bu ¢aligma, bir piyano gdévdesi
etrafinda kurulan akustik bir diizenek iizerinden sekillenir.
Piyanonun telleri, mekanik parcalar1 ve rezonans ylizeyleri ¢esitli
nesneler ve mikrofonlar araciligiyla yeni ses iiretim alanlarina
donitistiirtiliir. Geleneksel piyano icrasinin sinirlart disina ¢ikan bu
yaklasim, enstriimanin fiziksel yapisini akustik bir aragtirma alanina
dontistiiriir. Boylelikle piyano, miizik aleti olmanin 6tesinde titresim
iireten bir nesne ve mekansal bir ses kaynagi olarak ele alinir (Arter,
2012; Burke, 2012). Bu ¢alisma hazirlanmis enstriiman yaklasimini,
nesne temelli ses liretimini ve mekansal rezonans fikrini bir araya
getiren bir yap1 ortaya koyar. Piyano govdesi ses iiretim
diizenekleriyle birlikte heykelsi bir form kazanir ve eser sound
installation ile sound sculpture arasindaki sinirda yer alan bir yap1
héline gelir.

Sanatginin mekan ve ses iliskisine odaklanan bir diger
calismas1 Memories on Silent Walls (2007) adl1 ses yerlestirmesidir.
Bu projede ses, mimari yiizeyler ve mekansal akustik 6zelliklerle
iligkili bir kompozisyon yapisi icinde ele alinir. Yerlestirme,
dinleyicinin mekan igindeki hareketine bagli olarak degisen bir
duysal deneyim iiretir. Ses, mimari yapmin fiziksel 6zellikleriyle
etkilesime giren bir unsur haline gelir; duvar yiizeyleri ve akustik
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rezonans alanlar1 kompozisyonun aktif bilesenleri olarak islev gortir.
Bu yaklasimda mimari yapi, ses iretiminin gergeklestigi bir
ortamdan ¢ok duysal deneyimin olustugu bir akustik sistem niteligi
tasir.

Helvacioglu'nun albiim calismalar1 da sound art estetigiyle
iligkili bir aragtirma alani sunar. 4 Walk Through the Bazaar (2003)
adl1 albiim Istanbul’daki bir agik hava pazarinda gerceklestirilen alan
kayitlarina dayanir. Sokak saticilarinin ¢agrilari, insan konusmalari,
kalabalik giiriiltiisii ve ¢evresel sesler elektronik isleme teknikleri
aracilifiyla yeniden diizenlenir ve kompozisyon yapisina
doniistiiriiliir. Kent ortaminin akustik dokusu bu ¢aligmada miizikal
bir malzeme olarak degerlendirilir. Altered Realities (2006) adli
caligmada akustik gitar performansi ger¢ek zamanli elektronik
isleme siirecleriyle  doniistiriiliir.  Kayitlarin  tek  seferde
gerceklestirilmis olmasi performans ile elektronik ses isleme
stirecleri arasinda kesintisiz bir iliski kurar. Wounded Breath (2008)
albimii  uluslararast  elektroakustik  miizik  festivallerinde
seslendirilmis kompozisyonlarin bir araya getirildigi bir ¢alismadir.
Elektronik ses isleme, mikrotonal dokular ve mekansal ses
diizenlemeleri bu iiretimde belirgin bir rol iistlenir (Helvacioglu,
2024).

Helvacioglu'nun iiretimi genel olarak sesin maddesel
ozellikleri, mekansal dolagimi ve teknolojik doniisiimii {izerine
kurulu bir estetik yaklasim ortaya koyar. Alan kayitlari, akustik
enstriiman performanst ve elektronik ses isleme teknikleri
kompozisyon siireglerinde bir araya gelir. Bu {retim hatt,
elektroakustik miizik ile ¢agdas sound art uygulamalar1 arasinda yer
alan disiplinleraras1 bir arastirma alani olusturur. Freedom to the
Black ve Memories on Silent Walls gibi yerlestirmeler ses iiretim
mekanizmalarint mekansal ve nesnel diizeneklere doniistiiriir.
Alblim ¢aligmalart ise kent sesleri, alan kayitlar1 ve performatif ses
liretimi iizerinden genis bir duysal evren kurar. Bu gibi yaklasimlar,
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Helvacioglu’nun tiretimlerini Tiirkiye’de elektroakustik miizik ile
sound art pratikleri arasinda kurulan 6nemli bir kavramsal kopri
olarak konumlandirir.

Sinan Bokesoy

Sinan Bokesoy (d. 1976, Ankara), elektroakustik miizik,
bilgisayar miizigi, algoritmik kompozisyon ve etkilesimli ses
sistemleri alanlarinda calisan besteci, sanatct ve arastirmacidir.”
Calismalar1 dijital ses sentezi, yazilim temelli miizik iiretimi ve
mekansal ses tasarimi gibi alanlar1 kapsar. Sanat¢i liretimlerinde
sesin matematiksel, fiziksel ve algisal o6zelliklerini arastiran bir
yaklagim gelistirir; bu nedenle iiretimleri ¢agdas elektroakustik
miizik ile sound art pratiklerinin kesistigi bir estetik alan i¢inde
degerlendirilir. Bokesoy, Istanbul merkezli calisan bir besteci,
girisimci ve profesyonel ses yazilimlar1 gelistiricisidir. Bilgisayar
miizigi arastirmalar1 alanindaki doktora derecesini Université Paris
VIII’de tamamlamis; elektronik miihendisligi lisans egitimini
Istanbul Teknik Universitesi’nde almigtir. Bokesoy, mobil
platformlar i¢in gelistirilmis sonik artirilmis gergeklik ¢oziimleri
sunan SonicPlanet™ girisiminin kurucusudur. Bunun yaninda ileri
diizey ses tasarimi ve sentez tekniklerine yonelik eklenti yazilimlar
gelistiren sonicLAB™ adli yazilim platformunun da kurucusudur.
Bu projeler, dijital ses sentezi, algoritmik kompozisyon ve yeni nesil
ses teknolojileri alanlarinda gelistirilen profesyonel araglar
araciligryla besteciler, ses tasarimecilart ve miizik prodiiktorleri igin
genis bir liretim ortami sunar (Q-02, t.y.).

Bokesoy, Istanbul merkezli ¢alisan bir miihendis, ses
sanatgis1 ve yeni nesil ses teknolojileri gelistiren sonicLAB /
sonicPlanet girisiminin kurucusu ve bas gelistiricisidir. Bilgisayar
miizigi alaninda doktora derecesine sahip olan sanatci, algoritmik

5 Bkz. sanatg1 ve biyografi bilgisi igin: Sinan Bokesoy, Sounding Future — About
Me. Erisim linki: https://www.soundingfuture.com/en/about-me/sinan-bokesoy
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yaklagimlar1 matematiksel modeller ve fiziksel siireglerle birlestiren
yazilim enstriimanlar1 gelistirir. Bu sistemler, kendi kendine evrilen
ses yapilart {ireten dinamik kompozisyon ortamlar1 olusturur.
Bokesoy’un g¢aligmalar1 sanatsal yaraticilik, bilimsel arastirma ve
teknolojik inovasyonun kesisiminde konumlanir. Uretimleri Ars
Electronica ve IRCAM gibi uluslararasi platformlarda sunulmus;
ayrica Computer Music Journal (MIT Press) gibi akademik
yayinlarda yer almistir. Gelistirdigi yazilim ve ses teknolojileri,
besteciler ve ses profesyonelleri tarafindan yaygin bicimde
kullanilmakta; bu ¢alismalar sanat ve teknoloji iligkisini merkeze
alan cagdas iiretim alaninda Bdkesoy’u o©ne c¢ikan yenilikei
isimlerden biri haline getirmektedir (Tech Nomads, 2025).

Bokesoy mithendislik ve miizik alanlarini bir araya getiren
bir egitim siireci izlemistir. Elektronik miihendisligi ve miizik
teknolojileri alanindaki g¢aligmalari, dijital ses iiretim sistemleri
lizerine yogunlagsmasimi saglamistir. Sanat¢1 daha sonra Isvicre’de
caligmalarint  siirdiirmiis ve burada gelistirdigi yazilim ve
performans projeleri araciligiyla uluslararasi elektronik miizik ve
medya sanati ortaminda goriinlirlik kazanmistir. Bokesoy’un
iiretimleri ZKM Karlsruhe, Ars Electronica, Sonar Festival, IRCAM
ve ¢esitli  uluslararast  bilgisayar miizigi konferanslarinda
sunulmustur.

Bokesoy’un Tales of Future (2010) projesi kapsaminda
gelistirdigi “1 City 1001 Vibrations” adli ses enstalasyonu, kentsel
akustigi robotik performans ve algoritmik ses sistemleri araciliiyla
yorumlayan bir sound art ¢alismasidir. Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir
Baskenti Ajans1 Miizik Yonetmenligi’nin destegiyle gergeklestirilen
enstalasyon, Istanbul Sabiha Gékg¢en Uluslararast Havalimani’nin i¢
hatlar terminalinde sergilenmistir. Calismanin ¢ikis noktasi
Istanbul’un giindelik ses dokusudur. Bogaz ¢evresinde duyulan
vapur diidiikleri, martilar, riizgér, insan hareketliligi ve ezan gibi ses
olaylar1 sanat¢1 tarafindan kentsel bir ses cevresi olarak ele
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alimmistir. Bu sesler Kiz Kulesi ve Sepet¢iler Kasri’na yerlestirilen
mikrofonlar araciligiyla kaydedilmis, daha sonra 6zel bir yazilim
tarafindan analiz edilerek veri haline getirilmistir. Elde edilen veriler,
robotik performans sistemine aktarilmis ve algoritmik bir
kompozisyon yapisina doniistiiriilmiistiir (Siiliin, 2010).

Enstalasyonda endiistriyel robot kollar1 ¢esitli vurmali
calgilari icra edecek bigimde programlanmistir. Asma davul, gong,
cymbal, bendir, Tibet canag1 ve glockenspiel gibi enstriimanlar
robotlar tarafindan calmarak Istanbul’un ses verilerinden tiiretilen
ritmik bir yap1 olusturur. Bu siiregte insan icraci yerine veri analizi
ve yazilim temelli sistemler kompozisyonu ydnlendirir ve eser,
kentin akustik hareketliligine bagli olarak degisen bir duysal ortam
iiretir.

Tales of Future (2010), sound sculpture perspektifinden de
degerlendirildiginde: Robotik kollar ve vurmali ¢algilardan olusan
diizenek heykelsi bir mekanizma olusturur; robotlarin fiziksel
hareketleri ses iiretimini goriiniir hale getirir. Bu yapi, gorsel form
ile duysal deneyimi bir araya getiren kinetik bir ses heykeli niteligi
tasir. Sonug olarak ¢alisma, Istanbul’un kentsel seslerini veri temelli
bir kompozisyona doniistiiren disiplinlerarasi bir ¢alisma olarak 6ne
cikar. Kent akustiginin robotik performans ve algoritmik sistemler
araciliiyla yeniden yorumlanmas, eseri ¢agdas sound art ve sound
sculpture pratikleri i¢inde konumlandirir.

Bokesoy’un Daito Manabe ile is birligi icinde gelistirdigi
Continuum Resonance (2024), algoritmik siirecler ve generatif ses
sistemleri iizerine kurulu bir sound art enstalasyonudur. Proje
kapsaminda gelistirilen PolyNodes yazilimi, generatif ses sentezi ile
ii¢ boyutlu akustik modellemeyi birlestiren bir sistem sunar. Sesler
algoritmalar araciligiyla {retilir ve {i¢ boyutlu uzayda
gorsellestirilerek mekansal bir akustik yap1 olusturur. Enstalasyon,
mimari mekan ile ses iiretimi arasindaki iliskiyi aragtirir. Sensorler
aracilifiyla izlenen ziyaret¢i hareketleri sistem tarafindan analiz
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edilir ve generatif ses yapisini etkileyen bir parametre haline gelir.
Boylelikle dinleyicinin mekan i¢indeki konumu, olusan akustik
ortamin siirekli degismesine neden olur. Bu calisma, algoritmik
kompozisyon, mekansal ses tasarimi ve mimari modelleme
arasindaki iligkiyi arastiran bir sound art Ornegi olarak
degerlendirilir. Insan hareketi ve generatif ses sistemleri arasindaki
etkilesim, eseri kinetik bir akustik yap1 niteligine yaklastirarak sound
sculpture kavramiyla da iliskilendirir (CAN, 2024).

Bokesoy’un SANATORIUM’da diizenlenen ilk sergisi
kapsaminda sunulan 7he Wall (2017) ile Harun Aksoy ile birlikte
gerceklestirdigi  Lonely Trees (2019) adli ¢alisma, medya
yansimalart aracilifiyla sanatginin ses temelli iiretimlerinin daha
genis bir izleyici kitlesi tarafindan taninmasina katki saglamistir
(Turan, 2020). Calisma, Istanbul, New York, Tokyo, Madrid, Cenova
ve Atina’da segilen Lonely Trees g¢evresinde kaydedilen kentsel
seslerin galeri mekaninda yeniden kurgulanmasina dayanir. Farkli
kentlere ait bu duysal veriler bir araya getirilerek sergi alaninda
sentetik bir orman deneyimi olusturulur. Enstalasyon i¢inde her
agaci1 temsil eden ses heykelleri, bu ortak akustik hafizay1r mekansal
bir diizen icinde yeniden {iretir ve kentlesmenin doga iizerindeki
ekolojik etkilerine dikkat ¢eker. Calisma ayrica Nazim Hikmet’in
“Yagamak bir agac gibi tek ve hiir / ve bir orman gibi kardescesine...”
dizelerine elestirel bir perspektifle yaklasir. Bu referans, Bokesoy’un
2018’de gelistirdigi Nazim's Forest adli uygulama projesine de
kavramsal zemin olusturur. Calisma, birey ile toplum arasindaki
iligkiy1 sorgulayarak yapay sistemler i¢inde kolektif bir varolusun
nasil tasavvur edilebilecegi sorusunu giindeme getirir (Sanatorium,
2019).

Sanatcinin ses yerlestirmeleri mekanin akustik 6zellikleri ile
dijital ses liretimi arasinda kurulan bir iligki {izerine yogunlagir. Bu
yaklasimda mekan pasif bir sergileme alan1 olmaktan ¢ikar; sesin
yayillim1 ve rezonanst kompozisyonun Onemli bilesenleri haline
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gelir. Cok kanalli hoparlor sistemleri ve algoritmik ses iiretim
stirecleri aracilifiyla olusturulan duysal alan, dinleyicinin
hareketiyle degisen bir deneyim iiretir. Bu yonelim, Bokesoy’un
caligmalarint mekansal ses tasarimi ile sound installation pratikleri
arasinda konumlandirir.

Bokesoy’un iiretimlerinde dikkat ¢eken bir diger 6zellik,
enstriiman kavraminin yeniden diisiiniilmesidir. Gelistirdigi yazilim
sistemleri performans sirasinda ger¢ek zamanli ses iiretimi
gerceklestirir ve bu sistemler birer dijital enstriiman gibi islev gortir.
Sanatg1 bu sistemleri kullanarak doga olaylarini, fiziksel siirecleri ve
matematiksel modelleri ses iiretiminin temel parametreleri haline
getirir ve ses, onceden tanimli miizikal yapilarin sonucu olmaktan
cikarak davranig lireten algoritmik siireclerin tirlinii haline gelir.

Bokesoy’un sound sculpture kavramiyla
iligkilendirilebilecek c¢alismalari, fiziksel nesneler ile dijital ses
sistemleri arasinda kurulan hibrit yapilara dayanir. Bu tiir projelerde
hoparlorler, rezonans yiizeyleri ve elektronik devreler bir araya
gelerek heykelsi bir ses diizeni olusturur. Ses liretimi bu diizenek
icinde gergeklesen titresim ve rezonans sliregleri araciliiyla ortaya
cikar. Bu sayede heykel, duragan bir formdan ¢ok zamansal olarak
degisen bir akustik yap1 haline gelir.

Sanat¢inin  iiretimi  genel olarak sesin matematiksel
modelleme, fiziksel davraniy ve mekansal yayilim siirecleri
lizerinden yeniden diisiiniilmesine yonelir. Algoritmik kompozisyon,
gercek zamanl ses sentezi ve etkilesimli sistemler bu yaklagimin
temel araclarin1 olusturur. Bokesoy’un c¢alismalar1 elektroakustik
miizik, medya sanati ve sound art alanlar1 arasinda kurulan
disiplinleraras1 bir arastirma alani ortaya koyar. Dijital sistemler
araciligiyla tiretilen ses ortamlari, mekéansal deneyim ve algoritmik
stireclerin birlestigi bir estetik yap1 olusturur. Bu yonelim, sanat¢inin
liretimini ¢agdas ses sanatinda teknoloji temelli arastirmalarin
onemli 6rneklerinden biri olarak konumlandirir.
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Selcuk Artut

Selcuk Artut (d. 1976, Izmir), insan—teknoloji iliskisini
kuramsal ve pratik diizlemlerde inceleyen; bu iliskiyi algi, deneyim
ve yaraticilik siirlar lizerinden tartisan bir akademisyen ve sanatgi
olarak konumlanir.”® Doktorasimi European Graduate School’da
Medya ve Iletisim alaninda tamamlamis; Sabanci Universitesi
Gorsel Sanatlar ve Gorsel Iletisim Tasarimi programinda dgretim
iiyesi olarak gorev yapmis, ses ve etkilesim odakli dersler
ylriitmiistiir (Zilberman Gallery, t.y.a; Artut, t.y.). Artut’un tiretimi,
giincel medya, etkilesim tasarimi, yaratict kodlama ve performatif
hesaplama pratikleriyle kesiserek sound art alanimi teknolojik
araciligin estetik ve toplumsal sonuglarni tartisan bir arastirma
zeminine doniistiirlir (Zilberman Gallery, t.y.a; Artut, t.y.).

Sanatc1 kimligi miizik tretimiyle siireklilik tasir. 1998’den
bu yana Replikas grubunun iiyesi olarak yiriittiigii ¢caligmalar, ritim
ve tinty1 sahne pratigi i¢inde deneyimledigi bir alan olusturur.
2016’da Alp Tugan ile kurdugu RAW ikilisi ise yaratict kodlama ve
canli kodlama teknikleri lizerinden gorsel-isitsel performanslar
gelistirerek sound art ile dijital performans kiiltiirii arasinda giincel
bir kesisim hatti kurar (Zilberman Gallery, t.y.a). Bu baglamda
Artut’un akademik ve sanatsal iiretimi karsilikli beslenen bir dongii
icinde ilerler: arastirma, prototipleme, performans ve sergileme
stiregleri; sesi estetik bir malzeme ve etkilesimli bir sistem bileseni
olarak ele alan biitiinliiklii bir yaklasimda birlesir (Artut, t.y.).

Artut’un sound art pratigi, kent, nesne, arayiiz ve algoritma
arasinda kurulan iligkileri dinleme {izerinden yeniden Orgiitler.
Ozgecmisinde yer alan SonicFields: an immersed sonic experience
baslikli iiretim hatt1, sesin ¢evresel ve mekansal baglam i¢inde igine
girilebilir bir deneyim olarak tasarlanmasina igaret eder; burada ses

76 Bkz. sanatg1 ve eser arsivi igin: Selguk Artut, Selcuk Artut Official Website.
Erisim linki: https://selcukartut.com/
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alani, izleyicinin konumuna ve etkilesimine agik bir deneyim
mimarisi olarak kurgulanir (Artut, t.y.). Akademik ilgi alanlarinda
sound art, etkilesimli sanat, fiziksel hesaplama ve yaratici kodlama
basliklarinin birlikte anilmasi, sesin duysal ¢iktidan ¢ok davranis
iireten sistem olarak diisliniildiigiinii gdsterir (Artut, t.y.).

Bu yaklasimin somut &rneklerinden biri Amarok Pikap —
Percussion Playing Trucktir. Calisma, 2013 yilinda Stockholm’de
diizenlenen Sound and Music Computing Conference kapsaminda
anilir (Artut, ty.). Bir arag govdesinin vurmali bir ses iiretim
diizenegine dontistiirilmesi fikri, giindelik nesnenin enstriimana
evrilmesi temasint kamusal 6l¢ekte tartigmaya acar. Ses burada hazir
bir ¢algidan degil; tasarlanmis bir etkilesim senaryosundan dogar.

RAW ikilisinin performanslar1 da Artut’'un sound art
iiretiminin 6nemli bir eksenini olusturur. Zilberman Gallery sanatci
metninde, RAW’mn yaratict kodlama ve canli kodlama temelli
gorsel-isitsel performanslar gelistirdigi; Artut’un islerinin Sonar
Istanbul, ISEA ve SIGGRAPH gibi uluslararas: etkinliklerde
gosterildigi belirtilir (Zilberman Gallery, t.y.a). Bu cercevede eser,
sabit bir kayit ya da tekil bir nesne olmaktan ¢ikar; performans
aninda kurulan algoritmik iligkiler, sesin zamansal orgiitlenmesini
belirleyen canli bir kompozisyon yapisina doniisir.

Artut’un sound art alanindaki kurumsal konumlanisi,
Dystopie Sound Art Festival hattinda da goriiniirdiir. Zilberman
Gallery 6zge¢misinde Berlin edisyonunda sanatc¢1 olarak yer aldigy;
Istanbul edisyonunda es-kiiratorliik yaptigi bilgisi yer alir
(Zilberman Gallery, t.y.a). Bu durum, Artut’un iiretimini sergisel ve
performatif diizlemin 6tesinde sdylemsel ve kiiratoryal diizlemde de
konumlandirdigini gosterir.

Artut’'un  sound sculpture alanindaki  dogrulanabilir
orneklerinden biri More and Morse (2021) adli ¢aligmadir. Eser,
Dystopia Sound Art Istanbul 2021 kapsaminda belgelenmis;
tiretimde mikrodenetleyici, hoparlér, LED 1siklar ve aliiminyum
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plaka kullanildig1 belirtilmistir (Artut & Woodruff, 2021). Bu yap1
iki katmanlt bir kurgu Onerir: fiziksel bir rezonans ylizeyi olarak
malzeme ve kod temelli bir isaret sistemi olarak elektronik devre.
Heykel, duragan bir form olarak kapanmaz; ses ve 151k ¢iktilar
aracilifiyla zamansal olarak degisen bir algi alan1 {iretir.

Bu yonelim, insan ile teknoloji arasindaki sinirlar1 esnetme
yoniindeki sanatsal arayisla uyumludur (Zilberman Gallery, t.y.a).
More and Morse (2021) orneginde heykel, gorsel formun Otesine
gecer; elektronik sistemin {rettigi duysal davranig, nesnenin
algilanma bigimini dontistirtir.

Amarok Pikap — Percussion Playing Truck gibi projeler de
calgiyr sabit bir formdan ¢ikarip, islevsel bir nesnenin
doniistiiriilmesi lizerinden kurulan yapisal bir tasarim problemine
tasir. Bu yoniiyle sound sculpture, mekanik ve elektronik bilgi ile
estetik kararlarin birlikte islendigi disiplinleraras1 bir tasarim alan
olarak belirir.

Artut’un akademisyen ve sanatg1 profili, sound art ve sound
sculpture alanlarimi iki eksende birlestirir: ses iiretimini etkilesimli
sistem tasarimi olarak ele alma ve sesin kiiltiirel dolagimini
performans, sergi ve kiiratoryal pratik lizerinden genisletme. RAW
ile canli kodlama temelli icra pratikleri, sesin anlik kurulan bir
orgiitlenme olarak diisiiniilmesini gii¢clendirir; More and Morse
(2021) gibi isler ise elektronik devre, malzeme ve isaret sistemini tek
bir heykelsi diizende bir araya getirerek giincel bir sound sculpture
yorumu sunar. Artut’un 6zgiinliigli, ses alanin1 ne salt miizikal
kompozisyon ne de salt bir enstalasyon nesnesi diizeyinde ele
almasi; ses, teknoloji ve algi iligkisini arastirma—tasarim—icra
iicgeninde biitlinclil bir {retim mantigiyla kurgulamasinda
belirginlesir.
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Mehmet Unal

Mehmet Unal, Istanbul merkezli calisan bir besteci, ses
sanatgis1 ve yazilim gelistiricisidir. Miizik ¢alismalarina 13 yaginda
baslayan Mehmet Unal, Hacettepe Universitesi’nde orkestra sefligi
ve bestecilik egitimi almistir.”’ Orkestra sefligi ve orkestrasyon
alanindaki deneyimleriyle dikkat ¢eken sanatgi, zamanla fizige
duydugu ilginin etkisiyle dijital miizik liretimi ve teknoloji temelli
ses tasarimina yonelmistir (I¢ozii, 2021).

Caligmalar1 miizik, teknoloji ve algoritmik sistemleri bir
araya getiren disiplinlerarasi bir iiretim alaninda konumlanir. Unal,
miiziksel digiince ile yazilim gelistirme siireclerini birlestirerek
Ozglin dijital enstriimanlar ve ses iiretim sistemleri tasarlayan
sanatgilar arasinda yer alir. Hacettepe Universitesi'nde orkestra
sefligi egitimi alan sanatci, daha sonra ses tasarimi, yapay zeka ve
gincel medya teknolojileri {izerine yogunlasan projeler
gelistirmistir. Calismalar1 Washington DC ve New York’ta
ARTECHOUSE is birligiyle sergilenmis; ayrica farkli uluslararasi
etkinlik ve sanat platformlarinda sunulmustur (TETZ, 2025; Speaker
Agency, 2021).

Gelistirdigi deneysel performans projesi Exploring the Tilde
Meta-Instruments (2022) ile Unal, uluslararas1 tasarim alaninda
onemli bir basar1 elde etmistir. Unal’in yaratic1 ydnetimini ve ses
tasarimini iistlendigi bu proje, 2022 yilinda verilen Red Dot Design
Award kapsaminda odiile layik goriilmiistiir. Proje, Miinih merkezli
1E9 Community i¢in gergeklestirilen bir performans ¢aligmasi olup
Tilde Sound Art Studio tarafindan gelistirilmistir. Calismada
algoritmik ses liretimi, dijital enstriiman tasarimi ve performatif ses
teknolojileri bir araya getirilerek yeni nesil “meta-enstriimanlar”
{izerinden generatif bir miizik ortami olusturulmustur. Unal’in bu

77 Bkz. proje ve performans bilgisi igin: Mehmet Unal, Cosmic Symphony. Erisim
linki: https://cosmicsymphony.live/
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projedeki rolii yaratici yonlendirme ile miizik ve ses tasarimini
kapsamakta; programlama, 11k tasarimi ve kavramsal gelistirme gibi
disiplinlerarasi bilesenlerle birlikte performatif bir ses sistemi ortaya
koymaktadir. Bu &diil, Unal’in dijital enstriiman tasarimi ve
teknoloji temelli ses iiretimi alanindaki yenilik¢i yaklagiminin
uluslararas1  tasarim  ¢evreleri tarafindan da  tanindigim
gostermektedir (Reddot, 2022).

Unal’1n {iretim pratigi algoritmik kompozisyon, generatif ses
tasarimi ve veri temelli sanat yaklasimlarina dayanir. Sanatgi,
miiziksel yapilarin sadece performans yoluyla degil, yazilim ve veri
sistemleri araciligiyla da {iretilebilecegini savunan bir yaklagim
gelistirir.  Bu dogrultuda kendi algoritmalarmi ve dijital
enstriimanlarini tasarlamak yaratici siirecinin 6nemli bir pargasini
olusturur. Teknik nesnelerin ritmik ve akustik 6zelliklerinden ilham
alan bu iiretim bigimi, sanat¢inin ¢alismalarini ¢agdas sound art ve
teknoloji temelli sanat pratikleri i¢inde konumlandirir (Speaker
Agency, 2021).

Unal’m en bilinen projelerinden biri Cosmic Symphony adl
gorsel-isitsel performans ve enstalasyon c¢alismasidir. Bu proje,
fiziksel evrenin temel bilesenlerini veri olarak kullanarak ses tiretimi
gergeklestiren bir sistem tizerine kuruludur. Atomik 151k verileri ve
kozmik oOlgekteki fiziksel siiregler dijital algoritmalar araciligryla
analiz edilerek ses yapilarma donistirilir. Ortaya ¢ikan
kompozisyon, evrenin fiziksel siireglerinin miizikal bir form i¢inde
yeniden yorumlanmasini amaglar. Bu yaklasim, bilimsel veri ile
sanatsal ses tretimini birlestiren bir sound art pratigi olarak
degerlendirilebilir (Unal, 2026).

Sanatginin  iiretiminde sound sculpture kavramiyla
iliskilendirilebilecek  ¢alismalar da  bulunur. Unal’in  ses
yerlestirmelerinde dijital enstriimanlar, sensor sistemleri ve
algoritmik ses liretim araglari bir araya gelerek mekansal bir akustik
yap1 olusturur. Bu tiir ¢aligmalar, ses {liretimini sadece duysal bir
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stirec olarak ele almaz; teknolojik nesneler ve veri sistemleri
araciligryla fiziksel bir diizenek i¢inde gerceklesen bir akustik olay
olarak diislinlir. Boylelikle ses iiretim sistemi heykelsi bir yap1
kazanir ve izleyicinin deneyimledigi mekansal bir akustik ortam
olusur.

Unal’in Sound of Oxygen (2025) bashikli ¢alismasi ise
hesaplamali lutiyelik yaklagiminin dikkat ¢ekici 6rneklerinden biri
olarak degerlendirilebilir. Bu projede oksijen molekiiliiniin
titresimsel ozellikleri ve spektral davranislar bilgisayar destekli ses
sentezi yontemleriyle islenerek o0zgiin bir akustik kompozisyon
ortam1 olusturulmustur. Molekiiler diizeyde elde edilen veriler
Fourier dontisiimleri araciligiyla analiz edilmekte; ortaya c¢ikan
frekans bilesenleri dijital ses motorlarina aktarilip miiziksel yapilara
doniistiiriilmektedir. Bu sayede kimyasal yapilar ile akustik siirecler
arasinda kurulan iliski, doga ile teknoloji arasindaki etkilesimi
hesaplamali bir duyumsallik katmani {izerinden goriintir kilar
(Turan, 2025).

Bu proje, ses tiretimini teknik bir siire¢ olarak ele almanin
otesinde hesaplamali biyomimikri yontemleri araciligiyla yeni bir
estetik yaklasim ortaya koyar. Oksijen molekiillerine ait rezonans
verileri mikro Olgekteki fiziksel titresimlerin makro oOlcekte
algilanabilir ses yapilarina doniismesini saglar. Bu doniisiim, dijital
lutiyeligin post-organik estetikle kesistigi bir aragtirma alan1 agar ve
lutiyeligi malzeme temelli zanaatkarlik sinirlarinin disina tastyarak
veri temelli bir tasarim yaklagimina yonlendirir.

Sound of Oxygen ayni zamanda disiplinlerarasit bir ses
arastirmasi olarak da degerlendirilebilir. Kimya, biyoloji ve miizik
teknolojisi alanlarinin kesisiminde konumlanan ¢alisma, dogadaki
mikro 6l¢ekli yapilarin hesaplamali ¢eviri yoluyla miiziksel yapilara
doniismesini saglar. Bu baglamda Unal, hesaplamali ses sentezini
doga verilerinin poetik bir yeniden yazimi olarak ele alir; oksijen
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burada kimyasal bir element olmanin yaninda duysal bir olay olarak
da anlam kazanir (Turan, 2025).

Sanat¢inin diger projelerinde de benzer bir hesaplamali
lutiyelik yaklasimi goriiliir. Cevresel degiskenlere duyarli reaktif ses
sistemleri, biyosensorlerden elde edilen ger¢ek zamanl verileri ses
parametreleriyle iliskilendirir. Ortamdaki oksijen miktarindaki
degisimler frekans araligini etkilerken, sicaklik veya nem gibi
cevresel faktorler filtreleme ve genlik modiilasyonu siireglerini
belirleyebili. Bu sayede Unal’in sistemleri cevresel verilerle
etkilesime giren dinamik bir akustik yap1 olusturur.

Unal’in galismalarinda 6ne ¢ikan bir diger yon post-organik
ses imgelemesidir. Molekiiler verilerin, ¢evresel dlglimlerin veya
biyolojik siireglerin dogrudan ses iiretim parametrelerine doniismesi,
miizikal {iretimi insan merkezli bir yaraticilik anlayisinin Gtesine
tasir. Bu yonelim giincel hesaplamali ses sanati i¢inde giderek
yayginlagan post-insani perspektiflerle iliskilidir. Bu baglamda
hesaplamal1 lutiyelik, doga, insan ve teknoloji arasindaki iligkiyi
yeniden diisiinmeye yoOnelen yeni bir zanaatkarlik modeli olarak
ortaya ¢ikar (Turan, 2025).

Unal’in projeleri ayrica yapay zeka, veri gdrsellestirme ve
generatif tasarim yontemlerini igerir. Algoritmalarin ses tiiretim
stireclerine dogrudan miidahil olmasi, kompozisyonun zamansal
olarak siirekli degisen bir yapiya doniismesini saglar. Bu yaklagim,
miizik {iretimini insan icrasina dayal1 bir modelden ¢ikararak veri ve
algoritma temelli bir akustik organizmaya doniistiiriir.

Sonug olarak Unal’in ¢alismalar1 sound art, sound sculpture,
deneysel enstriiman tasarimi, giincel medya teknolojileri ve bilimsel
veri estetigi arasinda kurulan disiplinlerarasi bir alan ortaya koyar.
Algoritmik kompozisyon sistemleri, dijital enstriiman tasarimlari ve
veri temelli ses yerlestirmeleri, sanat¢inin {iretiminde merkezi bir rol
{istlenir. Bu yonelim, Unal’m calismalarmi ¢agdas sound art ve
teknoloji temelli sound sculpture arastirmalari i¢inde konumlandirir.
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Sonuc¢ Yerine: Soundcraft’tan Sound Art’a — Bir Manifesto

Bu calisma, sesin tarihsel gelisimini ve sanatsal iiretim
icindeki roliinli sound art perspektifinde ele alarak, duysal tasarim
alanindaki konumunu degerlendirmektedir. Arastirma siireci
boyunca ses; tini, giiriiltli, susku, ritim ve raslamsallik gibi temel
kavramlar araciligiyla incelenirken duysal deneyimin estetik ve
algisal boyutlar1 farkli disiplinlerle kurdugu iligkiler dogrultusunda
yorumlanir. Bu olgu ise sesi miizik alanina indirgenmis bir unsur
olarak ele alan dar bir ¢erceveyi asarak daha genis kavramsal bir
alanin goriiniir hale gelmesine olanak tanir.

Calismanin merkezinde sesin zaman ve mekan baglaminda
kazandig1 plastisite kavrami yer alir. Bu siiregte sesin mimari gevre,
nesne ve performans ile kurdugu iliski incelendiginde, duysal
deneyimin sadece zamansal bir olgu olmadigi; buna kosut mekansal
bir tasarim unsuru olarak algiy1 yonlendiren ve deneyimi doniistiiren
bir nitelik kazandig1 goriiliir. Bu baglamda sound sculpture, sound
installation, sound design, sound instrument ve soundscape gibi ses
temelli liretim bigimleri, sesin mekansal bir tasarim malzemesi
olarak nasil islenebildigini ortaya koyan 6nemli 6rnekler sunar. S6z
konusu iiretimlerde ses, izleyicinin bulundugu ortamla kurdugu
iligkiy1 yeniden bigimlendiren etkin bir unsur olarak degerlendirilir;
mekanin akustik karakteri, duysal alginin yoniinii belirleyen bir yap1
haline gelir. Boylelikle dinleme eylemi, pasif bir alimlama siireci
olmaktan c¢ikarak mekanla kurulan c¢ok katmanli bir deneyime
doniisiir.

Arastirmanin bir diger odag1 sound art alaninin tarihsel
gelisimini incelemek olmustur. Bu inceleme, 20. yiizyilin basinda
avangard sanat hareketleriyle belirginlesen deneysel yonelimlerin
sesin sanatsal {iretim i¢indeki roliinii koklii bigimde doniistlirdiigiini
gostermektedir. Ozellikle giiriiltiiniin estetik bir unsur olarak
degerlendirilmesi, giindelik nesnelerin ses {iretim araglarina
dontlismesi ve teknolojik aygitlarin yaratici liretim siireglerine dahil
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edilmesi bu doniisiimiin 6nemli gostergeleri arasinda yer alir.
Yiizyilin ilerleyen donemlerinde kinetik heykel, deneysel enstriiman
tasarimlar1 ve elektroakustik caligmalar araciligiyla genigleyen bu
alan, farkli sanatcilarin tiretimleri sayesinde giderek daha belirgin bir
kuramsal ve estetik ¢erceve kazanmistir. Bu siireg, sesin ¢agdas sanat
icinde bagimsiz bir ifade araci olarak konumlanmasina zemin
hazirlamis ve duysal iiretimlerin sanat kanonundaki yerini
giiclendirmistir.

Calisma kapsaminda Tiirkiye’de gergeklestirilen sound art
iiretimlerine de yer verilmis; yerel sanat¢ilarin tiretimleri kiiresel
sound art pratigi ile kurduklari iligkiler dogrultusunda
degerlendirilmistir. Diger taraftan bu inceleme, Tiirkiye’deki duysal
iretimlerin uluslararas1 sanat ortamiyla kurdugu etkilesimleri
goriinlir kilmak agisindan da onem tasir. Yerel iiretimlerin kiiresel
egilimlerle kurdugu temas, bu alanin sadece belirli cografyalara
Ozgii bir pratik olmadigini; aksine ¢ok kiiltiirlii ve disiplinlerarasi bir
diisiinsel ag icinde gelistigini acik¢a gdstermektedir.

Bu perspektiften bakildiginda sound art, sesin estetik,
mekansal ve teknolojik boyutlarini bir araya getiren ¢ok katmanli bir
dretim alani sunar. Giiniimiizde dijital teknolojiler, veri temelli
yaklagimlar ve etkilesimli sistemler aracilifiyla bu alanin ifade
olanaklar1 giderek genislemekte; sensor teknolojileri, algoritmik
liretim yontemleri ve yapay zekd destekli sistemler, ses liretim
stireclerini yeniden tanimlayan araglar olarak sanat iiretiminde
giderek daha belirgin bir rol iistlenmektedir. Bu sayede belirli bir
ortamdaki ses, duysal bir fenomen olmanin 6tesinde; veri, hareket ve
mekanla etkilesim kuran dinamik bir tasarim malzemesi olarak ele
almabilir.

Bir ylizyil1 agkin siiredir ortaya konan yapitlar, estetik
onermeler ve diisiinsel tartigmalar araciligiyla gelisimini siirdiiren
sound art, ¢ok disiplinli bir sanat alan1 olarak kendine 6zgli bir
konum edinirken gegen yiizyil icinde kimi zaman yeni bir miizik tiirii
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ya da deneysel bir miizik tarzi olarak yorumlanmistir. Fakat siire¢
gostermistir ki; sound art, sanatsal iiretim bigimleri arasindaki
siirlarin giderek gegirgenlestigi bir donemin iiriinii olarak ortaya
cikmig ve disiplinlerarasi kurulan iliskiler, alanin ¢ok katmanli ve
cogulcu perspektifteki igeriklerle sekillenmesine olanak tanimustir.
Son yiizy1l boyunca yasanan kiltlirel, teknolojik ve diisiinsel
dontistimler bu ¢ok boyutlu {iretim ortamin1 miimkiin kilmistr.

20. yiizyilin basindan itibaren sanat alaninda belirginlesen
yonelimlerden biri, kavramsal icerigin iiretim siireglerinde daha
belirleyici bir konuma yerlesmesidir. Bu egilim, 6nceki donemlerin
yerlesik estetik kaliplariyla hesaplagmay1 da beraberinde getirmistir.
Miizik alaninda goriilen bu benzer arayislar; avangard yaklagimlar
ve disiplinlerarast etkilesimler yerlesik miizik pratikleri igindeki
konvansiyonel besteleme, icra ve dinleme pratiklerini de biiyiik
Olciide doniistiirmeye baslamistir. Boylelikle miizik tiretimi farkl
sanat alanlariyla iligki kuran yeni ifade bi¢gimlerine acilmis; mekana
Ozgii yerlestirmelerin ortaya ¢ikmast ya da beden odakl
performanslarin gelismesi gibi yonelimler, duysal iiretimlerde de
mekansal ve nesnel 6zellikler {izerinden tanimlanan yeni duysal
tasarim pratiklerinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir.

Dijital teknolojilerin yayginlasmasiyla birlikte bu doniisiim
daha da hiz kazanmistir. Ozellikle 21. yiizyilin basindan itibaren
dijital sanat pratikleri, fiziksel nesneye bagli olmayan ¢ok katmanl
tiretim ortamlarinin olugsmasina katki saglamistir. Bu yeni ortamlar,
kimi zaman “post-medya” olarak adlandirilan ¢oklu ve sanal {iretim
alanlarimi giindeme getirmistir. Boyle bir baglamda sanat pratiklerini
kesin kategorilerle tanimlamak giderek zorlagmis; farkli disiplinlerin
kesisim noktalarinda ortaya ¢ikan liretim bigimleri genis bir ¢esitlilik
kazanmustur.

Bu siire¢ ekonomik ve kiiltiirel doniistimlerden de bagimsiz
degildir. Sanat iiretimi yeni estetik onermeler gelistirirken, sanat
piyasalarinin dinamikleriyle de iliski kurmak durumunda kalmistir.
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Gorsel sanatlar alaninda gelistirilen mekansal ve nesne temelli
yaklagimlar duysal iiretimlerle giderek daha fazla kesismistir. Bu
durum, ses odakli ¢aligmalarin farkl disiplinlerle etkilesime girerek
gelismesine olanak saglamistir. Baglangicta ses ¢ogu zaman gorsel
ya da mekansal diizenlemeleri destekleyen bir unsur olarak
degerlendirilirken, zamanla bagimsiz bir ifade alani olarak ele alinan
iretimler de cogalmistir. Bu sayede ses, ¢agdas sanat kanonunun
merkezinde yer alan 6zgiin bir estetik malzemeye doniigsmiistiir.

Bununla birlikte halen gelisimini siirdiiren sound art alan1 ve
iiretimleri farkli disiplinlerden gelen sanatgilar tarafindan ele alinsa
da, duysal perspektife hakim ve yerlesik iiretim kaliplarinin 6tesine
gecgebilen yeni yaklasimlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu tiir {iretimler,
farkli  disiplinlerin ~ malzemelerinin ~ yorumlanabilecegi  ve
islenebilecegi genis bir tasarim ortamini gerektirir. Béyle bir ortam,
teknolojik gelismelerle uyumlu bi¢cimde ¢agdas iiretim pratikleriyle
stirekli etkilesim i¢cinde olmalidir.

Bu baglamda yeni enstriimanlarin ve ses iiretim araclarmin
gelistirilmesi  6nemli bir arastirma alanm1 haline gelmektedir.
Geleneksel miizik baglaminin 6tesine gegen duysal iiretim bigimleri
yeni araclara ihtiyag duymakta deneysel lutiyelik ise bu noktada
giderek daha fazla 6nem kazanmaktadir. Boylelikle yeni miiziksel
diisiince bigcimlerini  destekleyecek enstriimanlarin  tasarimu,
yenilik¢i liretim ortamlariin da olugmasina katki saglayacaktir.

Ote yandan ¢agdas miizik dili hala yeni arayiizler ve ifade
araglart  arayisimi  siirdiirmektedir. ~ Giiniimiizde  kullanilan
sentezleyiciler, bilgisayar tabanli ses liretim sistemleri ve sensor
tabanli kontrol arayiizleri 6nemli olanaklar sunar. Buna karsin bu
araglarin sundugu olanaklar heniiz tiim iiretim potansiyelini
karsilayabilecek genislige ulasmis degildir. Programlama temelli
tiretim ortamlariyla gelisen dijital lutiyelik gibi pratikler, ses tiretim
araclarinin yeniden tasarlanabilecegi 6zgiir bir arastirma alan1 olarak
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dikkat cekmekte, yeni arayiizlerin, yeni performans ortamlarinin ve
yeni enstriimanlarin gelistirilmesine de vesile olmaktadir.

Calg1 yapim pratikleri ise giin gectikge bu doniigiimiin
onemli aktorlerinden biri haline gelir. Ses iireten yeni araglar,
enstriimanlar, heykelimsi yapilar ve deneysel sistemler gelistirmek
cagdas duysal liretim ortaminin temel arastirma alanlarindan biri
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu sayede lutiyenin rolii geleneksel ¢algi
iiretimiyle sinirli kalmaksizin; yeni ses nesneleri, yeni enstriimanlar
ve yeni duysal ortamlar tasarlayan yaratici bir arastirma pratigine
donlismiistir.

Bununla birlikte lutiyelik alaninda statiikoyu koruyan
egilimler hala giicliiddiir ve konvansiyonel iiretim pratikleri ¢ogu
zaman tek gecerli iiretim bi¢imi olarak goriilmektedir. Oysa 20. ve
21. ylizyilin yenilik¢i sanatcilar ve deneysel enstriiman tasarimcilari
farkli bir perspektif ortaya koymustur. Cage’in su tespiti bu
yaklasimin sinirlarini agik bigimde ortaya koyar: “Diisliniiyorum da,
mizik enstriimanlarimizin  s6zde miikemmellestirilme tarihi
gelismekten ¢ok bir gerileme tarihidir.”

Bu soylemlere ve yazili metinlere karsin, bu elestirel bakis
calg1 yapim kanonu tarafindan biiyiik 6l¢iide gormezden gelinmis;
konvansiyonel iiretim bi¢imlerinin disina ¢ikan arayislar ¢ogu
zaman “deneysel” etiketiyle marjinallestirilmis; yerlesik ¢algi yapim
kiiltiirii tarafindan alanin disinda birakilmaistir.

Ote yandan tarihsel siirec iginde dikkat cekici bir paradoks
ortaya ¢ikar. Enstriiman tasarimi ¢ogu zaman—kendi meslekleri
olmasina karsin—Ilutiyelerin merkezi ilgi alam1 olmaktan
uzaklagirken, “ses” fenomenini kesfetme arzusuyla hareket eden
farkli disiplinlerden arastirmacilarin ilgisini ¢eker. Ressamlar,
heykeltiraglar, fizikciler, miihendisler, marangozlar, oyuncak
tasarimcilari, mimarlar, miizisyenler, miizikologlar ve besteciler gibi
cesitli mesleklerden gelen yaratici bireyler yeni ses araglar
gelistirme konusunda aktif rol istlenmistir. Boyle genis bir liste
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icinde bir lutiyeye rastlamak ise ¢ogu zaman istisna niteligi tasir.
Tarihin erken donemlerinden itibaren c¢algi yapimcilarinin baglica
iretim alanin1 olusturan soundcraft, zamanla lutiyelik pratiginin
merkezinden uzaklagmig; Ozellikle Sanayi Devrimi sonrasinda
gelisen endiistriyel iiretim ve kapitalist piyasa dinamiklerinin
etkisiyle biiyiik Olgiide farkli bir iiretim mantiginin denetimine
girmistir. Boylelikle tarihsel olarak zanaatkarlik bilgisinin, bireysel
ustaligin, sezgisel iiretimin ve deneysel arayislarin tastyicisi olan bu
alan, giderek standartlagsmis tiretim siireglerine ve seri iiretim
ekonomisinin belirledigi kosullara birakilmaistir.

Konvansiyonel iiretim teknikleriyle ¢alisan lutiye, ustaligini
cogunlukla mevcut normlarin en iyi bicimde uygulanmasi {izerinden
gosterir. Zanaatkar kimligi giicli bir is¢ilik pratigine dayanir;
standartlarin korunmasi ve siirekliligin saglanmasi oncelikli hedef
haline gelir. Bu yonelim, i¢inde bulunulan iiretim sisteminin
sorgulanmasindan ¢ok mevcut normlarin korunmasina yonelir ve
boylelikle lutiyelik yiizyillar boyunca biiylik 6l¢iide ayni zanaat
manti81 i¢cinde aktarir ve siirekliligini bu bigimde siirdiiriir.

Bu durum, sira dis1 ya da alisilmisin disindaki Oneriler
karsisinda belirgin bir ¢ekingenlik dogurur. Meslek pratigi iginde
karsilagilan radikal fikirler ya da geleneksel ¢ercevenin disina ¢ikan
talepler cogu zaman reddedilir. Bu yonelimin ardinda salt estetik
tercihlerin 6tesinde; meslek kiiltiiriiniin tagidigi tarihsel degerlerin ve
ekonomik dengelerin de etkisi bulunur. Lutiye, ona 06gretildigi,
dayatildig1 ve ondan beklendigi iizere; ait oldugu tiretim kiiltiiriiniin
stirekliligini koruma istegiyle hareket eder; bu nedenle meslegin
dayandig1 lonca-vari degerleri sarsabilecek girisimlere mesafeli
yaklagir ve bu tutum, risk almaktan kaginan ve var olan diizeni
korumay1 dnceleyen bir yaklasimi gili¢lendirir.

Mesleki topluluklar, birlikler ya da bulusmalar sirasinda
geleneksel yontemlerden farkli 6neriler zaman zaman ilgi uyandirsa
da kisa siire icinde aligkanliklarin baskisi altinda etkisini yitirir.
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Standart dis1 fikirler gogu zaman “deneysel,” “marjinal,” “oyuncak,”
“zihni-sinir icatlar1” ya da “uyumsuz,” gibi etiketlerle siniflandirilir
ve Uretim kiiltiiriniin digina itilir. Kimi durumlarda ise bu fikirler
sektorel sistem i¢inde zamanla yumusatilarak (Ornegin; esit
tampereman sistemine, ideal tin1 ya da var olan standart ¢alim
pratiklerine adapte edilerek) mevcut normlara uyarlanir; boylelikle
baslangictaki radikal potansiyellerini ve niteliklerini tamamen
kaybederler.

Ote yandan ses zanaatkarhigmin tarihsel gelisimi daha genis
bir perspektiften incelendiginde farkli bir tablo ortaya ¢ikar.
Yiizyillar boyunca gelisen soundcraft gelenegi, ¢esitli disiplinlerle
kesiserek doniisen bir tiretim alani haline gelir. Lutiyelik pratikleri
icinde kendine yer bulamayan pek c¢ok iiretim bigimi ¢agdas sanat
kanonunda goriiniirliik kazanirken 6zellikle sound art pratikleri, ses
temelli deneysel liretimlerin kabul gordiigii ve tartisildigi 6nemli bir
alan olusturur. Bu alan, enstriiman kavraminin sinirlarin1 genisleten
ve ses liretim araglarini yeniden diisiinmeye yoOnelten yaratici bir
arastirma zemini sunar.

Bu noktada dikkat c¢ekici bir kirilma ortaya cikar.
Konvansiyonel lutiyelik pratikleri tarihsel koklerini muhafaza
ederken, yeni tin1 arayislari ve deneysel iiretim yontemleri giderek
farkli disiplinlerin ilgi alanina kayar. Bu sayede lutiyelik zanaatinin
oziinde yer alan yenilik¢i arayislarin zaman iginde zayifladigi
yoniinde bir elestiri ortaya ¢ikar. Yerlesik liretim kiiltiiriiniin i¢inde
giiclii bir ustalik gelenegi siirdiiriiliirken, yaratici tasarim arayiglari
¢ogu zaman geri planda kalir.

Bu durum, modern kapitalist iiretim sisteminin etkileriyle
daha da belirginlesir. Endiistriyel iiretim ve standardizasyon
egilimleri, calgi yapim alanini domine ederek, sadece belirli
modellerin tekrar {retilmesini tesvik eder. BOyle bir ortamda
konvansiyonel tasarim kaliplart korunur; liretim siirecleri ise belirli
standartlar etrafinda sabitlenir. Yerlesik medya diizeni bu iiretim
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bigimlerini goriiniir kilar ve dolasima sokar. Bu nedenle piyasada
kabul goren friinler ¢ogu zaman mevcut miizik pratiklerini
destekleyen araglar olarak varligmi siirdiiriir. Yeni ses ve tim
arayislart ya da farkli enstriiman tasarimlari ise genis dolasim
aglarina nadiren ulasir; boylelikle miizik endiistrisinin siirekliligini
besleyen iiretimler daha kolay mesruiyet kazanr.

Sonu¢ olarak tarihsel siire¢ iginde ortaya c¢ikan tablo
carpicidir: ses iiretim araglarinin radikal doniisiimleri ¢ogu zaman
lutiyelik geleneginin disindaki alanlarda gergeklesmistir. Deneysel
enstriimanlar, ses heykelleri ve yeni isitsel araclar ¢ogu zaman
sanateilar, tasarimcilar ve miihendisler tarafindan gelistirilmistir.
Boylelikle sesle ilgili yaratic1 6nermeler, farkli disiplinlerin kesistigi
genis bir liretim alanmi i¢inde gelismis ve ¢ogu zaman sound art
pratikleri i¢inde konumlanmistir. Buna kosut bu alanda yiiriitiilen
pek cok arastirma ise kamusal dolasima yeterince giremeyen
akademik caligmalarin sinirlar1 i¢inde kalmis; genis kitlelerle
bulusma imkani bulamayan, kamuoyuna yeterince aktarilmayan,
¢ogu zaman dar uzman ¢evrelerinde dolasima giren ve zamanla
tarihin tozlu raflarinda yerini almistir.

Ses lizerine diisiinmek bu nedenle salt estetik bir mesele
olmanm ilerisinde; c¢agmn diisinme bigimleriyle, teknolojik
olanaklarla ve kiiltiirel dontisiimlerle birlikte gelisen bir arastirma
alanidir. Duysal deneyim, algi1 ile mekan arasindaki iliskinin yeniden
kurulmasina olanak tanir. Boyle bir perspektif icinde ses, gevreyi
anlamlandirmanin ve diinyay1 yeniden diislinmenin bir yolu olarak
gelecege yonelik bazi temel arastirma sorularini da ortaya ¢ikarir.

Sesin plastisitesini arastiran, mekani dinleyen ve duysal
diinyay1 yeniden kurmaya yonelen tliretimler i¢in bir baslangi¢: Yeni
enstriimanlarin, yeni duysal ortamlarin ve yeni diisiinsel agilimlarin
gelisecegi bir aragtirma alani olarak bu baslangi¢, ¢agdas sanatin
gelecegine uzanan bir ¢agri niteligi tasir (Schafer’a ithafen belki de
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bu noktada sorulmasi gereken en temel sorulardan birisi sudur:
Diinyay1 nasil duyuyoruz? Ve daha énemlisi— Onu nasil yeniden
duyabiliriz?).

Bu gergeklik, lutiyeligin gelecegine iliskin dnemli bir soruyu
giindeme getirir: Ses iiretim araglarinin tasarimi yalnizca gegmisin
ustalik bilgisini koruyan bir zanaat olarak m1 kalacaktir, yoksa yeni
duysal diinyalarin kesfine yonelen yaratici bir arastirma alanina mi
dontisecektir? Bu soruya verilecek yanit, ses zanaatkarliginin
gelecegini  belirleyecek  temel meselelerden biri  olarak
goriinmektedir.

Bu noktada gelecege yonelik farkli sorular ortaya ¢ikar: Yeni
iiretim ortamlar1 hangi duysal deneyimleri miimkiin kilacaktir? Yeni
teknolojiler hangi ses bigimlerini ortaya ¢ikaracaktir? Yeni tasarim
yaklagimlar1 hangi enstriimanlar1 doguracaktir?

Sesin gelecegi yeni araglar ve yeni diisiinme bicimleri
gerektirir:

Her yeni ¢ag kendi sesini {iretir.

Her yeni estetik kendi araglarin yaratir.

Her yeni diislince kendi enstriimanini arar.

Soundcraft’tan sound art’a uzanan bu siire¢ bir sonug¢ degil,
bir baslangictir.

Yeni ¢cagin miizigi, yeni araclar gerektirir.

Yeni sesler, yeni enstriimanlar ister.

Yeni diisiinceler, yeni arayiizler yaratir.

Bu nedenle lutiyenin rolii de donligmektedir: Lutiye artik salt
bir calg1 ireticisi degildir. Lutiye, ses nesneleri tasarlayan bir
arastirmacidir. Lutiye, duysal deneyimin mimarisini kuran bir
tasarimcidir. Bu doniisiim, sound art alaninin genislemesine katki
saglamaktadir. Ses burada salt duysal bir olgunun 6tesinde:

Ses bir deneyimdir

Ses bir ortamdir

Ses bir diisiincedir
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Ses aragtirilacak bir alandir

Ses tasarlanacak bir malzemedir

Ses kesfedilecek bir evrendir.

Bu nedenle sound art, gelecege acik disiplinlerarasi heniiz
tamamlanmis yepyeni bir {iretim alan1 olma niteligi kazanmistir. Her
yeni sanat pratigi gibi sound art da siirekli dontisen bir alan olarak
varligini stirdiirmektedir. Yeni teknolojiler, yeni malzemeler ve yeni
diisiince bigimleri bu alanin ufkunu genisletmeye devam etmektedir.
Ancak bu gelisim salt teknolojik yeniliklerle sinirli degildir. Asil
mesele:

Sesi yeniden diisiinmek,

Sesle diisiinmek,

Sesle mekan kurmak,

Sesle alimlamay1 derinlestirmektir.

Sound art tam da bu nedenle dar anlamda tanimlanmis bir
sanat tiirlii olmaktan ¢ok, siireklilik i¢inde gelisen bir aragtirma alani
olarak degerlendirilebilir. Bu alanin gelecegi, yeni 6neriler gelistiren
sanat¢ilarin, tasarimcilarin, miihendislerin ve bilim insanlarinin
ortak ¢abalaria baglidir. Ciinkii ses, hala biiyiik 6l¢iide kesfedilmeyi
bekleyen bir evren olarak karsimizda durmaktadir. Insanlik bu
evrenin sadece kiiciik bir boliimiinii tanimaktadir. Her yeni titresim,
her yeni ses nesnesi ve her yeni duysal deneyim, bu sinirlar1 biraz
daha genisletir. Ses {izerine gelistirilen her arastirma, duysal
diinyanin heniiz fark edilmemis boyutlarin1 goriiniir kilar; boylelikle
duysal alginin imkanlar1 yeniden diistintiliir.

Bu baglamda elinizdeki kitap, sesin giderek genisleyen bu
ufkuna dogru yapilan distlinsel bir yolculugun pargasi olarak
degerlendirilebilir. Calisma boyunca sesin tarihsel, estetik ve
kavramsal boyutlar1 sound art perspektifi iginde ele alinirken;
cagdas sanat kanonu igindeki konumuna iligkin kuramsal bir
degerlendirme sunulmustur. Bunun yaninda enstriiman tasarimi ve
duysal tasarim alanlarinda yeni aragtirma yonelimlerine katki
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saglayabilecek bir diisiinsel g¢erceve olusturmak hedeflenmistir.
Kitap, bu alanla ilgilenen sanatgilar, tasarimcilar ve arastirmacilar
icin bir baslangi¢ noktasi niteligi tasimay1 amagclar. Sesin plastisitesi
iizerine ylritiilecek yeni caligmalar ve tiretimler, duysal deneyimin
siirlarini genisletmeye devam edecektir.
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Ses, uzun siire miiziksel yapilarin i¢inde tanimlanan ve bu
perspektifi¢inde anlam kazanan bir unsur olarak ele alinmis; estetik
ve kuramsal yaklasimlar da biiyiik 6l¢iide bu sinirlar dogrultusunda
sekillenmistir. Giiniimiizde ise ses, bu dar cergeveyi asarak kendi
basina bir malzeme, mekan1 kuran bir etken ve diistinsel iiretimin
etkin bir bileseni olarak yeniden konumlanmaktadir. Soundcrafi'tan
sound art'a uzanan ¢izgi, bu doniisiimiin tarihsel ve kavramsal

izlerini gorinir kilar.

Turan, bu calismada sesin zanaatkarlik temelli tretimlerden
disiplinlerarasi sanat pratiklerine uzanan seriivenini enstriiman,
mekan ve alg1 ekseninde ele alir. Metin, tarihsel bir anlatinin 6tesine
gecerek sesin plastisitesine—bigimlenebilir ve donistiirilebilir
dogasina—odaklanan bir diisiinsel ¢ergeve kurar. Bu yaklagim, sesi
fiziksel sinirlarla tanimlanan bir olgu olmaktan ¢ikarir ve buna
kosut alg1 ve kiiltiirle birlikte kurulan bir deneyim alan1 olarak
kavranmasii mimkiin kilar. Russolo'nun giiriilti makineleriyle
act1g1 yoldan deneysel enstriimanlara, sound sculpture
tiretimlerinden mekéana 6zgii duysal diizenlemelere uzanan genis
tiretim alani, sesin bir tasarim nesnesine donisiimiini katmanl
bicimde ortaya koyar. Akustik, mekansal ve algisal boyutlarin
birlikte ele alinmasi, sesin kurgulanan ve yonlendirilen bir deneyim

olarak anlasilmasini saglar.

Turkiye'deki sound art tretimlerini de igeren bu ¢alisma, yerel
yaklasimlar ile kiiresel egilimler arasinda diisiinsel bir siireklilik
kurar. Okur, bu sayede alani1 tanimakla yetinmez; bu iiretimlerin
diisiinsel zemini icinde konumlanmaya davet edilir. Bu kitap, kapali
bir sonug sunmaktan ¢ok acik uclu bir aragtirma alanina yonelen bir
cagr niteligi tasirken, sesin plastisitesi tizerine gelistirilecek yeni
uretimler ve kuramsal agilimlar, alanin simirlarini genisletmeye
devam edecektir.



