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SANAT, SIDDET ve BELLEK ARASINDA KIRILGAN
BIR DIYALOG

Giris

Sanat ve siddet iligkisi, insanlik tarihi kadar eskidir. Savaslar,
catigmalar, toplumsal krizler... Tiim bu yikici siiregler boyunca sanat,
kimi zaman bir tamik, kimi zaman bir anlatici, kimi zaman da
dogrudan miidahale eden bir ses olmustur. Ozellikle 20. yiizy1lin
ortasindan itibaren sanatgilar, yasanan travmalart sadece
belgelemekle kalmamis; ayni zamanda siddeti sorgulayan, onu

goriiniir kilan ve izleyiciyi diistindiiren eserler iiretmislerdir.

Bu metin, ilk olarak 2003 yilinda gerceklestirdigim ytiksek
lisans tezimden yola c¢ikarak sekillenmistir. Calismada temelleri
atilan sanat ve siddet iliskisine dair kuramsal tartismalar, gegen
zaman i¢inde hem tarihsel hem kavramsal olarak derinlesmis, giincel
baglamlarda yeniden degerlendirilmistir. Bu baglamda, metin hem
akademik bir giincelleme hem de ge¢cmisle bugiin arasinda kurulan

yaratici bir diyalog niteligi tagimaktadir.

Bu aragtirma, sanatin siddetle kurdugu bu cok katmanl

iligkiyi, 6zellikle 19. ve 21. yiizyillar arasindaki toplumsal kirilmalar
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ve dontigiimler lizerinden ele almaktadir. Sanayi Devrimi'nin
getirdigi hizli degisim, modernlesmenin etkileri, iki biiylik diinya
savagsl, soykirimlar ve gilinlimiizde medya iizerinden yayilan siddet,
sanatin dilini de doniistiirmiistiir. Artik sanat, sadece estetik bir nesne
degil; sorgulayan, elestiren ve doniistiiren bir ifade bigimi haline

gelmistir.

Bu baglamda, arastirma ii¢ ana yone odaklanmaktadr. Ilk
olarak, siddetin tarihsel gelisimi ve sanatla kurdugu iliski
incelenmistir. Ardindan Dadaizm, Fiitiirizm, Ekspresyonizm,
Happening, Fluxus gibi sanat akimlar1 tizerinden, modern sanatin
siddeti nasil kullandig1 ve sorguladigi irdelenmistir. Son olarak,
giiniimiiz sanatinda dijital medyanin etkisi ve sanal ortamlarda

sekillenen yeni sanat formlarinin siddetle olan iliskisi ele alinmistir.

Arastirma yontemi olarak nitel analiz tercih edilmistir. Sanat
eserlerinin, kuramsal metinlerin ve sanat¢gt sdylesilerinin
taranmastyla olusturulan bu ¢alisma; siddeti yalnizca bir temsilden
ibaret gOrmeyip, sanatin iginde nasil islevsel hale geldigini
gostermeye ¢alismaktadir. Bu noktada Erich Fromm, Judith Butler,
Hannah Arendt ve Yves Michaud gibi diisiiniirlerin kuramlarindan

da yararlanilmisgtir.

Bu metin, sanat ve siddet iliskisinin yalnizca gegmiste
kalmadigini, giiniimiizde de sanat¢ilarin bu zorlu meseleyle

ylizlesmeye devam ettigini ortaya koymay1 amacglamaktadir. Ciinkii
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sanat, zamanin ruhunu yakalamakla kalmaz; aym1 zamanda onu

sekillendiren, ona kars1 duran ve yeni yollar 6neren bir giictiir.
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Boliim 1 Siddet ve Sanat iliskisi

Yaraticilik, Gii¢ ve Siddet

Insanoglunun karsilastigi ilk biiyiik gerceklik, &liimiin
kacinilmazhigidir. Bu varolugsal deneyim hem siddeti hem de
yaraticilig1 besleyen temel bir gerilim alani olusturur. Yaraticilik, bu
nihai sona karst bir bagkaldiridir; insanin Sliimsiizliige duydugu
0zlemin bir tezahiiriidiir. Rollo May, sanat¢inin bu kars1 durusunu

sOyle ifade eder:

“Sanatcilar genellikle kendi i¢ imgelemleri ve hiilyalarina
dalmis yumusak huylu insanlardir. Ama tamda bu onlar1 baskici bir
toplum i¢in korkulu kilar. Ciinkii sanat¢ilar, insanoglunun siire gelen
kafa tutma giiciiniin tasiyicilaridir. Kendilerini, Tanri'nin Yaratilig'ta
kaostan bi¢gimini yaratmasi gibi, kaosun i¢ine ona bigim vermek i¢in
gommeyi severler. Glindelik, duygusuz, alisilageldik olandan hic¢bir
zaman hazzetmeyerek devamli yeni diinyalara dogru ileri atilirlar.

Boylece soyunun yaratilmamis vicdaninin yaraticilar: olurlar.

Bu, bir duygulanim yogunlugunu, yiiksek tutulan bir
vitaliteyi gerektirir. Vital olan herzaman 6liime kars1 degilmidir? Bu

yogunlugu bir ¢ok degisik isimle adlandirabiliriz. Ben 6tke demeyi
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segiyorum... Ofke, toplumumuzda fazlasiyla bulunan adaletsizlige
karsidir. Ama eninde sonunda tiim adaletsizligin prototipine karsidir:

Oliime.” (May, 2001, s. 153)

Bu baglamda sanat, yalnizca estetik bir etkinlik degil; ayni
zamanda varolugsal bir karsi koyustur. Sanat¢inin igsel gerilimi,

yaratici gliciin temel kaynagi haline gelir.

Etimolojik ac¢idan “Siddet” kelimesinin kokeni, Arapca
“sedid” (sert, kat1, giiclii) sozctigiine dayanir. Osmanl Tiirk¢esindeki
kullanimi1 da benzer anlamlar igerir: kaba kuvvet, sertlik, zor
kullanma.  Bati  dillerindeki  karsiliklarina ~ baktigimizda,
Fransizca’daki violence terimi Latince violentia kokiinden gelir.
“Vis” kelimesi ise gii¢, erk ve bedenin fiziksel kapasitesine isaret
eder. Eski Yunanca’da “bia” kavrami, yine bedensel giic ve zor

kullanmay1 tanimlar (Unsal, 1996).

Bu kokenler bize, siddetin ilk anlamlarindan itibaren “giicle
kurulan bir iligki” oldugunu gosterir. Ancak bu iligki her zaman
dogrudan fiziksellik icermez. Siddet, kimi zaman bir sozii
susturmak, kimi zaman bir mekani ele gecirmek, kimi zamansa bir

fikri bastirmak bi¢iminde tezahiir edebilir.

Siddetin Goriiniimleri: Sadece Bir Eylem mi, Yoksa Bir Dil mi?

Yves Michaud, siddeti yalnizca bireysel veya fiziksel bir
eylem olarak degil; ayn1 zamanda sembolik, kiiltiirel ve ideolojik bir

arag olarak tanimlar. Onun ifadesiyle:
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“Bir karsilikli iligkiler ortaminda taraflardan biri veya
birkagi, digerlerinin bedenine, ahlaki degerlerine, mallarina ya da
sembolik diinyasina zarar veriyorsa, orada siddet vardir.” (akt.

Unsal, 1996, s. 29)

Bu tanim, siddetin toplumsal iligkilerin bir¢cok diizeyine
sizabilecegini; ekonomik sistemlerden politik dile, egitimden sanata

kadar bir¢ok alanda yeniden iiretilebilecegini ortaya koyar.

Psikolojik Bir Derinlik: Fromm’un Siddet Tipolojisi

Psikanalist ve toplumbilimei Erich Fromm’un (1987)
gelistirdigi alt1 tip siddet, bireysel deneyim ile toplumsal yapilar
arasinda kurulan iliskiye 151k tutar:

Oyunlu Siddet, zararsiz gibi goriinse de ritiiellesmis bir

saldirganlik bi¢imidir.

Tepkisel Siddet, yasami ya da onuru korumak i¢in dogar;

icerigi savunmaya yoneliktir.

Oc¢ Alict Siddet, psikolojik bir telafi arayisidir; daha ¢ok

giicsiizliik hissinden kaynaklanir.

Inang Yikimiyla Gelen Siddet, 6zellikle cocukluk déneminde
yasanan giiven kayiplartyla iligkilidir.

Odiinleyici Siddet, yaratici olamayan bireyin, yok etme

yoluyla varlik gostermeye ¢alismasidir.
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Sadistik Siddet ise bagka bir varlik {izerinde mutlak

egemenlik kurma arzusudur.

Bu tipolojilerden bazilari, sanatin hem temasi1 hem de araci
olarak karsimiza cikar. Ozellikle “6diinleyici” ve “sadistik” siddet,
performans sanatinda ya da ¢agdas sanatta dogrudan ya da simgesel

bi¢cimde islenebilmektedir.

Goreli Bir Gergeklik: Kimin Siddeti Mesru?

~ 13

Antropolog David Riches’in ayirdig1 “tanik perspektifi” ve
“aktor perspektifi” bu noktada dnemlidir. Bir eylem, gézlemciler i¢in
acikca siddet olabilirken, eylemi gergeklestiren i¢in bu, adalet arayisi
veya direng bi¢imi olabilir. Devletin, medyanin veya dini yapilarin
uyguladigi sembolik siddet, fail agisindan mesru goriiliirken, magdur

acgisindan travmatik olabilir.

Bu noktada Hannah Arendt’in (1970) 6nemli ayrimina kulak

verelim:

“Siddet, giiclin bir formu degil; onun yoklugunda ortaya

cikan bir tezahiirdiir.”

Yani gii¢ gercekten varsa, siddete gerek kalmaz. Siddet, cogu
zaman ikna edemeyen, doniistiiremeyen veya temsil edemeyen

yapilarin sigindig1 bir aragtir.
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Giiniimiiz Icin Bir Cerceve: Siddetin Yeni Halleri
Bugiin siddet yalnizca “ellerle” degil, ayn1 zamanda dillerle,
sistemlerle, ekranlarla, algoritmalarla iglenmektedir. Judith Butler

(2009), bu doniistimii su sozlerle tanimlar:

“Beden yalnizca fiziksel degil, toplumsal olarak sekillenen

bir alandir. Siddet, bu alana yapilan miidahaledir.”

Bu tiir bir yaklasim, sanatin da nasil bir siddet dili iirettigini
ya da elestirdigini anlamamiz i¢in bir anahtar sunar. Ozellikle cagdas
sanat pratiklerinde beden, mekan, zaman ve izleyici arasindaki iliski,

siddetin goriinmez ama hissedilen bigimlerini agiga ¢ikarir.

Siddet, Gii¢ ve Giigsiizliik

Siddet cogu zaman giiciin bir gostergesi olarak diisiiniilse de
aslinda tam tersi sekilde, giicsiizliigiin bir tezahiirii olarak
okunmalidir. Erich Fromm, siddetin yaratici edim karsisindaki

konumunu sdyle agiklamaktadir:

“Yagam yaratmak, yasamin igerisine zar gibi rastgele
firlatilip atilan insanoglunun salt bir yaratik olma durumunu agmasi
demektir. Oysa yasami yok etmek yasami asmak, edilgenligin
dayanilmaz acisindan kurtulmak demektir. Yasam yaratabilmek
giicsliz insanda bulunmayan birtakim nitelikler gerektirir. Yagami
yok etmek i¢inse yalniz bir tek nitelik, siddete basvurmak yeterlidir.”

(Fromm, 1987, s. 63)
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Benzer sekilde Hannah Arendt de siddet ve giic ayrimini

kuramsal diizeyde netlestirir:

“Glic ve siddet asla oOzdes degildir; siddet, giiciin
tilkkenmesiyle ortaya ¢ikar.” (Arendt, 1970, s. 56)

Bu diislinceler, sanat¢inin eyleminde siddeti bir yapibozum
aract olarak kullanmasinin ardindaki motivasyonlart anlamamiza
katki saglar. Siddet, sanatginin giligsiizliigii degil, toplumun gii¢

istismarina dair elestirisinin bir semboliine doniisiir.

Kolektif Bilin¢disi ve Estetik Direnis

Sanatc1, yalnizca bireysel bir bilingle degil, Jung’un “kolektif
bilin¢dis1” olarak adlandirdig1 daha genis bir simgesel alanla da iligki
kurar. Rollo May, bu alanin sanatg¢1 tarafindan nasil islendigini soyle

betimler:

“Sanat¢ilar bu yasantilar1 miizikte, sozciiklerde, camurda,
mermerde ya da tuvallerde goriintiileyebilirle c¢ilinkii Jung'un
"kolektif bilingdis1" dedigini (toplumsal biitiiniin iirettigi ve ona ait

olan, bilin¢dist alan1) ifade etmektedirler...

Bu nedenle sanatgilar (bundan bdyle bu kavramla sairleri,
miizisyenleri, oyun yazarlarini, plastik sanatgilart ve ermisleri
kastedecegim) Mc Luhan'in tabiriyle sabah "gigleridirler"; bize,
kiiltiirimiiziin basina gelen ‘uzak bir erken uyar1’ verirler.” (May,

2001, s. 157)
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Herbert Marcuse da sanatin bu uyari islevini direnisin estetik

formu olarak degerlendirir:

“Sanat, toplumsal ger¢ekligin reddi yoluyla, oOzgiirliik

thtimalini hatirlatir.” (Marcuse, 1977, s. 6)

Bu baglamda sanat¢i, icinde bulundugu diinyay:
bicimlendirirken yalnizca kendisini ifade etmez; ayni zamanda o

diinyanin simgesel yapisini da doniistiirmeye ¢alisir.

Modern Sanat Pratiklerinde Siddetin Temsili

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat, geleneksel
estetik sinirlar asarak dogrudan yagamla temas kurmaya baglamistir.
Performans sanati, Body Art, Video Art gibi disiplinlerde sanatcilar,
siddeti hem bir temsil aract hem de bir deneyim alani olarak

kullanmiglardir.

Bu baglamda Chris Burden’in Shooting adli performansi,
siddetin  sanat aracilifiyla nasil estetik bir kurguya
doniistiirilebileceginin ¢arpict bir Ornegidir. Galeri mekaninda
gergek bir atesli silahla vurdurulan sanatg, siddeti giindelik hayattan
koparip kurmaca bir yapiya doniistiirir. Bu eylem, bir su¢ degil;
izleyiciyle estetik, etik ve politik diizlemde bir karsilagmadir. Susan
Sontag, siddetin sanatta bu sekilde nesnelestirilmesini su sekilde

elestirir:
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“Fotograflar acinin gdsterisini bir nesneye doniistiiriir.
Siddet, artik dogrudan degil, c¢erceve icine alinmis bir estetik
nesnedir.” (Sontag, 2003, s. 89)

Burden’in diger isleri, 6rnegin galeri izleyicilerine bagirmasi
ya da galeri zemininde mastiirbasyon yapmasi, siddeti yalnizca
eylem diizeyinde degil, mekan, izleyici ve sanat kurumu tizerinde de

tartismaya acar.
Bataille ise bu tiir estetik sinir ihlallerini soyle aciklar:

“Sanat, insanin yasak olanla karsilagsmasidir; siddet, haz ve

Oliim arasinda salinan bir deneyim alanidir.” (Bataille, 1957, s. 35)

Bu baglamda siddet, sanatin yalnizca temasi1 degil; ayni

zamanda deneysel ve elestirel bir aractir.

Sanat, Beden ve Kirillganhk

Judith Butler, sanatin 6zellikle beden iizerinden kurdugu
iliskilerde siddetin nasil toplumsallastigini vurgular. Performans
sanatinda beden hem ifade aract hem de politik direnis alani haline

gelir:

“Beden yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda toplumsal
olarak diizenlenen bir varolus alanidir; siddet bu alana miidahaledir.”

(Butler, 2009, s. 33)

Sanat¢inin bedeni, tipki kamusal alan gibi, normatif yapilarin

baskisina kars1 bir ifade alan1 olusturur.
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Boliim 2 —19. ve 21. Yiizyillar Arasinda Toplumsal
Siddet Olaylarimin Sanat Alanlarina Etkileri

Tarih, Gii¢ ve Sanatin Ortak Zemini

Sanatsal liretim, yalnizca estetik degil; ayn1 zamanda tarihsel,
politik ve kiiltiirel bir zeminin iiriiniidiir. Insanlik tarihi boyunca
ortaya c¢ikan sanat eserleri, donemin ekonomik giicii, siyasal
otoritesi, kiiltiirel degerleri ve toplumsal travmalariyla birlikte
sekillenmistir. Antik Misir’dan Mezopotamya’ya, Grek ve Roma
uygarliklarindan Selguklu ve Osmanli’ya kadar pek cok medeniyetin
sanati, ayn1 zamanda askeri ve politik erk ile paralel geligsmistir. Bu
baglamda sanat, bir toplumun yalnizca giizellik anlayisini degil; aym
zamanda varolugsal miicadelesini, siddetle kurdugu iliskiyi ve

iktidar bigimlerini de temsil eder.

Selcuklu sanatini ele aldigimizda, yalnizca mimari 6rneklerle
degil; gogebe kiiltiiriin izleri, savaslarin hatirasi ve Anadolu’ya
uzanan bir siyasi hareketin simgesel diliyle karsilasiriz. Benzer
sekilde, Osmanli sanatinin yiikselisi, imparatorlugun askeri giiciine,
genisleme politikasina ve devlet aygitinin merkeziyetgiligine
dayalidir. Sanat, bu anlamda bir toplumun “varhk giiciiniin”

aynasidir.
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Bu iligkiyi 18. yiizyilda dile getiren diislinlirlerden biri de

Pierre-Joseph Proudhon’dur. Ona gore:

“Basyapitlarin  ylizyillari, zaferlerin ylizyillaridir. Yenik
diisenin ne siiri ne de sanat1 vardir; tliccarin ve kdlenin olmadigi
gibi.”

(Proudhon, 1995, s. 89)

Proudhon’un bu goriisii, estetik {retimi askeri giicle
Ozdeslestirse de bu yaklasimin donemin tarihsel baglaminda
degerlendirilmesi  gerekir. Ancak temel Onerme degismez:
Toplumsal siddet, savaslar ve Krizler, sanati hem icerik hem

bicim olarak etkiler.

19. ve 20. Yiizyil: Krizler, Savaslar ve Sanatin Doniisiimii
Modern tarih boyunca, o6zellikle 19. ve 20. yiizyillarda
yasanan biiyiik 6l¢ekli siddet olaylar (iki diinya savasi, soykirimlar,
ekonomik ¢okiisler ve terdr eylemleri) yalnizca toplumlarin siyasi
kaderini degil, ayn1 zamanda sanatin yoniinii de belirlemistir. Bu
cagda sanat, artik yalnizca giizelligi yiliceltmenin degil; aci, travma,

yabancilagsma ve kayiplar1 ifade etmenin bir yolu héline gelmistir.

Birinci Diinya Savasi ve Fovizm'in Parcalanan Ruhu

Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi, 20. yiizyilin ilk
biiylik travmasi olarak yalnizca jeopolitik dengeleri degil, kiiltiirel
ve estetik degerleri de sarsmistir. Franz Ferdinand’in 1914’te

suikaste ugramasiyla baslayan siirec, kisa siirede kiiresel 6l¢ekte bir
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yikima donilismiis; milyonlarca insanin §liimiine, sehirlerin harabeye
donmesine ve insanlik onurunun sorgulanmasina neden olmustur

(Lee, 2002, s. 165).

Bu siiregte Avrupa'da etkili olan Fovizm, renklerin patlayici
giiciine, disavurumcu bir bigimcilige ve bireysel duygunun dogrudan
yansimasina dayaniyordu. Henri Matisse, Andre Derain ve Maurice
de Vlaminck gibi sanatgilar, dogay1 carpici renklerle yeniden
yorumlarken, sanatin 6zglirlestirici giiclinii savunuyorlardi. Ancak

savasin yikimi, bu tislubun da doniisiimiinii tetikledi.

Ozellikle Andre Derain, savas sirasinda Fransiz ordusunda
gorev aldi. Savagtan sonra klasik figiirlere yonelmesi ve sanatinin
bicimci yOniinii bastirmasi, donemin ruh halinin bir yansimasi olarak

okunabilir (Antmen, 2000, s. 27).

“Yiizy1l basinda Paris'teki avant-garde sanat ortaminin
ortasinda yer alan Derain, savas sonrasi ge¢misin ustalarina dykiinen
bir tavir benimsedi. Bu da onun sanatsal durusunun, savasin yarattigi
kiilttirel baskilara  nasil boyun egdigini gosterir.”

(Antmen, 2000, s. 40)

Derain’in Nazilerle iliskisi ve savas sonrasi konumu,
sanat¢inin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda politik pozisyonunun
da sorgulanmasina neden olmustur. Bu 6rnek bize sanatin, yalnizca
yaratim degil, ayn1 zamanda tarihsel konumlanigla iligkili bir pratik

oldugunu gosterir.
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Sanat, Savas ve Bellek

20.yiizy1l boyunca sanat, sadece savasin sonuglarini
belgeleyen bir alan degil; ayn1 zamanda o savasin ruh halini ve
kiiltiirel sarsintilarin1 tasiyan bir bellek aygiti haline gelmistir.
Fovizmin igsel siddeti, Ekspresyonizm’in ¢arpik ¢izgileri, Dada’nin
nihilizmi ve daha sonra gelen performans sanatinin radikal tepkileri,

bu bellegin farkli estetik bicimlerle ifadesidir.

Proudhon’un “sanat, zaferle miimkiindiir”’ iddiasinin aksine,
cagdas sanat bize sunu gostermektedir: yenilgi, act ve siddet de

sanatin ¢ok giiclii bir kaynagidir.

Fiitiirizm: Giiriiltiiniin Sanatla Bulustugu Manifesto

20. ylizyilin baslari, insanlik tarihinin en calkantil
donemlerinden birine sahne olmustur. Sanayi devriminin yarattig1
modernlesme ivmesi, sehir yasamini yeniden bi¢imlendirirken;
savaglar, kitlesel yikim ve toplumsal doniisiimler de kiiltiirel iiretimi
derinden etkilemistir. Bu ortamda ortaya ¢ikan sanat akimlarindan
biri olan Fiitiirizm, yalnizca estetik bir deney degil; ayn1 zamanda

zamanin ruhuna karsi bir manifestodur.

Giiriiltiiniin Sanata Doniisiimii

Fiitiirizm, 1910°Iu yillarda Italya’da dzellikle miizik alaninda
ortaya ¢ikmis; daha sonra resim, siir ve performans sanatlarina da
yansimistir. Akim, sanayi toplumunun {iretti§i ses ortamina, yani
tramvaylarin, makinelerin, motorlarin ve hatta top seslerinin

yankilandig1 bir diinyaya karsi duyarsiz kalmayan bir sanat tavri
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gelistirmistir. Geleneksel armonik yapilari terk ederek, yeni yagamin

gercekligine uygun bir estetik dil kurmay1 amacglamstir.

Fiitiirizmin  miizikteki Onciisii  olan Luigi Russolo,

“Giiriiltiiler Sanat1” adl1 manifestosunda bu degisimi sOyle agiklar:

“Antik cag yasami sessizlikten baska bir sey degildi. Giiriiltii
ancak XIX. yiizyilda makinelerin icadiyla dogdu... Biiyiik ustalarin
armonilerini hepimiz sevdik ve bunlardan tat aldik. Beethoven ve
Wagner, yillar boyu yiiregimizi tatli tath titretti. Ama bunlari
kaniksadik artik. Iste bundan dolayi, &rnegin "Eorika'y1" yada
"Pastoral'i" hala dinlemek yerine, tramvaylarin, otomobillerin,
arabalarin ve haykiran kalabaliklarin giiriiltiilerini bir bilesim igine

sokmaktan daha sinirsiz bir tat aliyoruz”.(Russolo, 2000, s. 89)

Russolo’nun bu yaklagimi, doganin pastoral armonisinden
uzaklasan modern diinyada, giiriiltiiyii bir estetik unsur olarak
sahiplenme cesaretini gosterir. Ona gore, Beethoven ve Wagner gibi
biiyiik ustalarin eserleri artik “kaniksanmistir”; oysa modern birey,
tramvaylarin, otomobillerin ve kalabaliklarin ¢igligiyla daha derin

bir estetik deneyim yasayabilir.

Fiitiirist Miizigin Siddetle Diyalogu

Fiitiirist sanatcilar, yalnizca ¢evre giriiltiisiinii degil, ayni
zamanda savasin seslerini de sanatsal bir kaynak olarak
benimsemislerdir. Sair Filippo Tommaso Marinetti, Edirne’deki
Bulgar siperlerinden Luigi Russolo’ya yazdigi mektupta, savas

alanini dev bir orkestra olarak betimler:
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“l 2 3 4 saniyeler kusatma toplar1 tam-tumb akoruyla
sessizligin karnint desiyor. O anda yankilar yankilar biitiin yankilar
bunu hizla ele gegirme, un ufak etme darmadagan etme sinirsiz
uzakliktaki cehennemin dibine. Merkezde bu tamb - tumblarin yassi
merkezinde 50 kilometre genislik 2 3 6 8 glimlemeler giirz
yumruklasmalar, kafa atmalar, miikerrer atesli bataryalar. Siddet
yirticilik diizenli sarkag salinimi alinyazisi o agirbaslt basso
goriintiste agirlik vurgulamak i¢in ¢ok geng acayip deliler deliler
deliler yerinde duraklayan deliler savasan altolari. Smirsiz 6fke

solugu kesilmis boguntu kulaklar...

Biz bu c¢ok cesitli giiriiltiilleri armonik ve ritmik olarak

ezgilemek ve diizenlemek istiyoruz.”(Russolo, 2000, s. 89)

Bu anlatim, savasin kendisini bir miizikal forma doniistiiren
siddet estetiginin habercisidir. Fiitiiristler i¢in bu bir yiiceltme degil,

var olanin reddi ve yeni bir duyusal gercekligin insasidir.

Kurallara Karsi Direnis: Akademiye Tepki

Fiitiirist miizisyen Balilla Pratella, doénemin miizik
kurumlarina ve muhafazakar geleneklerine karsi sert bir elestiri
getirir. Pratella, “profesorlerin gelenekgiligi” ve “pinti yayincilar”

nedeniyle miizigin yaratici 6ziinden uzaklagtigin1 savunur:

“O giline kadar kurulmus hiyerarsilerden ses malzemesini
kurtarmali, her yapiti yeni bir bicimle kurmaliy1z.”

(Pratella, 2000, s. 83)
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Bu ¢agr1 yalnizca bir estetik oneri degildir; ayn1 zamanda
otoriteye karsi sanatsal baskaldirmin ifadesidir. Fiitlirizm, hem
gelenekle hem de pasif sanat anlayisiyla catisan, eylemci ve

devrimci bir tavir ortaya koyar.

Fiitiirizm’in Yayilimi ve Elestirel Temeli

Her ne kadar Fiitiirizm miizikle baslamis olsa da, onun temel
dinamikleri (sehir hayati, teknolojik doniisiim, savas, giiriiltii, enerji)
dénemin tiim sanat alanlarina niifuz etmistir. Ayn1 dénemde ortaya
cikan Yeni Nesnelcilik gibi akimlar da benzer bir sekilde savas
sonrast kent yasaminin ve politik kaosun elestirisini merkeze

almustir.

Fiitiirizm, savasin estetiklestirilmesine yonelik elestiriler alsa
da, onu yalmizca bir “siddet yiiceltimi” olarak degerlendirmek
indirgemeci olur. Zira bu akim, modern insanin duyusal algisindaki
degisimi, yeni bir sanat diliyle yakalama g¢abasidir. Yani bir nevi

“gliriltiiyle barismak™ ya da “siddeti estetikle bozmak™ denemesidir.

Disavurumculuk: Ruhun Cighgi, Sehrin Haykirisi

20. ylizyilin baslarinda Avrupa'nin merkezinde yankilanan
Disavurumculuk, yalnizca bir sanat akimi degil; toplumsal, kiiltiirel
ve psikolojik bir tepki bi¢imi, bir varolussal itiraz olarak ortaya
cikmistir. 1900 - 1935 yillar arasinda 6zellikle Orta Avrupa’da etkili
olan bu akim, ¢agmin ruhunu derinlemesine kavramis ve sanat
tarthinde duygusal yogunlukla Oriilmiis bir kirilma noktasi

olusturmustur.
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Disavurumculuk (Ekspresyonizm), dogay1 ve toplumu dissal
gerceklikler olarak degil; sanat¢inin i¢ diinyasindan gecen bir 6znel
filtre araciligiyla kavramsallagtirmayr tercih eder. 19. ylizyilin
nesnellik takintisina ve izlenimciligin yiizeysel duygulanimlarina
karst ¢ikan bu akim, “yeni bir insan, yeni bir diizen” arayisini

merkeze alir. Jill Lloyd’un tanimiyla:

“Disavurumcular, gegmisin oriimcek aglarini sokiip atma ve
kendi yaratic1 bagimsizliklarini ilan etme konusunda kararliydilar.”

(Lloyd, 2000, s. 16)

Kaotik Bir Zemin: Sanayilesme, Metropoller ve Ruhsal Cokiis
Disavurumculugun gelistigi donemin arka planinda, hizli
sanayilesme, modern kentlerin dogusu ve bireyin yalnizlagmasi
vardir. Berlin, bu donemde yalnizca Almanya'nin degil, ayni
zamanda bir ruhsal gerilimin de merkezi haline gelmistir. 1871°de
imparatorluk bagkenti ilan edilen Berlin, kisa siirede devasa bir
sanayi metropoliine doniigiir. Bu hizli degisim, geleneksel yapilari

parcalarken bireyin psikolojik biitiinliigiinii de sarsar.

Disavurumecular, bu yeni diinya diizenini, yalnizca teknik bir
degisim degil; ruhsal bir tehdit olarak goriirler. Onlara gore insan,
makinenin hizmetine girmis, duygularindan armnmis, igsel
bitiinliiglinli  kaybetmis durumdadir. Hermann Bahr, bu

parcalanmay1 soyle dile getirir:

“Makine onu ruhundan caldi. Ruh simdi onu geri istiyor. Iste

yasamsal sorun bu. Yasadiklarimiz, ruh ile makinenin insani ele
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gecirmek i¢in siirdiirdiikleri miithis bir kavgadan baska bir sey degil.
Artik yasamiyoruz, yasaniyoruz; higbir Ozgiirliglimiiz kalmad,
kendimiz hakkinda karar veremiyoruz. Tiikendik, ruhsuzlastik, doga
insansizlasti...Daha 6nceki hi¢gbir donem bdyle bir dehsetle, bu kadar
derin bir 6liim korkusu ile sarsilmamisti. Diinya hi¢bir zaman bu
kadar sessiz, mezar kadar sessiz olmamisti. insan hi¢ bu kadar
anlamsizlasmamis, kendini bu kadar tirkek hissetmemisti. Mutlukuk
hic bu kadar uzak, 6zgiirlik bu kadar ele ge¢mez olmamusti.
Kulaklara acinin haykirisi doluyor, insan ruhu i¢in aghyor. Cok seye
gebe zamanimiz bir biiyiik 1stirap ¢igligr. Sanatta bunun disinda
degil; o da bir yardim umarak karanliklara sesleniyor, o da ruha
agliyor. Iste disavurumculuk budur.”

(Bahr, 2000, s. 224-229)

Sanatta Tepkisel Siddet: Ruhun Estetik Isyam
Disavurumculuk’un siddetle iliskisi, dogrudan degil; daha
cok elestirel, sembolik ve icsel siddet bigiminde ortaya cikar.
Sanatcinin disa vurdugu yogun igsel ¢atismalar, carpik yiizeylerde,
kirik perspektiflerde, sert renklerde ve neredeyse ‘saldirgan”
kompozisyonlarda hayat bulur. Bu anlamda Disavurumculuk, Erich
Fromm’un tanimiyla “tepkisel siddet” kategorisine girebilir, yani bir

tehdit karsisinda hayatta kalma miicadelesi veren ruhun feryadi.
Hermann Bahr bu tepkiselligi soyle aciklar:

“Glinimiizde dist vurumculugun kaba, saldirgan bir tavir
icinde olmasinin nedeni, onun kendini i¢inde buldugu kosullarda
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aranmalidir. Bunlar gergekten de ilkel, vahsi insanlik kosullarinin
nerede ise aymsidir. Insanlar bu resimlerin vahsiler tarafindan
yapilmis olabilecegini sdyleyerek alay ettiklerinde gercege ne kadar
yaklasmis olduklarinin farkinda degiller. Burjuva diizeni bizi
vahsilere dondiirdii... Dogadan korkarak kendi i¢inde bir siginak
arayan ilkel insan gibi bizde ruhumuzu yutmak i¢in bekleyen bir
"uygarlik"tan kagmayi se¢mek zorundayiz... Ayni sekilde,
"uygarlik" tarafindan yok edilmenin esigine gelmis olan bizler de,
igimizde yok edilemeyecek giigler buluyoruz. Ustiimiizdeki 6liim
korkusuyla, bunlar1 alip uygarliga karsi tilsim gibi kullaniyoruz.
Disavurumculuk gilivendigimiz, bizi korumasmi umdugumuz,
icimizdeki bilinmeyen seyin simgesidir. Hapsedildigi zindandan
disar1 ¢ikmaya calisan ruhun belirtisidir. Panige ugramis ruhlarin
verdigi bir tehlike isaretidir. Iste disavurumculuk budur.”

(Bahr, 2000, s. 226)

Kirchner ve Munch: Sehrin ve Ruhun iki Cighg

Bu akimin en giiclii temsilcilerinden biri olan Ernst Ludwig
Kirchner, kurucusu oldugu Die Briicke (Kd&prii) grubuyla birlikte,
metropol hayatinin bireyde yarattig1 ruh-beden gerilimini sanatina
tasimistir. Berlin’in sokak kadinlarini betimledigi resimlerinde hem
psikolojik hem de sosyal bir catisma hissedilir. Kirchner’in figiirleri,

neredeyse “saldirgan” bir bigimle yiizeye firlatilir.
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“Kirchner’in figiirlii kompozisyonlari, biiyiik kent yasaminin
yarattig1 gerilimi; erotizm ve yalnizlikla i¢ ice gegmis bir psikolojik

yogunlukla sunar.”(Antmen, 2000, s. 27)

Naziler tarafindan eserleri “yoz” ilan edilen Kirchner,
yasammin son dénemini Isvicre'de dogaya dénerek gecirmis ve
ardindan intihar etmistir. Bu kisisel trajedi, Disavurumculugun
ruhsal gerilimini ve varolugsal derinligini bir kez daha gozler 6niine

SCrer.

Bir diger onemli figiir ise Edvard Munch’tur. Norvegli
ressamin en unli eseri olan (iglik, modern bireyin yasadig

yabancilagsmanin ve i¢sel yikimin evrensel semboliine doniigmiistiir:

“Munch’un eserleri, ask, yasam, 6liim ve varolus sancilarini
psikolojik bir derinlikle isler. Ciglik, modern insanin ruhsal
ciplakliginin ~ bir  temsili  olarak  hafizalara  kazmmustir.”

(Antmen, 2000, s. 54)
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Resim 1. Edward Munch, "Scream”, 1893, Tuval iizeri yagli boya,
73,5x 91 cm

Kaynak: https://'www.nasjonalmuseet.no/en/stories/explore-the-collection/edvard-

munch-and-the-scream-in-the-national-museum/
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Disavurumculuktan Yeni Nesnelcilige

Disavurumculuk, yalnizca izlenimcilige degil; donemin tiim
yerlesik sanat anlayislarina karsi ¢ikan bir durus sergilemistir. Alman
disavurumculari, sonrasinda gelisecek olan Yeni Nesnelcilik gibi
daha politik, daha dogrudan elestirel akimlara da zemin

hazirlamistir.

Kirchner, Munch ve diger disavurumcularin yapti§i sey
yalnizca yeni bir estetik liretmek degil; ayn1 zamanda “ruh i¢in bir
yer aramakt1.” Bu anlamda Disavurumculuk, sanat tarihinde belki de
en ¢ok “act” barindiran, en ¢ok “ruha seslenen” akimlardan biri

olarak kalacaktir.

Yeni Nesnelcilik: Estetik Bir Tanikhik

Iki diinya savas1 arasinda, Almanya’da yasanan c¢alkantili
Weimar Cumhuriyeti doneminde, sanat tarihine gii¢lii bir iz birakan
bir akim ortaya c¢ikti: Yeni Nesnelcilik (Neue Sachlichkeit).
Disavurumculugun ige doniik, ruhsal firtinalar yerine; goziinii dis
diinyaya, c¢agmin toplumsal gercekligine diken bu yeni kusak
sanatcilar, “simdi” ve “burada”ya odaklanarak, siddetin estetikle

degil, elestirel temsil ile islenebilecegini gdsterdiler.

Savasin Ardindan: Goriilen Gercege Doniis

Birinci Diinya Savasi, yalnizca fiziksel bir yikim degil; ayni
zamanda bir kiiltiirel kopus anlamina gelmisti. Savasin yol acgtig
hayal kiriklig1 ve travma, yeni bir estetik anlayisin dogmasina zemin

hazirladi. Disavurumcularin duygusal ve metafizik anlatimlarina
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karsin, Yeni Nesnelciler, metropol yasaminin ¢iplak, sert ve ¢ogu

zaman rahatsiz edici yonlerini gézler oniine sermeyi tercih ettiler.

“Bu kusak, kendini zamaninin insani kosullarina vermistir.
Sanatlari, gegmise degil simdiki zamana; dogaya degil toplumsal

celiskilere bakar.”(Schmid, 1990)

1920’li yillar Almanya’s1 genellikle “Altin Yillar” olarak
anilsa da bu donem, gece kuliipleri ve kabarelerin arkasina gizlenmis
politik karmasa, ekonomik kriz ve toplumsal yabancilagsma ile
oriilidiir. Yeni Nesnelciler i¢in bu donem “altin” degil, kursuni,

teneke ya da demir rengi daha uygun simgelerdir.

Disavurumculuk’tan Kopus

Disavurumculuk ile Yeni Nesnelcilik arasinda, estetik ve
ideolojik agidan belirgin farklar vardir. Disavurumculuk sanatgisi ice
doner, kendi ruhsal gerilimlerini disa vurur; oysa Yeni Nesnelci
sanatci, icsellikten uzaklasip goziinii dis diinyaya ¢evirir. Wieland

Schmid’e gore:

“Yeni Nesnelcilikte artik sarhosluk yoktur; kendini yitirmeler
kozmik uzakliklara oldugu kadar bilingdis1 igsellige yonelmeler,
Hindistan'a ya da daha derinlere, "Ana"ya yolculuklar yoktur. Aksine
sanat¢1 kendini bir yana birakmis, disavurumculugun sanat¢inin
temel gorevi oldugunu sandigi, kendi kiigiik ben'inin ¢irpiniglar ile
ugrasmaktan vazgecmistir. Bakisi simdiye ve buraya yoneltmek, iste
biitiin mesele buydu; somut gergege giden yol, insan1 bazen kent

siirlart disina, bazen bir demir yolu kiyisindaki bekei kuliibesine
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gotlirse bile, sanatcinin pencereden disari, gilinlik hayata, evin
onilinden gegen asfalt yola, arka sokaktaki su birikintisine, fabrika
binalarina, tersanelere, ameliyathanelere ve genelevlere bakmasi
gerekiyordu.”

(Schmid, 1990)

Bu yaklagim, sanat¢iy1 tanik konumuna yerlestirir. Artik

mesele, duygularin degil, toplumun anatomisinin resmedilmesidir.

Sosyal Gergeklik ve Siddet Estetigi

Yeni Nesnelciler, siddeti yalnizca fiziksel bir yikim bigimi
olarak degil, toplumsal yapiya sinmis sistematik bir olgu olarak isler.
Sanatlarinda, kapitalizmin carpikliklari, smif ayrimlari, politik
yozlagsma ve kent yoksullugu, gii¢lii bir gorsel dille ifade edilir.

George Grosz’un ifadesiyle:
“Insanoglu hayvandir.”(Akt. Schmid, 1990)

Bu sert ifade, donemin sanat¢ilarinda yayginlagan karamsar
bir diinya gériisiiniin yansimasidir. Insan1 yeniden insa etmek gibi
itopik arayislardan c¢ok, mevcut cilirimisligiin belgelenmesi

Onceliklidir.

Tanmik Sanatc¢ilar: Grosz, Kollwitz, Dix ve Digerleri
Yeni Nesnelciligin temsilcileri arasinda hem figiiratif
anlatimla hem de grafik ve illiistrasyonla c¢alisan ¢ok sayida sanatc1

vardir. Bunlar arasinda 6ne ¢ikan isimler:
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George Grosz: Ironi ve elestiriyle yiiklii ¢izimleri, Weimar

Almanyasi’nin ikiyiizliiliigiinii ve ahlaki ¢okiisiinii resmeder.

Otto Dix: Savasin dehsetini ve toplumun yiiziindeki
maskeleri agiga c¢ikaran, gergekiistiiye yaklasan bir dogruculukla

calisir.

Kiithe Kollwitz: Emekgi siniflarin acilarim1 ve kadinlarin

savagla yiizlesmesini anlatan grafik eserleriyle taninir.

“Yeni nesil, doneminin esintisini hissetmek istiyordu; hem
zenginligi hem yoksullugu tatmak, hem caresizlik hem haz

duygusunu duyumsamak istiyordu.”(Schmid, 1990)
Nazizm, Sansiir ve Sanatin Siirgiinii

1930'lu yillarda Nazi iktidarmin yiikselisi, Yeni Nesnelci
sanatgilar i¢in bir karanhk c¢ag anlamina gelmistir. Naziler
tarafindan eserleri "yozlasmis sanat" (Entartete Kunst) olarak
damgalanan bir¢ok sanat¢i, sansiirle, gorevden alinmayla ya da

stirgiinle kars1 karsiya kalmistir.

Otto Dix, Max Beckmann, Karl Hubbuch gibi isimler

iiniversitelerden uzaklastirilmistir.

Kiithe Kollwitz, George Grosz, Rudolf Schlichter gibi
sanatgilar  hakkinda davalar acilmis; eserleri  sergilerden

yasaklanmis, bazilar1 hapis cezasina garptirilmistir.

1940’ yillarda hava saldirilarinda pek c¢ok sanatginin

atolyesi ve ¢alismalar1 yok olmustur:
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Hans Schmitz’in eserleri 1942°de,

Bernhard Kretzschmar’in eserleri 1945°te  Dresden

bombardimaninda,

Karl Arnold’un evi ve isleri 1945 Miinih saldirisinda yok

edilmisgtir.

Otto Dix: Gordiigiinii Gostermekten Kacinmayan Goz

Otto Dix (1891-1969), 1. Diinya Savas1 deneyimini sanatina
derinlemesine yansitan Alman ressamlarin basinda gelir. Savasin
fiziksel ve psikolojik yikimini yasamis bir cephe gazisi olarak,
Dix’in eserleri insan bedeninin yaralanmisligl, toplumun
clirimiigliigii ve kiiltlirin maskesinin ardindaki hayvani dogay1

gbzler Oniine serer.

Weimar Donemi'nin sancilt ortaminda gelisen Yeni
Nesnelcilik akiminin en giiglii temsilcilerinden biri olan Dix,
akademik ressamlik egitiminin verdigi teknik ustalikla birlikte,
disavurumculugun bi¢imsel devingenligini bir araya getirmistir.
Savas, cinsellik ve portre temalar1 eserlerinde tekrar eden ii¢ ana

eksendir.

“Dix’in resimleri ¢agimin canavarligint ve seytanliini
saptamakta ne denli sogukkanliysa, o kadar da etkileyicidir.”

(Alman Kiiltiir Merkezi, 1990)

Onun eserlerinde, sakat askerler, yoksul sokak kadimlar1 ve

toplumsal ¢ozililme, abartili realizmle karikatiir arasindaki bir ifade
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ile aktarilir. 1933’te Nazi rejiminin baskilar1 sonucu Dresden
Akademisi'ndeki gorevinden alinmis; 1938°de 260 eseri "yoz sanat"

olarak tasnif edilip kamusal alanlardan kaldirilmistir.

Resim 2. Otto Dix,"The Skat Players (Savas Sakatlari Oyun
Kartlari)", 1920, Tuval iizerine yagliboya ve kolaj, 110x87 cm

Kaynak: https://freunde-der-nationalgalerie.de/tr/blog/satin-almalar/otto-dix/
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George Grosz: Toplumsal Maskelerin Ironik Anatomisi

George Grosz (1893 - 1959), keskin gozlem giicii, alayci dili
ve sert cizgisiyle Weimar donemi Almanya’sinin yozlasmis
siyasetini ve ahlaki ¢okiisiinii belgeleyen bir baska oncii figiirdiir.
Berlin Dada hareketinin etkisiyle sekillenen sanati, daha sonra Yeni
Nesnelcilik ile birlesmis, politik hicvin en etkili 6rneklerini ortaya

koymustur.

Resim 3. George Grosz, “Giines Tutulmasi”, 1926, Tuval iizerine

vaghboya, 207,3 cm x 182,6 cm

Kaynak:https.//'www.weimarberlin.com/2018/07/george-grosz-and-his-

berlin.html
“Iktidar sahiplerinin yiizlerini bdylesi bir ayrintiyla, en kiigiik
kilcal damarlarina kadar ¢izen bir baskasini bilmiyorum. Sirri:
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Yalniz glilmez, nefrette eder. Bir baska sirr1: Yalniz ¢izmez, figiirleri
(ne besili bedenlerdir onlar, ne dolu mideler!) tim yasam
deneyimleriyle, biitiin g¢evreleriyle yansitir. Bu devletliler, bu is
adamlari, bu resmi diizenin bu resmi tliniformali gece bekgileri
Grosz'da nasil temsil edilmislerse gergekte de Oyledirler. Hep

oyledirler, yasam boyu oyledirler.” (Kurt Tucholsky, 1921)

Grosz’un resimleri, bankerlerden devlet adamlarina,
fahiselerden subaylara kadar genis bir figiir yelpazesiyle burjuva
ikiyiizliiliigiinii ve kent yasaminin igsel cliriimiisliglinti afis gibi
vurgular. Sanat¢inin bu kigkirtict iislubu, onu Nazi rejiminin hedefi
haline getirmis; 1920, 1923 ve 1928 yillarinda toplam ii¢ dava ile

karsilagsmis ve para cezalarina garptirilmistur.
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Kithe Kollwitz: Sessiz Cighklarin Gorsel Hafizasi
Resim 4. Kdithe Kollwitz, "Cocugu Olii Olan Kadin", 1903, Graviir,
560x 729 mm

e See—— ==

Kaynak:https.//kollwitz.staedelmuseum.de

Kéthe Kollwitz (1867 - 1945), savasin ve yoksullugun
kadinlar ve c¢ocuklar {izerindeki etkilerini derin empati ve
duyarhlikla isleyen, Alman baski resim sanatinin en giigli
temsilcilerindendir. Eserlerinde agirlikli olarak annelik, yas, aci ve

direnis temalar1 islenmistir.
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1. Diinya Savasi’nda oglunu kaybeden Kollwitz, bu kisisel
acty1 evrensel bir baris cagrisina doniistiirmiistiir. Ozellikle 1924
tarihli “Nie wieder Krieg” (Bir Daha Asla Savas) afisi ile, acikca
pasifist bir tutum ortaya koyar. Onun eserlerinde ¢igliklar sessizdir;

ifade edilen duygu, abartidan uzak, sade ama sarsicidir.

“O dogrudan dogruya insanin yiiregine hitap eder. Sanatinin
yersiz alinganlik ve duygusalliktan arinmis olmasinin bir takim
gostergeleri vardir. Kollwitz'in vurguladigi bu darlik adeta dilsiz
oldugu icin, resimlerde ¢ok fazla konusma ya da aglama sahneleri
goriilmez. Sikayet Kollwitz tarafindan dile getirilirse, eserlerinde aci

bir ¢i1glik halinde belirtilir.” (4/man Kiiltiir Merkezi, 1990)

1933’ten sonra Nazi rejimi tarafindan sanatina sansiir

uygulanmis; 1936 yilinda sergi yasagi ile kars1 karsiya kalmastr.

Dada: Sanatta Anlamsizlikla Siddet Arasinda Bir Direnis

1. Diinya Savasi'nin yarattig1 yikim ve dehsetin tam ortasinda
dogan Dada hareketi, sanatin tiim yerlesik formlarina, degerlerine
ve anlam sistemlerine karsi1 radikal bir baskaldirtydi. 1916 yilinda
Zirih'te Cabaret Voltaire'de ortaya cikan bu hareket, resimden
heykele, edebiyattan tiyatroya kadar tiim sanat alanlarinda anarsik,

absiirt ve anti-estetik bir tavir gelistirmistir.

“Dada, toplumdan bagimsiz olma, topluma kars1 giivensizlik

duyma gereksiniminden dogdu.”(7zara, 2000, s.317)
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Bu hareket, aslinda bir “sanat hareketi” olmaktan ¢ok, sanata
dair tiim ideolojik, estetik ve ahlaki kodlar1 yerle bir eden bir anti-
hareketti. Dadaist sanatgilar, bilingli bir sekilde provokatif eylemler,
diisiince kiskirticilig1 ve ironiyle bezenmis anlamsizliklar iiretmeyi
sectiler. Toplumun alisilmis degerlerine, burjuva konformizmine ve
sanat piyasasinin metalastirici isleyisine karsi tepkisel ve nihilist bir

siddet bicimi olarak sanat iiretimi gergeklestirdiler.

Dada’nin Patlayici Enerjisi: Savasin Siddetiyle Beslenen

Estetik Kaos

Michael Sanouillet’in ifadesiyle, Dada’nin bu siddet igeren
protest tavri, savasin sagladigi “estetik ve ahlaki altiist olus”

tzerinden anlam kazanir:

“Dadac1 devrim, ylizyillarin 6zgiirlestirici ve nihilist protesto

duygusunun en asir1 formudur.”(Sanouillet, 2000, s.303)

Dada, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda politik bir
reddedisti. Sanatin ahlaki ve ideolojik rollerinden, sanat¢inin “kutsal
figiir” olarak yiiceltilmesinden, hatta eserin anlam tasimak zorunda
olusundan bile nefret ediyordu. Duchamp’in pisuar1 “sanat eseri”
olarak sergilemesiyle bu goriisler somut bir forma kavusmustu.
Dadaistler, giindelik nesneleri sanat olarak sunarak, estetik

sinirlarin keyfi oldugunu ilan etmislerdir.
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Tristan Tzara ve Breton: Dada'min Manifestosu
Tzara’nin ve Andre Breton’un yazilarinda hareketin

kuramsal ¢ergevesi su sekilde sekillenir:

“Dada hicbirseye adamaz kendini, ne aska ne de ise. Bir
insanin yeryiiziinden gecerken kendinden bir iz birakmasi kabul
edilemez bir seydir. Dada yalnizca iggiidiiyii benimsediginden
aciklamay1 6znel olarak mahkum eder. Ona gore kendi tistiimiizde
hicbir denetimin bulunmasina izin vermemeliyiz. Ahlak ve zevk gibi
dogmalar s6z konusu bile olamaz... Miizelerde yapilan geziler dua
gibi okutuldukg¢a, biz bu torenleri bozmaya devam edecegiz.”

(Breton, 2000, s.319)

Bu sozler, Dada’nin siddet iceren baskaldirisinin yalnizca
formel degil, ayn1 zamanda epistemolojik ve ideolojik bir kars1 durus
oldugunu aciklar. Dada’nin anlamsizliga dayal: dili, aslinda modern
bireyin savas sonrast anlamsizlik duygusunun gorsel bir

yansimasidir.

Dada: Estetik Bir Tepkisellik Olarak Siddet

Dada’nin en giiclii yonii, ifade ettigi siddetin nihilist ve
ironik bicimiyle sanati1 ve sanat¢iy1 da hedef almasidir. Bu anlamda
Dada, Fromm’un tanimiyla "yikici degil", “tepkisel siddet”in estetik
bir formudur. Toplumsal, siyasal ve kiiltlirel baskilara verilen bu
yanit, tipki Edvard Munch’un ya da Otto Dix’in eserlerindeki gibi

bir travmatik ifade bicimi olarak degerlendirilebilir. Ancak
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Dada’nin farki, bu ifadeyi parodiyle, karikatiirle ve cogu zaman

siirsiz bir dil ile sunmasidir.

Bauhaus’un Kapatilmasi: Estetik Ozgiirliige Yonelik ideolojik
Bir Siddet

2. Diinya Savas1 oncesi donemde, Avrupa yalnizca askeri ve
politik gerilimlerle degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve estetik diizeyde
de biiyiik bir doniisiim yasityordu. Ozellikle Almanya’da, 1933
yilinda Nazilerin iktidara gelisiyle birlikte sanat, egitim ve estetik
iiretim alanlarina yonelen baski, yalnizca politik bir miidahale degil,
aynit zamanda bir diisiince ve ifade bicimine kars1 sistemli bir
siddet bicimiydi. Bu baskinin en goriiniir hedeflerinden biri, hig
kuskusuz, modernist tasarim ve mimarligin onciisii olan Bauhaus

OKkulu oldu.

Sanayi, Tasarim ve Sanatin Bulustugu Nokta: Bauhaus

1919°da Walter Gropius tarafindan Weimar’da kurulan
Bauhaus, sanat ile endiistri arasindaki kopuklugu giderme amaci
tastyordu. Endistriyel trilinlerin yalnizca islevsel degil, ayni
zamanda estetik bigimde tasarlanmasini savunan okul; sanat,

mimarlik ve zanaat1 entegre eden bir egitim sistemi gelistirmisti.
Gropius’un ifadeleriyle:

“Bauhaus’un amaci, her c¢esit sanat yaratisinin bir biitiin
olusturmasinmi saglamaktir. Yapilari benzer bir ruhtan yola ¢ikarak,
kaba yapidan ince iscilige kadar biitlinclil bigcimlendirmeyi

becerecek sanatgilar yetistirmektir.” (Gropius, 2000, s.198)
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Okulun egitim modeli; atdlye sanati (Werklehre) ve form
yaratma (Formlehre) olarak iki temel alanda yiiriitiiliyordu. Ig
mimariden tipografiye, seramikten metal isciligine kadar genis bir
iiretim yelpazesiyle Bauhaus, yalnizca estetik degil, toplumsal

islevsellik tastyan tasarimlar tiretmeyi hedefliyordu.

Nazi Rejiminin Sanata Yonelik Siddeti

1933 yilinda Nazilerin iktidara gelisiyle birlikte Bauhaus’un
varligi dogrudan tehdit altina girdi. Yeni rejim, sanat ve egitim
alanlarin1  “irksal ve ideolojik dogruluga” goére yeniden
sekillendirmek istiyordu. 1934°’te kurulan Reich Kiiltiir Meclisi,
“yoz sanat” olarak tanimladigi tiim modernist, avangard ve ifadeci

akimlan sistematik olarak hedef aldi.

Nazilerin sanat ve egitime yaklasimini donemin Kiiltiir

Bakani su sozlerle agikca dile getiriyordu:

“Su andan itibaren dogru olanin ne olduguna degil, Nasyonal
Sosyalist devrimin ruhuna uygun olup olmadigina karar

vereceksiniz.”(Lee, 2002, s.239)

Bu sdzler, yalnizca sanatsal bir yaklagimin degil, tiim yaratici
ozgirliigiin ideolojik bir baskiya kurban edilmesini simgeler.
Bauhaus, bu baskinin simgesi haline geldi. Okul “yozlasmis estetik”
ve “marjinal akimlarin yuvasi” olarak damgalanarak resmen

kapatildi.
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Bauhaus’un Dagihisi: Modernizmin Kiiresel Yayilisi
Okulun kapatilmasinin ardindan 6gretim iiyeleri diinyanin

dort bir yanina dagildilar:
Walter Gropius ve Marcel Breuer ABD’ye gog etti,

Mies van der Rohe, Laszl6 Moholy-Nagy, Josef Albers gibi
isimler basta ABD olmak {izere ¢esitli {iniversitelerde Bauhaus

yaklagimini yeniden iirettiler.

Boylece Bauhaus kapatilmis olsa da, onun miras1 kiiresel

modernizmin temel taslarindan biri haline geldi.

Bauhaus’un Kapatilmasi: Estetik Alanda Kurumsallasms Bir
Siddet

Bauhaus’un kapatilmasi, yalmizca bir okulun degil, bir
diisiincenin bastirilmasidir. Bu bastirma eylemi, sanat alaninda
uygulanan kurumsal siddetin bariz bir 6rnegidir. Tipki George
Grosz’a ya da Otto Dix’e uygulanan bireysel baski gibi, Bauhaus’un

kapatilmasi da kolektif bir sansiir ve yok sayma bi¢iminde isledi.

Sanati, yalnizca ideolojik propaganda araci olarak goren
Nazi rejimi, “kullanigsiz” ve “tehlikeli” gordiigii her yaratici formu
tasfiye etmeyi se¢ti. Bu durum, sanat tarihine yalnizca “yozlagmis
sanat sergileri’yle degil, aym zamanda estetik iiretimin

askerilesmesi ve disipline edilmesiyle de gegti.

44



Ikinci Diinya Savasi: Siyasal, Toplumsal ve Kiiltiirel Siddetin
Kurumsallagsmasi

20. yiizy1lin en yikici ¢atismalarindan biri olan Ikinci Diinya
Savasi, yalnizca bir askeri karsilasma degil, ayn1 zamanda siyasal
ideolojilerin, toplumsal miihendisligin ve kiiltiirel yikimin i¢ ice
gectigi bir felaketti. Ancak bu savas, ansizin baglamamisti. Alt
yapisint 1920’li yillarin sonunda patlak veren Biiyiik Buhran,

ekonomik ¢okiis ve sosyal giivensizlik olusturuyordu.

Ekonomik Buhrandan Totaliter Rejimlere

1929°da ABD’de baslayan Biiyliik Buhran, kisa siirede
Avrupa’nin tamamini etkisi altina aldi. Sanayilesmis ve gelismekte
olan iilkelerde biiyiik bir ¢okiise yol acan bu kriz, fiyat artislari,
ticaretin daralmast ve issizlik gibi ekonomik altiist oluslari
beraberinde getirdi. Ekonomik krizin siyasal yansimalari ise,
demokrasiden totaliter rejimlere dogru yasanan gecisler seklinde

ortaya cikt1.
Ekonomist J.M. Keynes, 1931°de bu donemi sdyle tanimlar:

“Bugilin modern diinyanin en biiyiik iktisadi felaketinin,
neredeyse tamamen iktisadi nedenlerden kaynaklanan en biiyiik

felaketin ortasindayiz.”(Lee, 2002, s. 220)

Iste tam bu ortamda, rk¢ilik, antisemitizm ve milliyetcilik
gibi siddeti iceren ideolojik egilimler, toplumun kirilgan yapisinda

kendine alan buldu. Alman toplumunun yasadigi1 derin ekonomik ve
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kiiltiirel ¢oziilme, Nasyonal Sosyalizm'in yiikselisine zemin

hazirlada.

Nazi Ideolojisinin Yiikselisi: Kitlelerin Siddetle Terbiye Edilmesi

Adolf Hitler’in liderliginde yiikselen Nazi hareketi, Weimar
Cumhuriyeti’nin anayasal demokrasisinden, Ugiincii Reich’in
totaliter yapisina dogru hizli bir doniisiim yaratti. Hitler’in 1923 teki
basarisiz Miinih Darbesi, onu yontemlerini degistirmeye itti. Artik
hedef, iktidar1 anayasal yollarla ele gecirmek, sonrasinda ise radikal

doniisiimii yukaridan asagiya empoze etmekti.

Hitler’in iletisimde kullandigi araclar ise o donem igin
carpictydi. Radyo, mitingler, sinema, onun kitlelere sesini ulastiran

giiclii birer silahti. Albert Speer’in ifadesiyle:

“Hitler, modern teknolojik araglardan yararlanan ilk

liderdi.”(Lee, 2002, s. 229)

Egitim ve Sanatin Siddet Yoluyla Dizayni

1933’te  kurulan Propaganda Bakanligi, Goebbels’in
liderliginde sanat, medya ve egitimi Nazizmin ideolojik eksenine
cekmekle gorevliydi. Universiteler ve sanat okullari, “Ari irka
hizmet etmeyen” bilimleri ve sanatlar1 tasfiye etti. Bauhaus

Okulu gibi modernist yapilar “yoz sanat” olarak ilan edilip kapatildi.

Egitime dair donemin bakaninin sozleri, sistemin amacini

Ozetler niteliktedir:

--46--



“Goreviniz bir seyin dogru olup olmadigini degil, Nasyonal
Sosyalist devrimin ruhuna uygun olup olmadigini belirlemektir.”

(Lee, 2002, s. 239)

Bu sdylem, akademik diisiincenin askeri disiplinle hizaya
getirilmesini temsil ediyordu. Egitim, sanat ve bilim artik yalnizca

ideolojik araglardu.

Soykirim ve Insanhigin Altiist Edilisi

Hitler’in “Lebensraum” (yasam alani) politikasinin bir
uzantist olarak baglattigi Dogu Avrupa isgalleri, milyonlarca insanin
Olimiine zemin hazirladi. 1939°da  Polonya’nin, 1941°de
Sovyetler’in batisinin iggali, Yahudiler ve diger “istenmeyen”
gruplarla dogrudan temasi hizlandirdi. Sonug, endiistriyel olgekte

orgiitlenmis bir soykirim oldu.

Auschwitz, Treblinka, Sobibor gibi kamplar, yalnizca
Olimiin degil, medeniyetin ¢okiisliniin simgeleri haline geldi.
Hitler’in sozleri, bu barbarligin nasil mesrulastirildigini gozler

oniline serer:

“Evet, biz barbariz. Bu saygideger bir yakistirmadir. Biz
diinyay1 genglestirecek olanlariz.”(Lee, 2002, s. 239)

Sanatcinin Tanikhigi
Ikinci Diinya Savasi siirecinde sanatgilar ya susturuldu ya da
propagandaya alet edildi. Ancak bazi sanatcilar, bu donemin

dehsetini tanklik yoluyla belgeledi. Ozellikle siirgiindeki sanatgilar,
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savasin vahgetini, soykirimin izlerini ve totaliterligin insanlik dig1

boyutlarini islerine yansittilar.

Boylece sanat yalnizca estetik bir ugras olmaktan ¢ikmais,
etik bir gorev, tarihsel bir kayit ve politik bir direnis bicimi haline

gelmistir.

Christian Boltanski

Christian Boltanski, modern sanatin en duyarli hafiza
iscilerinden biridir. Sanati, 6zellikle soykirim gibi biiyiik tarihsel
kirilmalarm bireysel ve kolektif bellekte biraktig1 izleri konu edinir.
Katolik bir baba ve Yahudi bir annenin ¢ocugu olarak dogan sanatci,

kimligini sorgularken sanatin1 bu “kayip izler” lizerine kurar.

Boltanski’nin isleri arsiv fotograflari, giysiler, kutular gibi
giindelik nesnelerle kurulur. Bu objeler, gegmisin sessiz taniklari
gibi calisir. Ozellikle 1973’teki Les Enfants de Dijon (Dijon
Cocuklarr) adli yerlestirmesi, Yahudi Soykirimi'na génderme yapan
yiizlerce ¢ocuk portresinden olusur. Ayni malzemeyi yillar sonra
yeniden kullandiginda, bu resimler artik yalmizca “gocuk™ degil,

“yok edilmis bir kusagin simgesi” haline gelir.

1998°de Berlin’deki Zeitlos sergisinde, ceplerinde suclu ve
kurban fotograflar1 olan kutular yerlestirerek izleyiciyi kimlik ve
bellek Ttzerine diisiinmeye zorlar. Boltanski’ye gore kosullar
olustugunda, her insan Nazi gibi davranabilir; bu, bireysel

kotiiliikten ¢ok kolektif korlesmenin bir sonucudur.
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Benzer sekilde 1988°de Rotterdam’daki bir sergide, galerinin
zeminini eski giysilerle kaplar. Izleyici, bu giysilerin iizerinden
yiliriiyerek mekanda ilerler; her adim, bedenin yoklugunu ve

gecmiste yasanmis acilar1 hatirlatir.

En dokunakli islerinden biri olan Missing House (1990) ise
Berlin’de Naziler tarafindan yok edilmis bir Yahudi yerlesim
bloguna dair bir bellek yapitidir. Yok edilen evin duvarina
yerlestirdigi isimler, “kayip bir toplulugun sesi” olur. Hemen
karsisindaki bina ise Yahudilerin 6liim kamplarina gonderildigi eski
bir depodur. Bu ¢arpici karsitlik, Boltanski’nin sanatinin temel ilkesi

olan yiizlesmeyi izleyiciye dogrudan hissettirir.

Boltanski’'nin eserleri, ge¢cmisin izini silirerken bugiiniin
sorumlulugunu da hatirlatir. Onun sanati, sessizligi konusan,
nesneleri hafizaya doniistiiren, animsatan ve uyaran bir sanat
bi¢imidir.

Happening ve Sanatta Siddet

Happening, 1950’lerin sonlarinda ABD’li sanat¢1 Allan
Kaprow tarafindan ortaya atilan ve geleneksel sanat anlayisini altiist
eden performatif bir sanattir. Her ne kadar dogaclama gibi goriinse
de dnceden planlanmis unsurlar igerir. Resim, heykel, tiyatro, miizik,
151k, ses ve bedenin i¢ ice gectigi bu eylemler, klasik sanat liretimi
ile sanat tiiketimi arasindaki ¢izgileri bulaniklastirir. Seyirci artik

yalnizca izleyici degil, olaymn dogrudan bir parcasidir.

--49--



Kaprow’un 1959°da gergeklestirdigi “6 Bdliimde 18
Happening” adli ¢alismasi, Happening’in kavramsal temelini
olusturmustur. Akim; Dadaizm, Bauhaus sahnesi, vahset tiyatrosu ve
John Cage’in deneysel g¢alismalar1 gibi Onciil sanat formlarindan

beslenmistir.

Sanat elestirmeni Ahu Antmen, Happening’i “yasam ile
sanat arasindaki sinir1 kaldiran” bir ifade big¢imi olarak tanimlarken;
oyuncu ve yazar Adnan Tonel, bu yapiy1 “anti-tiyatro”, hatta
“siddetin sanatcinin dogal refleksiyle ortaya ¢iktigi bir anlatim
bicimi” olarak degerlendirir. Tonel’e gére Happening, makinelesmis
toplum diizenine bir tepki, psikanalitik diizeyde bir bosalma ve
direnis bi¢imidir.

Happening, 1960’larin sonunda yerini performans sanati ve
beden sanatina biraksa da, siddetin sanat yoluyla ifadesi baglaminda
hala 6nemli bir kirilma noktasidir. Bu akimda amag, sanatin yasanan
anin kendisine doniismesi; bireyde sarsinti, sorgulama ve etki

yaratmasidir.

Fluxus: Sanatta Siireklilik ve Direnis

Fluxus, 1960’larda sanatin tanimina ve iiretim bigimlerine
koklii itirazlar getiren avangard bir harekettir. Terimi ilk kez George
Maciunas, 1961°de New York’taki bir galeri etkinligi i¢in
hazirladig1 davetiyede kullanmistir. Fluxus, Latince’de “akint1”

anlamma gelir ve bu ad, yasamin ve sanatin siirekli degisim i¢inde
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oldugu fikrine gobnderme yapar. Bu anlayista sanat, tamamlanmis bir

nesne degil; siire¢, deneyim ve doniisiimden ibarettir.

Maciunas cevresinde toplanan Joseph Beuys, Yoko Ono,
Nam June Paik, Robert Filliou, Dick Higgins gibi sanatgilar,
sanat1 giindelik yasamin icine ¢ekmeye, sanat eseri ile izleyici
arasindaki smir1 ortadan kaldirmaya calistilar. Fluxus sanatcilari,
estetikten ziyade toplumsal ve kiiltiirel elestiriyi onceledi; sanatin
meta haline getirilmesine, akademik sanatin otoritesine ve elitist

yapisina karsi tavir aldilar.

Sanatin Kendini Yok Etmesi

Fluxus sanatinda, sanat¢inin “sanatc1” olarak
tanimlanmasina bile kars1 ¢ikildi. Ornegin Gustav Metzger, sanat
eserinin kaliciligina kars1 cikarak “kendini yok eden sanat”
anlayisini gelistirdi. Asit kullanarak yaptigi eserler, yaratildigi anda
yok olur; bdylece yaratim ve yikim aymi eylemde birlesir. Bu
diisiince, donemin politik atmosferinde (atom tehdidi, savas, fagizm)

radikal bir elestiriydi.

Joseph Beuys: Eylemin Kendisi Sanattir

Joseph Beuys, sanatin yasamla biitiinlesmesi gerektigini
savunur. “Her insan sanatcidir” soziiyle sanati bireysel ayricalik
olmaktan c¢ikarip toplumsal bir forma doniistiiriir. Beuys’un
eylemleri, 6rnegin bir mitingin ardindan meydani siipiirmesi ve
stipriintiileri sanat eseri olarak sergilemesi, sanatin yalnizca nesne

degil, diistinsel ve toplumsal bir eylem oldugunu vurgular.
--5]--



Nam June Paik ve Elektronik Sanat

Fluxus’un bir diger 6énemli figiirii Nam June Paik, video
teknolojisini sanatsal bir ara¢ olarak kullanan ilk sanatc¢ilardandir.
1974 tarihli eseri TV Buda, televizyonun modern toplum tizerindeki
etkisini hem ironik hem de elestirel bir dille yorumlar. Paik,
“Televizyonun saldirisina ugradik, artik kars1 saldirtya gegcme

zamant” diyerek teknolojiyle hesaplasan bir sanat dili gelistirmistir.

Performans Sanati: Bedenin, Bellegin ve Direnisin Sahnesi
Performans sanati, 1960’larda ortaya ¢ikan ve bedenin,
zamanin, mekanin ve izleyiciyle kurulan dogrudan iligkinin sanatin
merkezine tagindig1 disiplinlerarasi bir ifade bi¢imidir. Kdkenleri
Fiitiiristler, Dadaistler, John Cage, Yves Klein ve Joseph Beuys
gibi isimlerin deneysel eylemlerine dayanir. Sanatcilar bu donemde
giderek rasyonellesen ve mekaniklesen diinyaya karsi, bedenin ve
deneyimin dogrudan kullanildigi, anlik ve c¢ogu kez gecici

eylemlerle karsilik verirler.

Sanat artik nesneyle degil, eylemle ve siirecle tanimlanir.

Beden sanat¢inin hem malzemesi hem de mesajidir.

Viyana Aksiyonculari ve Ritiiel Siddet

1960'larin sonlarinda, Viyana Aksiyoncular olarak bilinen
grup, geleneksel ahlak, beden normlar1 ve dini semboller iizerine sert
eylemler gerceklestirdi. Hermann Nitsch, miizik, ritiiel ve kanla
biitiinlesen sok edici gosterilerinde, insanin i¢indeki siddeti disa

vurarak modern uygarligin ¢eliskilerine igaret etti. Eylemleri,
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insanligin tarih boyunca isledigi vahsetleri unutmaya meyilli

dogasina kars1 bir hatirlatmaydi.

Samanizm ve Performansin Arketipleri

Performansin tarihsel ve antropolojik kokleri de vardir.
Saman figiirii, dogayla iletisim kurmak, toplulukla ritiiel yoluyla
bag kurmak agisindan ilk performans sanatgisi olarak goriilebilir. Bu
anlamda performans, modern bir sanat formu oldugu kadar, kolektif

bilingaltina hitap eden eski bir anlatim bi¢imidir.

Bellegin Sahnesi: Diamanda Galas ve Stelarc

Diamanda Galas, performanslarinda sesi ve bedeni asiriliga
tasiyarak Nazi soykirimi ve AIDS gibi travmalari sahneye tagimustur.
Galas icin performans, acinin kolektif hafizaya kazinmasidir. Diger
yandan Stelarc, bedenini ignelerle caddelere asarak, insan
viicudunun smirlarint sorgular. Onun eylemleri, teknolojinin ve

biyopolitikanin baskisini beden {izerinden ortaya koyar.

Siddetin Dogrudan Yiizii: Chris Burden

Chris Burden, performanslarinda siddeti dogrudan kendi
bedenine uygular. 1971°de gerceklestirilen iinli “Shooting”
performansinda sanatgi1, bir arkadasi tarafindan gergek bir silahla
kolundan vurulur. Bu eylem, siddetin yalmzca temsili degil,
dogrudan fiziksel ve rahatsiz edici bir bigimde sunulmasidir.
Burden'in isleri, sanat - galeri - izleyici iiggenindeki konvansiyonlari

yerle bir eder.
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Resim 5. Chris Burden, "Ates", 1971, F Space, Santa Ana,

Kaliforniya'da sahnelenmistir.

Kaynak: https.://www.theartstory.org/blog/dangerous-art-the-weapons-of-

performance-artist-chris-burden/

Ikonoklazm ve Saldiri: Alexander Brener

Alexander Brener, performanslarmi dogrudan kiiltiirel
yapilar ve kurumlar {izerine insa eder. 1997°de Malevi¢’in 12
milyon dolarlik tablosuna yesil sprey boya ile dolar isareti ¢izen
Brener, sanatin metalagmasini protesto eder. Onun eylemleri, sanatin
kutsal imgelerine kars1 bir ikonkiricl isyan niteligindedir. Kendisi
bu eylemleri, “iiclincli diinya sanat¢isinin” Bat1 merkezli kiiltiirel

yapilarla hesaplagmasi olarak tanimlar.
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Brener’e gore sanatci, cagdas toplumun kemiklesmis
yapisina kars1 bir direnis alan1 kurmali; sanati yalnizca temsil degil,
dontistiirme araci olarak gormelidir. Bu yoniiyle Brener'in eylemleri,

sansasyon ile devrimci biling arasinda gidip gelen performans

Oornekleridir.

Resim 6. Kazimir Malevi¢'in 1927 tarihli eseri iizerine, Alexander

Brener'in 4 Ocak 1997 tarihli miidahelesi

Kaynak: https://www.artdamagedbook.com/blog/kazimir-malevich-suprematism-

white-cross
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Performans sanati; sanat¢inin, bedenin ve eylemin ayni
diizlemde bulustugu, izleyiciyle dogrudan iliski kuran, zamanla
sinirli ancak bellekte iz birakan bir ifade bi¢imidir. Siddet, bu
anlatim bi¢iminde siklikla bir uyarici, bir sok araci, hatta ritiiel bir
ara¢ olarak kullanilir. Bu yoniiyle performans sanati, 20. ve 21.
ylizyilin sanat - siddet iligskisini en keskin bigimde ortaya koyan

alanlardan biridir.
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Boliim 3 — Giiniimiiz Savaslarinda Medyanin Rolii ve
Sanatin Yeni Bedeni: "Sanal Ortam"

Korfez Savasi ve Yeni Savas Bicimleri

1991°de Irak’in Kuveyt’i isgaliyle baglayan 1. Korfez
Savasi, yalnizca bir askeri miidahale degil, ayn1 zamanda savagin
sunulus bi¢iminin doniisimii  acisindan bir milat olmustur.
Teknolojik gelismeler sayesinde artik savas alanlari, “gdgiis gogilise
carpisma”dan ziyade uzaktan kumandali, medyatik sahnelere
doniigmiistiir. Akilli bombalar, insansiz hava araglar1 ve gercek
zamanl yayinlar; savasin sadece fiziksel degil, gorsel bir fenomen

haline gelmesini saglamistir.

Bu degisim, savasta siddetin dogrudan uygulayicilart ile
magdurlar arasindaki mesafeyi arttirmis, ayn1 zamanda siddeti soyut
bir gosteriye dontistiirmiistiir. Erich Fromm, bu yeni siddet bi¢imini
“0¢ alic1 siddet” olarak tanimlar ve gli¢slizlerin, kendilerine yonelen
zarara ancak “godze goz, dise dis” ilkesiyle karsilik verebildiklerini
vurgular. Televizyon internet gibi iletisim kanallarinin diinyay1
kiiresel bir kdye cevirmesi ile birlikte terdrizm gibi yontemler,

yalnizca ani beklenmedik, masumlar iizerinden bir saldir1 olmanin
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Otesine gecerek, siddet yoluyla varlik gosterebilme araci halini

gelmistir.

Medya ve Siddetin Gorsellestirilmesi

Korfez Savasgi’nin 6ne ¢ikardigi bir diger boyut da medyanin
savasin bir pargasi haline gelmesidir. Artik savas, yalnizca cephede
degil, televizyon ekranlarinda, gazete mansetlerinde ve internet
sitelerinde yasanir. Bu durum hem tarafsizligin kaybolmasina hem

de gosteri savaslarinin ortaya ¢ikmasina neden olur.
Yves Michaud, medya ile siddet iliskisini su sekilde ozetler:

“Siddet, medya icin yagamsal bir besin kaynagidir. Siradan
haberler yerine olaganiisti, kanli, igren¢ olaylar her zaman

onceliklidir.”
Michaud’ya gore bu siireg li¢ asamada isler:

Goriintiiniin etkisi: Olaylar “sanki oradaymisiz gibi” sunan
goriintiiler, izleyicinin algisini ger¢eklikten cok medyanin kurgusuna

dayal1 hale getirir.

Gosteri savaslar1: Goriintii, savasin merkezine oturur. Artik
taraflar sadece ¢atismada degil, olaylarin nasil sunulacagi konusunda

da yaris halindedir.

Siddetin dogallastirilmasi: Tekrarlanan, sansiirlii ve
estetiklestirilmis goriintiiler, siddeti kaniksanabilir ve gergek dist

hale getirir.

--58--



Sanal Ortamda Sanat ve Yeni Direnis Bicimleri

Teknolojik gelismeler yalnizca savas alanini degil, sanatin
kendisini de doniistiirmiistiir. Internetin yayginlasmasiyla birlikte
sanat eserleri siber ortama taginmis, medya araglari sanatin “bedeni”
haline gelmistir. Sanal sanat ya da “medya sanat1”, izleyiciyle
etkilesim kurabilen ve ¢ogu zaman politik ya da ¢evresel meseleleri

giindeme tagiyan bir alan olarak geligmistir.

Bu yeni alan, tipki savas gibi kaotik, otoritesiz ve
sinirsizdir. Sansiirlenmis bir igerik baska bir tilkeden farkli bir adla
yeniden sisteme girebilir. Bu durum, sanal ortami ayni zamanda

ideolojik, kiiltiirel ve estetik savaslarin sahnesi haline getirir.

Performans, Medya ve Aktivizm

Cevreci gruplar ve kiiresellesme karsitlari, medyanin dikkat
cekme giiciinii fark ederek performans sanatini eylem bigimi olarak
kullanmaktadir. Ornegin, GreenPeace aktivistleri niikleer tesislere
kendilerini zincirleyerek, dogay1 koruma ¢agrisini gortiniir kilar. Bu
tiir eylemler, medyada yer aldig1 6l¢tide simgesellikten ¢ikip, kitlesel

farkindalik yaratma potansiyeli kazanir.

Bu noktada performans, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda
politik bir direnis bi¢cimi olarak islev goriir. Siddet ise bu baglamda

hem ara¢ hem de mesaj haline gelebilir.
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SONUC:

Sanat ve siddet kavramlarini ayni eksende degerlendirmek,
hem igerdigi ¢eligkiler hem de tasidig: etik sorumluluklar agisindan
zorlayic1 bir girisimdir. Sanat, insanin yaraticilik kapasitesinden;
siddet ise yikic1 potansiyelinden beslenir. Ancak her iki liretimin de
oziinde insan odakl1 olmasi, bu iki u¢ deneyimi ortak bir baglamda
degerlendirmeyi olanakli kilar. Sanatg1, tarih boyunca hem bireysel
hem toplumsal vicdanin sdzciisii olmus, ¢ogu zaman siddeti bir
tanmikhk bicimi, kimi zaman da bir anlatim arac1 olarak

kullanmustur.

Ik ¢ag insanmin magara resimlerinden, saman ritiiellerine;
mitolojik anlatilardan Goya'min “3 Mayis 1808 tablosuna,
Picasso’nun Guernicasindan Dada, Happening ve Performans
sanatina uzanan genis bir tarihsel yelpazede, siddetin sanatla
kurdugu iliski, belgeleme, protesto, yiizlesme ve nihayetinde
doniistiirme isleviyle ¢esitlenmistir. Bu siirecte sanat, sadece estetik
bir temsil alan1 olmaktan ¢ikmis, toplumlarin hafizasini ve vicdanini
sekillendiren giiclii bir ara¢ haline gelmistir. Rollo May’in de
vurguladig: gibi:

“Sanatcilar, soyun yaratilmamis vicdaninin yaraticilaridir.”

Modernlesme ile birlikte sanayi, hiz, kentlesme, teknoloji ve
sermaye gibi giicler, insani olani gitgide sistem disina itmistir.
Bugiin, bir yandan savaslar ekranlarimizda canli yayinla izlenirken;

diger yandan medya, siddeti olaganlastirarak tiiketilebilir bir
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goriintliye doniistirmektedir. Kitle iletisim araglar1 artik yalnizca
bilgi tasimaz, ayn1 zamanda siddetin gosterisine alan agar. Bu
baglamda sanat, siddetle olan iliskisini yeniden kurmak ve gorsel

cagin krizlerine yanit vermek durumundadir.

Glinlimiiz sanatgisi, artik yalnizca tireten degil, ayni zamanda
taniklik eden, itiraz eden ve doniistiiren bir figiire donlismiistiir.
Joseph Beuys’un politik beden sanati, Chris Burden’in fiziksel
sinirlar1 zorlayan performanslar1 ya da Alexander Brener’in kiiltiirel
simgelere yonelik ikonkirict miidahaleleri, sanatin sinirlarini oldugu
kadar, toplumun kiiltiirel ve ahlaki smirlarint da sorgulayan

Oorneklerdir.

Resim 7. Felix Gonzalez-Torres, "Untitled" (Perfect Lovers), 1987-
1990, Duvar Saatleri, Tki par¢ali; ideal olarak bas hizasindan
viiksekte monte edilir, Orijinal saatler: Her biri 13 1/2 ing

capindadir

Kaynak: https://www.davidzwirner.com/artists/felix-gonzalez-torres

Bu noktada sormak gerekir:
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Sanat, yasadigimiz siddet caginda neyi temsil ediyor ve ne

oneriyor?

Bu sorunun en sade ama etkili yaniti, sanatin hala “insani
olan1” hatirlatmasidir. Felix Gonzalez-Torres’in  “Miikemmel
Asiklar” adli calismasi, bu a¢idan carpicidir: iki es zamanl galisan
duvar saati, pil dmriine gore birinin durmasiyla sona erer, oliim,
kay1p ve zamanla olan iligki birer teknoloji nesnesiyle somutlastirilir.
Sessiz bir siir, sade bir yasi1 temsil eden bu eser, siddete kars1 sanatin

icsel direncini ve duyarliligin1 6rnekler.

Sonug olarak, sanat ile siddet arasindaki iliski, gériinenden
¢ok daha derin ve ¢ok katmanhdir. Bu iliski, hem sanatin temsil
olanaklarm1 hem de etik ve estetik smrlarim yeniden
tanimlamaktadir. 21. yilizyilin sanatgisi, yalnizca yaratict degil; ayn
zamanda tanik, kurcalayan ve sorgulayan bir aktordiir. Ve belki de
en onemlisi, sanat bugiin hala bizlere insan kalabilmenin yollarini

hatirlatan nadir alanlardan biridir.
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YARALI ESTFTIK

SIDDETIN SANATTA [

TEMSILI VE DONUSUMU‘
(19. ve 21. YUZYIL)

Bu kitap, modern ¢agin en keskin gergekliklerinden biri olan siddetin,
.\ sanatin belleginde nasil yankilandigini arastirir. 19. yiizyilin sanayi-
lesmis militarizminden 21. yiizyitlin dijital ¢atismalarina uzanan bu
anlati, estetik ile travmanin, taniklik ile temsilin ve yaratim ile yikimin
kirilgan simirlarinda gezinir. Sanat, siddet ve bellek arasinda kurulan
bu diyalog, sadece bir ifade bicimi degil, ayni zamanda tarihsel bir
direnis bigimidir.




