TURKIYE CUMHURIYETINiN YOZONCI YILI

Dokudan D .
Tekstil ve Deri MUhendisliginde



BIDGE Yayinlar

Dokudan Desene: Tekstil ve Deri Miihendisliginde Sanat ve Bilim

Editor: Dr.Ogretim Uyesi Giiler ONCU
ISBN: 978-625-372-320-0

1. Baski

Sayfa Diizeni: Gozde YUCEL
Yayinlama Tarihi: 03.12.2024
BIDGE Yayinlari

Bu eserin biitiin haklar1 saklidir. Kaynak gosterilerek tanitim i¢in
yapilacak kisa alintilar disinda yayincinin ve editoriin yazili izni
olmaksizin hicbir yolla ¢ogaltilamaz.

Sertifika No: 71374

Yayin haklar1 © BIDGE Yaymlar

www.bidgeyayinlari.com.tr - bidgeyayinlari@gmail.com

Krc Bilisim Ticaret ve Organizasyon Ltd. Sti.

Glizeltepe Mahallesi Abidin Daver Sokak Sefer Apartmani No: 7/9 Cankaya /
Ankara

I GE

.



Icindekiler

Sanatsal Dokumalar ve Jakarli Sistemler.........ccccvviiiiiiiininnnn, 4
GUIEr ONCU......cvviiecceee et 4
Pinar UNER YILMAZ .......cccoiiiiiiiineinieensiesissssses e 4
Meruyert KAYGUSULZ ..o 4

Dijital Boyama ve Deri: Stirdiiriilebilir ve Estetik Yaklasimlar ....40
Fazlt AKYUZ .....ooouiiiiiiiiiisiisesseessssssss s 40

Koklere Doniis: Dogal Boyalarla Siirdiiriilebilir Deri Boyama...101
Fazlit AKYUZ ....coooiiiiiiiiiiscseesessss s 101
Nuray Olcay ISIK EMEKSIZ ........cccooeovviiiiciiieeiseseias 101

Meruyert KAYGUSULZ ..o 101



BOLUM I

Sanatsal Dokumalar ve Jakarh Sistemler

Giiler ONCU!
Piar UNER YILMAZ?

Meruyert KAYGUSUZ?

Giris

Tapestry, antik cagdan bu yana geleneksel olarak bir dokuma
tezgahinda elle dokunan, zengin ve gorsel olarak etkileyici bir tekstil
sanat1 bi¢cimidir. Diinya genelinde 6nemli bir yere sahip olan tapestry
sanatt 3500 yil agkin bir siiredir uygulanmakta olup, gilinlimiize
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ulasan en eski eserin M.O. 1400 yilina ait oldugu bilinmektedir. Bu
sanat formu, dini anlatimlar, krallik hikayeleri, mitolojik sahneler ve
doga tasvirleri gibi gesitli temalar1 igeren tarihi ve kalic1 eserler
iiretmek i¢in kullanilmistir. Teknik olarak bir dokuma tiiriinii ifade
etse de duvar halilarinda yaygin olarak kullanilan tapestry “Sanatsal
Dokumalar” olarak siniflandirilabilir.

Tapestry, antik Misir'dan Cin ve Hindistan’a kadar bilinen bir
sanat formudur. Ancak en parlak déonemini Orta Cag'da Avrupa'da
yasamistir. Avrupa'da tapestry dokuma sanati, 6zellikle Orta Cag ve
Ronesans donemlerinde ¢ok popiiler olmus ve birg¢ok iinlii tapestry
koleksiyonunun ve serisinin bu dénemlere ait oldugu bilinmektedir
(Standen, 1987).

Tapestry teknigi, tarih boyunca sadece sdz konusu bolgelerde
degil, ayn1 zamanda Anadolu, Ortadogu, Uzakdogu gibi ¢esitli
kiiltiirler tarafindan farkli isimler altinda dokunmus bir sanat olarak
one ¢ikmistir. Anadolu'da yapilan arkeolojik kazilarda M.O. 6000
yillarina ait dokuma eserlerinin bulunmasi, tekstil iirlinlerinin
kokeninin Misir'dan Anadolu'ya tagindigi (Harris, 1993), bulunan
dokuma parcalarina gore ise Anadolu’nun dokumaciligin gelistigi
bilinen en eski cografik yerler arasinda oldugu da ortaya ¢ikmistir
(GOniil, 1966). Anadolu'da kilim olarak adlandirilan tapestry
dokuma sanati, agirlikli ve dayanikli yer halilarindan duvar kilimleri,
perdeler, yastiklar gibi ¢esitli kullanim alanlarina uygun friinler
olarak hizmet vermistir (Onlii ve Kosar, 2009).

Tapestry dokuma iglemi, ¢ozgii ipliklerinin gizlendigi ve
yalmizca atki ipliklerinin goriindiigii bir dokuma bi¢imidir. Bu
yontem, dokumacinin desenleri cok detayli bir sekilde olusturmasina
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olanak tanir. Tapestry yapiminda kullanilan iplikler genellikle yiin,
keten, ipek, altin veya giimiis ipliklerdir. Renkler, donemin
teknolojisiyle siirli olmasina ragmen, genellikle bitkisel, hayvansal

(bocek) veya mineral boyalarla elde edilmistir.

Doneminde genellikle kiliselerin prestijini yansitan ve varlikli
kisilerin evlerini siisleyen bu muhtesem dokumalar, statii gostergesi
olarak tercih edilmis, ayn1 zamanda i¢ dekorasyon malzemesi veya

duvarlarda yalitim saglamak i¢in de kullanilmistir (Campbell, 2002).

Oncesinde elle iiretilen bu dokumalar tezgahlarin gelistirilmesi
ile yerini tekstil sanayisinde Onemli olan jakarli dokumalara
birakmistir. 1801 yilinda Fransiz mucit Joseph Marie Jacquard,
dokuma tezgahlarina delikli kartlar ekleyerek desenlerin otomatik
olarak olusturulmasini saglayan bir mekanizma gelistirmistir. Bu
yenilik, dokuma sanayisinde devrim niteliginde degisikliklere yol
acmis ve iiretim hizin1 6nemli 6l¢iide artirmistir. Zaman i¢inde daha
modern ve verimli endiistriyel tekniklerle tiretilen jakarli dokumalar,
karmagsik desenlerin hizla ve verimli bir sekilde endiistriyel

iiretilmesine de olanak tanimustir.

Bu calismada, erisilebilen kaynaklar 1s1ginda  farkh
donemlerde iretilen bazi dokuma resim oOrnekleri hakkinda
donemsel ve tasarimsal 6zelliklerin yani sira kullanilan tezgahlar ve
sanayi devrimi ile gelistirilen jakarl agizlik agma sistemleri ile ilgili
bilgiler verilmistir. Sanatsal beceri ve zanaatkarligin da muazzam
ornekleri olan tapestryler, giiniimiiz sanatcilarin da farkli konulara
dikkat ¢cekme araci olmaya devam etmektedir. Boylece, sanat ve
zanaat  birlikteliginin  teknolojinin  gelismesi ile  devam
edilebilirligini de ortaya koymaktadir.
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El Dokumasi Tapestry Yapisi

Dokumaciligin benzersiz bir drnegi olan tapestry dokumalar
onceleri elle iiretilmistir. El sanatlar i¢inde yer alan ve kilim gibi
dokularin {iretiminde kullanilan tapestry, dikine gerilmis ¢ozgii
ipliklerinin arasindan kiigilk mekiklere sarilmis renkli atki
ipliklerinin el yardimiyla bir desene bagli kalarak dokunmasiyla
olusturulur. Bu tapestrylerde, bilinen temel ve figilir atkisina gerek
duyulmaz; motifin olusturulmasinda tek bir atki ipligi kullanilir.
Farkli renklerdeki bu iplikler, motif i¢indeki renk ayrimina gore
dokuyu olusturan gidis doniis yoniinde islenir (Sekil 1). Her renk
motifin sonunda, islemeler arasindaki acikliklar, dokunun ters
tarafinda gidilerek kapatilir. Bezayagi tarzinda dokunan motiflerin
cozgii iplikleri genellikle dayanikli, yiiksek biikiimlii, diiz renk
pamuk veya keten ipliklerinden olusur. Atki ipligi ise kalin
ipliklerden secilir ve renk secimi sinirsiz bir ¢esitlilige sahiptir. Sekil
2’de s0z konusu teknik ile iiretilen renkli el dokuma tapestry
orneklerinden biri gosterilmektedir.

Tapestry geleneksel olarak Haute Lisse (yliksek ¢ozgii) ya da
Basse Lisse (diisiik ¢ozgii) tezgahlarinda dokunur. Sirasiyla ytiksek
cozgiilii ve diisiik ¢cozgiilii tezgahlar olarak da bilinen bu tezgahlar
arasindaki temel fark dokuma ¢ozgiilerinin yoniidiir. Haute Lisse
tezgahinda ¢ozgiiler dikey durumda (Sekil 3) dokuma yapilirken,
Basse Lisse tezgahinda ¢ozgiiler (Sekil 4) yataydir (Hunter, 1925).
Cozgiilerin ve dokumacinin konumu her bir diizenek i¢in farkli olsa

da iiretilen dokumada sonug¢ aynidir (Broudy, 1993).
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Sekil 2: Tapestry dokuma yapisindaki baglantilar (Wyld, 2012)



LES GOBELINS Atelier de haute-lisse, dit du Nord

Propriété de la Société de Secours Mutuels de la Manufacture Nationale des Gobelins

Sekil 3: Haute Lisse tezgdht (URL-1)

Sekil 4: Basse Lisse tezgaht (URL-2)

Tapestry Sanatinin Gelisimi

Duvar dokumalari, dokuma resim, resimsel dokumalar ve

duvar halis1 olarak tanimlanan tapestrylerin, diinyanin pek ¢ok
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iilkesinde Orta Cagdan beri iretildigi, kraliyet aileleri ile varlikli
kisiler i¢in dokunan tapestrylerin, 14. ylizyildan 18. yiizyila kadar
kalite ve kullanim agisindan gelistigi ve 15. yiizyil ile 18. ylizyil
arasinda en popiiler donemini yasadigi bilinmektedir (Dikeg ve
Arslan, 2022).

Tapestry dokumaciliginin ana merkezleri Fransa, Flandre,
Ingiltere ve Ispanya olarak bilinmektedir. Farkli tarihsel dénemlerde
zengin ve yiiksek baglantilara sahip ailelerin ¢esitli himayeleri
altinda farkl atdlyeler gelismistir. 15-17. yiizyillar arasinda tapestry
endiistrisi, Ozellikle Briiksel'in merkezinde yer aldigi Flaman
Bolgesi'nin tiretim yerlerinde 6nemli bir gelir ve isttihdam kaynagi
olmustur (Campbell, 2002).

1662-1663  yillarinda, Flaman bodlgesinden  uzman
dokumacilar, boyacilar ve sanatkarlar Fransa'ya getirilmistir.
Gorkemli saraylar i¢cin nadide dosemelik ve tapestry liretmis bu
sanatkarlar, Fransiz ressam Charles LeBrun'un yonetiminde,
Gobelins ailesine ait olan ve "Gobelins Tapestry" olarak bilinen
fabrikada bir araya gelmistir (Gilroy, 1844).

Bu sekilde, 17. yiizyilin en 6nemli Fransiz dokuma iiretim
merkezleri olan Beauvais ve Aubusson atdlyelerini geride birakan
Gobelins isletmesi (Sekil 5), kisa siirede bir¢ok atdlyeyi blinyesinde
toplayarak "Gobelins" adini goblenle es anlamli hale getirmistir.
Gobelins kelimesi, dilimizde "goblen" olarak kabul edilmis olup,
ozellikle dokunmus duvar panolari i¢in kullanilan bir terim haline
gelmistir. Goblen terimi, ayrica belirli bir resim, konu veya tasarimi
renkli ipliklerin igne ile bir kumas lizerine islenmesi yoluyla elde
edilen bir resim sanati i¢in de kullanilmaktadir (Arslan, 2012).
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Sekil 5: Paris teki Gobelins atélyesinin goriintiisii (URL-3)

Tapestry kumaslar Bayeux ve ger¢ek dokuma tapestry olmak
izere iki ana tiirde siniflandirilabilir. Tapestry kumas ile tapestry
dokuma arasindaki temel fark, kullanilan malzeme ve iiretim
tekniklerinde gdzlemlenmektedir (Ozay, 2001). Bayeux, aslinda
dokuma olmayip nakis sanatinda kullanilan tekniklere benzer bir
sekilde, resim anlatimini kumas {izerinde yansitan bir sanat
formudur. Uygulama teknigi, etamin ve kanavige isleme
yontemlerine benzerlik gosterir. Genellikle duvar siisii olarak
kullanilan en giizel Bayeux tapestry yani bir igne isi panosu 0rnegi,
Fransa Bayeux’deki Musée de la Tapisserie de Bayeux’de
sergilenmektedir (Sekil 6). Olgiileri 0,5 metreye 70 metre olan bu
eser, 1066 yilindaki Hastings Muharebesi sonucu Normanlar
tarafindan ele gegirilen Ingiltere’nin tarihini gozler &niine
sermektedir. Bayeux Gobleni, 11. ylizyill Romanesk sanatinin bir
basyapitidir ve muhtemelen William'in {ivey kardesi Piskopos Odo
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tarafindan 1077 yilinda Bayeux'de yeni insa edilen katedralini
stislemek i¢in siparis edilmistir. Goblen, hem destansi bir askeri
hikayenin anlatim1i hem de yalanci sahitlik eyleminin nasil
cezalandirildigina dair ruhani bir ¢alismadir.

Sekil 6: Miizede sergilenen Bayeux tapestry ve bir kisminin
goriintiisti (URL-4,5)

Tapestryler, tarthin ve kiiltlirel degerlerin yani sira, sanatsal
beceri ve zanaatkarlifin da muazzam O&rneklerini temsil eder.
Kiliselerde dekoratif amacli kullanilan ve dini tasviri ile bilinen eski
tapestry ornekleri donemin Ronesans Sanat1 rnekleri ile de birebir
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ortiismektedir. Ornegin, Sekil 7°deki, antependium, yani kilise altar1
iizerine serilerek Onii ve yanlarmi kapatan zengin bir bigimde
siislenmis ortii “Isa’nin Tutkusu” konusunu ele alir. Tasarimcisi
bilinmeyen ve Giliney Hollanda’da iiretilmis olan bu muazzam
tapestry drnegi, Hz. Isa’nin ¢armiha gerilisini dért sahne iizerinden
anlatir. Arkada, donemine nazaran derinlikli bir manzara ile, 6nde
figiiratif ve nispeten dramatik bir anlatima hakim olan eser,
déneminin sanatinin da iyi bir temsilcisidir. Fakat sanat tarihi i¢inde,
daha iyi betimleme 6rneklerine sahip tasvirler de mevcuttur. Misal,
New York Metropolitan Sanat Miizesi’nde sergilenen, “Son Aksam
Yemegi” isimli tapestry, yaklasik 1520'de tasarlanan, Hz. Isa'nin
Cilesini tasvir eden ve muhtemelen Alba Diikii i¢in dokunmus olan
dort halidan olusan bir serinin pargasidir. Avusturyali Margaret'in
saray ressami olan Bernard van Orley tarafindan tasarlanan sahnede,
arka planda diger klasik esintili binalarin goriilebildigi 6zenle
hazirlanmis bir Italyan Ronesans sundurmasinda gegmektedir.
Mermer ayaklarda, desenli masa ortiilerinde ve hayali duvar
stislerinde goriilen dekoratif detaylara duyulan sevgi, Flamanlarin
zengin yiizey silisleme zevkine isaret ederken, Ronesans sanatinin, ti¢
boyutlu, derinlikli ve mekansal teknigine de yer verilmektedir.
Muazzam halesiyle Hz. Isa, kompozisyonun merkezinde, sag kolu
uyuyan Aziz Yuhanna'nin etrafinda ve uzanmis sol kolu izleyicinin
goziinii sag altta ayrilmak ic¢in yiikselen, ¢antasi zaten ihanetin
karsiliginda aldigi 6deme ile dolu olan Yahuda'ya ydnlendirmis
olarak tasvir edilmistir. Dikkatli bakildiginda goriilebilir ki, bazi
figiirlerin kompozisyonu, pozlari ve jestleri Albrecht Diirer'in 1510
tarthli Son Aksam Yemegi tablosundan esinlenmistir. Son Aksam
Yemegi'nde, dramatik anlatimin yiliksek olmasina katkida bulunan,
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kasli, retorik jest yapan figiirleriyle, Bernard van Orley, goblenin
anitsal tabloyu taklit etme potansiyelini tam olarak uygulamistir.

Sanat tarithine bakildiginda, Ronesans resim ve heykel
sanatinin, Tapestry i¢in nasil biiyiik bir ilham kaynag1 oldugu agik¢a
gbzlemlenebilir. Ornegin, Raphael'in, Sistine Sapeli igin siparis
edilen ve dokunmak {izere Briiksel'e génderilen Havarilerin Isleri
adl1 goblen serisi i¢in yaptig1 karikatiirler, van Orley ve diger Flaman
sanatc¢ilar i¢in 6nemli modellerdir ve ¢cagdas Roma sanatinin biiytik,

kahramanca anlati tarzinin bir paradigmasini saglamaktadir.

Sekil 7: “Passion of Christ” sahnelenen tapestryden bir goriintii
(Campbell, 2002)
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Sekil 8: Metropolitan Miizesinde sergilenen “The Last Supper”

isimli tapestry ve bir boliimiiniin goriintiisii (Campbell, 2002)
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19. yiizyilda, tapestry dokumalarina olan ilgi belirgin bir
sekilde azalma gdstermis ve ge¢mis donemlere ait desenler
kopyalanmaya baslanmistir. Sanayi devrimiyle birlikte endiistriyel
iiretime gegigin baslamasi, makine iretiminin el is¢iliginin yerini
almasiyla birlikte, olduk¢a zahmetli, maliyeti yliksek ve uzun bir
iiretim siirecine sahip olan tapestry tiretimini olumsuz etkilemistir
(Arslan, 2012).

Tapestryler, baslangigta saraylar, kiliseler ve biiyiik konaklarin
duvarlarim1 siislemek amaciyla kullanilirken, ilerleyen teknoloji
sayesinde daha ¢ok standart bir hal almistir. Boylece, artan iiretim
hiz1 maliyetleri diisiirmiis ve tapestrylerin daha genis bir Kitle
tarafindan erisilebilir hale gelmesine katki saglamistir (Grant, 2007).

Ozellikle Fransiz Devrimi'nden sonraki dénemde yayginlasan
jakar tezgahlar, tapestry dokumalarmin iiretim siirecini biiyiik
oOlciide kolaylastirmistir. Gliniimiizde, tapestry liretimi, geleneksel el
tezgahlarmin  yam1  swra  jakar tezgadhlarn  kullanilarak da
gerceklestirilebilmektedir. Jakar tezgahlarinin sundugu olanaklar
sayesinde, renkli ve desenli ¢ozgii iplikleri ile renkli atki ipliklerini
desenlendirerek ¢ok renkli tapestrylerin tlretimi miimkiin hale
gelmistir (Essinger, 2004).

20. yilizyilda Bauhaus Okulu ile O©nemli bir atilm
gergeklesmistir. Sanat ve zanaat birlikteligini yeniden canlandirmak
amaciyla uygulamali sanatlar1 giizel sanatlarla birlestirmeyi
hedefleyen Bauhaus Okulu goblen {iretiminin yeniden canlanmasina
katkida bulunmus ve atdlyelerin yeniden agilmasini desteklemistir.
Bu donemin en {inli sanatgilarindan biri de modernizmin

onciilerinden Anni Albers’dir, ki kendisi Bauhaus Hazirlik Kursu’nu
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tamamladiktan sonra 1923 yilinda Bauhaus'taki Dokuma Atdlyesine
girer ve Bauhaus 1932'de kapanmaya zorlanana kadar atélyenin kilit
iiyelerinden biri olarak kalir. Albers’in dokuma isleri, renk
arastirmasi ve geometrik soyutlama iizerine kurulmustur. Albers,
sanatcilik kariyerine bagladig: ilk yillarda, Paul Klee’yi kendine
ornek olarak alir. 1927 yilinda basladigr dokuma atolyesi kursunda
da Klee’nin hem soyutlama teorileri hem de semboller ve renkler
acisindan zengin resimleriyle tanisir. Klee’nin deneyler, tekrarlar,
bilingalt1 unsurlar1 gibi kavramlar islerine yansitmasi, Albers’in
ilham kaynaklarindan biri olur ve 1920'lerin ortasindaki ilk
caligmalari, Bauhaus'un tesvik ettigi gibi bi¢im ve islevi, tiretim
kolayligin1 ve bigimsel deneyleri i¢ ice geciren dokuma siirecine
yenilik¢i yaklagimiyla damgasini vurur. Tezgadh dokumaciligi ve el
dokumaciligint birlestirerek, tekrarlanabilir geometrik desenler,
tezgahta kendiliginden alinan kararlar ve organik ve sentetik

malzemelerle yeni bir sanat tiretiminin 6nciisii olur (Albers, 1965).

Albers’in dokumalarinin ¢iktig1 ilk donemde Virginia Gardner
Troy, "Metin Olarak Konu: Anni Albers'in Dokuma Caligmast"
caligmasinda, Albers’in tasarimlarinin "dokumacilar tarafindan
genellikle baskalar1 tarafindan yaratilan karikatiirlere dayali olarak
iretilen bir kumagin tiretildigi anlat1 ve figiirlii Avrupa duvar halisi
gelenegine bir alternatif sagladigini ve modern dokumacinin
dogrudan tezgdhta kompozisyon yapmasina olanak sagladigini"
yazar (Gardner Troy, 1999). Ortaya ¢ikan ¢alismalar, hos bir sekilde
diizensiz desenlerle diizenlenmis ve siirekli degisen renkler ve
degradelerle islenmis kareler, dikdortgenler ve ¢izgilerle doludur,
boylece sanki fiber alt tabakadan atliyormus gibi goriiniirler.
Ornegin, Sekil 9°da gériilen, “Simirna Halis1 I¢in Tasarim” isimli
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cizimde, Albers’in geometrik formlari, dokuma meselesini de goz
onilinde bulundurarak nasil i¢ i¢e isledigine ornektir (Sekil 9).

O ¥og /ijvVLbl(’( 51 /{’LW\,

Sekil 9: Simirna Halis1 I¢in Tasarim, Anni Albers, New York
Modern Sanat Miizesi Arsivi (URL-6)

14.Yiizy1l Sanatindan Giincel Sanata Degismeyen Gelenek

Yukarida da ortaya konuldugu tizere, tapestrynin temel ilkeleri
(genellikle ¢ozgli ve atk1 dokuma veya nakisla olusturulan karmasik
resimsel tasarimlarla tanimlanan duvar askilari) 18. ylizyilin
sonlarinda elektrikli makinelerin ortaya ¢ikmasina ragmen 6zilinde
degismemistir. Anni Albers 1965 tarihli “Dokuma Uzerine”
kitabinda "Magara resimlerinin yani sira iplikler de anlamin en eski
aktaricilar arasinda yer aliyordu" diye yazar. Pek cok kisi tarafindan
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tekstil sanatlarinin vaftiz annesi olarak kabul edilen Albers, kitabini
"bliyiik 6gretmenlerine”, yani antik Peru'nun dokumacilarina adar.
Albers’i takip eden, 20. ylizyildaki feminist sanat¢ilar, sanat ve
zanaat arasindaki ayrimlari ortadan kaldirmak i¢in dokuma ve nakis
gibi el sanatlarin1 kullanarak, kadinlar1 ve farkli etnik kokenden
insanlar1 salt "zanaatkar" olarak marjinallestirmesini elestirirler.

Giliniimiliz dijital caginda ise, dokumanin 06zenli emegini
iistlenmeye cesaret eden cagdas sanatcilar, benzer sekilde kendilerini
diinya capindaki tarihi figiirlerin yan1 sira eski geleneklerle de
diyalog halinde bulmaktadir. Giincel sanat yapan yeni nesil,
eserlerinde tapestryi, politika, kimlik, cinsellik ve iklim krizi gibi
meseleleri kesfetmek ya da ortaya koymak icin bir arag¢ olarak
kullanmaktadir. Bu sanat¢ilarin ¢ogu, tapestry iiretimindeki yavas
tempodan ve iretken olma yeteneklerinin engellenmesinden
yakinmakta, ancak hic¢biri el yapimi, benzersiz yaklagimi
degistirmemektedir.

Ornegin, aslen Teksasli olan Los Angeles merkezli sanatgi,
Diedrick Brackens, Bati Afrika Serit dokumalari, Flaman duvar
halilar1 ve erken donem Amerikan hikdye yorganlarinin gesitli
geleneklerint, icgiidiisel olarak kisisel kumaslarinda
birlestirmektedir (Sekil 10). Eserleri sik sik onun Siyahi Amerikali
kimligine gonderme yapmakta ve dokumanin hikiye anlatimi ve
maddi sembolizm konusundaki biiyiik kiiltiirel kapasitesinden
yararlanmaktadir. Figiiratif anlatilarinin konular1 folklordan, dinden,
efsanevi yaratiklardan, kozmolojiden ve sanat¢inin kendi yasanmis
deneyiminden kaynaklanir. Brackens'in malzeme se¢imi,
gorilintiilerine daha fazla agirlik katar. Sanatci, ticari boyalarin yani
sira, transatlantik kole ticaretine isaret eden yiiklii bir malzeme olan
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pamuk gibi tekstilleri renklendirmek i¢in sarap, cay ve camasir suyu
gibi malzemeleri de kullanir.

Sekil 10: Unicorn Kente, Diedrick Brackens, 2014 (URL 7).

Tokyo dogumlu, Berlin’de yasayan, Japon sanat¢i, Aiko
Tezuka da tapestry dokumasini sanatinin merkezine koyanlardan
(Sekil 11). Geleneksel desenli kumaslari, kendi yontemiyle
yorumlayan Tezuka, deseni anlagilmayacak bir hale getiriyor. Ahsap
cubuklar tizerinde geleneksel tuval sekillerine doniistiiriilen desenli
kumagin iki ucu saglam kalirken, duvar boyunca veya zemin
boyunca yayilan renkli, makarasiz iplik akintilarina doniisiiyor. Her
ne kadar tekstillerin siki dokunmus yapilar1 genellikle gizlenmis ya
da gozden kagmis olsa da Tezuka, "tamamlanmis gévdenin kendi
malzemesine geri donebilecegine" inaniyor. Eserlerinin dokunsal,
heykelsi ve "geri alinmamis" dogasi, 6zellikle "yiiksek sanat" ve

"diisiik zanaat" olarak adlandirilan sanat formlari arasindaki ayrimla
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bogusuyor. Tezuka'nin parcalari bu hiyerarsileri yikarak, kendi
yaratic1 0zgiirliigli agisindan ¢ok dnemli bir ¢aba haline getiriyor.

Sekil 11: Fragile Surface (Mutterkuchen)-Indigo Basket, Aiko
Tezuka, 2023, (URL 8)

Sanatinda tapestry kullanan bir diger onemli sanat¢i ise,
Colorado dogumlu, New York’lu Jeffrey Gibson’dur. Resim,
heykel, giysi, performans ve filmi sanatina dahil eden, Gibson,
kimlik, kiiltiir, tarih ve toplumla ilgili sorular1 arastirtyor. Choctaw
ve Cherokee uluslarinin bir iiyesi olan Gibson, Amerikan yerli
halklarinin zanaat geleneklerini 6n plana ¢ikarmak ve korumak
meselesine kafa yoruyor. Tekstil, tapestry, dokuma ve boncuk
isciligine ayrilan emek, beceri ve tarihten biiyiilenen ve bu
uygulamalardaki detaylarin asiri kullanimindan etkilenen sanatgi,
kendi ¢aligsmalari i¢in bu geleneklerden 6diing aliyor. Sekil 12’deki
“Amerikan Tarihi” adli eser, yiin, ¢ivi, cam boncuk, metal, tuval gibi
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pek cok malzemeden olusmaktadir. Canli renkler ve geometrik
sekillerin 6n planda oldugu bu yapit, sanat¢inin kiiltlir yagmaciligi
konusunda hiyerarsik olmayan ve anlatimci bir yaklagiminm
sunmaktadir.

Sekil 12: American Culture JB, Jeffrey Gibson, 2015 (URL 9)

Giliniimlizde tiim zorluklara ragmen, modern sanatgilar
tarafindan elle tiretilen tapestryler, kimlik, aidiyet, go¢menlik, iklim
krizi, politika gibi pek ¢cok konuya dikkat cekmek istedikleri bir arag
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gegmis veya geleneksel temalarin
yant sira giincel konulardan da beslenen giinlimiiz sanatgilari,
tapestry gelenegine sahip cikmakta, diinyanin pek cok yerinde
eserlerini sanat izleyicilerine sunmaktadir. Dolayist ile, sanat tarihi

-22--



ile iliskisine bakildiginda, tapestry, Orta Cag sanatinin kilise ve
soylularin etkisindeki bi¢im ve form 6zelliklerinden, Ronesans’in
Ozgiirlestirici ve igerik zenginligine ve hatta modern sanatin,
soyutlamaci, minimalist ve islevci Ozelliklerine kadar gesitlilik
gosterebilen bir yelpaze sunmaktadir.

Jakarh Agizlik A¢ma Sistemleri ve Resimli Dokumalar

Teknolojinin ve makinelerin gelismesi ile iiretilen jakarh
dokumalar, tasarlanan objelerin, en son teknoloji ile sinirsiz bir
cesitlilikle ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir. Jakarli agizlik
agma sistemleri, tekstil sektdriinde en son teknolojiyi temsil etmekte
olup, ozellikle karmasik desenli dokuma tasarimlarinda
kullanilmaktadir. Bu teknik, tasarimsal {iriinlerin jakar mekanizmali
dokuma tezgahlarinda iiretimine olanak tanir. Dokuma islemi
sirasinda jakarh agizlik agma yontemi, ¢ozgii iplikleri diizenleyerek
karmasik motiflerin, manzara, resim ve benzersiz desenlerin
olusturulmasina imkan vermektedir.

Agizlik agma sistemleri ise kamli, armiirli ve jakarh
mekanizmalardir. Kamli ve armiirlii agizlik agma teknikleriyle
karsilagtirildiginda, jakarlh agizlik agma sistemi daha komplike ve
detayli tasarimlarin ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir. Her
ipligin bagimsiz olarak kontrol edilebildigi jakarli agizlik agma
sistemi, gorsel ve sanatsal cesitliligi arttirarak 6ne ¢ikmaktadir.

Dokuma prosediirii, ii¢ temel asamayla gerceklestirilir. Bu
asamalar sunlardir: agizlik agma, ¢6zgii ipliklerinin bir kisminin altta
bir kisminin {istte olacak sekilde agizlik agilarak bu agilan bosluktan
atki ipliklerinin gecirilmesi ve atki ipliginin tefe ile onceki atki

ipligiyle yan yana gelerek kumasin olusumunu saglama islemidir.
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Giiniimtiizde, ¢esitli atki atma sistemleri gelistirilmistir ve bunlar atki
ipligini agizliktan gegirmek i¢in mekikli, kancali, hava ve su jetli atki
atma sistemlerini igerir (Kapucu vd. 2007). Atki atma sistemleri
makinanin tiretim hizin1 belirlerken agizlik agma sistemleri kumagin

desen yetenegini belirler.

Agizlik agma sistemlerinde Pedalli tezgahlar, tarih boyunca
dokuma sanatinin gelisiminde énemli bir rol oynamis ve 6zellikle el
dokumasi islemlerinde yaygin olarak kullanilmistir. Bu tezgahlar,
dokuma iglemi sirasinda kullanicinin ayak pedali kullanarak ¢6zgii
iplikleri kontrol etmesine olanak tanir. Pedalli tezgahlarin yaygin
kullaniminin ve karmasik orgiilerin dokunabilmesinin birka¢ nedeni
vardir. Pedalli tezgahlar, dokuma islemini manuel olarak kontrol
etme esnekligini sunar. Kullanici, ayak pedaliyla belirli iplik
setlerini kaldirabilir veya indirebilir, bu da daha karmasik desenlerin
olusturulmasina olanak tanir. Usta dokumacilar, pedallar araciligiyla
iplikleri ustaca kontrol ederek karmasik desenlerin ve Orgiilerin
olusturulmasin1 saglayabilir. Ayrica farkli renklerdeki iplikleri,
farkli dokuma teknikleri kullanarak bir araya getirerek zengin
desenler ve karmasik oOrgiiler olusturabilmektedir. Bu, tekstil
driinlerine estetik ve gorsel zenginlik katmaktadir. Daha sonra
gelistirilen bir tezgah tiirii ise cekmeli tezgahlardir.

Cekmeli tezgahlar, farklt dokuma teknikleri ve desenler icin
uygun bir platform sunar. Cekmeli tezgahlar, her bir ¢6zgii ipliginin
bagimsiz olarak kaldirilmasi ve agizliklarin bir kordona baglanmasi
seklinde gerceklesir (Sekil 13). Her bir agizlik, numaralandirilmis
bir kordona baglanir. Dokuma siirecinde, dokumaci atkiy1 atarken bu
kordonlar, genellikle bir "drawboy" (kordonlar1 desenin gerektirdigi
sekilde bir diizen icerisinde kaldiran kisi) tarafindan belirli bir
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sirayla c¢ekilir. Bdylece, dokuma islemi tamamlanir. Farkli
agizliklarin bagimsiz olarak kaldirilabilmesi, kordonlarin ¢ekilmesi
sirasinda ¢esitli kombinasyonlarin denenmesine olanak tanir. Bu
yontem, dokuma siirecinde 0Ozgiin desenlerin ve karmagsik

tasarimlarin olusturulmasini saglar (Harris, 1993).

Sekil 13: Cekmeli tezgah (Essinger, 2004, Bradbury, 1912)

Bir sonraki 6nemli geligme, tamamen insanlar tarafindan
calistirilan ve kordonlar1 otomatik olarak segen mekanik bir cihazin
kullanilmas1 olmustur. Bu aygit kordonlar1 her agizliktan teker teker
secebilmektedir. Dokuma tezgahinin gelisimi sirasinda, siireci
basitlestirmek ve dokumacilarin benzersiz dokumalar ve desenler
yaratirken katlanmak zorunda olduklar1 fiziksel ve zihinsel yiikii
azaltmak amaciyla bir¢ok ilerleme kaydedilmistir.

Bu gelismeler sirasinda atki atma sistemleri de dokuma
tarihinde O6nemli bir doniim noktas: olusturmustur. Fransiz C.
Dangon'un 1606'da gelistirdigi makara hareketleri, mekiklerin ilk
kez otomatik olarak c¢alismasini miimkiin kilmistir. Daha sonra,
1733'te John Kay tarafindan bulunan ve "ugan mekik" olarak
adlandirilan "hareketli mekikler", dokuma alaninda ¢igir agmistir.
Bu mekikler, dokuma tezgahinin her iki yanindaki savak kutularinda
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yer alarak, onceden elle c¢alistirilan mekiklerin yerini almstir.
Mekikler, mekanik bir sekilde bir o yana, bir bu yana gidip gelerek
el glicinden ¢ok daha hizli bir sekilde ¢alismistir. Dokumacilar, bu
yeni aygit sayesinde daha hizli igler iiretmekle kalmamis, ayni
zamanda daha genis kumaglar dokuyabilme imkanina da sahip
olmuslardir (Bercé, 2007).

Tezgah elemanlarinin gelistirilmesi, teknolojik yonler icin tek
uygulama degildi. Ingiliz dokumacilar figiirlii kumaslar1 dokumak
icin agizlik agma mekanizmasini gelistirmeye basladiginda, Fransiz
dokumacilar da benzer bir makine iizerinde ¢alismislar ve nihayet
Jakar makinesi bu girisimlerin bir sonucu olarak kesfedilmistir
(Bradbury, 1912; Birell, 1959; Dolen, 1992).

Bouchon'un kagit seritlerini kullantyor olmasi, yetersiz ¢engel
ve igne sayilart ve seritlerin yirtilabilir olmast nedeniyle karmasik
desenlerin dokunmasina uygun degildi. Bu eksiklik, ipek dokuma
ustast olan Jean Falcon tarafindan 1728 yilinda fark edilmistir.
Falcon ve Bouchon, 1737 yilinda birleserek bu sorunu ¢ézmeye
karar vererek, kagit seritlerin sarildig1 yuvarlak silindir yerine dort
koseli diiz ylizeyli kare silindir kullandilar. Falcon, kagit seritlerini
birbirine zincirlenmis dikdortgen kartonlarla degistirmis ve onlarin
kolayca degistirilebilmesi ile sorunlarin azaltilmasina olanak
tanimigtir. 1762 yilinda son halini alan Bouchon-Falcon tezgahi,
onceki tezgahlara gore daha basarili olmustur (Usher, 1929; Basaran,
2020).

Bu buluslar, yillar boyunca kullanilan Jakar tezgahlarinin
temelini olusturmustur (Barlow, 1879). Falcon'un tezgahi mekanik
degildi, DeVaucanson’un tezgahi ise pahali ve pratik degildi.
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Jacquard, bu fikirleri bir araya getirerek, tiim sorunlar1 ¢oziimleyip
bir tezgah tasarlamistir. Sistemin delikli kartonlarla ¢alisabilecegini
fark eden Jacquard, Vaucanson’un kullandig1 silindir yerine
dokumaya dokumacinin istegine bagli olan smirsiz uzunluk

kazandirmistir.

Jacquard tezgahi, herhangi bir resim veya dekoratif kumasi
delikli kart zinciri ile desenlendirip dokumayir miimkiin hale
getirmistir. S0z konusu tezgéh, diinyanin ilk otomatik dokuma
makinesi olarak bilinmekte ve detayli, estetik resimlerin
dokunabilmesini saglamaktadir. Jacquard, tezgahinin 6zelliklerini
kendi portresini dokuyarak sergilemistir; bu portre 24 000 atki
sirasindan olusan karmasik bir tasarima sahiptir (Sekil 14). Jakarh
sistemde, her atki sirasi, 19. ylizyilin baslarina ait bir programlama
sistemi olan delikli kartlar tarafindan kontrol edilmistir. Dokuma
islemi sirasinda hangi ¢6zgli telinin kaldirilacagini bu delikli
kartlarin komutlar1 belirlemistir. Jacquard'in karmagik desenleri ve
resimleri dokumak i¢in tasarladigi otomatik tezgahin merkezi bu
delikli kartlar olmustur. Bu bulus, Jacquard'in dahiyane bir
tasarimiyd1 (Essinger, 2004; Ceruzzi, 2006; Dolen, 1992).
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Sekil 14.: Joseph Marie Jacquard’in portresi (Bradbury, 1912)

Bu tezgahlarda yiiksek kaliteli, karmasik ve sik tekstil
iirlinleriyle sonuglanan jakarli tekstiller tiretilir. Geleneksel dokuma
yontemlerinden farkli olarak jakarli kumaslar, giysiler veya ev
tekstilleri iizerinde karmasik ve sofistike tasarimlar iiretmek i¢in ¢ok
sayida secenek sunar. Bu nedenle, jakarli kumas pazari tipik olarak
yiiksek smifi hedeflemektedir. Bunun nedeni ¢ogunlukla jakarh
kumaglarin  zarif gorlinlimlerinin yanm1 sira karmasik iiretim
teknikleridir (Lee et al., 2008).

Jacquard'n  icadiyla, agizhik ag¢ma  sistemlerinin
mekaniklestirilmesine yonelik c¢alismalar doruga ulasmustir.
Ozellikle 1820'li yillardan sonra Ingiltere ve diger bir¢ok iilkede
hizla yayilan jakarli tezgahlar, dokuma endiistrisinde 6nemli bir
ilerleme saglamugtir. Ustelik, Jacquard'm delikli kart sistemi,
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bilgisayarlarin Onciisii olarak kabul edilen ve Charles Babbage
tarafindan gelistirilen hesap makinesindeki kontrol sisteminin ilham
kaynagini olusturmustur (Ddlen, 1992).

Sekil 15°te goriilen jakarli dokuma Diik D'Aumale'nin 1841
yilinda usta dokumaci M. Carquillatnin Croix Rousse atdlyesine
yaptig1 ziyaretin resmedildigi bir dokumadir (Sekil 15). Dokumada,
Diik'lin Jacquard'in dokuma portresinin bir kopyasini kabul etme an1
tasvir edilmektedir (Lyons Tekstil Miizesi).

Sekil 15: Jakarli dokuma, Lyons Tekstil Miizesi (Essinger, 2004)

Giliniimiizde ise elektronik Jakarli dokuma makinelerinde
elbette her tiirlii elyaf ve elyaf karistmini ile birgok kumas tiirii
uretilir. Elektronik jakarlarin en yaygm bilinen uygulamasi,
battaniye, Ortii, havlu, plastik paspas, masa oOrtiisii, hali, elbise
malzemeleri, takim elbise ve gomleklik, etiket, mobilya, doseme, vb.
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gibi dokuma endiistrisi iriinleriyle ilgilidir. Son on yilda tim
diinyada elektronik jakar dokumaciliginda bir devrim yasanmistir
(Badari and Nayak 2016; Panneerselvam, 2013).

Orgii yapist ile atki ve ¢ozgii renkli ipliklerin kullanima,
tasarimin belirli bir bolgesinde istenen renk tonunu vurgulayarak
kumas tasarimlarinin gelistirilmesine olanak tanir ve kumasin
yapisal parametrelerinin degistirilmesi, daha genis renk efektlerinin
elde edilmesini saglar (Sekil 16). Bu yapisal parametreler, kumasin
yansimasint daha da etkileyebilir (Dimitrovski and Gabrijelcic,
2004). Jakarli dokuma kumaslar, yiizeylerinde karmasik resimsel
desen efektlerini sergileyerek, tekstil endiistrisinde en katma degerli
iiriinlerden birini olustururlar (Kim and Lee, 2011).
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Sekil 16: Jakar kartonlariyla desenin hazirlanmasi, delinmesi ve

islemleri (URL 10-12)
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Tekstil teknolojisi tarihinde 6nemli bir yer tutan jakar dokuma
tezgahi, cesitli boyut ve karmasiklikta desenler igeren kumaslarin
dokumacinin fazla yardimi olmadan otomatik olarak iiretilmesini
saglamistir (Sekil 17). Bu teknolojik yenilik, tekstil endiistrisinde
biliylik bir ilerleme kaydedilmesine olanak tanimistir (Adrosko,
1982).

Jakar dokuma desen tasarimlari, geleneksel yontemlerden
dijital diinyaya gecis yaparak bilgisayar destekli tasarimlar haline
gelmigtir.  Giinlimiizde jakarli dokuma sistemleri igin tekstil
sektoriine hizmet veren NedGraphics, EAT, Penelope, Simetri gibi
bircok yazilim bulunmaktadir. Bu programlar, kiitiiphanelerinde
barindirdiklar ¢esitli iplik, orgli, renk dizilimleri ve raport gesitleri
gibi genis secenekler sunmaktadir (Basaran, 2020).

Sekil 17. Italya Mei International firmasi tarafindan iiretilen
jakarli dokuma, 2000 (Prof. Dr. Sibel Kaplan’ a aittir)
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Sonug¢

Tapestry dokumaciligi, el sanatlar1 ve tekstil iiretimi alaninda
onemli bir yer tutan geleneksel bir sanat formudur. Tapestry,
genellikle yiin, pamuk veya ipek gibi dogal liflerden yapilan bir tiir
doku isi olup, genellikle duvarlar1 veya mobilyalar siislemek i¢in
kullanilmistir. Bu sanat formu, tarih boyunca farkli kiiltiirlerde farkli
isimlerle bilinmis ve farkli tekniklerle iiretilmistir. Tapestry
dokumalar, sanat¢ilarin hayal giiciinii ve becerilerini ifade etmelerini
ya da aktarmalarimi saglayan genis bir yelpazede tasarlanabilir
estetik anlamlar tasimaktadir. Bugiin, tapestry dokumaciligi,
geleneksel el sanatlarinin korunmasi ve kiiltiirel mirasin devam
ettirilmesi agisindan Onemli bir rol oynamaktadir. Yukarida da
orneklendigi iizere, ilk ortaya c¢iktig1i zamandan giiniimiize,
konularda degisiklik gosterse de tapestry, sanat tarihi acisindan
onemli bir ara¢ olmus, modern sanatcilarin hayal giicii, diisiince ve
fikirlerini farkl tarzlarda ortaya koymalar1 acgisindan vazgegilmez
bir yontem olmaya da devam etmektedir.

Jakarli dokuma sistemleri, tekstil sektoriinde 6nemli bir ivme
kazanmig ve tasarim siireclerinin gelisimine biiyiik katki saglamistir.
Bu teknoloji, geleneksel sistemlerde uygulanan desen hazirlama
stirecini degistirmig, farkli tasarim yontemleri ile yazilimlarini
gelistirmistir. Bu gelisim, geleneksel tapestry dokumaciligini yeni ve
yaratict yontemlerle birlestirilerek cagdas sanat eserleri ortaya
cikarilmasimma olanak saglamaktadir. Tapestry dokumaciligi,
ge¢misten giiniimiize uzanan bir gelenegi siirdiiriirken ayn1 zamanda
cagdas sanatin ve tasarimin bir parcasi haline gelmistir.

El dokuma iiriinler, 6zgiinliik ve el isciligi degeri tasirken,

jakarli dokuma iiriinler, genis Olgekli iiretim ve standart kalite
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sunmaktadir. Her iki teknik de tekstil endiistrisinde 6nemli bir yer
tutmakta olup, farkli ihtiyaglara yoOnelik c¢oziimler ortaya
koymaktadir. Karmagsik desenlerin hizli ve verimli bir sekilde
tiretilmesine olanak taniyan jakarli sistemler, estetik ve fonksiyonel
ozellikleri ile genis bir kullanim alanina sahip dokumalarin
iiretilmesine yol agmakta ve modern tekstil iiretiminde vazgegilmez
bir arag olarak kabul edilmektedir.
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BOLUM II

Dijital Boyama ve Deri: Siirdiiriilebilir ve Estetik
Yaklasimlar

Fazh AKYUZ!

1. Giris

Gozlerimizi kapatip bir an i¢in her seyin renksiz oldugunu
hayal edelim: Gokyiizii, deniz, ormanlar ve hatta bizi ¢evreleyen en
basit esyalar... Renk, yalnizca bir fiziksel gerceklik degil, aym
zamanda duygularimizi harekete geciren, anilarimiza hayat veren,
anlam diinyamizda kopriiler kuran bir dil gibidir. Goriintir 151k,
aslinda elektromanyetik spektrumun oldukg¢a dar bir dilimidir; bu
151810, gozlerimizdeki fotoreseptor hiicrelere ulasmasiyla baslayan
slireg, beynimizde renk olarak yorumlanmasi sonucu bir algiyla son
bulur. Bu biiyiilii doniisiim sayesinde kirmizi, mavi, yesil ya da diger
tiim renkler yalnizca fiziksel 6zellikler degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
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ve kisisel anlamlarla yiiklii birer simgeye doniisiir. Renkler, insan
ruhuna dokunan, kimi zaman huzur veren, kimi zamansa coskuyu
tetikleyen sessiz bir melodidir.

Deri endiistrisinde derileri renklendirme islemi, tipki insan
hayatindaki diger bir¢ok nesne gibi, yalnizca estetik bir gereksinim
degil, ayn1 zamanda bir ifade bi¢imidir. Renkler, bir deri parcasini
sanatsal bir ylizeye c¢evirerek, bir kisilik, bir tarz, hatta bir hikaye
anlatir. Ancak geleneksel boyama yoOntemleri, yalnizca renk
katmakla kalmaz; ayn1 zamanda su kaynaklarini kirletme ve sagliga
zararli kimyasal atik iiretme gibi ¢evresel ve insan sagligi iizerinde
ciddi etkiler birakir. Iste tam bu noktada dijital boyama, deri
endiistrisinde bir devrim vaadiyle karsimiza cikar. Cevre dostu
miirekkepler, su tiikketimini minimize eden teknoloji, kimyasal atik
azaltimi ve renk dogrulugundaki istiinliikleriyle dijital boyama,
gelecegin ekolojik duyarliligina sahip iiretim diinyasinda kendine
saglam bir yer edinmektedir.

Dijital boyama, bir deri pargasinin yilizeyine dogrudan
islenen, milimetrik hassasiyetle yapilan, adeta bir sanat¢inin firga
darbelerini andiran bir tekniktir. Burada kullanilan renk ve desen
tasarimi, yalnizca estetik bir detay degil, insanin kendini ifade etme,
cevresiyle olan bagini giiclendirme arzusunun, ormani olusturan her
bir agacin bir digerinden farkli oldugunu ortaya koymanin bir
simgesidir. Bunu gerceklestirirken, dogay1 daha az kirletme, sagligi
riske atmama ve siirdiiriilebilir bir diinya yaratma yolunda atilan
kiiciik ama giiclii bir adimdir. Deriyi dijital boyama, doganin ve
insanin estetik algisim1 yansitirken, ayni zamanda bir vizyonun,
cevreye saygili bir gelecegin de sozciiliigiinii yapar. Renkleri gérme,
onlar1 doniistirme ve kalict kilma yetisi; yalmizca gozle degil,
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cevreyle, estetikle ve siirdiiriilebilirlikle yeniden diisiiniilmesi
gereken bir mirastir. Dijital boyama, bu miras1 daha saglikli bir
diinya ve daha renkli yarinlar i¢in yeniden sekillendirirken, renklerin
derin anlamlarina doganin kendisi kadar saygi duyar.

2. Renk ve Tletisim
2.1. Renk Algisinin Yolculugu: Isiktan Beyine

Renkler, insan duyularinin en biiyiileyici yani olarak,
cevremizdeki diinyay1 tanimamizda essiz bir rol oynar. Isigin géze
ulasarak beyinde renk algisina doniismesi, ylizeysel bir bakista basit
gibi goriinse de aslinda karmasik ve ¢ok katmanl bir siireci ifade
eder. Bu yolculuk, gozle géremedigimiz elektromanyetik dalgalarla

baslar, 1s1kla devam eder ve insan beyninin girift yapisinda sonlanir.

Evrenin ilk 151k kirintilari, fotonlarin boslukta dans edisiyle
ortaya cikar; her bir foton, kozmosun en eski hikayelerini, yildizlarin
olusumundan bugiine kadar siiren sessiz bir zarafetle tagir. Isigin bu
ince dokusu, elektromanyetik spektrumun gizemli katmanlarinda
gezinirken, kimi zaman gama 1s1nlarinin keskin ve enerjik dansina
kapilir, kimi zaman radyo dalgalarinin dingin ve yumusak sariligina
kendini birakir. Fakat bu genis dalga okyanusunun i¢inde insan
goziiniin gorebildigi kiigiiciik bir sahne vardir: goriiniir 151k
spektrumu. Iste, Sekil 1°de goriilebildigi gibi, yaklasik 400 nm ile
700 nm arasinda siiziilen bu 151k, insanin evrenle olan bagini ve
renklerin dilini konusur (Chauhan & Gretz, 2021).
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Sekil 1. Elektromanyetik spektrumda goriiniir 1s1gin yeri (URL-1)

Bu gizemli seriiven, giinesin kalbinde, termoniikleer atesin
icindeki fotonlarin dogusuyla ya da dis uzaydan baglar ve boglukta
siiziilerek diinyaya dogru ilerler. Bir bagka sdylemle, kozmik 1sinlar
(ayn1 zamanda kozmik radyasyon olarak da bilinir), dis uzaydan
giines sistemimize akan yiiksek enerjili pargaciklardan (yaklagik
%90’1 protonlardan, geri kalan1 helyum cekirdekleri ve daha agir
elementlerden olusan) meydana gelir (Biswas & Fichtel, 1965; Rees
& Sargent, 1968; CERN, 2024). Boslugun derin sessizligi ig¢inde
zaman onlar i¢in durmus gibidir; hi¢bir agirligit olmayan bu
parcaciklar, genisleyen evrenin dokusunda, ge¢mis ve gelecek
arasinda 151k hizinda siiziiliir. Rastgele yonlerde gelerek Diinya
atmosferine carptiklarinda ise, bu fotonlar bambaska bir
karsilamayla tamisir (Sekil 2). Atmosfer bazilarina izin verir,
bazilarmi ise dislar; goriiniir 151k bu engeli asarak diinyamiza
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ulagtiginda dogayi, renkleri ve yasamin tiim zenginligini bizlere
sunar (Kutschera & Lamb, 2018).

Sekil 2. Kozmik isinlar (URL 2)

Yeryiiziine inen gorlniir 151k, bir nesnenin yiizeyine
carptiginda, fotonlarin 6niinde birka¢ segenek belirir: ya ylizeyde
emilip kaybolacak ya yanstyacak ya da yoluna devam edecektir. Bir
yapragin yesil rengi gibi, gordiiglimiiz renkler bu etkilesimlerin
sonucudur. Yaprak, kirmizi ve mavi dalga boylarini emer ve sadece
yesil 15181 yansitarak gozlerimize bir tazelik ve canlilik sunar (Cocco
& ark., 2022). Bu noktada renk, yalnizca fiziksel bir fenomen
olmaktan ¢ikar; doganin kendi dili, hayatin sessiz bir sarkisi haline
gelir. Yapragin yesili, doganin sonsuz dongiisiinde yagamin neseli
ve yenilenen yiiziinii simgeler.

Renklerin diinyasi, elektromanyetik spektrumun goriiniir
kisminda saklidir. Bu spektrum, sadece goziimiizle algiladigimiz
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gorlniir 15181 degil, ayn1 zamanda radyodan gama 1sinlarina kadar
genis bir frekans araligini icerir. Goriiniir 151k, kaynakcada 360 ila
830 nm arasindaki dalga boylar ile ifade edilmekle birlikte
cogunlukla 400 ila 700 nm arasinda dalga boyuna sahip olan bolge
olarak kabul edilir ve insan goziinlin algilayabildigi renkleri
olusturur (Locke & Ball, 2013; Thorington, 1985; Zollinger, 2006).
Goriintir spektrumdaki farkli dalga boylar1 farkli renklere karsilik
gelirken en uzun dalga boylar1 (yaklasik 750 nm) kirmizi1 olarak
algilanirken, en kisa dalga boylar (yaklasik 380 nm) mor olarak
algilanir (Malacara, 2011). Bu spektrum, 15181n adeta bir siir gibi,
farkli dalga boylar1 araciligiyla insan ruhuna hitap ettigi bir diinyay1
temsil eder. Ancak her dalga boyu, gdziimiiziin algilayabilecegi
sekilde kirmizi, mavi veya yesil gibi bir renge karsilik gelmez;

bunun i¢in daha derin bir siirece ihtiyag vardir.

Bir nesneye 151k diistiigiinde, bu 151k bazi dalga boylarini
emerken digerlerini yansitir. Yansiyan dalga boylar goziimiize
ulasarak o nesnenin rengini belirler. Ornegin kirmizi bir yiizey, 620
ila 750 nm arasindaki dalga boylarina sahip 15181 yansitir. Bu aralik,
insan goziiniin gorebildigi kirmiz1 15181in dalga boylarina karsilik
gelir, goziimiize ulagan bu dalga boylart yiizeyi kirmizi olarak
algilamamizi saglar. Ancak bu etkilesim basit bir yansima olayindan
fazlasidir; 151k kaynagi, nesne ve gozlemci arasindaki uyum, renk
algisinin temel bilesenlerini olusturur. Insanin 1sikla olan iliskisi,
nesnelerin  gercekligini farkli 151k tiirlerinde farkli bigimlerde
yorumlamamiza (metamerizm) izin verir. Ornegin, bir mum 1s1g1n1mn
sicak tonlar1 veya glin batiminin huzurlu renkleri, 15181n rengi

dontistiirme gliciinli gosterir.
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Insan goérme sistemi, giderek karmasiklasan ortamlarda
gorsel uyarilart tespit etme, isleme ve bunlara yanit verme
ihtiyacindan dolay1 milyonlarca y1l boyunca son derece karmasik ve
cok yonlii bir mekanizma olarak evrimlesmistir (Horridge, 1987;
Pérraga & ark., 2000; Rees, 2008). Gorme sistemimizi sekillendiren
evrimin yollarin1 ve mekanizmalarini anlamak, onun mevcut yapisi
ve islevi hakkinda bilgiler sunar. Gorme siireci, esasen 151g1n beynin
yorumlayabilecegi elektrik sinyallerine doniistiiriilmesini igerir
(Rossing & Chiaverina, 1999). Kornea ve mercek, 15181 toplar ve
kirarak retinaya odaklar (Sridhar, 2018). Retinada yer alan los
1s1iktaki goriisten sorumlu ¢ubuk ve parlak 1sikta, renkli goriisten ve
gorme keskinliginden sorumlu koni hiicreleri, ki bunlar birer
fotoreseptordiir, farkli 151k siddetlerine ve dalga boylarma tepki
vererek bu gOrme siirecinin temel taglarini olusturur (Fain &
Sampath, 2018; Li & ark., 2023). Cubuk hiicreleri los 1s1kta islevsel
olup temel sekilleri ayirt etmemizi saglarken, koni hiicreleri renk
algisindan sorumludur ve farkli dalga boylarindaki 1513a gore uyarilir
(Ingram & ark., 2016). Retinadaki cubuklar ve koniler fotonlar1 emer
ve 15181 elektrik sinyallerine doniistiiren biyokimyasal bir sinyal
iletim siireci baglatir (Krishnamoorthi & ark., 2023; Yau, 1994;
Molday, 1998; Thoreson & Hays, 2020). Bu noktada, 1s1k artik bir
resim olarak degil, beyinde yorumlanacak bir elektrik sinyali olarak
algilanmak tizere islemden gececektir.

Koni hiicreleri ii¢ ana tiire ayrilir: kisa dalga boyuna (mavi
renk), orta dalga boyuna (yesil renk) hiicresi, farkli dalga
boylarindaki 15181 algiladiginda, her birinden beyne bir dizi
elektriksel sinyal gonderilir (Conway, 2009; Stenkamp, Teller &
Palczewski, 2002). insan beyninin bu sinyalleri alma ve isleme
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siireci hem bir miihendislik harikasi hem de bir sanat eseridir; zira
renkler, yalnizca fiziksel bir dalganin beyne ulagmasindan degil,
ayni zamanda beynin bu sinyalleri yorumlamasindan dogar. Gorsel
sinyaller optik sinir araciligiyla beyne iletildikten sonra, oksipital
lobda yer alan goérme merkezi bu sinyalleri isler. Beynin arka
kisminda yer alan bu bdlge, birincil gorsel isleme merkezi olup
gorsel bilginin yorumlanmasi ve gormenin saglanmasi agisindan
biiyiik bir 6neme sahiptir (Braddick, 2015; Malach & ark.,1995).
Beyin, burada aldig: bilgiyi ge¢mis deneyimlerimizle ve 6grenme
stireclerimizle harmanlayarak cevremizdeki renkleri ve nesneleri
tanimlar. Ornegin, kirmizi bir elma gordiigiimiizde, retina iizerinde
kirmiziya duyarl koni hiicreleri uyarilir ve beyne “kirmizi” algisi
tastyan bir sinyal gonderilir. Bu kirmizi algisi, aslinda yalnizca
elmanin yiizeyinden yanstyan 1s18in bir yorumudur; biz, bu yorumu
kirmizi olarak adlandiririz.

Fakat renk algis1 yalnizca bir fizyolojik islem degildir, ayn
zamanda psikolojik ve kiiltiirel faktorlerden de etkilenir. Renklerin
sembolik anlamlar1, kiiltiirel tarih, estetik psikoloji ve sosyal
gelisimdeki farkliliklar nedeniyle farkli kiiltiirler arasinda 6nemli
Olclide degismektedir (Blair & Chiou, 2008). Bu ¢esitlilik zaman
icinde olusmus kiiltiirel bir olgudur. Bununla birlikte bazi insanlar,
genetik veya cevresel faktorlere bagli olarak renkleri tam olarak
algilayamazlar. Renk korliigli olarak adlandirilan bu durum,
genellikle  koni  hiicrelerindeki  pigment  eksikligi  veya
bozuklugundan kaynaklanir (Daniel, 2020; Nathans & ark., 1986).
En sik goriilen renk korligi tiiri kirmizi ve yesil renkleri ayirt
edememe durumudur. Bir insanin rengi algilamasi, géziiniin yapisi,

sinir sisteminin isleyisi ve beyninin yorumlama mekanizmalar ile
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renk kavramina ve deneyimine bagh olarak sekillendiren 6nemli
etkenler sayesinde olusur (Costa, 2016; Maule & ark., 2022; Rose-
Greenland, 2016) (Sekil 3).

Sekil 3. Kirmuziy govmek (URL 3)

2.2. Gozden Kalbe Uzanan Renkler: insanhigin Sessiz
Anlaticilan

Renkler, insan yasaminin goriinmez dokunuslaridir; bir
cicegin yapraginda, ufukta batan bir giinesin kizilliginda, bir
sevdanin yansimasinda ruhumuzu saran biiyiileyici bir melodi
gibidir. Onlar yalnizca gozle algilanan birer 151k oyunundan ibaret
degildir; her biri, hayatimizda derin anlamlar ve duygular tagsir.
Renkler, insanin ruhunu oksayan birer fisilti, zihnini sekillendiren
bir rehber ve kiiltiirlerin sessizce anlattig1 hikayelerdir.

Renklerin insan tizerindeki etkisi, gézle goriilenden ¢ok daha
derindir. Mavi bir gokyiiziine baktiginizda hissettiginiz huzur, belki
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de bu rengin sakinligi ve dinginligi cagristirmasindan kaynaklanir.
Nitekim yapilan arastirmalar, mavi rengin genellikle dinginlik hissi
uyandirdigini ve stres seviyelerini azaltabilecegini gostermektedir
(Clarke & Costall, 2008). Ote yandan kirmizi, yasamin hizini artiran,
kalp atislarini hizlandiran, 6fkenin, bir tutkunun ya da tehlikenin
habercisi olabilir (Wiedemann & ark., 2015; Young & ark., 2013).
Renklerin bu duygusal ¢agrisimlari, yasam alanlarindan pazarlama
stratejilerine kadar pek c¢ok alanda bilingli olarak kullanilmaktadir
(Hanada, 2017; Kang & Yoon, 2016). (Sekil 4)

Renklerin insanlar iizerindeki etkisi, sadece bireysel diizeyde
degil, ayn1 zamanda toplumsal ve Kkiiltiirel baglamda da derin
anlamlar tasir. Ornegin, beyaz renk Bati diinyasinda saflik ve
masumiyetin simgesi olarak goriiliirken, baz1 Dogu kiiltiirlerinde
matemin ve kaybin rengidir (Kaya & Crosby, 2005). Bu farkliliklar,
renklerin evrensel oldugu kadar kiiltiirel kodlarla sekillendigini ve
her toplumun kendi rengini tarihine ve degerlerine gore yeniden
yorumladigini da bize gostermektedir.

Renklerin kiiltiirel boyutu, ritiiellerden sanata, mimariden
giyime kadar pek ¢ok alanda kendini gosterir. Modada kullanilan
renkler, sadece bireysel zevklerin degil, aym1 zamanda sosyal
kimligin ve kolektif egilimlerin de bir yansimasidir. Parlak sarilar ve
kirmizilar bir kutlamanin coskusunu tasirken, koyu tonlar daha
agirbaslt bir durusun ifadesi olabilir (Jiang & Liu, 2011).

Renklerin sadece psikolojik ya da kiiltiirel bir yonii oldugunu
diistinmek ise onlar1 sinirlamak olur. Renkler, insan saglig1 tizerinde
de etkili olabilir. Eski ¢aglardan bu yana uygulanan renk terapileri,
renklerin fiziksel ve ruhsal dengeyi saglayabilecegi inancina dayanir
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(kizi & Qayumovich, 2021). Ornegin, yesil renk doganin bir
aynasidir; insam yatistirir, kalp atiglarim1 diizenler ve huzur hissi
uyandirir. Buna karsin, enerjik bir sari, zihinsel yaraticiligi
artirabilir, bireyleri harekete gecirebilir (Das, 2017) (Sekil 4).

Bu noktada, renklerin ¢evresel diizenlemelerdeki onemini
gdz ardi etmek miimkiin degildir. Modern diinyada mekan
tasarimlarinda kullanilan renkler, bireylerin ruh halini etkileyebilir,
davraniglarini yonlendirebilir ve bir ortamin islevselligini artirabilir
(Park & Park, 2013). Bir hastane odasinda tercih edilen pastel tonlar,
hastalarin daha huzurlu hissetmesini saglarken, bir siniftaki parlak

ve canli renkler 6grenmeyi tesvik edebilir.

Kirmizi Mavi Lacivert San Mor Pembe
Hareketlilik,  Kurtanc, Baglilk, Sakinlik, Huzur, Anlik, Yaratic, Ask,
Canlilik,  Sakinlegtirici, ~ Gven, Glvence, Bang,  Dikkat  Newrotik,  Sakinlik,
Cinsellik, ~ Modernlik, Otorite, Saplik, Blyime,  Bolluk,  Aligimadik, ~ Sehvet,
Hirs, Sadakat, Kendine  Hayat, lyilesme,  Tesvik, Varlik, Saygl,
Kararllik, ~ Belirleyici, Gliven, Para, Doallik ~ Acikhk, Fantazi,  Feminen,
Tehlike, Huur, Kontrol, (Cevrecilik), ~ Samimiyet, ~Sayginlk,  ddial,
Talepkdr,  Profesyonellik, Sorumluluk, Kibarhk, yimserlik, ~ bilgelik, Ozen,
Cesur,  Banig, Hijyen, Basar,Diizen Farkindalik,Inang, Arkadasca, ~ Itibar,  Duyarlilik
Aciliyet lletigim, Denge, Esitlik, ~ Neseli
Verimlilik Refah,

Sekil 4. Renkler ve anlamlar (URL 4)

Renkler ayni zamanda sozsiiz bir iletisim araci olarak

karsimiza ¢ikar. Trafik isiklarindaki kirmizi, durmayi; yesil ise
devam etmeyi ifade eder. Markalarin logolarindaki renkler,
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tiikketicilerle duygusal bir bag kurmay1 amagclar; ¢iinkii bir renk, bir
markanin mesajini ve kisiligini yansitabilir (Gaikwad, 2019).

Biitiin bu etkilerin 6tesinde, renklerin insan yasamindaki
yeri, bireyin kendi deneyimlerine ve anilarina da baglidir. Bir
cocugun ilk renkli balonunda buldugu nese, bir sevdanin sarisinda
hissettigi 6zlem ya da doganin yesilinde duyulan huzur... Tim
bunlar, renklerin yasamimiza dokundugu anlarin birer 6rnegidir.

Sonug olarak, renkler sadece gorsel bir uyarict degil, insan
yasaminin biitiinsel bir pargasidir. Psikolojik, kiiltiirel, sosyal ve
fiziksel boyutlariyla renkler, diinyayr algilama big¢imimizi
sekillendirir. Onlarin dilini anlamak, yalnizca yasamimizi degil,
insanlik tarihinin derinliklerinde sakli hikayeleri de anlamamizi
saglar. Renkler, bir resmin tuvali gibi, hayatimizi boyar ve ona
anlam katar. Bu ylizden, renklerin biiylisiinli anlamak ve onu bilingli
bir sekilde kullanmak hem bireysel hem de toplumsal diizeyde

zenginlik yaratacaktir.

2.3. Pazarlarin Gizli Silahi: Deri ve Deri Uriinleri Satin
Almada Renklerin Giicii

Renk, hayatin en sessiz ama en etkili anlaticisidir. Bir kelime
soylemeden, bir notaya dokunmadan, bir kokuyu yaymadan, renkler
insan zihninde giiclii bir senfoni yaratir. Gilinlimiiz pazarlarinda bu
sessiz anlaticinin etkisi, sadece tiiketicinin goziine degil, aym
zamanda zihnine ve kalbine hitap eder. Reklamlardan ambalajlara,
vitrinlerden dijital ekranlara kadar renkler, tiiketici davraniglarini
yonlendiren bir rehber gibidir. Ancak bu rehberin giicii, sadece
estetikten ibaret degildir; derin bir psikolojik ve kiiltiirel boyuta
sahiptir.
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Her bir renk, insan zihninde farkli bir kapiy1 aralar. Yesilin
dinginligi, dogaya olan Ozlemimizi tetiklerken kahverenginin
sicakligi, topragin giiven verici hissini yansitir. Bu etkiler, tiiketici
tercihlerine dogrudan yansir. Ornegin, Herbes ve arkadaslarinin
(2020) caligmasi, yesil ve kahverengi tonlarinin tiriinleri ¢evre dostu
algisiyla donattigim1 ve bu algmin siirdiiriilebilir segeneklere
yonelimi artirdigini ortaya koymustur. Ayni sekilde Rathnayaka ve
Wijethunga'nin (2020) arastirmasi, bu renklerin yesil pazarlamada
ne denli kritik bir rol oynadigini gdstermistir. Sadece iriinlerin

icerigi degil, renklerin dili de ¢evreye duyarlilik mesajini tasir.

Kim ve arkadaglarinin (2023) calismalar1 da renklerin
pazarlama stratejilerindeki 6nemini vurgular. Bir ambalajin rengi,
tiiketiciyle marka arasindaki sessiz diyalogun ilk adimidir. Elliot ve
Maier’in (2014) belirttigi gibi, renkler duygusal tepkiler uyandirarak
driinlerin algilanan degerini artirabilir. Ambalajin ¢ekici bir yesil
tonunda olmasi, tiiketicinin zihninde sadece ¢evreci bir iiriin imajt

degil, ayn1 zamanda daha etik bir satin alma karar1 duygusu yaratir.

Renk anlam tasir ve tiiketicilerin diisiincelerini, duygularimi
ve davranislarini etkileyebilir. Sinirbilim, psikofizik, gorsel bilis ve
biyoloji gibi bir¢ok disiplin, renk algisinin karmasikligini anlamak
icin yeni teknolojiler kullanmaktadir (Labrecque & Patrick, 2013).
Renkler, tiiketicinin dikkatini ¢ekmek ve alisveris siirecinde
belirleyici bir rol oynamak i¢in kullanilir. Gofman ve arkadaglarinin
(2010) yaptig1 arastirmalar, dogru renk kombinasyonlarinin
tiiketicinin markaya yonelik algisin1 gii¢lendirdigini ve daha kalici
bir aligveris deneyimi sagladigini ortaya koyar. Canli renkler, bir
vitrinde veya raf arasinda iirlinii 6ne ¢ikarirken, pastel tonlar sakinlik
ve giiven duygusunu pekistirir.
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Kareklas ve arkadaslarinin (2013) belirttigi gibi, renklerin
aligveris siirecindeki etkisi sadece gorsel ¢ekicilikle sinirli degildir;
ayni zamanda tiiketicinin karar alma hizini ve biling diizeyini etkiler.
Zaman baskist altinda kalan bir tiiketici, renklerin sundugu
ipuglarina daha siki sarilir (Javed & Javed, 2015).

Ambalajin otesinde, reklam ve iiriin sergileri de renklerin
giiciinden faydalanir. Huang ve arkadaslarinin (2020) calismalari,
reklam arka planinda kullanilan tamamlayici renklerin {iriinlerin
cazibesini artirdigini ve tiiketicilerde daha olumlu bir degerlendirme
olusturdugunu ortaya koyar. Burada renklerin koordinasyonu, tipki
bir orkestradaki uyum gibi, tiiketici iizerinde unutulmaz bir etki
birakabilir.

Renklerin giicli sadece satin alma diirtiilerini tetiklemekle
kalmaz; ayn1 zamanda tiiketicinin etik davraniglarina da dokunur.
Chan & Meng'in (2020) arastirmalari, belirli renklerin prososyal
davramglar tesvik ettigini gdstermektedir. Ornegin, yumusak mavi
tonlarinin insanda giiven duygusu uyandirarak daha etik satin alma
kararlarina yonlendirdigi belirtilmistir. Bu baglamda, renklerin
pazarlamadaki rolii sadece ticari olmaktan c¢ikip daha genis bir
toplumsal boyut kazanir.

Pazarlarin gizli silah1 olarak renkler, sadece tiiketicinin
gbzlinli oksamakla kalmaz, zihnini yonlendirir, duygularini
sekillendirir ve davraniglarini etkiler. Bir ambalajin yesili, bir
reklamin arka planindaki mavisi veya bir vitrinin kirmizi ¢ekiciligi,

aslinda pazarlamanin en eski ve en etkili araglarindan biridir.

Renklerin dili, pazarlamacilara sadece iiriinleri satmak icin

degil, ayn1 zamanda tiiketicilerle daha derin baglar kurmak i¢in bir
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firsat sunar. Bu dili anlamak ve dogru sekilde kullanmak, markalar
icin yalnizca daha fazla satis degil, ayn1 zamanda daha sadik bir
misteri kitlesi anlamina gelir. Renklerin sessiz ama giiglii etkisi,
insan davraniglarinin  derinliklerine inen bir sanat ve bilim
birlesimidir. Bu sanati ustaca kullanmak, pazarlamanin sadece gozle
goriinen kismini degil, kalpte ve zihinde yankilanan kismii da
fethetmek demektir.

Deri iirlinlerinin renkleri, tiikketici davranislar1 ve satin alma
kararlar1 iizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu etki, renklerin
uyandirdig psikolojik ve duygusal ¢agrisimlarla iligkilidir ve kalite,
liiks ve ¢ekicilik algilarini etkileyebilir. Bu etkilerin anlagilmasi, deri
endistrisindeki pazarlamacilar ve tasarimcilar i¢in ¢ok onemlidir,
clinkii renk secimleri bir iriinliin cazibesini artirabilir ya da
azaltabilir.

Arastirmalar, deri trlinlerinin renk algisinin sergilendikleri
baglama, ozellikle aydinlatma kosullarina, biiyiik o6l¢iide bagh
oldugunu gostermektedir. Ornegin aydinlatma, derinin gergek
rengini dogru sekilde yansitmazsa, tiiketiciler Uriinii yanlis
degerlendirebildiklerinden ve yaniltict satin almalar
gerceklesebildiklerinden sergileme aydinlatmasinin ~ renk
sicakliginin, deri triinlerinin algilanan rengi tiizerinde biligsel
Onyargilar yaratabilecegini Yan ve arkadaslari arastirmalarinda
(2022), vurgulamislardir.

Belirli renklerin duygusal cagrisimlari, tiiketici tercihleri
lizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Yapilan bir arastirma, renklerin
farkli duygusal tepkiler uyandirdigini ve bunun pazarlamada kritik
bir rol oynadigim gostermektedir (Hanada, 2017). Ornegin, siyah ve
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koyu kahverengi gibi renkler genellikle liiks ve zarafetle
iliskilendirildigi i¢in yiiksek kaliteli deri iiriinlerinde sikca tercih
edilir. Buna karsilik, acik renkler tazelik ve sicaklik hissi
uyandirarak farkli tiiketici gruplarinin ilgisini ¢ekebilir. Bu duygusal
baglantilar, tiiketicilerin satin alma kararlarint etkiler; insanlar

genellikle kendilerinde olumlu hisler uyandiran renkleri tercih eder.

Derilerin finisaji, 6rnegin parlak ya da mat olma durumu da
tiiketici tercihlerinde rol oynar. Tiiketicilerin parlak yiizeylere olan
tercihlerini, bu finisaj uygulamalarinin liikks ve albeni ile
iliskilendirilmesinden kaynaklandigini ileri siiriilmiistiir (Meert &
ark., 2013). Deri pazarinda, parlak yiizeyler, ana akim liiks arayan
tiiketicilerin ilgisini ¢ekebilirken, sade bir zarafet tercih edenler mat
ylizeylere yonelebilmektedir. Bu fark, markalarin hedef kitlelerinin
estetik tercihlerini anlamalar1 ve renk ve bitis se¢imlerini buna gore

yapmalari gerektigini ortaya koymaktadir.

Ayrica, renk tercihleriyle ilgili kiiltiirel baglam da gz ardi
edilmemelidir. Farkl kiiltiirlerin renklere farkli anlamlar atfetmesi
ve bu durumun farkli pazarlarda tiiketici davranislarinda farkli
tepkilere neden olacagi anlamma gelir. Ornegin, bazi kiiltiirlerde
kirmizi, sansla iliskilendirilirken, digerlerinde farkli cagrisimlar
tagiyabilir (Sabri & Amir, 2023). Pazarlamacilar, deri {riinlerini
uluslararas1 pazarlara tasarlarken bu kiiltiirel niianslar1 g6z 6niinde
bulundurmali, renk sec¢imlerinin yerel tiiketicilerle olumlu bir

sekilde rezonansa girmesini saglamalidir.

Bunun o6tesinde, rengin psikolojik etkisi, deri iiriinlerinin
genel marka kimligi ve imaj1 lizerinde de genis bir etkiye sahiptir.

Bir markanin logosunun ve ambalajinin rengi, markanin kisiligi ve
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degerleri hakkinda tiiketicilerin algilarin1  O6nemli  Olglide
etkileyebilmektedir. Song ve arkadaslariin aragtirmalar1 (2022), bir
markanin logosunun renkli olmasi durumunda, tiiketicilerin
markanin sundugu iriinlerin ¢esitliligi ve kalitesi hakkinda daha
olumlu degerlendirmelerde bulundugunu gostermektedir. Bu, deri
endiistrisindeki markalarin, marka algisin1 gliglendirmek ve tiiketici
sadakati olusturmak icin renk stratejilerini dikkatlice diistinmeleri

gerektigini one slirmektedir.

Deri ve deri liriinlerinin renkleri, tiiketici davranislari ve satin
alma kararlar1 iizerinde hayati bir rol oynamaktadir. Renkle
iliskilendirilen psikolojik ve duygusal cagrisimlardan, kiiltiirel
baglamlar ve marka stratejilerine kadar renklerin etkilerini anlamak,
pazarlamacilar ve tasarimcilar i¢in daha g¢ekici ve etkili deri tiriinleri
tasarlama firsatt sunar. Renk psikolojisini kullanarak, diger
pazarlarda oldugu gibi deri ve deri iirtinlerle iliskili markalar tiiketici
etkilesimini artirabilir, marka sadakati olusturabilir ve sonugta

rekabetci bir pazarda satiglarini artirabilirler.

3. Ham Deriye Katma Deger Kazandirma Siireci

Insanlik, varolusundan bu yana hayvan etini beslenmesinin
temel taslarindan biri olarak kabul etmis; her cografyada ve her
donemde, ekonomik giiciine ve dogal kaynaklarina gore hayvan
yetistiriciligi yapmustir. Et, bu siireclerin nihai {iriinii olarak sofralara
ulagsa da et endiistrisinin arka planinda gz ardi edilen bir baska
gercek daha vardir: Oldiirme eylemi yalnizca ete degil, baska yan
iiriinlere de kapr acar. Iste bu yan iiriinlerin en degerlisi, fark
edilmeyi bekleyen ham derilerdir.
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Hayvan derisi, ilk avci-toplayici toplumlardan giinliimiize
kadar insanlarca 6zel bir 6nem gormiis dogal bir malzemedir.
Tarihin her doneminde, insanlar bu malzemeyi tanidik¢a, bilgi ve
deneyimlerinin yani sira yaraticiliklarini da kullanarak ayakkabi ve
giyimden, parsomen, kosum takimlari, ¢adir, ¢anta, ciizdan, kemer,
kitap cildi ile mobilyalarda, otomobillerde ve ucaklarda dosemelik
olarak ve hatta sanatsal yaratim da dahil olmak iizere daha birgok

baska iirtinde ¢ok yonlii kullanabilme imkani1 bulmuslardir.

Bununla birlikte, su gergegi de goz ardi etmemek gerekir ki
ham derinin hayvandan elde edildigi dogal yani ham hali ile
kullanilabilirligi, 6zellikle yiliziim isleminden sonra tabakhanelerde
isleme alindig1 ana kadar tutuldugu ortam kosullarina bagli olarak
cok cabuk bozulabilir/cliriiyebilir organik bir malzeme olusu
nedeniyle, oldukea kisitlidir. Bu nedenden dolayt, eti i¢in avlanan ya
da yetistiriciligi yapilan 0Ozellikle memeli hayvanlarin derileri
tabaklama olarak bilinen, esasen kimyasal (1slatma, kil giderme,
kirecleme, kire¢ giderme, pikle, tabaklama ve benzerleri), biyolojik
(sama ve enzimlerle yapilan 1slatma, yag giderme, kirecleme ve
benzerleri) ve mekanik (etleme, yarma, tiras, zimparalama ve
benzerleri) islemlerden olusan, bir¢ok alt asamasi bulunan bir
stiregten gecirilmek suretiyle tiikketicinin kullanimina sunulacak olan
iirtine yakisir tutum, saglamlik, dokusal yapi, yumusaklik, esneklik
ve dayanmiklilik ve kazandirilmis diger 6zel Ozellikleri ile artik
kolayca bozulmayan, katma deger kazandirilmis, ekonomik bir yari
mamul haline doniistiiriilir (Maraz, 2021; Mondal &
Chattopadhyay, 2016; Roh, 2020) (Tablo 1). Nihayetinde bu yar1

mamuliin modanin itekleyici giicii ile insan begenisine karsi
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albenisini daha da yiikseltmek i¢in renklendirilmesi de
gerekmektedir.

Tablo 1: Krom tabaklamaya gore derilere uygulanan temel

islemler
Tabaklama P,
Finisaj
Tabaklama Tabaklama Sonrast iti
Islemleri) yemie
Islatma — Pikle Asort Mekanik
Yumusatma Islemler
Etleme Tabaklama Acki Sikma Finisaj
Kil Giderme Bazifikasyon Tiras
Kirecleme Dinlendirme II. Krom
Tabaklama
Etleme / Yarma Notralizasyon
Kiregleme Retenaj
Kire¢ Giderme Yaglama
Sama Boyama
Yag Giderme Kurutma

Eti i¢in kesimhanelerde kesilen hayvanlardan yiiziilerek elde
edilen deriler kurutulmak, tuzlanmak, sogutulmak, dondurulmak ya
da tuz ve asit esliginde pH’s1 degistirilmek suretiyle pikleye
cekilerek koruma altina alinirlar (Covington & Wise, 2019). Boylece
kesimhaneden deri islenen fabrikalara (tabakhaneye) getirilip

tiretime alinana kadar bozulmadan ya da g¢iiriimeden kalmasi ve
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sahip oldugu kaliteyi ve ekonomik degeri korumasi amaciyla

konservasyon iglemine alinirlar.

Tabakhanelerde ilkin hayvan tiirii, orijin, yore, konservasyon
tirti, ylin uzunlugu, alansal biiyiikliigli ve benzeri kriterlere
siiflandirilip fabrikanin gilinliik iiretim kapasitesine uygun sayida
derilere ayrilarak partiler halinde islentiye alinirlar.

Tabaklama Oncesi islemlerin temel amac1 ham derinin dogal
bilesiminde yer alan ama mamul derinin kalite 6zelliklerini olumsuz
etkiledikleri i¢in globiiler proteinler, kil, yiin, et ve yag artiklari,
dogal yag igeri gibi bilesenleri uygun kimyasallar ve mekanik
islemler yardimiyla gerceklestirilir (Santos & Gutteres, 2007).
Boylece derinin temel proteini olan kolajenin tabaklama asamasinda
kullanilacak tabaklama maddeleri ile kuvvetli kimyasal baglar
kurmak icin uygun bag yerlerine sahip olmasi amaciyla
modifikasyonunu saglamaktadir.

Tabaklamanin temel amaci, ¢esitli kimyasallar kullanarak
kolajen liflerini capraz baglant1 ile birlestirerek ham derileri ve
derileri bozulmayan, dayanikli bir malzemeye doniistiirmektir
(Sundar & ark., 2011). Tabaklamada kullanilan tabaklayict maddeler
arasinda bitkisel polifenoller, mineral tuzlar, yag ve aldehit tanenleri,
sentetik maddeler ve dogal polifenollere veya sentetik organik
oligomerlere dayali organik tanenler bulunur (Covington, 1997).
Diinya tizerinde iiretilen derilerin yaklasik & 90°1 bazik krom siilfat
ile (Fei & Liu, 2016) geri kalan kismi ise bitkisel tabaklama
maddeleri, sentetik tabaklama maddeleri, aldehitler ve digerleri ile
tabaklanmaktadir.
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Tabaklama sonrasi islemler, deri tiretim siirecinde kritik
oneme sahiptir ve derinin islevsel 6zelliklerini ve genel kalitesini
artirmaya hizmet eder. Bu islemler, Oncelikle derinin kolajen
yapisini stabilize etmeye odaklanan tabaklama asamasini takip eder.
Tabaklama sonrasi, retenaj, yaglama, boyama ve finisaj gibi ¢esitli
islemleri kapsar ve bunlarin her biri deri iirliniin nihai 6zelliklerinin
belirlenmesinde 6nemli bir rol oynar. Tabaklama sonrasi islemler,
derinin islevsel ve estetik 6zelliklerini 6nemli 6l¢iide gelistirdigi i¢in
deri iiretim siirecinde vazgecilmezdir. Bu islemler yiiksek kaliteli

deri tirlinlerinin Uiretilmesinde hayati bir rol oynamaktadir.

Retenaj, derinin asinma ve yipranmaya karsi direncini
artirarak modadan endiistriyel kullanima kadar ¢esitli uygulamalar
icin daha uygun hale getirebilecek ek tabaklama maddelerinin
uygulanmasii igerir (Inbasekar & Fathima, 2023). Calismalar,
retenajin gerilme mukavemeti ve uzama 6zelliklerini 6nemli 6lgiide
etkileyebilecegini ve derinin biitlinliiglinden ddiin vermeden giinliik

kullanimin zorluklarina dayanabilmesini sagladigini gostermistir
(Nalyanya & ark., 2018).

Yaglama, deri matrisine siv1 ve kati yaglar ekleyen bir diger
onemli tabaklama sonrasi islemdir. Bu islem sadece derinin
yumusakligini ve esnekligini artirmakla kalmaz, ayn1 zamanda nem
yonetimi yeteneklerini de gelistirir (Mohammed & ark., 2020).
Uygun sekilde yaglanmig deri, s1v1 suya kars1 direngli kalirken nem
buharin1 emebilir, bu da o6zellikle konforun ¢ok 6nemli oldugu
ayakkab1 ve giysiler gibi tirlinler i¢in onemlidir (Inbasekar & ark.,
2021). Nefes alabilirlik ve su gegirmezlik arasindaki denge, genel
kullanict deneyimini etkiledigi i¢in ¢ok dnemlidir.
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Deri boyama, islenmis derilere estetik bir zarafet
kazandirmanin o6tesinde, ylizeyde homojen bir renk dagilimi
saglamak ve ticari degeri artirmak gibi kritik roller lstlenir. Bu
islem, derinin dogal goriiniimiinii donistiiriirken yiizey kusurlarini
gizleyerek kusursuz bir goriiniim sunar ve gesitli desenler ya da 6zel
efektlerle her bir iirline kendine 6zgii bir kimlik kazandirir (Black &
ark., 2013; Uddin & ark., 2020). Bdylelikle tabaklanmis deri,
renklendirme islemiyle siradan bir materyal olmaktan ¢ikar, bir sanat
eserine doniisiir. Ayrica, deri boyama sadece estetikle sinirli kalmaz;
giines 15181, asinma gibi cevresel faktorlere kars1 koruma saglayarak
derinin dayanikliliginm1 artirir ve hatta su gecirmezlik, alev

geciktiricilik gibi fonksiyonel 6zellikler kazandirabilir.

Suda ¢6ziinen boyar maddeler ile boyama isleminin ardindan
derinin yas islemleri sona ermis olur. Deriler yas islemlerin ardindan
finisaj olarak adlandirilan islemlerde yiizey 6zelliklerinin
tyilestirilmesi ve gelistirilmesi amaciyla kaplama uygulamalarina
maruz kalacagindan diiz tabakalar haline getirilmesi gerekmektedir.
Kurutma isleminin ardindan deriler tav dolaplarinda esit bir nem
icerigine sahip olsun diye tavlanirlar ve ardindan hem deriyi
diizlestirmek hem de deriye alan kazandirmak icin acki, gergi ve iitii
pres gibi islemlerden gecirilirler.

Tabaklanmis derinin nihai iriin haline gelmesi i¢in
uygulanan finisaj islemi hem performans hem de estetik 6zelliklerin
gelistirilmesine katkida bulunan kritik bir asamadir. Bu siirecte,
deriye uygulanan ylizey kaplamasi, 1slakliga, kirlenmeye ve
mekanik etkilere kars1 koruma saglar; ayni zamanda ton, parlaklik,
his ve 151k ya da siirtlinme haslig1 gibi yiizey 6zelliklerini iyilestirir.
Ayrica, deri lizerindeki tane kusurlari, ¢izikler ve diizensizlikler gibi
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kusurlar kapatilarak daha yiiksek kaliteli bir goriiniim elde edilir.
Moda efektlerinin yaratilmasindan cilalanmis veya bdoliinmiis
derilerin niteliklerinin yiikseltilmesine kadar bir¢ok yenilik, bu islem
sayesinde miimkiin hale gelir (Dix & Kirchner, 2002).

Finisaj isleminden sonra iiti, kenar alma ve benzeri son
islemler gergeklestirilir ve deriler kalite kontrol islemlerine tabi
tutulurlar. Alan Ol¢iimii yani desi isleminin ardindan deriler

paketlenir ve nihai iirliniin tiretilecegi imalathaneye gonderilir.

3.1. Deri Boyama ve Onemi

Oscar Wilde’1n 6zlii bir ifadesiyle baglamak gerekirse, “Tek
bir renk bile ruhumuzla binlerce farkli sekilde konusabilir” (Gupta,
2020). Renklerin bu sessiz ama derin etkisi, insan yasaminin her
alaninda kendini gosterir. Iste deri boyama sanati, bu evrensel dili
endiistriyel bir boyuta tasir. Bu asamada, her deri pargasi neredeyse
bir sanat¢1 tuvali gibidir; farkli dokular, desenler ve renk tonlartyla
driinlere  6zgiin  bir kisilik kazandirilir. Deriyi  yalnizca
renklendirmekle kalmayan, ayni1 zamanda onun hikayesini yeniden

yazan bu siireg, bir zanaatkarlik ile bilimsel disiplinin dansi gibidir.

Deri boyama, oncelikli olarak, malzemeye istenen bir renk
veya desen kazandirarak estetik ve dekoratif bir nitelik saglayan bir
islem degil; ayn1 zamanda malzemeye dayaniklilik kazandiran, onu
cevresel etkilere karsi koruyan, dayamikliligini artirarak Omriinii
uzatan ve islevselligini artiran bir uygulamadir (Brudzynska & ark.,
2022; Elsayed & ark., 2021). Bu siire¢, moda ve tasarim diinyasinda
renklerin biiyiileyici etkisini deriye tasirken, ayn1 zamanda gevresel
stirdiiriilebilirlik ve etik sorumluluk gibi 6nemli meseleleri de

giindeme getirir.
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Renk, sadece bir ylizey oOzelligi degil; ayni zamanda
duygular, algilar ve estetik degerlerle iliskili giiclii bir aractir. Deri
boyama, tiiketici tercihlerini sekillendiren ve iirline benzersiz bir
karakter kazandiran bir islemdir. Ancak estetik degerlerin Gtesinde,
boyama iglemi deriyi kimyasal, fiziksel ve biyolojik faktorlere karst
daha dayanikli hale getirir. Ornegin, ultraviyole 1sinlarina direng, su
gecirmezlik ve kimyasal maddelere karsi koruma gibi 6zellikler,
boyama isleminin teknik 6nemini artirir (Brudzynska & ark., 2022).

Deri boyama siireci, teknik olarak iki ana agsamadan olusur:
yas boyama (renklendirici maddenin derinin protein esasli yapisina
niifuz ettirilip baglanmasi) ve kuru finisaj iglemleri (renklendirici
maddelerle deri yiizeyinin kaplanmasi) (Sekil 5). Derinin {i¢ boyutlu
yapis1 ve heterojen karakteri nedeniyle, her bir deri farkli renk alma
kapasitesine sahiptir. Bu, ayn1 boyama recetesi kullanilsa bile farkl
sonuglar dogurabilir (Page & ark., 1997; Haroun & Mansour, 2008).

Sekil 5: Deri finisaji ile deri boyama arasindaki fark (URL 5)
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Substrat1 renklendirmek i¢in kullanilan boya molekiiliiniin
goriiniir dalga boylarinda (400 — 700 nm) enerji emen bir kromofora
sahip olmas1 gerekir (Page & ark., 1997). Yaklasik 150 y1l 6nce Witt
tarafindan renklendirici maddelerin kimyasina sokulmus olan renk
tastyicilart (kromoforlar) ve rengi yogunlastiran atom gruplar
(oksokromlar), organik bilesiklerin renk ozelliklerini belirleyen
temel yapisal birimlerdir (Kipriannov, 1971; Kumar & ark., 2021).
Hangi dalga boyundaki 1s1gin emilecegini ve dolayisiyla hangi
rengin yansitilacagini belirleyen kromofor, bir molekiildeki konjuge
cift baglar veya hetero-atomlar igeren ve belirli bir dalga boyundaki
15181 emerek rengin olusumunu saglayan atom gruplarini ifade eder.
Boyalarda en yaygin kromoforlar azo, nitro ve karbonil gruplaridir
(Aljamali, 2015). Hidroksil, amino, siilfona ve karboksilat gruplari
gibi oksokromlar ise kromoforun 1tk emme yetenegini artirarak
renk yogunlugunu ve parlakligmi etkileyen elektronegatif atom
gruplarini igerir (Aljamali, 2015). Bagka bir deyisle, kromofor, bir
molekiiliin temel rengini olustururken, oksokrom bu rengi daha derin
ve canli hale getirir. Birlikte calisarak 151k emilimi ve yansimasi
yoluyla farkli renklerin ve tonlarmm olusumunu saglarlar; bu
ozellikler boya, tekstil, deri, kozmetik ve gida gibi bircok alanda
biiyiik 6nem tasir. Bunun bir sonucu olarak farkli sentezlerle iiretilen
boya tiirleri s6z konusudur (Sekil 6)
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Sekil 6. Sentetik boyalarin simiflandirilmasi (Slama & ark., 2021)

Bu iki yap1 arasindaki etkilesim, boyanin goriiniir dalga
boylarindaki 151k emilimini ve dolayisiyla estetik etkisini belirler
(Page & ark., 1997).Bununla birlikte, deri boyalarin farkli
derecelerde niifuz edebildigi ii¢ boyutlu bir malzeme olup ayni
zamanda yiizeyleri arasinda farkli afinite ve erisilebilirlik degerleri
s0z konusu oldugundan her derinin yapis1 bir digerinden farklilik
gosterir ki bu da sonugta ayn1 boyama recetesi ayni kosullar altinda
kullanilsa bile farkli boyama sonuglar1 elde edilebilmektedir
(Haroun & Mansour, 2008).

Boyar maddelerin yani boyalar ve pigmentlerin en énemli
farklilig1, boyar maddenin farkli malzemelere renk katmanin veya

mevcut renkleri degistirmenin temel araglari olmalaridir ve birgcok
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sektor i¢in vazgecilmez olmalaridir. Boyalar ve pigmentler, 15181n
belirli dalga boylarini secgici olarak emmesi veya sagmasi sonucu
renkli goriinseler de aralarinda temel farklar mevcuttur (Kumar &
ark., 2021). Bu terimler siklikla ayrim gozetmeksizin kullanilir,
ozellikle pigmentler siklikla bir boya grubu olarak kabul edilir. ideal
pigmentler, uygulandiklar1 ortamda pratik olarak ¢dziinmez olmalari
ile karakterize edilir. Pigment parcgaciklari, 6rnegin boyadaki bir
polimer, plastik veya eriyikteki ek bilesiklerle (baglayicilar)
substratlara baglanmalidir. Ote yandan boyalar, tamamen veya en
azindan kismen ¢oziindiikleri bir s1vidan ¢esitli substratlara (tekstil
malzemeleri, deri, kagit ve sa¢) uygulanir. Pigmentlerin aksine,
boyalar kullanildiklar1 substrata karsi belirli bir afiniteye sahip
olmalidir (Zollinger, 2003).

Boyalar, ¢oziinebilen yapilariyla 15181 segici olarak emerek
renk olustururken, pigmentler genellikle ¢oziinmeyen, ince kati
partikiiller halinde yapisal biitlinliiklerini korur. Renk, maddenin
kimyasal ve fiziksel 6zelliklerine baglh olarak 1sikla etkilesimin bir
sonucudur ve bu siire¢, yalnizca estetik goriiniimii etkilemekle
kalmaz, ayn1 zamanda malzemenin islevselligini de etkiler. Boyalar
ve pigmentlerin kimyasal ve yapisal 6zelliklerini anlamak, renk
farkli uygulama yontemlerinin kullanilmasini zorunlu kilar ki bu da
uygulamalarin etkisini ve degerini artirmada kilit bir rol oynar
(Giirses & ark., 2016). Boyalar ve pigmentler, 15181n belirli dalga
boylarini secici olarak emerek malzemelere renk kazandirir (Luque
& Hegedus, 2010). Boyalar genellikle su i¢inde ¢oziinebilen organik
maddeler olup, derinin lif yapisina niifuz ederek homojen bir renk
saglar.
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Organik ve inorganik pigmentler kristal katilar halinde
parcacikli bir yapiya sahip olup miirekkep veya boyama gibi
uygulama ortamlarinda ¢éziinmeden kaldiklarindan biiyiik parcacik
boyutlari sayesinde UV 1s1gina kars1 daha kararlidir (Kirk-Othmer,
1998; Luque & Hegedus, 2010). Bu ozellikleri, pigmentlerin deri
finisajinda yaygin olarak kullanilmasini saglamaktadir. Pigmentlerin
renk Ozellikleri, boya molekiillerinin kimyasal yapisina bagli olarak
degisirken, ayni zamanda pigment parcaciklarimin fiziksel
ozelliklerine de (boyut ve sekil gibi) baglidir (Glirses & ark., 2016).

Sekil 7’de gosterildigi gibi  siniflandirilmis  olan
pigmentlerden hangisinin segilecegi, kullanim alanma 06zgi
gereksinimleri karsilamak adina bir dizi Ol¢lit goéz Oniinde
bulundurulmasini zorunlu kilar. Renk o6zellikleri, bir pigmentin
gorsel performansini belirleyen temel faktorlerdir. Renk yogunlugu,
pigmentin diger malzemelere renk katma yetenegini ifade ederken;
beyaz pigmentler i¢in aydinlatma kapasitesi ve ortiiciiliik giicli gibi
ozellikler, uygulamanin estetik gerekliliklerini  karsilamada
onemlidir. Bunun yani sira, kimyasal ve fiziksel 0zellikler,
pigmentin {liretim ve uygulama siireclerindeki davranigini etkiler. Bu
ozellikler arasinda kimyasal bilesim, partikiil boyutu ve dagilima,
yogunluk, nem ve tuz icerigi gibi parametreler yer alir. Pigmentin
kararlilig1 da uzun vadeli kullanim agisindan kritik 6neme sahiptir;
ozellikle UV 15181, 151, nem ve kimyasallara karsi direng, {iriiniin
dayanikliligim1 ve performansint artirir. Son olarak, pigmentin
baglayici ve diger uygulama medyalarindaki davranisi, homojen bir
renk dagilimi ve sabit bir goriiniim elde edilmesinde belirleyici bir
rol oynar. Tiim bu faktoérlerin dikkatlice degerlendirilmesi, pigment
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secimini optimize ederek hem estetik hem de teknik gereklilikleri
karsilayan sonuglar elde edilmesini saglar (Pfaff, 2022).

miBeyaz Pigmentler

mrenkli Pigmentler

Inorganik (MM

Pigmentler _

iyah Pigmentler

ol Ozel Pigmentler*

Dolgular (Katki

—I

mRenkli pigmentler

i Siyah Pigmentler

Organik

Pigmentler i
wf Ozel Pigmentler*

Dolgular (Katka
maddeleri)

Sekil 7. Pigmentlerin Siniflandirilmast (*efekt pigmentleri, seffaf
pigmentler, liiminesan pigmentler, fonksiyonel pigmentler, **efekt
pigmentleri, liiminesan pigmentler) (Pfaff, 2022)

Geleneksel deri boyama siireci olduk¢a zahmetlidir ve birgok
kimyasal madde ve yardimc1 madde kullanir. Gilintimiizde genellikle
deri boyama yas islemler sirasinda suda ¢6ziinen boyar maddeler
kullanilarak bir biitiin olarak deri yapisinin boyanmasi ve kuru bitim
islemleri ya da daha genel bir sdylemle finisaj islemleri sirasinda ise
suda ¢oOziinmeyen, bu nedenle baska c¢ozgenlerin ve baglayici
maddelerin kullanilmasimi gerektiren pigmentlerle deri yiizeyinin
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kaplanarak Ortiilmesi ve modanin kosullandirdigi efektlerin
kazandirilmasi seklinde iki asamali olarak gerceklestirilir.

Bu baglamda, geleneksel deri boyama yontemleri, kontinti
(kesintisiz) ve diskontinii (kesikli) teknikler olarak ikiye ayrilir.
Kesikli yontemler, dolaplarda ¢ogunlukla sulu ya da siirdiiriilebilir
cevre dostu deri boyama anlayisina dayali susuz olarak
gergeklestirilen islemleri kapsar ki bu siiregte kullanilan boya ya da
boya karistminin derinin lif yapisina derinlemesine niifuz etmesi
saglanir (Dave & ark., 2015; Rao & ark., 2002). Kesiksiz yontemler
ise derinin ylizeyine pigmentli kaplamalar1 uygulanarak genis
yilizeylerde homojen renk dagilimi elde edilmesini amaglar (Haroun
& Mansour, 2008).

Kesikli yontemler, 6zgiin doku ve tasarimlar elde etmek i¢in
idealdir. Ote yandan kontinii yontemler, biiyiik 6lcekli iiretimlerde
yikksek verimlilik saglar. Her iki yontemde de kullanilan
kimyasallarin ¢evresel etkileri onemli bir sorun teskil etmektedir.

Deri boyama siirecinde kullanilan siirekli ve kesikli boyama
yontemlerinin, birbirinden farkli 6zellikleri ve avantajlan
bulunmaktadir. Bu iki yontemin karsilagtirmasi agagidaki Tablo 2°de

verilmistir:

Son yillarda deri boyama alaninda g¢evresel kaygilar ve
tiikketici taleplerinin yonlendirdigi siirdiiriilebilirlik odakl gelismeler
dikkat ¢ekmektedir. Geleneksel yontemlerin kimyasal kullanimi1 ve
atik iretimi nedeniyle gevresel etkileri oldukga yiiksektir. Ancak,
yenilikgi boyama teknikleri ve malzemeler, deri sektoriinde
stirdiiriilebilirligi 6nceleyen bir doniisiim siirecini baglatmistir.
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Siirdiiriilebilirlik arayislari, dogal boyalarin deri endiistrisinde
yeniden popller hale gelmesini saglamistir. Dogal boyalar
kokenlerine ve alt tabaka ile yani burada deri ile baglanma yapilarina
gore siniflandirilabilirler (Sekil 8). Bitkisel kaynaklardan elde edilen
boyalar, ¢evresel etkileri minimize etmekle kalmaz; ayn1 zamanda
deriye organik bir estetik kazandirir (Teklemedhin & Ratnapandian,
2017). Ornegin Senna (Cassia singueana) ve annatto (Bixa orellana)
gibi bitkilerden elde edilen boyalarin ¢evreye daha az zarar verdigi
ve deri lizerinde etkin oldugu arastirmalarla kanitlanmistir (Selvi &
ark., 2013). Cinar inciri ya da ciimbez olarak bilinen Ficus
sycomorus gibi bitkilerden elde edilen dogal boyalar, biyolojik
olarak kolayca pargalanabilme 0Ozelligi sayesinde cevresel yiki
azaltmaktadir (Kefale & Wodag, 2023). Kina, nar kabugu, bu
boyalar, atik su icerisindeki organik maddelerin dogal yollarla
ayrismasint saglayarak kimyasal aritma siireclerine olan ihtiyaci
ortadan kaldirmaktadir. Bu durum, biyolojik olarak bozulabilen
malzemeler ve ¢evre dostu siireclerin benimsenmesini tesvik eden

daha genis bir hareketle uyum icerisindedir.
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Tablo 2. Siirekli ve Kesintili Yontemlerle Derinin Boyanmasi

w Stirekli Boyama Kesikli Boyama
Qaallils (Kontinii) (Diskontinii)
Derller', sureklul haTeket Deriler, belirli siirelerle
eden bir bant iizerinde, .
Proses . dolu olan variller veya
sirali islem adimlarindan
dolaplarda boyanir.
gecer.
. e Yiiksek iiretim kapasitesi, LDl d uguk uretim
Verimlilik . kapasitesi, daha uzun
daha kisa tiretim stiresi. L
uretim suresl.
. Her bir derinin bireysel Her bir partideki derilerin
Kalite . . o ..
. olarak kontrol edilmesi kalitesi daha iyi kontrol
Kontrolii o oo
zor olabilir. edilebilir.
Esneklik Uretimde degisiklik Uretimde degisiklik
yapmak daha zor olabilir. | yapmak daha kolaydir.
Enerji Daha ytiksek enerji Daha diisiik enerji
Tiiketimi tiikketimi olabilir. tiikketimi.
Cevresel Etki | Daha fazla atik olugabilir. | Daha az atik olusabilir.
Yatirim Yiiksek yatirim maliyeti Daha diisiik yatirim
Maliyeti gerektirir. maliyeti gerektirir.
© e S . .| Daha fazla is giicii
Is Giicii Daha az is giicii gerektirir. orlin:
Uygu}l Biiyiik iiretim hacimleri, Kiigiik iiretim hacimleri,
Oldugu o .
standart iirtinler. ozel triinler.
Durumlar
Dogal boyalarin kaliciligini  artirmak i¢in  kullanilan

mordanlar, boyanin deri lifleriyle daha gii¢lii bir bag kurmasin
saglar (Pancapalaga, 2021). Farkli mordan tiirleri, boyanin tonu ve
dayanikliligin1 dogrudan etkiler (Kefale & Wodag, 2023).

Deri boyama alanindaki yenilik¢i yontemlerden biri olan
ekolojik  baski bitkisel kokenli

malzemelerin kullanimiyla deriye renk kazandirmada etkili bir

(ekoprinting), yine dogal
teknik olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yontem, yalnizca sentetik boyalara

olan bagimlilig1 azaltmakla kalmamakta, ayni zamanda deri
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iirlinlerinin estetik cekiciligini dogal kaynaklardan elde edilen essiz
desenlerle artirmaktadir (Maryati & ark., 2022). Ekolojik baski
siireci, bitkisel malzemelerin kolayca temin edilmesi ve kimyasal
miidahalelerin en aza indirgenmesi nedeniyle diisiik ¢evresel etki

sunmaktadir.

7

Substantif /direkt
boyalar

7
—

Substantif /direkt
boyalar

7

Sekil 8. Dogal boyalarin siniflandiriimast (Pfaff, 2022)

Mineral Bazh —

L),

Ayrica, atik malzemelerin deri boyama siireglerine
entegrasyonu, siirdiiriilebilirligi artirma adina 6nemli bir yaklagim
olarak goriilmektedir. Ornegin, kahve telvesi hem bir boya kaynagi
hem de atik azaltici bir malzeme olarak kullanilabilen biyoderi
iretiminde degerlendirilmistir (Kim & Kim, 2022; Tian & ark.,
2022). Bu yaklasim, dongiisel ekonomi ilkelerini benimseyerek bir
siirecin atigin1 bagka bir siirecin kaynag1 haline getirmekte ve genel
cevresel etkiyi minimize etmektedir.



Biyokiitle kaynakli polimerik boyalar gibi yenilik¢i
coziimler, cevresel etkileri en aza indirirken performans agisindan
sentetik boyalarla rekabet edebilecek sonuglar sunmaktadir
(Pellegrini & ark., 2015; Ding & ark., 2023). Bu tiir yenilikler, deri
endiistrisinde  siirdiiriilebilirligin  yan1 sira estetik ¢esitliligin
artirilmasina da katki saglar. Ornegin antibakteriyel boyalar dzellikle
saglik sektorii ve hijyenin 6n planda oldugu alanlarda kullanilarak
saglik standartlarini yiikseltir (Shahid & ark., 2023). Boyamanin bu
islevsel avantajlari, deri tirlinlerinin kullanim émriinii uzatirken ayni

zamanda c¢evresel atik miktarini azaltir.

Deri boyama, estetik ve islevsellik arasinda gii¢lii bir koprii
kurarken, c¢evresel ve etik sorumluluklart da g6z Oniinde
bulundurulmasi gereken bir siiregtir. Dogal boyalar ve siirdiiriilebilir
yontemler, ¢evresel etkileri azaltirken deri {iriinlerine benzersiz bir
kimlik kazandirmaktadir. Yenilik¢i ¢Oziimlerle desteklenen bu
yaklasim, deri endiistrisini yalnizca teknik ve estetik agidan degil,

ayn1 zamanda c¢evresel sorumluluk anlaminda da ileri tasimaktadir.
4. Deri Uzerine Dijital Baski

Deri isleme sanayisi, geleneksel zanaatkarlikla yogrulan
kokli bir gegmise sahip olsa da teknolojik ilerlemelerin etkisiyle
hizla dijitallesmekte ve modernlesmektedir. Bu doniisiim siirecinde,
mirekkep piiskiirtmeli (inkjet) baski teknolojisi, iiretim siireclerini
yeniden tanimlayan ve siirdiiriilebilirlik agisindan sektdre yeni bir
soluk getiren oncii bir yontem olarak dikkat ¢ekmektedir. Miirekkep
puskiirtmeli bask1 teknolojisi hem estetik hem de islevsel agidan deri
iizerine uygulanabilecek en yenilik¢i yontemlerden biri olarak,

kisisellestirilmis tasarimin sinirlarin1 genisletmekte ve cevresel
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etkileri minimize etmektedir. Modern teknolojinin sundugu yenilik¢i
bir teknik olarak, deri lizerine miirekkep baski yontemi, deri
ylizeylerine dogrudan desen, resim veya motif uygulamaya olanak
tanir. Bu yontem, hassasiyet, canli renkler ve karmasik tasarimlar

olusturma esnekligiyle 6ne ¢ikar.

Miirekkep piiskiirtmeli baski teknolojisi, boya maddesini alt
tabakalara hassas bir sekilde birakabilme yetenegi ile karakterize
edilir; bu, deri endiistrisinde oOzellikle avantajlidir. Miirekkep
puskiirtmeli boyamanin birincil faydalarindan biri, yiiksek
coziiniirligl ve geleneksel baski yontemlerinde genellikle gereken
ekranlar veya kaliplar olmadan karmagik tasarimlar olusturabilme
yetenegidir (Li & ark., 2018). Bu yetenek, tasarimda daha fazla
ozellestirme ve esneklik saglar, iireticilerin benzersiz deri iirlinleri
icin farkl tiiketici taleplerini karsilamalarini miimkiin kilar. Ayrica,
miirekkep piiskiirtmeli baski boya israfini minimize eder, ¢iinkii
talebe bagli olarak damla damla ¢alisir, sadece gerekli miktarda boya
serbest birakir (Shi & ark., 2022). Bu verimlilik, malzeme
maliyetlerini azaltmakla kalmaz, ayni zamanda su tiiketimi ve
kimyasal desarj gibi boyama siirecleriyle iligkili ¢evresel etkiyi de
azaltir (Mabayo & Orale, 2023).

Stirecin 1lk adimi, deri ylizeyinin baskiya hazirlanmasidir. Bu
hazirlik asamasinda deri, miirekkebin yiizeye diizgiin bir sekilde
yapismasint engelleyebilecek yag, kir ve diger kalintilardan
arindirilir. Ardindan, deri tizerine genellikle bir astar ya da temel bir
kaplama uygulanir. Bu kaplama, miirekkebin deriyle daha giiclii bir
bag olusturmasini saglarken, renklerin daha parlak ve canli
goriinmesine de yardimci olur. Ozellikle gozenekli veya dokulu
derilerde bu adim biiylik o©Onem tasir. Yiizeyin hazirhg
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tamamlandiktan sonra deri iyice kurutularak baskiya hazir hale
getirilir.

Miirekkep piiskiirtme siireci, deri baskisi i¢in 6zel olarak
tasarlanmig dijital yazicilar araciligiyla gergeklestirilir (Sekil 9 ve
10). Bu yazicilar, ylizeye son derece kiiciik miirekkep damlaciklar
puskiirterek istenilen desenin olusmasini saglar. Kullanilan
mirekkepler genellikle {i¢ ana kategoriye ayrilir: ¢oziicli bazli, UV
ile kiirlenen ve su bazli miirekkepler. Coziicii bazli miirekkepler,
dayaniklilik ve su direnci saglarken ¢evresel etkileri konusunda bazi
endiseler yaratabilir. UV ile kiirlenen miirekkepler, UV 15181na
maruz kaldiginda sertleserek giiclii bir yapisma ve esneklik sunar.
Daha ¢evre dostu bir segenek olan su bazli miirekkepler ise, uygun
ylizey hazirligt ve son islem gerektirir. Bu asamada tasarim,
yazicinin yazilimina yiiklenir ve miirekkep damlaciklari, belirlenen
desenin ylizeyde hassas bir sekilde olugsmasini saglayacak sekilde
yonlendirilir.

Sekil 9: UV Ink=jet Diiz Yatak: Yazict (URL 6)
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Sekil 10: Sanayi tipi UV DTF Doner Yazict (URL 7)

Baski islemi tamamlandiktan sonra, miirekkebin deri
ylizeyine tam anlamiyla sabitlenmesi gerekir. Bu islem, kullanilan
mirekkep tiiriine bagli olarak farkli yontemlerle gergeklestirilir. UV
ile kiirlenen miirekkepler i¢cin UV 1s181 uygulanarak miirekkep
sertlestirilir. Diger miirekkep tiirlerinde ise 1s1 uygulamasi,
miirekkebin deri lifleriyle baglanmasim1 saglayabilir. Bazi
durumlarda, kimyasal sabitleyiciler kullanilarak miirekkebin

dayaniklilig1 artirilir ve aginmaya karsi direnci giiclendirilir.
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Sekil 11: Ink-print yontemi ile deri tizerine baskinin asamalari i-
desenin tasarlanmasti, ii- derinin yaziciya yerlestirilmesi, iii- uygun
bir program kullanarak tasarimin deri iizerine uygulama igin
ayarlanmasi, iv- baskinin yapilmasi ve v- nihai iirtintin baski
vapilan deri ile imalati (URL 8)

Baski siirecinin son asamast, deri yiizeyine koruyucu bir iist
kaplama veya miihiirleme maddesi uygulanmasidir. Bu kaplama,
baskili desenin nem, UV 1s1nlar veya fiziksel temas nedeniyle zarar
gérmesini Onlerken, deri yiizeyine estetik ve dokusal bir kalite
kazandirir. Ardindan deri, son bir kurutma ve kalite kontrol
siirecinden gegirilir.
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Sekil 12: Ink-jet ile baski yapilmis deri ornekleri (URL 9)

Bu yontem, deri baskisinda birgcok avantaj sunar.
Ozellestirme imkani, 6zellikle kisisellestirilmis iiriinlerin {iretiminde
biliyiik bir esneklik saglar. Miirekkep baski yontemi, yiiksek
cozlinlirliikli ve karmasik desenlerin uygulanmasma olanak
taniyarak, 6zellikle moda, mobilya ve otomotiv sektorlerinde estetik
bir ¢ekicilik yaratir. Ayrica, geleneksel yontemlere kiyasla daha az
atik lireten ve istege bagli liretime olanak taniyan verimli bir siiregtir.
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Kullanilan miirekkep tiirtine baglh olarak ¢evre dostu bir segcenek
olarak degerlendirilebilir.

Sekil 13: Ink-jet ile baski yapilmis otomobil dosemelik ve ayakkabi
yiizliik deri ornekleri (URL 10)

Bununla birlikte, bu yontemin bazi zorluklar1 da mevcuttur.
Ornegin, dokulu yiizeylerde miirekkep uygulamasinin tutarliligim
saglamak giic olabilir. Ayrica, geleneksel boyama yodntemlerine
kiyasla baskili  desenlerin dayanikliligi  yeterli GOnlemler
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almmadiginda daha diisiik olabilir. Ilk kurulum maliyetleri ve
kullanilan malzemeler de diger yontemlere gore daha pahali olabilir.

Deri tlizerine miirekkep bask1 yontemi, ahsap dokusu, hayvan
desenleri veya marka logolar1 gibi karmasik desenleri kopyalama
yetenegiyle, deri yiizey isleme alaninda modern ve ¢ok yonlii bir
secenek sunar. Gerek oOzellestirme imkanlar1 gerekse gorsel
cekiciligiyle bu yontem, deri endiistrisinde giderek artan bir 6neme

sahip olmaktadir.

5. Sonu¢

Renk, insan yasaminda estetik, iletisim ve islevsellik
acisindan  vazgecilmez bir unsurdur. Malzemelere renk
kazandirmak, yalnizca onlarin gériiniimiinii iyilestirmekle kalmaz;
ayn1 zamanda kiiltiirel ve ticari degerlerini artirir. Deri sanayinde,
tabaklanmis derilerin boyanmasi, bu materyalin hem estetik hem de
kullanim 6zelliklerini gelistiren kritik bir adimdir. Ancak, geleneksel
boyama yontemleri ve sentetik boyalarin kullanimi, ¢evresel ve
saglik agisindan 6nemli sorunlara yol agmaktadir. Bu baglamda,
strdiirtilebilirlik odakli yeni boyama tekniklerinin gelistirilmesi, deri
sanayisinin gelecegi i¢in hayati 6neme sahiptir.

Dijital ink-jet boyama, siirdiiriilebilir deri tiretimi i¢in umut
vadeden bir yenilik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu yontem, geleneksel
boyama siire¢lerinde karsilasilan yiiksek su ve enerji tiiketimini
onemli Olgiide azaltarak gevresel etkileri minimize eder. Ayrica, ink-
jet boyama, kimyasal kullanimin1 ve atik olusumunu en aza indirerek
iretim siireglerini daha verimli ve ekolojik hale getirir. Yiiksek
hassasiyet ve kontrol sunan bu teknoloji, malzemenin her bir
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noktasina istenen renk ve deseni uygulayabilme yetenegi sayesinde

estetik agidan benzersiz sonuglar iiretir.

Ink-jet teknolojisi, ozellikle kisa iiretim siireclerinde
sundugu hiz ve esneklikle dikkat cekmektedir. Geleneksel
yontemlerde gerekli olan biiyiik dlgekli tiretim, ink-jet teknolojisi
sayesinde yerini kisisellestirilmis ve kiiciik oOlgekli iiretime
birakabilmektedir. Bu da hem tiiketici taleplerine hizli yanit
verilmesini saglar hem de fazla {iretim kaynakli israfi 6nler. Ayni
zamanda, dogal ve biyobozunur boyalarla uyumlu olarak ¢alisabilen
ink-jet sistemi, yenilik¢i ve ¢evre dostu bir yaklasimin kapilarini
aralar.

Dijital ink-jet boyama teknolojisi, deri sanayisinde
stirdiiriilebilir tiretimi destekleyen ve gelecegin gereksinimlerini
kargilayan devrim niteliginde bir yontemdir. Cevresel hassasiyet,
ekonomik verimlilik ve estetik milkemmeliyet arasindaki dengeyi
basariyla saglayan bu teknoloji, deri sektdriiniin dontistimiinde kilit
bir rol oynayacaktir. Sektor, bu tiir yenilikleri benimseyerek hem
ekolojik ayak izini kiigiiltebilir hem de ¢agdas tiiketici beklentilerine
yanit verebilir. Ink-jet boyama, siirdiiriilebilirlik vizyonuyla uyumlu
bir sekilde deri sanayisini yeniden tanimlama potansiyeline sahiptir.

Deri sanayisinde stirdiiriilebilirlik ve yenilik¢i boyama
yontemlerini desteklemek adina asagidaki oneriler dikkate alinabilir:
Ink-jet gibi yenilik¢i teknolojiler, ¢evresel etkileri azaltma
potansiyeli nedeniyle daha fazla arastirma ve yatirnmi hak

etmektedir. Ureticiler, bu teknolojilere gecis icin altyapilarmi
gelistirmeli ve personel egitimi saglamalidir.
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Sentetik boyalarin ¢evresel etkilerini en aza indirmek i¢in
dogal, biyo-bozunur ve toksik olmayan boyalarin {iretim ve
kullanimina 6ncelik verilmelidir. Ink-jet teknolojisi ile uyumlu bu
boyalar hem ¢evre hem de insan sagligi i¢cin daha giivenli bir
alternatif sunmaktadir.

Boyama siireglerinden  kaynaklanan  atiklarin  geri
dontstiiriilmesi veya yeniden kullanilmasi i¢in etkin sistemler
kurulmalidir. Ink-jet teknolojisiyle iiretim sirasinda olusan atik
miktar1 azalmakta olsa da mevcut siireglerin optimize edilmesi

Onemlidir.

Ink-jet teknolojisinin sundugu esneklik, kisisellestirilmis ve
ihtiyaca dayali iiretimi miimkiin kilar. Ureticiler, israfi azaltmak igin
tiiketici taleplerine gore kiiglik dlgekli, 6zel iiretim modellerine gegis
yapmalidir.

Dijital boyama tekniklerinin  gelistirilmesi ve bu
teknolojilerin farkli deri tiirlerine uygulanabilirliginin artiriimasi

icin akademik ve endiistriyel is birligi tesvik edilmelidir.

Deri iireticileri, ¢evresel etkileri azaltma ve siirdiiriilebilir
iretim  yOntemleri  hakkinda  bilinglendirilmelidir.  Egitim
programlar1 ile siirdiiriilebilir  teknolojilerin  benimsenmesi

hizlandirilabilir.
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BOLUM 111

Koklere Doniis: Dogal Boyalarla Siirdiiriilebilir Deri
Boyama

Fazh AKYUZ!
Nuray Olcay ISIK EMEKSIZ?
Meruyert KAYGUSUZ?

1. Giris

Derinin hikayesi, asirlardir doganin dokunuslariyla yazilmis
bir masaldir; bazen bitkilerin, bazen boceklerin bazen de
minerallerin sundugu renkler bu masala dokundugunda, her bir parca
derinin i¢ine bir anlam, bir hikdye sizdirmistir. Ne var ki, sanayinin
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hizla kazara kesfedilen kimyasal boyalara yonelmesiyle bu masal,
modern diinyanin sayfalarinda siliklesmeye baglamistir. Sadece
ustalarin ellerinde yasatilan dogal boyama teknikleri, artik insanin
dogayla bagini yeniden kurma arayisinda "koklere doniis" ifadesini
nostaljik bir temenni olmaktan ¢ikariyor; glinlimiiziin en acil
ihtiyaglarindan biri olarak karsimiza dikiliyor. Nar kabugunun
saristyla, ceviz kabugunun kahverengisiyle, indigodan gelen derin
maviyle islenen bu kadim renk paleti, kimyasal boyalarin

gblgesinden siyrilarak, deriye yeniden doganin ruhunu kazandirtyor.

Bu doniisiim yalnizca deriyi boyamak degil; ona, doganin
kendi dongiisii i¢inde varligini siirdiirebilecek bir gelecek vermek
anlamina geliyor. "Kdklere Doniis," sanayiyi ve toplumu yesil bir
yarina, doga ile el ele ylirliyen bir yasama davet eden bir kapi
araltyor. Ancak deri, salt bir ylizey ya da giysi malzemesi degil;
estetigi ve saglamlifiyla bir simge, ge¢misi bugiline tasiyan bir
sanattir. Deriyi boyama, yalnizca renklendirmekten fazlasini ifade
eder: Ona karakter kazandirmak, yasanmishk katmak, dogalligini
koruyarak onun 6mriinii uzatmaktir. Deri, bu 6zel dokusuyla, boya
islemiyle bulustugunda, sade bir malzeme olmaktan ¢ikip, insan
kiiltiiriinde liikks ve zarafetle 6zdeslesmis bir nesneye doniisiir.

2. Renk ve insan Uzerine EtKisi

Renk, yalmizca goziimiize hitap eden bir unsur degildir;
kiiltiirlimiizii, kimligimizi, psikolojimizi ve hatta satis ve pazarlama
dolayisiyla ekonomi diinyasini sekillendiren gii¢lii bir aractir. Tekstil
ve deri Uriinler, renklerin en ¢arpici sekilde kullanildigi alanlarin
basinda gelir. Peki, her seyi renklendirmemizin ardinda yatan
sebepler nelerdir? Neden diiz bir deri pargasi ya da beyaz bir kumas,

canli renklerle bulusup bambaska bir anlama biiriiniir?
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Renklerin insan psikolojisi lizerindeki etkisi, renk kullanimi
neden bu kadar yaygin sorusunun en temel cevaplarindan biridir.
Renk, ¢evremizde yaygin bir unsur olup insan psikolojisini 6nemli
olgiide etkiler. Arastirmalar, farkli renklerin duygulari, bilisi ve
davraniglar1 nasil etkiledigini incelemis ve renk algisi ile psikolojik
isleyis arasinda karmasik etkilesimler ortaya koymustur. Renkler,
bireylerin duygularini tetikleyebilir, zeka performansini, spor igin
enerjilerini artirabilir ya da hafiza gibi biligsel islevleri hatta yeme
ve icme davraniglarini etkileyebilir ve zihinsel sagligi, algiyr ve
davranis1 destekler (Elliot ve Maier, 2014; Meier vd., 2012; Zarei
vd., 2021).

Omegin, bir tekstil veya deri iiriiniinde kullanilan kirmizi,
enerjiyi ve tutkuyu simgelerken; mavi, sakinlik ve giiven hissini
cagristirir. Bununla birlikte, dnemli bir sinavdan 6nce kirmizi rengi
kisaca gormek, performansi olumsuz etkileyebilmektedir (Elliot vd.,
2007). Bu yiizden, pazarlama ve tasarim diinyasinda renklerin
uyandirdigi duygular sik¢a kullanilir. Tekstil ve deri sektorleri,
tiiketicilerin renklerle baglanti kurma istegini estetik bir deneyime
dontistiirerek bu psikolojik giicii islevsel hale getirir. Giysilerimiz,
cantalarimiz ve ayakkabilarimizin renkleri, o anki ruh halimizi veya
kimligimizi yansitmak i¢in kullandigimiz birer arag olur. Bu yiizden
tekstil ve deri iiriinlerinde dogru renk secimi, tiiketicilerle duygusal
bir bag kurmada ve iiriiniin tercih edilmesinde kritik bir rol oynar.

3. Renklerin Kiiltiirel ve Ekonomik Onemi

Renkler, kiiltiirel kimligimizin ve sosyal rollerimizin bir
ifadesidir. Belirli renkler, farkli kiiltiirlerde farkli anlamlara
gelebilir. Kiiltiirler aras1 renkler hakkinda hissettigimiz benzerlikler,

kirmizinin duygusal olarak 6ne c¢iktigini, siyah ve grinin koti
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oldugunu ve beyaz, mavi ve yesilin ise iyl olarak algilanmasina
neden olur (Adams ve Osgood, 1973). Bir diger 6rnek olarak beyaz
rengin bati kiiltiirlerinde saflik ve sadeligin simgesi olarak anlam
kazanirken, Japonya gibi baz1 Asya kiiltiirlerinde yas ve matemin
rengi olarak kabul edilir. Renklerin bu kiiltiirel anlamlari, deri ve
tekstil iiriinlerinde de belirgin hale gelir. Ornegin, deri ceketlerde
sik¢a kullanilan siyah, bir¢cok toplumda gii¢ ve otoriteyi simgeler; bu
nedenle, motor sporlar1 ya da rock miizik gibi giicli ve asi

kimliklerle 6zdeslesmistir.

Markalar da renklerin kiiltiirel ve sosyal anlamlarini goz
onlinde bulundurarak {iriinlerini renklendirir ve hedef kitleye gore
Ozel tasarimlar sunar. Bu nedenle, tekstil ve deri sektoriinde renk,
sadece tasarimla sinirlt kalmaz; ayn1 zamanda kiiltiirel ve sosyal bir
mesaj tastyan bir kimlik 6gesi olarak da one ¢ikar.

Bir diger 6nemli unsur, renklerin markalagma siirecindeki
giiciidiir. Renk, tiiketici algilarini, marka kimligini ve satin alma
kararlarim1 etkileyerek markalasmada ¢ok onemli bir rol oynar.
Cesitli caligmalar, farkli renklerin ve bunlarin stratejik kullaniminin
marka taniirligin1 ve sadakatini nasil artirilabilecegini arastirmistir.
Markalar, kendilerini tanitmak ve akilda kalic1 bir kimlik yaratmak
icin renkleri stratejik bir bigimde kullanir. Markanin amaclanan
imaj1 ve konumlandirmasi ile uyumlu renkler bir markaya hemen
deger katabilir (Bottomley ve Doyle, 2006). Tiiketici algilarini
etkilemek veya marka kisiligini degistirmek, liriiniin satilabilirligini
artirmak, begenilirligini ve tanmnirligimi etkilemek icin renkler
pazarlamacilar  tarafindan  stratejik  olarak  kullanilabilirler
(Labrecque ve Milne, 2012). Marka kimligi olusturma siirecinde
renkler, {iriinlin kalitesi ve tarzi hakkinda tiiketiciye ipucu verir.
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Renklerin bu islevi, marka sadakati yaratmada ve tiiketici zihninde
kalic1 bir yer edinmede de oldukea etkilidir. Ozellikle tekstil ve deri
sektoriinde markalar, belirli renk paletleriyle 6zdesleserek
kendilerine ait bir kimlik olusturabilirler. Ornegin, liikks deri iiriin
markalar1 genellikle daha sofistike ve koyu renk tonlarini tercih
ederek prestij ve zarafeti cagristirir. Tekstil sektoriinde ise spor
giyim markalari, enerjiyi temsil eden parlak ve canli renkleri
kullanarak geng¢ ve dinamik bir imaj ¢izer. Bu yiizden, tekstil ve deri

irtinleri, renklerin giiciiyle farklilasarak benzersiz birer marka
hikayesi haline gelir (Sekil 1).

Sekil 1. Unlii deri markas: Louis Vuitton ve Gucci ¢antalari (URL
1-4)

Boylece, renklendirme yalnizca bir estetik tercih degil, ¢cok
yonlii bir stratejidir. Tekstil ve deri iirlinlerinde renklerin kullanimi,
duygusal bir ¢ekim yaratmanin, kimlik ifadesi olusturmanin ve
marka kimligi yaratmanin OGtesine gecer. Giinlimiizde, gelisen
teknolojilerle birlikte renklendirme siirecleri daha bilingli ve
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stirdiiriilebilir bir hale gelmis, iirlinlerin estetik giicii artirtlmistir.
Ayrica bazi renklendirici maddeler, tiriinlerin dis etkenlere karsi
daha dayanikli olmasin1 da saglarlar. Unlii Fransiz ressam Paul
Gaugain’in sozleri ile “Renk! Ne derin ve gizemli bir dil, hayallerin
dili”dir (Raepple, 2011). Renklerin biiyiilii diinyasinda, her bir ton,
hayatimiza kattig1 anlamlarla yasamin ayrilmaz bir pargast haline
gelir.

4. Deri ve Dogal Boya Armonisi

Deri, bir hayvanin en biiyiikk organidir; sadece yiizeysel bir
kaplama degil, doganin sundugu essiz bir hazinedir. Ancak bu
hazine, dylece birakildiginda hizla bozulmaya baslar. Sicaklik, nem
ve cevresel faktorler, derinin diismanidir. Ustelik ¢iiriikgiil
bakteriler, deriyi hizla giiriitiir ve onu birkag giin i¢inde yok olmanin

esigine siiriikler. Peki ya bu kagiilmaz ¢iiriime nasil engellenir?

Deri isleme sanayisi, iste tam da bu noktada devreye girer.
Doganin ¢iirime dongiisiinii durdurmak i¢in deriyi, ham halinden
giiclii bir malzemeye doniistiiriir. Artik basit bir yan {iriin olmaktan
cikan bu deri, binlerce yillik insanlik mirasinin vazgegilmez yapi
tasidir (Isik vd., 2013). Deriyi, atik degil, bir zanaat eseri olarak
gormek gerekir. Zira dogru islenmis bir deri, doganin zenginligini

insanligin hizmetine sunan bir sanat eseri gibidir.

Insanlik, deriyi bozulmadan &nce sahip oldugu dogal
hazinesiyle birlikte yakalayip onu doniistiirerek kendi elleriyle
hayata geri kazandirir. Bu, bir yandan doganin acimasiz ¢iirlime
stirecine kars1t koymak, diger yandan da hayvanin sundugu her bir
parcay1 en verimli sekilde kullanma ¢abasidir.
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Deri dirlinlerin boyanmasi hem estetik hem de islevsel
nedenlerle 6nemli bir islem olarak 6ne cikmaktadir. Ispanya ve
Fransa'da bulunan ve ilk insanlarin buralarda yasadiklarini gosteren
duvar resimleri (Sekil 2), bu insanlarin eski zamanlardan beri dogal
boyalar1 tanidiklarini bize kanitlamaktadir (Iriarte vd., 2017; Martin
Ramos vd., 2023).

Sekil 2. Paleolitik donemden kalma magara duvar resimleri (solda
Lascaux (Fransa) sagda Altamira (Ispanya) (URL 5, 6)

Renkler, insanlik tarihi boyunca yalnizca giizellik icin degil,
anlam yaratmak ve ifade bi¢gimleri kurmak amaciyla da kullanilmuis,
kiiltiirlerin dokusunda derin izler birakmistir. Magara resimlerinden
giinimliz modasina, antik sanat eserlerinden modern tasarim
diinyasina kadar kullanilan renkler, her dénemde hayatin igine
dokunan bir sembol olmustur. Bu biiyiileyici renkli diinyanin temel
tagini ise doganin bizlere sundugu dogal boyalar olusturmaktadir.

Dogal Boyalar yaprak, kok, kabuk ve meyve gibi bitki
kisimlarindan elde edilen bitkisel esasli boyalar (Silva vd., 2020),
cochineal, lak bocekleri, mureks salyangozlari, kalamar ve
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ahtapotlar gibi hayvan ya da bodcek salgilarindan elde edilen
(AlAshkar vd., 2021; Amin vd., 2019; Maaza, 2014) ve ilk ¢aglardan
beri kullanilagelmis olan bazi mineraller elde edilen renk verici
maddelerle (Rana vd. 2022; Saxena ve Raja, 2014) baska bir deyisle
tamamen dogadan elde edilmis kaynaklarla boyama isleminde
kullanilan maddelerdir.

Dogal boyalarin geg¢misi, insanin c¢evresindeki diinyay1
sanatsal bir ifade aracina doniistirmeye basladigt magara
duvarlarina kadar dayanir. ilk insanlar, av sahnelerini ve dogadan
esinlenen figiirleri magara duvarlarina islerken, dogadan topladiklari
minerallerle renk elde ederek doganin kendi dilini kullanmislardir.
Bu, doganin sundugu renk cesitliligiyle kurulan ilk bag, insan
yaraticilifinin dogadan nasil ilham aldiginin en eski drnegidir.

Dogadan gelen renklerin, bu zengin kiiltiirel yolculuk boyunca
hep yeniden kesfedilmesi, aslinda insanoglunun dogayla uyumlu ve
zarif bir sanatsal dil yaratma arzusunun bir yansimasidir. Bitki,
hayvan ve minerallerden elde edilen dogal boyalar, binlerce yildir
stiregelen bu kadim mirasin sessiz ama canli taniklaridir (Desai vd.,

2023).

Antik Misir, Yunan ve Roma gibi medeniyetler, dogal
boyalarin degerini erken donemde fark ederek onlar1 duvar
sislemelerinde, seramiklerde ve Ozellikle tekstil Ttriinlerinde
kullanmiglardir. Bu donemde, bitki bazli boyalar kadar deniz
salyangozlarindan ve diger deniz canlilarindan elde edilen 6zel
boyalar da yiiksek deger gormiis, imparatorluk saraylar1 ve
tapinaklar1 renklendirmistir. Orta Cag’a gelindiginde, dogal boyalar
Avrupa’dan Asya’ya uzanan genis bir ticaret agi olusturmus,
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ozellikle Asya’nin indigo ve alizarin gibi 6zel bitkisel boyalar
yiiksek talep gormiistiir. Dogal boyalarin bu denli yayginlagmasi,
renklerin ekonomik deger kazanmasina ve ticaretle bulusmasina yol
acmuistir.

Dogru bir boyama islemi, derinin dokusuna zarar vermeden
ona uzun Omiirlilik kazandirir; onu hem gorsel hem islevsel
anlamda dayanikli kilar. Giiniimiizde tliketicinin bilinglenmesiyle,
deri  friinlerin ¢evre dostu, siirdiiriilebilir  yontemlerle
renklendirilmesi giderek daha ¢ok arzu edilir hale gelmistir.
Dolayisiyla, geleneksel yontemlerin ve dogal boyalarin yeniden
kesfi, sanayiyi doga ile yeniden baristirirken, tiiketici taleplerine
daha hassas bir uyum saglar.

Ancak, yiizyillar boyu siiregelmis bu boyama islemi, sanayinin
hiz kazandig1 modern dénemde doganin dengesine aykirt bir yola
evrilmistir. Sentetik boyalar, hizli liretim, genis renk segenekleri ve
ekonomik avantajlariyla bir donem endiistrinin kalbinde yer buldu.
Ne var ki, bu hizli iiretim, gevresel acidan diisiindiiriicii etkiler
yaratmustir. Sentetik boyalar, diisiik biyo-¢oziiniirlik o6zellikleri
nedeniyle ekosistemde birikmekte, su kaynaklarini kirletmekte ve
dogaya uzun vadeli zararlar vermektedir. Bu kimyasallar, ¢evreyi
oldugu kadar insan sagligimi da tehlikeye atmakta; deri isleme
stirecinde calisanlara, {irtinii kullananlara ve su yollartyla dogaya
yayilarak genis capta sorunlar yaratmaktadir. Dahasi, sentetik
boyalarla yapilan islemler, yogun su ve enerji tiikketimiyle ekolojik
dengeyi sarsmakta, siirdiiriilebilirlik ilkelerine aykir1 sonuglar
dogurmaktadir (Agarval ve Sonia, 2021; Al-Etaibi ve El-Apasery,
2023; Islam vd., 2022; Slama vd., 2021).
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Bu nedenle, sanayinin geleneksel yontemlere donerek, dogal
kaynaklardan elde edilen boyalar gibi c¢evresel acgidan duyarh
alternatiflere yoOnelmesi ka¢inilmazdir. Bitkisel, mineral veya
hayvansal kaynakli dogal boyalar, cevresel etkileri en diisiik
seviyelere indirme ve doganin dongiisine uyum saglama
ozellikleriyle giderek daha fazla tercih edilir hale gelmistir. Dogal
boyalar, yalnizca iiriinlere ekolojik bir kimlik kazandirmakla
kalmaz; derinin dokusunu, elastikiyetini ve dogalligin1 korur. Bu
boyalar dogada biyolojik olarak ¢dziinebilen yapilariyla ekosisteme
zarar vermeden geri donebilir, bdylece sanayinin yenilik¢i ve
stirdiiriilebilir bir gelecege dogru yeniden yapilanmasini miimkiin
kilar.

4.1. Siirdiiriilebilir Deri Boyama

Boyama islemi olarak tanimlanan islem, tabaklanmis derilerin
renklendirilmesidir; genellikle sulu bir ortama farkli orijinlerden
elde edilmis renk verici maddelerin yani suda ¢oziinen
boyarmaddelerin ilavesiyle, dolap olarak adlandirilan kendi ekseni
iizerinde donen kapali kaplar igcerisinde mekanik etkinin yardimiyla,
gergeklestirilen yas boyama islemleri ile ve/veya derinin
makyajlanmas1 agamas1 olarak da tanimlanan, suda ¢6ziinmeyen
pigmentlerin uygun ¢oziicliler ve baglayicilar yardimiyla derinin
ylizeyine piiskiirtiilmesi ya da siiriilmesi ardindan kurutularak deri
ylizeyinin renkli bir film tabakasi ile kaplanmasi seklinde
gergeklestirilen kuru bitim islemleri yani finisaj islemleri ile
gergeklestirilir.

Bugiin, ozellikle yas islemler sirasinda yapilan boyama
islemlerinde yaygin olarak kullanilan sentetik bazli boyarmaddelerin

bilesimlerinde yer alan bazi kimyasal bilesenlerin insan sagligina
--110--



olan olumsuz etkileri ve deri tarafindan tamamen alinamadig1 i¢in
islenti suyunda kalan boya bakiyelerinin ¢evreye desarj edilmesi
nedeniyle olusan cevresel kaygilar bizi bu boyarmaddeler yerine
stirdiiriilebilir ve ¢evre dostu renklendiricilerin kullanilmasina
yonelik bir arayisa siiriiklemistir (Priya vd., 2016; Sk vd., 2021;
Sreeram vd., 2008). Dogal boyarmaddeler, bu kosullar esas
alindiginda hem insan sagligi hem de ¢evreyle dost liretime imkan
sagladigindan en fazla dikkat g¢eken secenekler arasinda yer
almaktadir.

Dogal boyalarin  kullanimi ve siirdiiriilebilir boyama
tekniklerine yonelmenin amaci, ekolojik ve toplumsal diizeyde
dengeli bir tiretim dongiisii olusturmaktir (Yidirim vd., 2020).
Uretimden tiiketime uzanan bu yolculuk, ¢evre dostu yaklasimlari
benimsemekle baslayan, doganin kalbinde yankilanan bir ¢agridir.
Bu, sadece kaynaklar1 korumak degil, iiretici ile tiiketiciyi doga
sevgisiyle Oriilmiis goriinmez bir kopriide bulusturma ¢abasidir. O
kopriide, insanin ¢evreye duydugu sorumluluk, anlamini bulur ve her
iki tarafin da el birligiyle dokudugu bir biling uyanir. Bu ortak biling,
yalmizca stirdiiriilebilirligi hedefleyen uygulamalara yon vermekle
kalmaz; adeta doga ile insan arasinda varlik bulan derin bir ahenk
yaratir. Ve bdylece, bu ahenk, siirdiiriilebilir bir gelecegin ritmini
atmaya baglar (Liu vd., 2012; Yu vd., 2016). Baska bir deyisle,
stirdiiriilebilirligin li¢ temel yoniine (¢evre, ekonomi ve sosyal) hitap
da etmis olmaktadir.

Stirdiirtilebilir boyama yontemleri, geleneksel siireclerin
kimyasal ve enerjiye dayali yogun tiiketimini hafifletip cevresel
ylikleri incelikle azaltir. Dogal boyalar, doganin dongiisiine uyum
saglayarak, iiretim siirecinin sonunda sentetik boyalara gore daha
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kolay ¢oOziliniir ve dogayla daha uyumlu bir sekilde karisir. Bu
uyumlu dongii, endiistrideki atik olusumunu azaltirken, sorumlulugu
temel alan bir iiretim anlayismin da kapilarini aralar. Ustelik,
strdiiriilebilir boyama yontemleriyle sanayi emisyonlari ve su
kirliligi 6nemli olgiide azalir; boylece hem dogal kaynaklarin
korunmasina katki saglanir hem de toplum sagligi giivence altina
almir. Dogayla el ele, sorumlu bir iiretim ve temiz bir gelecek

mumkin kilinir.

Ote yandan, tiiketici talebinin dogallik ve siirdiiriilebilirlik
yoniinde hizla artmasi, deri endiistrisinin de dogal boyalar1 yeniden
benimsemesine vesile olmaktadir. Tiiketiciler bugiin yalnizca estetik
cekiciligi degil, ayn1 zamanda satin aldiklar tirlinlerin etik degerini
de giderek daha fazla dikkate aliyor (Weingartner vd., 2020). Bu
degisim, tliketim kararlarinin hem estetik hem de etik unsurlardan
etkilendigi daha genis bir egilimi yansitmakta ve tiiketici
davraniginin gesitli alanlarini etkilemektedir (Peloza vd., 2013). Bu
nedenle, dogal boyalarin tercih edilmesi sadece c¢evresel bir
zorunluluk degil; sanayinin tiiketiciyle daha gii¢lii ve anlamli baglar
kurmasini saglayan stratejik bir avantajdir (Saxena ve Raja, 2014).

Stirdiirtilebilir boyama yontemleriyle renklendirilmis deri,
yasam dongiisii boyunca ¢evreye dost bir iz birakir. Bu durum hem
tiketicinin artan c¢evre bilinci hem de dogaya karsi ortak
sorumlulugumuzla ortiismektedir. Dogal boyalarla renklendirilmis
deri trilinleri hem estetik bir deger yaratmakta hem de g¢evreye,
insana ve ekonomiye duyarl bir dongiiyii desteklemektedir (Sekil 3-
5). Bu, yalnizca bir secim degil; sanayiyi, toplumu ve dogayi
koruyarak siirdiiriilebilir bir gelecegin kapisini aralayan bir
sorumluluktur.
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Bakimr mordanla eszamani:
mordanlanmias

mordansiz boyanmias

Aloe vera ile on mordanlanmas

mango kabugu ile on mordanianmis

Sekil 3. Senna (Cassia singueana) bitkisiyle boyanmis deriler
(Berhanu ve Ratnapandian, 2017)
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Sekil 4. Koknar kékii, bakkam agact kerestesi ve sogan kabuklart
ile boyanmug deri ornekleri (URL 7)

P. rhoeas R. d.
(Gelincik cicegi) % T 'g.':’tsce'-!"--

Mordanlamasiz

Asetik asit

Aliiminyum siilfat

Bakir asetat

Bakir kloriir

Bakar siilfat

Demir klorir

Demir siilfat

Potasyum sapi

Potasyum dikromat

Tartarik asit

Sekil 5. Gelincik ¢igegi ve Isparta giilii ile boyanmus kegi derileri

(Pervaiz vd., 2017)
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4.2. Dogal Boyanin Deriye Baglanma Kimyasi

Deride dogal boya baglama, boya molekiilleri, deri substrati ve
yardimci kimyasallar arasindaki ¢esitli kimyasal etkilesimleri iceren
karmagik bir siiregtir (Otto, 1960). Bu etkilesimleri anlamak, dogal
boyali deri iirlinlerinde sabit ve uzun omiirlii renkler elde etmek i¢in

¢ok 6nemlidir.

Molekiiler diizeyde, deri olarak adlandirdigimiz organ esasen
kendine 0zgli amino asitlerin birlesmesiyle olusturulmus
zincirlerinden meydana gelen bir protein olan kolajen liflerinden
olusur. Bu lifler, boya baglama siirecinde hayati rol oynayan
karboksil (-COOH), amino (-NHz) ve hidroksil (-OH) gruplar1 gibi
cok sayida fonksiyonel grup igerir.

Dogal boyalarin kendileri, genellikle kromofor (renk {ireten
gruplar) ve oksokrom (renk gelistirici gruplar) iceren karmasik
organik molekiillerdir. Her boyanin spesifik kimyasal yapisi, onun
rengini ve deriye baglanma yetenegini belirler.

Dogal boyalarin deriye baglanma mekanizmasi1 birkacg tiire
ayrilabilir:

Iyonik Baglanma: Bu, boya molekiilleri deri yiizeyinin zit
yiikiinii tasidiginda meydana gelir. Ornegin, diisiik pH seviyelerinde,
derinin amino gruplart pozitif yiiklenir ve negatif yiikli boya
molekiillerini geker.

Hidrojen Bagi: Bir¢ok dogal boya, deri liflerindeki benzer
gruplarla hidrojen baglar1 olusturabilen hidroksil veya amino

gruplart igerir. Bu tiir baglanma, boyanin hasligina 6nemli dlcilide
katkida bulunur.
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Van der Waals Kuvvetleri: Bu zayif molekiiller arasi
kuvvetler, boya molekiilleri ve deri arasinda olusabilir ve genel

baglanma giiciine katkida bulunur.

Kovalent Baglanma: Bazi durumlarda, O6zellikle belirli
mordanlarin kullanimiyla, boya ve deri arasinda kovalent baglar
olusabilir ve ¢ok giiclii ve kalic1 bir baglanma yaratabilir.

Bu siirecte mordan maddelerin rolii gok 6nemlidir. Mordanlar,
boya ile deri arasinda koOprii gorevi goren metal tuzlari veya
tanenlerdir (Colak vd., 2020). Boya molekiilleri ile kompleksler
olustururlar ve bu kompleksler daha sonra deri liflerine daha giiclii
bir sekilde baglanir. Ornegin, aliiminyum siilfat (sap), hem boya
molekiilleri hem de derinin fonksiyonel gruplariyla koordinasyon
kompleksleri olusturarak boya-lif etkilesimini artirabilir.

Boyama ortaminin pH'"t da 6nemli bir rol oynar. Hem boya
molekiillerinin hem de derinin fonksiyonel gruplarinin iyonizasyon
durumunu etkileyerek etkilesimlerini etkiler. Cogu dogal boyama
islemi, bu etkilesimleri optimize etmek icin hafif asidik ila notr
kosullarda (pH 4-7) gerceklesir.

Sicaklhik, baglanma siirecinde bir diger kritik faktordiir.
Yiiksek sicakliklar genellikle boya molekiillerinin deri liflerine
difiizyon hizimi artirir ve daha giiglii baglanmay1 tesvik edebilir.
Ancak, asir1 yliksek sicakliklar deriye zarar verebilir veya diizensiz
boyamaya neden olabilir.

Baglanma siireci anlik degil, zaman icinde gerceklesir.
Baslangigta, boya molekiilleri deri liflerinin yiizeyine adsorbe olur.
Zamanla, lif yapisimin derinliklerine difiize olarak daha kararh
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baglar olustururlar. Bu nedenle bir¢ok dogal boyama islemi uzun

siireli 1slatma siireleri igerir.

Boya-deri baginin giicii ve kaliciliginin, spesifik boya, deri
tiri ve boyama kosullarina bagli olarak biyik oOlclide
degisebilecegini belirtmek Onemlidir (Otto, 1960). Bazi dogal
boyalar digerlerinden daha kararli baglar olusturur ve bu durum
onlarin renk hashigi 6zelliklerine yansir.

Sonug olarak, deride dogal boya baglama kimyasi, ¢esitli
kimyasal bag ve etkilesim tiirlerini iceren ¢ok yonlii bir siirectir. Bu
mekanizmalar1  anlamak, boyacilarin  siireclerini  optimize
etmelerine, dogal boyali deri iirlinlerinde daha iyi renk derinligi,
iiniformite ve haslik elde etmelerine olanak tanir. Bu alandaki
arastirmalar devam ettikce, bu kimyasal siireclere iliskin yeni
anlayislar, gelismis boyama tekniklerine ve daha siirdiiriilebilir deri
renklendirme yontemlerine yol agabilir.

Deri endiistrisi, gevre ve saglik iizerindeki olumsuz etkilerini
azaltmak adina giderek daha fazla dogal boyalara yonelmektedir. Bu
degisimin temelinde, genellikle toksik olan ve dogada zor ¢dziinen
sentetik boyalarin yerine, ¢evreyle uyumlu ve siirdiriilebilir
alternatifler arayis1 yatmaktadir. Dogal boyalar, bitkilerden,
hayvanlardan veya minerallerden elde edilerek biyolojik olarak
parcalanabilir, diistik toksisiteli ve gevreye zarar vermeyen ¢oziimler
sunar (Rao vd., 2009; Sreeram vd., 2008). Deri boyama siireclerinde
sunduklar1 faydalar, ekolojik dengeyi korumaya yonelik biiytik bir
adim olarak kabul edilmektedir.

Dogal boyalarin en onemli avantajlarindan biri, biyolojik
olarak hizla ¢ozlinmeleri ve ¢cevre dostu bir dongiide yer almalaridir.

~117-



Ornegin, bitkisel kaynakl1 renklendiriciler, deri liflerinin yapisini
koruyarak dogal bir goriinlim saglar ve ¢evreye herhangi bir zararl
kimyasal birakmaz. Kina gibi dogal boyalar ise diisiik toksisiteye
sahip olmalarinin yani sira, biyolojik olarak parcalanabilir ve deri
iizerinde giiclii stirtlinme dayaniklilig1 sergileyen bir renk kaliciligi
saglar (Rao vd., 2009). Boylece dogal boyalar, ¢evre kirliligini en

aza indirirken toplum sagligini da koruma altina alir.

Dogal boyalarin bir diger dnemli avantaji, tarimsal atiklarin
degerli birer kaynak olarak kullanilabilmesidir. Atik olarak
siiflandirilip kullanilmayacak olan sogan kabuklar1 ve pancar gibi
tarimsal triinlerden elde edilen dogal boyalara yeni bir islev
kazandirilabilmektedir. Sogan kabugunda bulunan Pelargonidin gibi
pigmentler, deriye yumusak ve dogal bir renk tonu verirken, zararl
kimyasallara duyulan ihtiyaci1 ortadan kaldirir (Mohan vd., 2020;
Sivakumar vd., 2009). Bu tiir ¢oziimler hem ekonomik ag¢idan
maliyetleri diigiirir hem de dogay1 korumaya yonelik akilli bir atik
yonetimi saglayabilmektedir.

Dogal boyalarin deri endiistrisinde 6ne ¢ikmasinin bir diger
nedeni, sunduklar1 genis renk yelpazesi ve renk kaliciligidir. Akasya
nilotica gibi bitkilerden elde edilen boyalar, sadece ¢cevreye uyumlu
olmakla kalmaz; ayn1 zamanda zengin ve uzun 6miirlii renkler sunar
(Mahdi vd., 2020). Alizarin, Catechu, Indigo ve Logwood gibi dogal
kaynaklardan elde edilen pigmentler, deri {irlinlerine parlak,
dayanikli ve zarif tonlar kazandirmakla birlikte Ozellikle bu
boyalarin yikama, siirtiinme, 1s1 ve 1518a karst gosterdigi yiiksek
direng, dogal boyalar1 endiistri i¢in giivenilir bir secenek haline
getirmektedir (Sreeram vd., 2008).
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5. Sonug¢ ve Oneriler

Deri endiistrisinde siirdiiriilebilirligin 6nemi giderek artarken,
dogal boyalar bu donilisimiin merkezinde yer aliyor. Sentetik
boyalarin ¢evresel ve saglik agisindan olumsuz etkileri, glinlimiizde
hem arastirmacilar hem de ireticiler tarafindan ciddi sekilde
sorgulantyor. Geleneksel olarak sentetik boyalara giivenen deri
sektorii, siirdiiriilebilirlik arayisiyla dogal boyalara yonelerek cevre
dostu bir alternatif sunma amacinmi tagiyor. Bu degisim, yalnizca
cevresel etkilerin azaltilmasimi degil, ayn1 zamanda tiiketici
beklentilerini karsilayan estetik nitelikleri de barindiran {iriinler
iiretme kapasitesini giiclendiriyor.

Dogal boyalarin en belirgin avantajlarindan biri, biyolojik
olarak pargalanabilir olmalar1 ve c¢evreye zararli kimyasallar
birakmamalaridir. Sentetik boyalarin aksine, dogal boyalar kullanim
sonras1 dogaya karisarak ¢evre lizerinde minimum bir yiik olusturur.
Bu 6zelligi sayesinde dogal boyalar, atik su kirliligini azaltarak deri
endiistrisinin ekolojik ayak izini 6nemli Olgliide kiiclltiir. Aym
zamanda, dogal boyalarin tiretimi ve kullanimi, genellikle daha az su
ve enerji gerektirir; bu da dogal kaynaklarin korunmasina katkida

bulunur ve karbon ayak izini azaltir.

Deri iriinlerinde kullanilan dogal boyalar, islevsel
dayanikliligin yani sira estetik bir zenginlik de sunar. Dogal boyalar,
deri materyaline 6zgiin ve dogal bir doku kazandirarak, tiiketicilerin
goziinde benzersiz bir cekicilik yaratir. Sentetik boyalarin sert ve
yapay renkleri yerine, dogal boyalar daha yumusak ve zarif tonlar
saglar. Dogal boyalarin ¢evre dostu olusu kadar, sunduklar1 estetik
deger de artan tiiketici talebiyle Ortlismektedir. Moda ve tasarim

diinyasinda 6zgiinliige olan talebin artmasi, dogal boyalarin giderek
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daha fazla tercih edilmesine yol agmaktadir. Ayrica, dogal boyalar
kullanilarak elde edilen deri {iriinlerin ¢evresel agidan gilivenilir ve
estetik agidan tatmin edici olmasi, deri lreticilerinin siirdiiriilebilir
iirlinler sunarak pazar avantaji kazanmalarina yardimci olmaktadir.

Dogal boyalarin siirdiiriilebilirlik a¢isindan sundugu katkilar
arasinda, tarimsal atiklarin  degerli birer kaynak olarak
degerlendirilmesi de onemlidir. Sogan kabugu, ceviz kabugu ve
pancar gibi atik malzemelerden elde edilen dogal boyalar, dongiisel
ekonomi kapsaminda degerlendirilerek atik yonetimi ve kaynak
kullanimi1 agisindan ciddi faydalar saglar. Bu tiir uygulamalar hem
atiklarin azaltilmasma yardimci olur hem de firetim siirecinde

dogaya duyarli bir yaklagim benimsenmesini destekler.

Tim bu avantajlarina ragmen, dogal boyalarin deri
endiistrisine tam entegrasyonu bazi zorluklarla karsi karstyadir.
Renk hasligi ve siire¢ Ongoriilebilirligi, dogal boyalarin en ¢ok
elestirildigi alanlardir. Ancak, arastirmalar bu zorluklar1 gidermek
amaciyla yeni ¢oziimler gelistirmektedir. Yenilik¢i ekstraksiyon
yontemleri, mordan kullanimi ve cevre dostu katki maddelerinin
entegrasyonu ile dogal boyalarin stabilitesi ve renk dayanikliligi
artirillabilir. Bu tiir inovasyonlar, dogal boyalarin endiistride daha
yaygin kullanilabilmesine olanak tanir.

Sonu¢ olarak, dogal boyalarin deri endiistrisindeki
stirdiiriilebilirlik arayiglarma yanit verme potansiyeli biiytiktiir.
Cevresel dostluk, diisiik toksisite ve estetik niteliklerin birlesimi,
dogal boyalar yalnizca geleneksel bir alternatif olmaktan ¢ikararak
modern liretim siireclerinde degerli bir arag haline getiriyor. Deri
endiistrisinin koklere doniisii olarak da degerlendirilebilecek bu
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gecis, gelecekte daha cevreci, saglikli ve sorumlu bir {iretim
modeline katki saglayacaktir. Arastirma ve inovasyonlarin devam
etmesiyle, dogal boyalarin deri sektoriinde daha yaygin bir sekilde
benimsenmesi ve siirdiiriilebilir tiretim hedeflerinin ger¢eklesmesi
miimkiindiir. Boylece, deri iriinleri yalnizca gorsel olarak gekici
degil, aynm1 zamanda c¢evreye ve topluma duyarli bir mirasin

temsilcisi olarak karsimiza ¢ikabilir.
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