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ONSOZ
Filoloji alaninda yazilmis sekiz boliimden olusan bu kitapta dil ile
ve dunya edebiyat ile ilgili boliimler bulunmaktadir.

[k béliim yazar1 olan Ahmet YILMAZ ’ Absiirdiin Isiginda Albert
Camus'niin Kutsal1 ve Tanrisi’’ baghikli yazisinda absiirt anlayis
baglaminda Camus’niin din ve etik sorgulamalarina 151k tutar.

Ikinci boliimde ayn1 yazar Ahmet YILMAZ “Blaise Pascal’mn ‘Tasra
Mektuplar:’: Insandan Akla Gegisin Kavramsal ve Baglamsal Bir
Okumast’’ adli boliimiinde Jansenistler ile Cizvitler arasindaki
hararetli bir teolojik tartismay1 ele alan eser baglaminda 17.yiizyil
Fransiz fikir atmosferini yansitir.

Uctincli bolimde Muhammed Furkan SAHIN ¢’Klasik Edebiyatta
Sairler Aras1t Hirmet: Sayili-yi Karsi’nin Nevbave-yi Rum Adl
Divaninda Necati Bey Ovgiisii’” baslikl1 calismasinda Klasik Turk
ve Fars edebiyatlarinda nazire ve divanlarda sairlerin birbirlerinin
eserlerinden haberdar olup ilham aldiklarini ortaya ¢ikarmaktadir.

Dérdiincii  bélimde Soner ISIMTEKIN, Iranli yazar “Leyla
Sadiki'nin “Adimiz?” Kiigiirek Oykiisiiniin Alimlama Estetigi
Baglaminda Yorumlanmasi” adli yazisinda Alimlama Kurami’na
gore mezkur oykinln farkli sosyo-kultiirel birikimi olan okurlar
diistinmeye ve ¢ikarim yapmaya sevk ettigini ve her bir farkl
birikimli grubun farkli yorumlara ulastigini kanitlamaktadir.

Besinci boliimde Olena FURAT, “Ukrayna Apokaliptik Edebiyati:
Tarihsel Yankilardan Cornobil Sonrasi Gergekliklere ve Otesine”
adli calismasinda Ukrayna edebiyatinda apokaliptik tiirlin 6zellikle
Cernobil (Cornobil) felaketinden sonra gelistigini ve toplumsal
elestiri, ge¢misin sorgulanmast ve gelecege dair endiseleri
barindirdigini vurgular.

Altinc1  bolimde Nimetullah ALDEMIR, “Postmodernism,
Alienation, Capitalism, And The Search For Self In Kafka On The
Shore” baghikli boliimiinde Haruki Murakami’nin Kafka on the



Shore adl1 romaninda toplumsal ve bireysel degisimlerin postmodern
durumla ilintili oldugunu agiga ¢ikarir.

Yedinci boliimde Yunus Emre GEDIK, “Romantik Miizikte
Edebiyat: Franz Liszt” adli calismasinda edebiyat ve miizik
arasindaki iligkiyi agimlamaktadir. “O lieb, solang du lieben kannst*
adl siiri Liszt’in baz1 degisiklikler yaparak once bir lied, sonra da
solo bir piyano pargasi olarak uyarladigini gosterir.

Sekizinci boliimde Omer BICER, “Rusca ve Tiirkce’de Deyimler:
Benzerlikler ve Farkliliklar” baslikli boliimiinde Ruscga ve Tiirkce
arasindaki yapisal farkliliklara ragmen, sosyo-kiiltiirel etkilesimler
vasitasiyla deyimlerde goze carpan benzerliklerin bulundugunu
ispatlar.

Dokuzuncu ve son bdliimde Resat YILDIZ, “Toplumdilbilim ve
Edebi Dil: Mihail Vasilyevi¢ Lomonosov’un Dil Siniflandirmasi”
adl1 boliimiinde kuramcinin dil siniflandirmasi hakkinda ayrintili
bilgi vermekte ve edebi dilin, toplumsal durum ve sartlardan
etkilendigini gostermektedir.

Calismalarin dil ve edebiyat okurlar1 i¢in faydali olmasin1 umuyor,
keyifli okumalar diliyorum.

Dog. Dr. F. Giil KOCSOY
FIRAT UNIVERSITESI
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a. ABSURDUN ISIGINDA ALBERT CAMUSNUN
KUTSALI VE TARRISIM 1

AHMET YILMAZ!

Giris

Albert Camus, diisiince baglaminda daha ¢ok klasik
varolusgularla iliskilendirilse de, kendisini bir "varolusgu" olarak
gérmez. Ona gore, insanin evrende anlam aramasi ve bu anlamin
bulunamayisi, “absiird” olarak adlandirilan bir ¢eliski yaratir. Bu
absiird duruma karsilik gelen en temel sorulardan biri de Tanr1’nin
varlig1 ya da yoklugudur. Camus, bu sorunu dini bir inan¢ meselesi
olmaktan ¢ok etik ve felsefi bir diizlemde ele alir.

Ozellikle denemelerde ortaya koymaya calistign gergeveden
bakigla, Camus 'miin genel anlamda her tiirden askinlikla, daha
Ozelde ise kutsal kavramiyla karmasik bir iliski i¢inde oldugu
goriiliir. Buna karsilik Tanr1’ya ve dini 6gretilere karsi elestirel bir
tavir gelistirmesi, onun kutsal1 tiimiiyle reddettigi anlamina gelmez.
Aksine, askin olani tartismaya calistigi, Tanr1 ve kutsal {izerine
disiinmeye calistigi hemen her izlekte konuyu sekiiler ve etik bir
diizlemde yeniden bi¢imlendirdigi goriiliir.

! Do¢.Dr. , Sivas Cumhuriyet Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve
Edebiyati Boliimii, Sivas / Tiirkiye
ahmetyilmaz@cumhuriyet.edu.tr
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Camus’niin diisiincesinin temelinde, diinyanin anlamsizlig
kargisinda insanin anlam iiretme c¢abasi ve arayisi yatar. Bu
cabanin, klasik dini inang¢ sistemlerinin sundugu askin kurtulus
vaatlerini devamli gekilde sorgulayarak ilerleyen bir ¢aba oldugu
goriiliir. Bu caba insanin yasama, dogaya ve bagkalaria yonelik
duydugu derin baglilik iizerinden yeni bir anlam ve deger diizlemi
ile tamsir.  Ozellikle Veba, Diisiis gibi romanlarinda ve Sisifos
Soyleni, Baskaldiran Insan gibi diisiinsel metinlerinde bu arayis
oldukca belirgindir.

Kutsallik, Albert Camus'niin yapitinin ve diisiincesinin
oncelikli temast olmamakla birlikte farkli bakiglarin ve buna bagh
olarak bazi yazinsal yorumlamalarin konusunu olusturur. Yani
Camus’de ikincil izlekler arasinda olan kutsalin, saygiya deger
olmasi nedeniyle mutlak degere sahip olan ve gerceklikte farkl
bicimlerde kendini gosterebilen, dogayi, insani ya da tanrisal olani
ifade edebilen sey anlamina gelebilecegi diisiincesi vardir. Her seye
ragmen bu diinya, insan1 kendisine baglayan doga ve tiim
baglantilarindan bagimsiz olarak insan Camus 'niin kutsalinin yapi
taslaridir.

Erken donem c¢alismasi olan Diigiin (Noces) adl
anlatisindan itibaren Camus, dogayla kaynasma ya da kozmik bir
kimlik kurma arzusunu gizlemez ve bunu belli bir panteizmin
varligini1 ekseninde gelistirir. Kurguladigi evren zaman zaman bazi
geriye doniisler icerse de Tanrisiz bir diinyada insanin bir deger
yaratmasinin zorunlulugunun farkindaligiyla konusur. Yapitinin en
oncelikli izleklerinden olan bagskaldirinin etraflica ¢oziimlendigi
Baskaldiran Insan adli denemesinde ise bir tersine doniisiin
gerceklestigi 6zel bir diislinsel gerceve ortaya koyar ve bununla
ilintili olarak insancil, ozgiirliik¢li, diinyevi bir eylemsel ahlak
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onerir. Bu ahlakin odaklandig: ilk sey yasamin kutsalligidir. Bu
kutsalligin sanildigi gibi Hiristiyanlikla veya Tanriyla bir ilgisi
yoktur, yani semavi bir yanit yoktur. Tamamen yerseldir, bu
diinyanin konusudur ve yine ayni baskaldirinin 6ziidiir. Camus'de
kutsal kavrami agkinlik kavramiyla iligkilidir. Bir baska deyisle,
Albert Camus'niin ¢alismalarinda kutsal kavrami geleneksel, dini
ve metafizik anlamlardan daha cok insanin doga ve yasam
karsisinda hissettigi derin hayranlik ve saygi duygusu ile iligkilidir.
Diisiinsel yaklasiminda kutsal, daha c¢ok hayatin kendisinde ve
insanin yasadigr anlarda aranmasi gereken bir olgu olarak
kargimizdadir. Camus kutsali 6ncelikle yagamin biitiinsel akisinda,
0ziinde ve sonraki adimda ise dogada, yasamin temel pargaciklar
olan anlarda somutlasir.

Kutsal, Absiird Kavram ve Tanr1’nin Sessizligi

Camus’niin felsefesinin merkezinde yer alan absiird
kavrami Sisifos Soyleni'nde en kisa tanimiyla “absiird, insan ile
diinyamin  karsilagsmasindan dogar: insamin anlam arayist ile
diinyanmin sessizligi arasinda” notunu diiser Camus. Bu sessizlik,
Camus’ye gore Tanr’nin yoklugunun en giiglii gdstergesidir. insan,
yagami1 boyunca anlam, adalet ve agiklama arar; ancak evrenden bu
cagriya higbir yanit alamaz. Camus, Tanr1'nin sessizligini, onun var
olmadiginin ontolojik bir kanit1 olarak degil; insanin varolugsal
yalmizligiin bir belirtisi olarak okur. Bu durum Camus’niin kutsal
anlayisinin, geleneksel dinsel kutsal kavramindan farkli oldugunu
gosterir.  Yilmaz (1999), Camus’niin kutsalligi daha ¢ok yasam ve
doga ile iligkilendirdigini belirtir (s. 45). Onun i¢in kutsal, insanin
diinyadaki varolusunu derinlestiren, ona anlam ve deger katan bir
unsurdur. Michel Onfray (2011) de Camus’niin kutsalligini
“tanridan ve metafizikten bagimsiz, ama yasami kutsayan radikal
bir tutku” olarak tanimlar (s. 88). Camus’niin eserlerinde kutsal,
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yagamin kendisine coskulu bir bagllik olarak yansir (Giindogan,
2020:127).  Camus’niin kutsal anlayisim1 etraflica tartigirken,
Yilmaz (1999), Caligula oyunundaki absiird kavraminin sadece
varolusun anlamsizlifit olmadigini; ayni zamanda insanin
“ulasilmaz olanda anlam arayis1” oldugunu belirtir.  Giindogan
(2018:54) bu durumu insanin yasami kosulsuz kabul etmesiyle
asilabilecek bir yabancilasma bi¢imi olarak goriir. Onfray
(2007:134) absiirdliigii, “tanridan kopuk, yasami kutsayan radikal
bir tutku” olarak tamimlar. Onfray’a gore, Camus ic¢in kutsal,
“yagami1 oldugu gibi kabul etmek ve ona tutkuyla baglanmaktir” (s.
88). Pierre-Louis Rey (1997:149), Camus’niin kutsal kavramini
“dini anlamdan soyutlayarak, insan varolusunun derinligine inen ve
hayatin trajik yanini yiicelten sekiiler bir kutsallik” olarak tanimlar.
Ona gore Camus “kutsalin, insanin diinyadaki varliginin
anlamlandirilmasi i¢in vazgegilmez bir referans oldugunu, ancak bu
anlamlandirmanin metafizik dis1 bir alanda gerceklestigini”
vurgular. Agnes Spiegel (2003:43) ise Camus’niin diislincesinde
“kutsal ile sekiilerin bir arada yiiriidiigiinii ve bunun onun etik
durusunun temelini olusturdugunu” belirtir. Camus, bu baglamda
kutsallig1 sadece metafizik bir kavram olmaktan ¢ikararak, insanin
diinyadaki trajik ve absiird varolusuna anlam kazandiran sekiiler bir
deger haline getirir. Camus’niin hiimanizmas1 baglaminda ele
alindiginda ise, her seyden once insan iligkilerinde derin bir anlam
ve deger bulma arayis1 olarak oOzetlenebilir. Bu yaklasim 6zde
insanin varolusuna dair daha diinyevi ve insancil bir kutsallig
onceler ve yiiceltir. Boylece Camus, kutsali, yasamin sagmaligi
karsisinda insanin sergiledigi tavir, bagvurdugu isyan, pesine
distiigli ozgiirlik ve hi¢ vazge¢medigi anlam yaratma cabasi ile
iliskisi i¢inde degerlendirir ve tiim bunlarin tamamlayici bir parcasi
olarak goriir. Bu anlayis, dini veya metafizik bir kutsallik olmaktan
Ote diinyevi ve insancildir.



Camus'niin diisiincesinin temel taslarindan biri olan
"abslird," yasamdaki anlam arayisi ile evrenin bu arayisa cevap
vermemesi arasindaki celigkiyi ifade eder. Bu g¢eligkinin farkina
varan insan, yasamin sa¢cmaligimi kabul etmek yerine ona
baskaldirmaya mahkum olur. Bu baskaldir1 her seyden once her
bakimdan insanin kendi anlamini yaratma ve yasamini kutsal kilma
cabasmni temsil eder. Baskaldiran Insan adli denemedeki tanima
uygun olarak bu baskaldiri 6liim basta olmak iizere insan
yazgisinda yolunda gitmeyen her seye “hayir” diyen ama bunu
derken yagami olumlayan bir baskaldiridir.

Kutsalin Yeri ve Tanrr’nin Reddedilisi: Baskaldir1 ve Ahlaki
Tutum

Camus, Tanr1’y1 yalnizca metafizik nedenlerle degil, ayni
zamanda ahlaki gerekcelerle de reddeder. Veba romaninda Dr.
Rieux karakteri araciligiyla bu diisiincesini su sekilde agiklar: “Ben
masum ¢ocuklarin acisini  kabul etmiyorum.” (Camus:1947).
Camus burada Tanri’nin iyiligi disiincesi ile yeryiiziinde yaygin
olan kotiiliik arasindaki celiskiye vurgu yapmaktadir. Tanri inanci
cogu zaman kotlliigi mazur gostermenin aract olarak
degerlendirilmeye acik olmasi nedeniyle, Camus'niin tanimiyla
baskaldiran insan Tanr’ytr reddederek onun adma islenen
kotiiliikleri de reddetmis sayar. Ayrica Camus, Hiristiyanligin 6te
diinyadaki mutluluk umudunun yaniltict oldugunu ve insanlari
diinyadaki ger¢ek hayattan kopardigim1 savunur (Yilmaz,
2024:109). Bu nedenle Hiristiyanliga karst agik bir isyan i¢indedir.
Onfray (2007:135), Camus’niin isyanin1 “anlamsizliga kars1 verilen
ozgiirlik miicadelesi” olarak tanimlar. Bu isyan, yasamin
kutsalligint  savunur ve insanin  diinyadaki  varolusunu
anlamlandirma ¢abasidir (Rey, 1997:152).
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Camus'deki kutsalin temel unsurlarimin basinda doga ve
giizellik gelir. Camus, dogay1 ve onun igindeki giizellikleri kutsal
bir anlamda ele alir. Ona gore doga, insanin varolusuna mekan
olmaktan Ote varolusuyla kendisi arasinda derin bir baglantinin
kuruldugu yerdir. Ornegin, Cezayir'in parlak giinesi ve Akdeniz
kiyilarinin giizelligi, Camus'niin eserlerinde, 6zellikle Diigiin ve
Tersi ve Yiizii baglikli anlatilarda sik¢a vurgulanan temalardir. Bu
unsurlar her seyden Once insanin evrenle olan baglantisinin ve
yasamin kendisindeki kutsalligin simgeleridir.

Bir diger unsur ise anlarin kutsalligidir. Camus, giinliik
yasamin ic¢indeki basit anlarin kutsalligint  Yabanci ve Veba
romanlar1 basta olmak iizere hemen tiim yapitinda ozellikle
vurgular. Bir anin igindeki gilizellik ve o anin getirdigi varolugsal
farkindalik, Camus'niin kutsallik anlayisinin merkezini olusturur.
Bu yolla Camus siradan olaylar ve deneyimlerin derin bir anlam ve
deger tasidigr fikrine ulasir ve yasamin her anmin kiymetini
bilmenin 6nemine vurgu yapar ve Epikuros’a yakinlasarak ami
yasama felsefesinin temellerini atar.

Ucgiincii unsur ise insan iliskileridir. Insanlar arasindaki
samimi ve derin iliskiler Camusniin kutsallik anlayigsinin bir
parcgasi olanin 6tesinde dostluk, ask ve insan dayanigmasi benzeri
yagamin anlamimni ve kutsalligini pekistiren unsurlardir. Bu tiir
iliskiler, insanlarin birbirleriyle olan baglantilarm1  ve bu
baglantilardaki derin anlami1 simgeler.

Yasamin anlamsizligi karsisinda insanin kendi anlamini
yaratma ¢abasi ile desteklenen bir farkindalikla, anlamsizliga karsi
basglatilan bagkaldir1 aslinda insanin yasamini kutsal kilma
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girisiminden bagka bir sey degildir. Bu baglamda, kutsal, disaridan
dayatilan bir anlam degil, bireyin kendi deneyimleri ve secimleriyle
bulguladig1 bir deger, yarattig1 bir siginaktir.

Meursault ve Tanrisiz Etik: Kutsalin Sekiilerlesmesi ve
Yasamin Anlami

Camus’niin Yabanct (1942) adli romaninin ana karakteri
Meursault, Tanr1 fikrini sonuna dek reddeder. Olim cezasina
carptirilmis  olan Meursault, hapishane papazinin 6nerdigi
bagislanma davetine su sozlerle karsi cikar: “Tanriya inanmak
istemiyorum... zamanimi onunla konusarak gegirmeye niyetim
yok.” (Camus,1942). Burada Camus, Tanri’ya inanmayan bir
karakter araciligiyla, ahlaki ve varolussal bir durus sergiler.
Meursault, hayata kars1 diiriistliiginii koruyarak, 6liim gercegini
Tanri'ya siginmadan kabullenir. Bu tutum, Camus’niin ahlaki
sorumlulugu Tanri'ya degil, insana dayandirma diisiincesi ve
istegiyle uyumludur.

Camus, Tanri’nin yoklugunu bir nihilizm degil, bir eylem
cagris1 olarak goriir. Bagkaldiran Insan adli eserinde sdyle yazar:
“Bagskaldiran insan, Tanri’y1 reddeder ama insani da terk etmez.”
Tanri’nin olmadigr bir evrende bile adalet, dayanigma ve insan
onurunu savunan bu cilimle ile Camus 'niin sOylemek istedigi
Tanri’nin yokluguna ragmen bir etik sistem kurmanin zorunlu
oldugudur.

Camus ac1 ¢eken bir diinyadaki tiim adaletsizlikleri
gormezlikten geldigi, insanhigin siliregen mutsuzlugu karsisinda
suskun kaldig siirece Tanr1 anlamini yitirir. Bu nedenle Camus’niin
baskaldirisi, yalnizca teolojik dogmalara degil, insanin
sorumlulugunu Tanri’ya havale eden tiim sistemleredir. Bu
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baskaldiri, nihilist bir yikim arayisindan ziyade, insanin diinyaya ve
yasama karst duydugu derin bagliligi dile getirir. Camus, insanin
kendi anlamin1 kendisinin yaratabilecegini ve bu anlamin,
metafizik vaatlere degil, yasamsal deneyimin ickin degerine
dayanabilecegini 6ne siirer.

Camus, kutsallig1 sekiiler bir formda, yagami1 yiiceltmek ve
diinyadaki varolusun anlamini ortaya koymak i¢in kullanir
(Spiegel, 2003:47). Yilmaz (2024:115), Camus’niin baskaldir1
dayanigsmasi ve baskaldiriyr kutsalin sekiilerlesmis bigimleri olarak
ele alir. Glindogan (2018:56), baskaldiriy1 insanin kendi varoluguna
sahip ¢ikmasi ve yasami kosulsuz kabul etmesi olarak tanimlar.
Michel Onfray (2011:90) ise bagkaldiriytr “hayata nihai evet
demek” olarak goriir .

Sisifos Soyleni, Yabanci, Veba ve Diisiis gibi eserler
baglaminda Camus’niin Tanr1 kavramina yaklasimi tutarli bir
absiird algis1 ve bagkaldir1 bilinci ile belirlenir. Bu bagskaldirida
Camus’nlin Hristiyan Tanrisi'na yonelik elestirilerini agikca
sunmakla birlikte mutlak inkérdan ka¢indig goriiliir. Camus Tanri
kavramini, klasik tanrici anlayistan farkli olarak, mutlak bir inang
nesnesi degil, sorgulanan ve zaman zaman reddedilen bir figiir
olarak agiklar. Ozellikle Hristiyan Tanrisi'nin temsil ettigi mutlak
adalet, kurtulus ve bagislanma fikirlerine olduk¢a mesafelidir. Ona
gore, insanin diinyadaki acisi, Tanri’nin varligi ile bagdastirilamaz
bir celigki dogurur. Bu durum, Camus’niin “metafizik baskaldir1”
adin1 verdigi diisiinsel tavrin temelini olusturur. Sisifos Soyleni'nde
“diinyanin mantiksizlig1”’na kars1 insanin bilinciyle yiizlesmesini ve
bu durumdan kagmadan yasamayr Onerirken, Tanr1 fikrine
basvurmayi bir kagis bigimi olarak goriir.

Camus’niin Tanri’ya yonelik bu sorgulayict tavri, onu
yalnizca bir tanritanimaz diisiiniir olarak konumlandirmaz. Aksine,
Tanr’y1 biitiiniiyle reddetmek yerine, onun adaletsizligine ve
sessizligine karsi bir bagkaldir1 gelistirir. Veba romanindaki Peder
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Paneloux karakteri bu baglamda onemlidir. Paneloux, Tanri’nin
iradesine boyun egilmesi gerektigini savunsa da romandaki diger
karakterler Ozellikle Dr. Rieux araciligiyla insanin kader
karsisindaki yalniz miicadelesine ve eylem etigine dikkat ceker.
Tanr1’nin suskun kaldig1 bir diinyada, insan yalnizca kendi vicdani,
kararliligi ve baskalariyla kurdugu etik iligki iizerinden anlam
bulabilir.

Camus, bu anlamda Dostoyevski’nin Ivan Karamazov’una
benzer bir durus sergiler: Tanri’nin varligt miimkiin olsa dahi,
cocuklarin aci ¢ektigi bir diinyada O’nun adaletine razi olmak
miimkiin degildir. Bu baskaldiriya anlamimi veren ve amacini
belirleyen sey, asla bir inangsizlik olmayip daha ¢ok bir etik durus
ve ahlaki sorumluluktur. Camus’niin goziinde, Tanri’nin mutlak ve
askin bir adalet kaynagi olarak diisliniilmesi, insam1 kendi
sorumlulugundan uzaklastiran tehlikeli bir yanilsamadar.

Durum boyle olunca, Camus’niin Tanri’yla olan iliskisi
hi¢bir durumda basit bir inang—inkar ikililigine indirgenemez. O,
Tanr1’y1 bir kavram olarak reddederken, Tanri’nin yerine yasamin
kendisini, dayanigmay1 ve etik sorumlulugu koyar. Bu yaklasim,
onun kutsala yonelik 6zgiin bir sekiilerlesme siireci ytriittiigiinii ve
askin olan1 diinyevi deneyimin i¢inde yeniden diisiindiigiini
gosterir.

Yabanci romaninda Meursault’nun doga karsisindaki
farkindaligi ve duyusal deneyimleri, yasamin basit anlarinin
kutsalligint yansitir. Meursault'nun yasamin anlamsizligima karsi
gosterdigi kayitsizlik bile, bir anlamda kutsal bir durus olarak
yorumlanabilir. Romanda kutsallik kavrami, geleneksel dini veya
ahlaki anlamlarindan ziyade, bireyin kendi varolusunu ve anlamini
yaratma ¢abasinda ve yasamin siradan anlarinda sabitlenir.
Romanin ana karakteri Meursault, toplumsal normlara ve ahlaki
degerlere yabancilagsmis bir figiir olarak, hayatin anlamini

sorgulayan bir yolculuga cikarken hayatin siradan anlarina ve
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duyusal deneyimlerine derin bir farkindalikla yaklasir. Annesinin
cenazesi sirasinda yasadigi giinesin sicakligi, denizin sesi ve
sevgilisi Marie ile gecirdigi anlar, onun i¢in 6zel ve kutsaldir. Bu
siradan anlarin i¢indeki anlam ve giizellik, Meursault'nun hayatinda
kutsal olan1 temsil eder ve yagsamin anlamini sorgulamasi ve kendi
varolusuna dair bilingli farkindaligini besler. Meursault, yasamin
anlamsizligina ragmen, varolusunun her anini, iyi veya kotii, kabul
eder ve sonuna dek yasar. Bu derinligine yasama tutkusu kendi
oliim anmi da icerecek denli giigliidiir. Idam giiniinde kalabaligin
kendisini ¢igliklarla ugurlamasimi ister. Onun bu varolussal
farkindaligi ve yasamin sagmaligini kabul etmedeki tutarli durusu
onun yasam deneyimine bakigindaki kutsali isaret eder.

Romanin ilerleyen bdliimlerinde, Meursault'nun toplumsal
normlara ve dini degerlere yabancilasmasinin belirginlestigi
asamada, 6zellikle de mahkeme siirecinde, Meursault'nun annesinin
cenazesindeki tutumu ve dini inanglar1 reddetmesi, onun toplumun
kutsal saydig1 degerlere karsi durusunu gosterir. Bu yabancilagsma
Meursault'nun kendi bireysel kutsalligini arayisinin bir parcasi
olarak goriilebilir. Hatirlanacagi lizere Meursault, idama mahkim
edildiginde, 6liimle yiizlesir ve yasamiin anlamini sorgular. Oliim
karsisinda, yasaminin her aninin degerini ve anlamini kabul eder.
Oliimle yiizlesmek, Meursault igin yasamimn kutsalligin1 ve
varolusunun anlamin1 kesfetme siirecidir aslinda.

Sanki biitiin bu zaman boyunca bu dakikay1 ve hakli ¢ikacagim
bu kiiciik safagi beklemis gibiydim. Higbir sey, hi¢bir seyin dnemi yoktu
ve nedenini biliyordum. (...) Yasadigim bu sagma hayat boyunca,
gelecegimin derinliklerinden, heniiz gelmemis yillarin i¢inden belirsiz bir
nefes yiikseldi bana ve bu nefes, artik gercek olmayan yillarda bana
sunulan her seyi yolunda esitledi. (...) Cinayetle su¢lanan, annesinin
cenazesinde aglamadigi i¢in idam edilse ne fark ederdi? (...) Artik
yorulmustum ve kendimi yatagima attim. Sanirim uyudum ¢iinkii
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yiiziimde yildizlarla uyandim. Kirlarin sesleri bana ulasti. Gece, toprak ve
tuz kokular1 sakaklarimi tazeledi. Bu uyuyan yazin harika huzuru bir
gelgit gibi icime girdi. O anda, gecenin esiginde sirenler ¢iglik atti. Artik
bana sonsuza dek kayitsiz kalacak bir diinyaya dogru yola ciktiklarini
duyurdular. Uzun zamandir ilk defa annemi diisiindiim. Bana oOyle
geliyordu ki, hayatinin sonunda neden bir "nisanli" edindigini, neden
yeniden baslamaya ¢alistigin1 anliyordum. (...) Oliime bu kadar
yaklagmigken annem kendini 6zgiirlesmis ve her seyi yeniden yasamaya
hazir hissetmis olmali. Hi¢ kimsenin, hi¢ kimsenin onun i¢in aglamaya
hakki yoktu. Ve ben de hepsini yeniden yasamaya hazir hissettim. Sanki
bu biiyiik 6fke beni koétiiliikklerden arindirmig, umutlarimi bosaltmis gibi,
isaretler ve yildizlarla dolu bu geceden once, ilk kez kendimi diinyanin
sefkatli kayitsizligina actim. Onun bana bu kadar benzedigini, bu kadar
kardesce oldugunu, kisacasit mutlu oldugumu ve hala da dyle oldugumu
hissettim. Her seyin tamam olmasi, kendimi daha az yalniz hissetmem
icin, idam gilinlimde seyircilerin ¢ok olmasini ve beni nefret ¢igliklariyla
kargilamalarini ummam gerekiyordu (Camus, 1942).

Meursault'nun 6zgiirliik tutkusu ve toplumsal normlara karsi
kararli isyan1 temelde kutsal bir direnisi temsil eder. Onun kendi
hayatint ve degerlerini yaratma c¢abasi, yasamin sagmaligina
ragmen anlam arayisi, kendi hayatinin anlamini belirleme
Ozgiirligiine sahip ve bu ozgiirligiin onun kutsalliginin ifadesi
olusunun gdstergesidir. Arkadast Marie ise sadece onun
yasamindaki basit anlarin ve duyusal deneyimlerin bir parcasi
degildir. Marie ile gecirdigi anlar, her ne kadar kayitsizlik igeren
diyaloglarla ilerlese de Meursault'nun hayatindaki kutsal ve anlamli
deneyimleri temsil eden biricik anlardir aslinda. Bu bakisla
yagamdaki biiylikliik veya anlam, digsal bir otoriteden veya
toplumdan degil, bireyin kendi varolugsal farkindaligindan ve
yagsamin her anina verdigi degerden kaynaklanir.

Doga, Beden ve Yasamin Kutsallastirilmasi
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Camus’nilin diisiincesinde doga, beden ve yasamsal
deneyim, agkinlikla iligskilendirilmese de, kutsal bir deger anlamina
gelir. Ogzellikle Diigiin ve Mutlu Oliim gibi erken dénem
metinlerinde, Camus’niin diinyaya ve yasama yoOnelik neredeyse
mistik denilebilecek bir hayranhikla yaklastigi goriilii. Bu
metinlerde doga, insanin iginde eriyebilecegi, karsisinda husu
duyabilecegi bir alan olarak betimlenir. Ancak bu husu, teolojik
degil; estetik, duyusal ve varolugsaldir. Camus i¢in doga, insanin
kendi faniligini sezdigi, zamanla ve mekanla kurdugu 6zgiin iliski
aracilifiyla derin bir anlam deneyimledigi bir sahnedir.

Camus, yasami yalnizca biyolojik bir siire¢ olarak degil,
coskulu bir varolus bi¢imi olarak kavrar. Glines 15181, deniz, tas,
rliizgar gibi doga imgeleri onun dilinde neredeyse birer litiirjik
simgeye doniiglir. Diigiin adli denemesinde, “Glizellige hayir
dememekle baglar her sey” derken, giizelligin temsil ettigi
dogalligin ve estetik deneyimin yasamla kurulan etik bagin bir
parcast oldugunu ima eder. Bu anlayista doga, insan i¢in ne
dismandir ne de aracgsallastirilacak bir kaynak. Aksine, insan
doganin bir pargasi olarak onunla uyum i¢inde yasamali, bedenin
hazlar1 ve duyular1 araciligiyla bu diinyaya kok salmalidir.

Camus’niin metinlerinde doga, beden ve haz gibi unsurlar,
Tanr’nin yerini alan birer kutsal degere doniisii. Bu degerler,
bireyin diinyayla kurdugu estetik, etik ve duyusal iliskiyi temsil
eder. Akdeniz’in 15181, glinesin yakicilifi, tasin sertligi ya da
denizin tuzu — tiim bu imgeler, Camus’niin yasami kutsallagtirdig:
ve agkin olandan ¢ok igkin olanla anlam kurdugu bir diinya
gOrilisliniin parcalaridir.

Camus, Hristiyan diisiincesinin bedeni bir diiskiinliik,
diinyay1 bir smav yeri, hayati ise bir bekleyis olarak gormesine
karsi c¢ikar. Ona gbre bu anlayis, insani yasama sevinci ve
eylemden uzaklastiran, sahte bir teselli sunan metafizik kagis

bicimidir. Oysa bedenin, duyularin ve bu diinyadaki yasamin
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yiiceltilmesi, Camus’de etik bir durusun ve hatta bir tiir sekiiler
kutsalligin ifadesidir.

Ozellikle Mutlu Oliim’de kahramanin yasami kendi istegiyle
sonlandirma karar1 bile, o0limiin karsisinda yasamin anlami ve
yogunluguna yaptigi vurgu agisindan dikkat g¢ekicidir. Buradaki
mutluluk, diinyevi deneyimin dolulugundan, dogayla kurulan derin
bagdan ve bedenin hazlarindan kaynaklanir. Bu yoniiyle Camus,
kutsali gokyiiziinde degil, yeryliziinde; Tanri'da degil, insanin
dogayla kurdugu igsel uyumda arar. Bu bakisla Camus, kutsali
askin bir figiir ya da ide olarak degil, yasamin ta kendisi olarak
kavrar. Onun diisiincesinde doga, beden ve yasama duyulan saygi
onceliklidir. Bu saygida onun dinsel anlamda kutsalligin yerini
alan sekiiler bir deger diinyas1 insa etme ¢abasi sezilir.

Diigiin doganin kutsalin 6nemli bir parcasi olusunu anlatan
metindir. Doganin giizelligi ve biiyiileyiciligi, insanin evrendeki
yerini ve varolusunun anlamini derinlemesine hissetmesine olanak
tanir. Bu baglamda, doga karsisindaki hayranlik ve derin
farkindalik her seyden 6nce kutsal bir deneyim 6rnegidir. Doganin
giizelligi, insan varolusunun farkindaligt ve yasamin duyusal
deneyimleri varolusla derin bir baglanti i¢inde verilir. ~ Kutsal
deneyimler daha ¢ok doganin ve yasamin basit anlarinda, diinyevi
ve insani ¢ercevede somutlasir. Anlatida Camus, dogay1 kutsal bir
varlik olarak tasvir eder. Cezayir'in dogasi, glinesin sicakligi,
denizin sesi ve ¢Oliin genisligi, Camus’niin kutsallik anlayisinin
merkezinde yer alir. Dogayla olan bu derin bag, insanin evrendeki
yerini ve varolusunun anlamini kesfetmesine olanak taniyan yegane
bagdir. Camus, doganin giizellikleri ve biiytileyiciligi karsisinda
saskinligini gizlemez, hayranligini derinden hisseder bu deneyimi
kutsal ve duyusal bir farkindalik olarak goriir. Giinesin tenine
dokunusu, denizin serinligi ve ¢6liin sessizligi gibi duyusal
deneyimler, onun i¢in istisnai anlardir ve yasamin derin anlamini
ifade eder. Bu basit ama giiclii deneyimler, insanin varolugsunu ve
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yagamin degerini derinlemesine hissetmesine olanak tanir ve onun
varolugsal farkindaligini ortaya c¢ikarir. Yasamin geciciligi ve
insanin sinirlt yagsami karsisinda, her anin degerini bilme ve yasami
dolu dolu yasama ¢abasi, 0zel bir deneyim olarak sunulur.
Cezayir’in dogal dekoru iginde her anin kendine 6zgii bir degeri ve
anlami oldugunu savunur. Bu anlarin farkinda olmak ve yagamin
her anmmi kabul etmek, yasamin bu basit ama derin anlarim
cogaltmaktan s6z eder. Insanin dogayla birlesmesini ve bu
birlesme anindaki farkindalig: yiiceltir. Doganin i¢inde kaybolma,
onunla bir olma ve bu siiregte kendi varolusunu ve anlamini
kesfetme c¢abas1 belirginlesir.  Diigiin anlatisi, biiyiik Olcilide
Camus’niin kendi kisisel deneyimlerine ve dogayla olan derin
baglantisina dayanir. Bu baglamda anlatidan yaptigimiz asagidaki
uzun alint1 fikir verecek tlirdendir.

Ve daha 6nce hem kendimden kopusumu hem de diinyadaki
varligimi hi¢ boyle hissetmemistim. (...) Diinya gilizeldir ve onun diginda
kurtulus yoktur. (...) Mutluluk, bir varlik ile onun siirdiirdiigii varolus
arasindaki basit bir anlagma degilse nedir? (...) En azindan biitiin 6gleden
sonra dans eden uzun boylu, muhtesem bir kizi hatirliyorum. Belinden
bacaklarina kadar terden 1slanmis dar mavi elbisesinin iizerine Yasemin
kolye takmisti. Dans ederken giildii ve basini geriye atti. Masalarin
yanindan gegerken arkasinda cigcek ve et karisimi bir koku birakti. (...)
Hayata kars1 bir giinah varsa, bu belki de ondan umutsuzluga kapilmak
degil, baska bir hayat umut etmek ve bu hayatin amansiz ihtisamindan
cekinmektir. (...) [italya'da] iiziintii asla giizellige dair bir yorumdan
bagka bir sey degildir. (...) Diger konularda bu kadar ¢abuk
hassaslagtigimizda beni her zaman sasirtan sey, Olim hakkindaki
fikirlerimizin yoksullugudur. (...) Bu ayn1 zamanda basit olan her seyin
bizi astigmi da kamithyor. (...) Oliimii ve renkleri nasil tartisacagimizi
bilmiyoruz. (...) Oliime dair tiim korkum yasama kiskanchigimdan
kaynaklaniyor. Yasayacak olanlar1 ve onlar i¢in ¢igeklerin ve kadinlarin
arzulariin etten kemikten tam anlamii tasiyacaklarini kiskaniyorum.
(...) Olmekten korktugum tiim yasama kiskangligimdan kaynaklaniyor.
Yasayacak olanlar1 ve onlar i¢in ¢i¢eklerin ve kadinlarin arzularinin etten
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kemikten tam anlamim tasiyacaklarim kiskaniyorum. (...) Opiiciikler,
kokular ve yabani parfiimler disinda her sey bize bos geliyor (Camus,
1959).

Daha once de belirtildigi gibi, Camus kutsal1 diinyevi bir
etik temel iizerine yeniden insa ederken askin bir varlifa dayanan
dini kutsallik anlayisini 6zden reddeder.  Bu anlayista kutsal,
Tanr’nin iradesiyle degil, insanin 6zgiir iradesiyle ve eylemiyle
anlam kazanir. Sekiiler bir kutsallik bi¢imi olarak okunmaya agik
olan bu durum i¢in Yilmaz (2024), Camus’niin insan acisini ve
varolusun absiirdliiglinii hem tanidigit hem de bu duruma karsi
duydugu isyanla anlamlandirdigini vurgular. Bu taniklik,
Camus’niin kutsallig1 yalnizca dini temelden degil, insan yasaminin
deneyiminden hareketle yorumlamasinda kritik bir rol oynar (s.
112). Giindogan (2020) ise Camus’niin baskaldirisin1 “Tanri’ya
karsi oldugu kadar hayatin anlamsizligima karst verilen 6zgiirliikk
miicadelesi” olarak goriir ve bunu kutsalin sekiiler bir formu olarak
degerlendirir (s. 129). Yilmaz (2024) ayrica, Veba romaninda
Camus’niin “insan dayanigsmasi ve bagkaldirinin sembolii” olarak
kutsallig1 somutlastirdigini belirtirken Camus i¢in kutsalin, acinin
icinde insanin birbirine baglanmadaki zorunlulukla belirlendigini
soyler. Bu durum, Camus’niin kutsal anlayisin1 metafizik 6tesi bir
etik temele tasir ve yasamin kendisini kutsallastirir.

Camus i¢in insan yagami, sirf var oldugu i¢in degerlidir. Bu
deger, herhangi bir ilahi plana ya da metafizik gayeye dayanmaz;
yasamin kendi deneyiminde, acilarinda, sevinglerinde ve
dayanigsma potansiyelinde koklenir. Ona gore, insanin diinyadaki
varolusu, hicbir digsal gerek¢eye muhtac olmaksizin anlamlidir. Bu
anlam, Tanr1’ya ya da Gte diinya fikrine dayanmadan da miimkiin
olabilir. Nitekim Sisifos Séyleni’nde Camus, “Biitiin bir hayati
yasamak i¢in absiirdli reddetmek degil, onunla uzlasmak gerekir”
diyerek, insanin anlamsizlik karsisinda teslim olmak yerine yasami
onurlu bigimde siirdiirmesi gerektigini belirtir.
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S6z konusu sekiiler etik anlayisinin merkezinde baskaldir
kavrami yer alir. Camus, Baskaldiran Insan adli denemede,
baskaldiran insan1 “var olani1 kabul etmeyen” ancak yikici ya da
nihilist olmayan insan olarak tanimlar. Bu tanimda insan ortak
acidan ve insanlik durumunun paylagilmasindan dogan bir etik
duyarhilig1 temsil eder ve Tanri’ya karsi degil, adaletsizlige ve
anlamsizliga karsi bir durusla belirlenir. Amaci diinyay1 yeniden
kurmak degil, insam1 insan yapan degerlere sahip c¢ikmaktir.
Camus’ye gore asil kutsallik, bagkalarinin varolusunu tanimakta,
onlarin acilarma ortak olmakta ve bu diinyadaki yasama karsi
duyulan sorumlulukta saklidir. Bu anlayista ne 6liim Otesi bir 6diil
beklentisi vardir ne de giinah fikrine dayali bir korku. Bunun
yerine, etik eylemin kaynag: olarak diinyaya baglilik ve insanlara
karsi duyulan duygudashik on plana cikar. Veba romaninda bu
sekiiler etik anlayis etkileyici bir bi¢cimde islenir. Baskarakter Dr.
Rieux’yili roman boyunca Tanr1 adina degil insanlik adina miicadele
eder. Bu miicadele oncelikle herhangi bir metafizik giivenceden
degil, yalnizca yasami kutsayan etik bir zorunluluktan beslenir. Bu
cergevede Camus 'niin kutsalin sekiilerlesmesini 6nerdigi goriiliir.
Yagsamin kendisi, baska bir diinyada degil, burada, bu anda
anlamhidir ve bu nedenle korunmaya, savunulmaya ve
onurlandirilmaya degerdir. Camus’niin ne tam anlamiyla dindar ne
de kesin bigimde tanritanimaz oldugu hatirlanirsa; kutsali
metafizikten ziyade insani deneyimde arayis1 daha iyi anlagilabilir.

Veba’da Camus, salgini insan varolusunun absiird ve
anlamsiz dogasmin bir sembolii olarak kullanir. Insanlar,
anlamlandiramadiklart bu trajedi karsisinda ¢aresiz kalirlar ancak
buna ragmen miicadeleye, yasamaya devam ederler. Insanlar1 ¢ok
zorda birakan bu kabul ve miicadele siireci, kutsal bir direnis ve
varolusun anlamini arama ¢abasi olarak goriilebilir. Dr. Rieux’niin
ortaya koydugu diisiince ve davranig orneklerinin tiimii insan
dayanigsmasi temellidir. Roman bastan sona insan iligkilerinin ve
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birlikte miicadelenin kutsalligin1 gosterir. Veba salgimi karsisinda
insanlarin  birlikte miicadele etmeleri ve birbirlerine yardim
etmeleri ahlaki bir sorumluluk olarak belirlenir. Ortak bir anlayisla
insanlik durumunu kabul etme ve buna karsi miicadele etme
iradesinde kendini gosteren bu durum bagkahraman Dr.Rieux basta
olmak iizere romanin tiim karakterlerini ahlaki sorumluluklarini
yerine getirmeye zorlayan durumdur.

Roman, salgin sirasinda Oran halkinin birbirine yardim
etmek ve dayanismak zorunda kalisini anlatirken insanlarin yasam
miicadelesini, ahlaki se¢imlerini ve dayanismalarina vurgu yapar.
Bu baglamda, kutsallik vurgusu insanlarin zorlu kosullara ragmen
birbirlerine yardim etmelerinde ve insanligin ortak acilarim
paylagmalari lizerinden yapilir. Dr. Rieux, salgin boyunca hayatini
tehlikeye atma pahasina yorulmadan g¢alisir ve hastalara yardim
eder. Arkadas1 Tarrou, salgina karsi miicadelede goniillii olur.
Alman bu ahlaki sorumluluk insanin kutsalligin1 ve degerlerini
yansitmasi bakimindan dikkate deger onemdedir.

Dayanigmanin insan ruhunun kutsal bir eylemi olarak ortaya
ciktigt romanda, insanlarin igindeki 1yiligi ve ahlaki degerleri
belirleyen esas unsurun yasama atfedilen deger oldugu anlasilir.
Salgin sirasinda ortaya ¢ikan iyilik ruhu, derin dayanisma bilinci
insana verilen degeri, insan dogasinin kutsal yonlerini sergiler.
Camus, bu degerlerin insanlik durumunun en karanlik anlarinda
bile var oldugunu gosterir.  Insanin en zor kosullarda bile
sergiledigi dayanisma ve iyilik boylece kutsal bir deger ve anlamla
tanisir.  Roman, insanin absiird ve anlamsiz diinyada bile kendi
kutsalligint ve anlamini yaratabilecegini gostermesi bakimindan
ozel onemdedir:
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Resmi kutlamalarin ilk havai fisekleri limandan yiikseldi. Sehir
onlar1 uzun ve boguk bir haykirisla karsiladi. Cottard, Tarrou, Rieux'niin
sevdigi ve kaybettigi kisiler, 6lii ya da su¢lu, hepsi unutulmustu. (...) ve
Rieux, tiim acinin Otesinde, iste burada onlara katildigini hissetti.
Rengarenk demetler gokyliziinde cogaldikea, siddeti ve siiresi iki katina
cikan, terasin dibinde uzun siire yankilanan c¢igliklarin ortasinda,
Dr.Rieux burada biten hikdyeyi yazmaya karar verdi: sessiz kalanlardan
olmamak, bu veba magdurlar1 lehine tanmiklik etmek, onlara yapilan
haksizlik ve siddetin en azindan bir hatirasimi birakmak ve sadece
ogrendiklerimizi sdylemek... (...) Insanda kiigiimsenecek seylerden cok,
hayran olunacak seyler var. Ancak yine de bu tarihin kesin bir zaferin
tarihi olamayacagini biliyordu. (...) Aslinda sehirden yiikselen seving
cigliklarmi dinleyen Rieux, bu sevincin her zaman tehdit altinda
oldugunu hatirladi. Ciinkii o, bu neseli kalabaligin bilmedigini, kitaplarda
okuyabilecegimizi, veba basilinin asla 6lmedigini, kaybolmadigini,
odalarda sabirla bekledigi mobilya ve c¢arsaflarda onlarca yil uykuda
kalabildigini biliyordu. (Camus, 1947).

Sisifos  Soyleni adli  denemede kutsallik, yasamin
anlamsizlig1 karsisinda insanin isyaninda, ¢abasinin kendisinde ve
kendi anlamini yaratma yetisinde ortaya ¢ikar. Bu denemesinde
Camus kutsal kavramini, bireyin varolusunun sagmalifini kabul
edip ona ragmen yasamay1 se¢gmesinde somutlastirir.

Sisifos’un siirekli tepeye tasidigi kayayr sorumluluk olarak
kabul etmesi ve bu g¢abadan parcasi oldugu hayatin anlamini
yaratmasi, yasamin absilirdi karsisinda yine yasamin kutsal
olusunun da bir ifadesidir. Hatirlanacagi gibi, Sisyphos, tanrilar
tarafindan sonsuza dek biiyiik bir kayay1 bir dagin tepesine tasima
ve kayanin her seferinde geri yuvarlanmasiyla cezalandirilmis bir
mitolojik figlirdiir. Bu mit her anlamda yasamin anlamsiz ¢abasin
ve insanin giindelik hayatinda siirekli tekrarlamak zorunda oldugu

eylemleri sembolize eder. Ancak Camus, Sisyphos’un bu cezasini
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kabul etmesinde ve bu eylemi bilingli olarak tekrarlamasinda 6zel
ve tutarlt bir kutsallik gérmeye ve/veya gostermeye galisir.

Sisyphos, c¢abasinin anlamsizhiginin pekald farkindadir,
yazgisini kabul eder ve ayni yazgiya bu ¢abayla direnir, anlam
kazandirir ve kutsal bir igerik atfeder. Camus’niin burada altini
cizmeye calistig1 kutsal, insanin siirekli tekrarlanan ve anlamsiz
gorlinen eylemlerinde anlam aramasinda ve bulmasinda, yani s6z
konusu cabanin kendisinde yatar. Daha iyimser bir yaklasimla
Camus, Sisyphos’un kaderini kabul ederek mutlu oldugunu, onu
mutlu digiinmek gerektigini (I faut imaginer Sisyphe heureux)
sOyler. Camus’ye gore Sisyphos’un kayayi tepeye tasirken yasadigi
farkindalik ve kabullenme, onun mutlulugunun ve yasaminin
kutsalliginin da kaynagidir. Sisyphos, kaderinin farkinda olarak, bu
anlamsiz cabay1 kendi anlamiyla doldurur ve mutlulugu bu siirecte
bulur. Bu mutluluk ve kabullenme 6zde kutsal bir deneyim olarak
goriilebilir.

Sisyphos Soyleni’nde kutsalligin bdylece temelde yasamin
sagmalig1 karsisinda insanin karst ¢ikisinda, isyaninda ama
direnigin sembolii olarak ortaya koydugu cabasinda ve her seye
ragmen kendi anlamini yaratma yetisinde yattig1 sezilir. Kisaca
Camus, kutsali, bireyin varolusunun sagmaligint kabul edip ona
ragmen yasamaya devam etmesinde, yani intihar etmeyisinde
konumlandirir.  Intihari felsefenin tek ciddi sorunu olarak
gordiiglinii belirtir ve bu siireci insanin kendi derin anlamim
yaratma slireci olarak tanimlar. Sisyphos’un ilk bakista
olumsuzmus gibi gorlinen c¢abasi, yani kayayr yuvarlanacagim
bilerek yilmadan ve bikmadan tepeye tasimasi, bu eylem yoluyla
yazgisin1  bilingli olarak kabullenmesi insanin ve c¢abasinin
kutsallig1 simgeler.
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Camus'niin diger eserlerine kiyasla daha karanlik ve ige
doniik bir yapiya sahip olan Diigiis ise insanin kendi hatalar1 ve
kusurlariyla ylizlesmesi, yasamin derin anlamini ve kutsalligini
arayist olarak goriilebilir. Ana karakter Clamence’in kendi
varolussal krizi ve itiraflar1 aslinda insanin kendi igsel kutsalligini
kesfetme siirecidir. Anlatt boyunca kutsallik, sugluluk ve igsel
catigma 1iizerinden ele alimir. Clamence'in hikayesi, kutsallik
kavramini anlamak i¢in derin bir psikolojik ve varolussal yolculuk
sunar. Romanda igsel elestiriler ve disavurumlar, Clamence'in bir
barda yabanci birine kendi hayatini, hatalarm1 ve sugluluk
duygularin1 anlattigi monologlardan olusur. Bu monolog boyunca
bir tiir ruhsal arinma ve kendi igsel kutsalligini arama cabasi sezilir.
Clamence 6nce kendi kusurlarini ve ikiyiizliliglinli agik¢a kabul
eder, bu siirecte kendisiyle yiizlesir ve arkasindan acimasiz bir 6z
yargilamaya girisir. Bu siire¢ onun sugluluk bilincinin yap1
taglarini i¢eren bir siiregtir.

Bir zamanlar basarili bir yargic ve insanlarin goziinde
milkemmel biri olan Clamence’in « diisiisii », soguk bir aksam
vakti evine donerken bir kadinin suya atladigini goriip yardim
etmemesi ile baglar ve derin bir sucluluk bilincine dogru evrilir.
Soguk hava yliziinden yardim edemedigi kadinin 6liimii ile kendi
ahlaki ¢okiisiinlin farkina varir. Bu kétii olay, Clamence'in kendi
icsel yargisina ve yasamin kutsalligini sorgulamasina neden olur.
Sugluluk, insanin kendi varolusunu ve anlamini sorgulamasina yol
acan kutsal bir deneyim olarak ortaya ¢ikar. O giinden sonrasi i¢in
Clamence'in hayatindaki kutsallik, bir anlamda yoklukla ve
boslukla tanimlanir. Yagaminin anlammi yitirdigi ve ahlaki
degerlerinin ¢Okiise gectigi bu siliregte, bundan boyle kutsalin
yoklugu derinden hissedilecektir. Bu varolussal bosluk,

Clamence'in yasamindaki anlam arayigini ve kutsallik ihtiyacini
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daha da belirgin hale getirir. Bundan bdyle Clamence, kendisini bir
tir "juge-penitent" (tovbekar-yargi¢) olarak gorecek ve Once
kendisini sonra ise baskalari1 yargilayacaktir.  Yargilamayi
kendinden baslatmasinda ince bir oyun yatar kuskusuz.
Yargilamaya kendinden baslamanin gerektiginin, bunun digerlerini
yargilamada ciddi bir kolaylik ve hatta {istiinlik sagladiginin
farkindadir.

Clamence’in kendine bigtigi bu rol, insanin kendi tanriligini
ve kutsalligin1 sorgulamasini ifade eder. Clamence, Once kendi
hayatint ve degerlerini yargilayarak, bir anlamda kutsalliga
ulagmaya calisir ve bu yolla kendisi gibi yapan herkesi de tistii
kapal1 olarak yargilamis olur. Romanin sonunda, Clamence'in kendi
icsel muhasebesi ve itiraflari, bir tiir bagiglanma ve arinma
arayisina doniislir. Bu arayisi insanin kendi hatalar1 ve kusurlariyla
yiizlesmesi ve bu siirecte bir tiir kutsallik ve anlam bulma c¢abasi
olarak okumak olasidir:

Arkadaslik daha az basittir. Elde edilmesi uzun ve zordur ama bir
kez sahip oldugunuzda ondan kurtulmanin hi¢bir yolu yoktur, onunla
yiizlesmeniz gerekir. Her seyden Once, arkadaslarinizin sizi her aksam,
olmasi gerektigi gibi, intihar etmeye karar verdiginiz aksam olup
olmadigimi veya sadece arkadagliga ihtiyacimiz olup olmadigini, eger
yapamiyorsaniz Ogrenmek i¢in arayacaklarina inanmaym. (...) Ama
hayir, ararlarsa endiselenmeyin, yalniz olmadiginiz, hayatin giizel oldugu
aksam olacak. Intihara, onlara gore kendinize olan borcunuz nedeniyle
sizi daha ¢abuk intihara siiriiklerler. (...) Kopriide, korkuluga yaslanmus,
nehre bakiyormus gibi goriinen bir formun arkasindan gectim. Yakindan
siyah giyinmis ince, gen¢ bir kadin1 segebiliyordum. Koyu saglar ile
paltonun yakas1 arasinda, sadece hassas oldugum serin ve 1slak bir boynu
gorebildik. Ama bir tereddiitten sonra yoluma devam ettim... Mesafeye
ragmen sesi duydugumda yaklasik elli metre yol kat etmistim. Gecenin
sessizliginde suya diisen bir cisim benim i¢in korkungtu, aniden durdum,
ama arkami donmeden, birka¢ kez tekrarlanan, ayni zamanda nehre inen
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bir ¢1ghk duydum, sonra aniden kesildi. (...) Insanlar sizin
gerekcelerinize, samimiyetinize ve T{ziintiilerinizin ciddiyetine ancak
Olimiiniizle ikna olurlar. Hayatta oldugunuz siirece davaniz siiphelidir,
yalnizca onlarin siiphesine hak kazanirsiniz. (...) Bu o kadar dogrudur
ki, bizden daha iyi olanlara nadiren giiveniriz. Onlarin toplumundan
kagmay1 tercih ederiz. Cogu zaman tam tersine, bizim gibi olanlara ve
zayifliklarimizi paylasanlara itiraf ederiz. Bu nedenle kendimizi
diizeltmeyi ya da gelismeyi istemiyoruz; ilk once kusurlu olarak
goriilmemiz gerekir. (...) Insan boyledir efendim, iki yiizii vardir:
Kendini sevmeden sevemez. (...) Ama gercek, sevgili dostum, sikicidir.
(Camus, 1959)

Bu baglamda Duigiis in kutsallik temasini insanin kendi
icsel catismalari, sucluluk duygular1 ve ahlaki sorgulamalari
iizerinden ele aldig goriiliir. Sonugta Clamence'in hikayesi,
insanin kendi varolusunu ve anlamini bulma c¢abasini, kendi
hatalar1 ve kusurlariyla yiizleserek arinma ve kutsallik arayisini
yansitir. Camus, burada kutsalligi, insanin ig¢sel yolculugunda ve
varolussal sorgulamalarinda bulabilecegi bir deneyim olarak sunar.

Isa Figiirii ve Hristiyanlik Elestirisi

Albert Camus’niin Hristiyanlikla olan iliskisi, ¢eligkili ve
cok katmanli bir yap1 arz eder. Bir yandan Hristiyan Tanrisi’na ve
onun temsil ettigi metafizik adalet anlayisina sert elestiriler
yoneltirken, &te yandan Isa Mesih figiiriine belli bir sempatiyle
yaklagir. Bu ayrim, Camus’niin Hristiyan inancin1 degil, Hristiyan
kurumunu ve onun tarihsel-teolojik islevlerini hedef aldigini
gosterir.

Isa Mesih figiiriine dair yaklasimi Camus’niin kutsali nasil
dontstiirdiigiinii  goéstermesi bakimindan 6nemlidir. Kurumsal
Hristiyanlikla arasina mesafe koyarken, Isa’nin insani aciya ortak
olan yoniinii yiiceltirken O’nu bir tanr1 degil, insanin kardesi, kader

ortagl olarak goriir. Bu yaklagim, Camus’niin kutsallik anlayiginin
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temeline insan deneyimini ve bu deneyimle kurulan etik iliskiyi
yerlestirdigini gosterir. Camus’niin O6nerdigi kutsallik bigimi
oncelikle sekiiler bir etigin diliyle ifade edilen, sonrasinda ise
mutlaka sorumluluk, dayanigma, cesaret ve bagllik gibi degerler
etrafinda sekillenir. Bu degerler, herhangi bir ilahi emirden degil,
insanin kendi varolusuna ve baskalarinin varolusuna duydugu
saygidan dogar. Camus’niin etik anlayisi, bu diinyay1 ve yasami
anlamli kilmanin yolunun baska bir diinyayr veya yasami
beklemekten degil, bu diinyada diiriist, tutkulu ve bilingli bir yasam
stirmekten gectigini savunur.

Camus’ye gore, Hristiyanlik bireyi bu diinyadaki yasamdan
uzaklastiran, onu metafizik umutlarla avutmaya ¢alisan bir
yapidadir. Ozellikle 6liim, aci, adaletsizlik gibi temel sorunlara dair
Hristiyanlik ~ ogretisinin =~ verdigi  yanitlar, Camus’niin etik
duyarliligiyla celisir. Veba romaninda Tanri’ya hizmet ettigini
diisiinen Peder Paneloux karakteri, veba salginini ilahi bir ceza
olarak yorumlar; bu, Camus’niin goéziinde hem insan acisina
kayitsiz kalmanin hem de etik sorumlulugu Tanri’ya havale
etmenin simgesidir. Romandaki Dr. Rieux ise, Tanr1 adina degil,
insan adina aciyla micadele eder. Boylece Camus, eylemi
dogmanin oOniine koyarak yardimi dua etmeye, miicadeleyi
teslimiyete istiin tutar.

Ancak tiim bu elestirilere ragmen, Camus Isa figiiriinii
tiimiiyle reddetmez. Aksine, onun carmiha gerilisinde ifadesini
bulan aci, fedakarlik ve dayanigma gibi temalar, Camus’niin etik
anlayisiyla ortiisiir. Baskaldiran Insan adli eserinde Isa’yr “bir
baskaldiran” olarak degerlendirir; zira Isa, mevcut dini diizeni
sorgulamis, sevgi ve bagislama temelli bir yasam Ogretisi
sunmustur. Bu yoniiyle Camus, Isa’y1 bir inang sisteminin kurucusu
degil, aciya ortak olan, insanlik durumunu paylasan bir figiir olarak
degerlendirir. Bu baglamda Isa, Camus icin bir dinin tanrisal
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peygamberi degil; insan acisina sirt ¢evirmeyen, kendi bedeninde
aciy1 tagiyan bir kardestir.

Bu bakisla Camus’niin Hristiyanlik elestirisinin, yalnizca
metafizik inanca degil, bu inancin insan1 sorumluluktan azat eden
yapisina yonelik oldugunu diisiinmek kolaylasir. Camus ahlaki
eylemi Tanr1 korkusuna degil, insan dayanismasina temellendirmek
ister. Bu nedenle Camus’niin kutsallik anlayisi, kurumlagsmis dini
otoriteyle degil, insani degerler ve eylemlerle sekillenir.
Hristiyanligin  kurumsal yapisin1 ve onun diinyadan koparici
etkisini elestirirken, Isa figiiriiniin temsil ettigi etik tavri, aciya
ortak olmayr ve eylemde bulunmayi yiicelten tavri ile Camus
sekiiler kutsallik anlayisinin bir bagka boyutunu ortaya koyar.
Kutsalin, ilahi bir varlikta degil, ac1 ¢eken insanla kurulan
sorumluluk iligkisinde aranmasi gerektigini savunur.

Sonu¢

Albert Camus’niin diislincesi ve yapiti modern insanin
Tanr1’nin yoklugunda nasil yasayabilecegi, neye tutunabilecegi ve
hangi degerler etrafinda bir etik kurabilecegi sorulari etrafinda
sekillenir. Tanr1 anlayisi, bir inangsizliktan ¢ok bir ahlaki tutumdur.
Tanri’nin yoklugu, Camus’ye gore insanin hem trajedisi hem de
ozgirligidiir. Bu 6zgiirliik, insan1 yalnizlastirsa da ayni1 zamanda
onu ahlaki eylemin 6znesi yapar. Camus’niin tanrisiz etik anlayisi,
modern insanin Tanri inancindan bagimsiz olarak nasil anlam ve
sorumluluk gelistirebilecegini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Ik bakista Camus, klasik anlamda kutsal kavramindan
uzak, sekiiler bir diinya goriisiinli savunur gibi goriinse de dikkatle
incelendiginde onun diislincesinde Tanr’’'nin ve kutsalin izleri
belirgin bir bigimde secilebilmektedir. Ancak bu kutsallik, askin ve
teolojik bir zeminden degil; diinyevi, etik ve varolussal bir
temelden beslenmektedir.
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Sonug olarak, Camus’niin diisiincesinde ve yapitinda Tanr1
ve kutsal, geleneksel anlamiyla Tanri’ya ya da dini dogmalara
atfedilen bir kategori olmaktan cikarak, yasamin kendisine, insanin
acl karsisinda aldigi tutuma ve diinyayla kurdugu etik iligkiye
tasinir.  Bu anlayis, modern bireyin Tanri'nin yoklugunda bile bir
kutsal duygusu gelistirebilecegini ve bu duygunun, yasami
savunmaya, anlamlandirmaya ve baskalariyla dayanigsmaya yonelik
etik bir ¢aba i¢inde sekillenebilecegini gosterir.

Bu bakisla Camus 'niin kutsali gokytiiziinden yere indirdigi,
soyut ve askin olmaktan c¢ikarip, somut ve yasamsal bir deger
olarak yeniden tamimladigi sOylenebili. Bu yoniiyle, Camus
diisiincesi ozellikle glinlimiiz insani i¢in hala giicli bir ¢agriy1
icinde barindiriyor olabilir. Yagamin anlamini bagka bir diinyada
degil bu diinyada arayan Camus, kutsali insanin acitya ve sevince
verdigi tepkinin i¢inde arar. Yilmaz’in (2024) de isaret ettigi gibi,
Camus “cagin acilarina taniklik eden” bir diislinlirdiir ve onun
diistiincesinde kutsal, insan deneyiminin i¢inden dogan bir etik
bagdir.

Yasamin kendisini bir anlam ve deger odag: haline getirme
cabast olarak kendini gdsteren bu anlayis 06zde kutsalin
sekiilerlesmesi olarak degerlendirilebilir.  Tanri’nin yoklugunda
yasami kutsallastiran, diinyadaki varolusa anlam atfeden, insanin
birbirine karst sorumlulugunu vurgulayan bir insan durusudur.
Camus’niin geleneksel teolojik ¢ercevelerden c¢ikarak, yasamin
kendisini merkeze almas1 ve kutsallagtirmasi, diinyevi ve somut bir
kutsal anlayisimi isaret eder. Bu anlayis insanin dogaya,
baskalarina ve kendi varolusuna duydugu derin saygi ve tutkuyla
sekillenirken modern bireyin yasadig1 varolugsal sikintilara cevap
arar.

Camus, diisiinebilen bir varlik olarak insanin mutlulugun bu
diinya ile smurli olabilecegini, anlamdan yoksun oldugu bilinen

hayatin, umutsuz oldugu bilinen yazginin, sahipsiz oldugu bilinen
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diinyanin  ancak bir deger yaratmak yoluyla anlamla
tanigabilecegini savlar. Insanin her seye ragmen etrafindaki
diinyayla biitiinlesmek adina birlesmeyi arzuladigi unsurlara
benzemek igin yazgisint asmasi, sorumlulugunu {istlenmesi,
yasamina bir deger katmasi gerektiginin altin1 ¢izer. Bunu yaparken
yasamin kutsalliginin da altim1 ¢izmek ister aslinda. Noces adli
anlatida Camus, bu diinyanin “yalnizca simdiki anin yakinliginda
vasayarak, harabelere ve c¢evredeki manzaraya benzer sekilde
mineral bir karakter” ile kutsanmis oldugunu hatirlatir. Bu
baglamda “¢iplak olmaliyim ve sonra denize dalmalyyim, hala
toprak ozleriyle doluyum, bunlari bununla yikamalyim ve
yeryliziintin ~ ve  yeryliziiniin uzun zamandir i¢ini  ¢ektigi
kucaklasmayr tenime baglamaliyim” diye not diisen Camus Obiir
diinyaya iligkin tiim vaatlere inanmay1 reddederken bu diinyaya ve
buradaki hayata olan bagliligini bir kez daha teyit eder. Boylece
Camus’niin kutsali yeni bir boyutla tanismus olur ve Isa'nin ebedi
krallik hakkindaki sozlerinin anlamini tersine ¢evirir. Camus
Defterler adl1 giincesinde "ben bu diinyada mutluyum, ¢iinkii benim
kralligim bu diinyaya ait" ifadesiyle ozetledigi sekliyle Yahudi-
Hiristiyan mitlerini  ve sembollerini  yeniden yorumladigi
sOylenebilir.
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BLAISE PASCAL’IN ‘TASRA MBROFPWURI: INSANDAN AKLA GECISIN
KAVRAMSAL VE BAGLAMSAL BiR OKUMASI

AHMET YILMAZ!

Giris

Dinsel ¢atismalarin ve felsefi doniistimlerin i¢ ice gectigi, entelektiiel gerilimlerin belirleyici
oldugu bir dénem olan 17.Yliizyil, Reformasyon ve Kars1 Reform hareketlerinin de yiizyilidir.
Bu hareketler Fransa’da Katolik Kilisesi i¢cinde farkli yonelimlerin dogmasina neden olmus;
Jansenistler ve Cizvitler gibi iki gii¢lii dinsel akim arasinda temel tartismalar baslatmis, derin
gerilimlere yol agmustir. Dini, siyasi ve felsefi agidan son derece yogun gegen bu tartismalar,
yalnizca din alanini degil, ayn1 zamanda ahlak, siyaset ve diislince diinyasim1 da
sekillendirmigtir. Bu tartigmalar bir sonraki yiizyilda Jansenistlerin Cizvitlere karsi
Aydmnlanma disiniirleriyle giiglerini birlestirmesini hazirlayacak, Kral XV.Louis’nin
Cizvitlere kars1 tutuma girmesini saglayacak, daha sonra Fransiz Devrimi sonrasi sivil

anayasa ¢aligmalarina ¢ok sayida Jansenist din adaminin katilimini saglayacaktir.

Blaise Pascal tarafindan, Jansenistler ile Cizvitler arasindaki hararetli bir teolojik tartigma
sirasinda kaleme alinan Tasra Mektuplar: (Les Lettres Provinciales, 1656-1657), on sekiz
mektuptan olusan, hem esprili ve hicivli iislubu hem de entelektiiel titizligiyle dikkat ¢eken
bir yapit olarak 6ne cikar. Bu eser, yalnizca dar anlamda bir teolojik tartisma degil, ayni

zamanda donemin diisiinsel ve toplumsal doniisiimlerin de belgesi niteligindedir.

Pascal, Jansenist bir bakis acisina yakin durarak, Cizvitlerin kasuistik yontemlerini ve esnek
ahlak anlayislarini keskin bir dille elestirir; dinsel bagislamanin kolaylastirilmasina ve ahlaki
ilkelerin gevsetilmesine karsi ¢ikar. Mektuplar, bu yoniiyle hem teolojik bir savunma hem de
ahlaki bir manifesto islevi goriir. Bununla birlikte, eserin 6nemi yalnizca dinsel baglamda
degil, epistemolojik ve felsefi diizlemde de ortaya ¢ikar: Pascal, donemin otorite ve gelenek

merkezli bilgi anlayisina karsi, bireysel aklin ve vicdanin yol gosterici giiciinli vurgular.

! Doc.Dr. , Sivas Cumhuriyet Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyati B&limdi, Sivas / Tlrkiye
ahmetyilmaz@cumbhuriyet.edu.tr
ORCID: 0000-0002-7106-2343
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Bu yoniiyle Tasra Mektuplar:, aklin elestirel ve sorgulayici islevinin 6n plana ¢ikmaya
basladigi bir donemin tanig1 ve simgesi olarak okunabilir. Mektuplar’da, insanin dogmatik
Ogretilere korii koriine teslimiyeti yerine, aklin sorgulayici ve yargilayict yetisinin One
cikarilmasi, “her seyin Olgiisii insandir” anlayisindan “her seyin Olgiisii akildir” anlayisina
gecisin metni olarak degerlendirilebilir. Pascal, inan¢ ve akil arasindaki gerilimde, aklin
siirlarin  teslim etmekle birlikte, ahlaki ve entelektiiel sorumlulugun temeline akli

yerlestirerek, modern diisiincenin habercisi olur.

Bu calismada Tasra Mektuplar: teolojik, ahlaki ve felsefi boyutlar1 baglamimda donemin
diistince iklimiyle iligkilendirilerek incelenecek ve yalnizca dar anlamda bir teolojik tartisma
olmayip ‘her seyin 6l¢iisii insandir’ anlayisindan ‘her seyin 6lgiisii akildir’ anlayisina gegisin

metni olarak aciklanmaya calisilacaktir.
Modern Diisiincenin Onciisii Olarak Ironik Bir Teolojik Tartisma

Pascal’in Tasra Mektuplari, ilk bakista Jansenizm ile Cizvitlik arasindaki bir teolojik tartisma
olarak okunabilir. Ancak metin, dar bir teolojik tartismanin Otesine gegerek, ahlak, akil ve
otorite iliskilerine dair daha genis bir elestirel zemine oturur. Bu elestirel bakis, yapitt icerik
ve lislup bakimindan erken modern diisiinceyi haber veren; ayn1 zamanda Aydinlanmaya
giden yolu acan, entelektiiel doniisiimiinii hazirlayan ve yansitan bir metin olmasini saglar.
Metin donemin dini tartismalari baglaminda bireysel aklin elestirel islevini vurgulamasi ve
dolayisiyla “her seyin olgiisii insandir” anlayisindan “her seyin Olgilisti akildir” anlayigina

gecisin kodlarini belirlemesi nedeniyle kapsamli yorumlamalarin konusudur.

Bir tartisma metni olmasina ragmen, séylemsel giicii ve esprili iislubuyla Pascal, Cizvitlerin

karmasik kaziiistik? cikarimlari basitlestirerek, okuyucunun bunlardaki celiskileri gérmesini

2 Kaziiistik (Fr. casuistique, Lat. casus = durum), ozellikle ahlak felsefesi, hukuk ve teoloji
alanlarinda kullanilan, genel ilke ve kurallarin bireysel olaylara (vakalara) uygulanmasi
yoluyla yapilan akil yiiriitme yontemidir. Diger bir deyisle, kaziiistik, tekil ya da karmasik
ahlaki ya da hukuki durumlarin, benzer 6rneklerle karsilagtirilarak duruma 6zgii ¢éziimlerle
ele alinmasidir.
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saglar. Bu yaklasim, Aydinlanmacilarin halki uyandirmak adina yaptiklart kapsamli

Ansiklopedi® ¢alismasinin ilk 6rnegi, esin kaynagidir.

Pascal’in bu yaklasiminda asil hedef okuyucunun edilgen bir alic1 degil, elestirel bir analizci
olmasidir. Aydinlanma diisiiniirleri Voltaire ve Montesquieu’de gorecegimiz genellikle alay,
elestiri ya da ince bir zeka barindiran igneleyici dilin temellerini atan Pascal’in ustalikla
kullandig1 anlatim ve dil, az 6nce belirtildigi gibi, genis kitleleri uyandirmak, sarsmak i¢indir.
Bu dil ‘yalnizca karsi tarafi kiiciik diisiirmek icin degil, okuyucunun elestirel diisiinmesini
tetiklemek icin islev goriir’ (Davidson, 2003). Bu baglamda, 17. yiizyilda bilginin biiyiik
Ol¢iide geleneksel otoritelerden, yani Kilise ve Aristotelesgi skolastik diisiinceden devralinan
dogrular iizerinden aktarildig1 hatirlanirsa, Pascal’in amaci ve ¢abasi 6zel bir anlamla tanigir.
Donemin genel otorite anlayisina karsi bireysel akli yiicelten ve dolayisiyla yenilik¢i yaniyla
hemen goze ¢arpan metin, oncelikle bu otorite sistemini altlist eden bir sorgulama alani
acmasi, teolojik bir tartismayr aklin elestirel slizgecinden gecirme ¢agrisi, ve bdylece
‘dogmatik otorite ile akil arasinda bir mesafe kurmasi, aklin elestirel giiciinii yiiceltmesi’
yoniiyle dikkat ¢ceker. Davidson (2003), Pascal’in retoriginin modern elestirel diisiincenin
onciillerinden biri oldugunu ve metnin yalnizca bir elestiri metni degil, ayn1 zamanda ahlaki

ve epistemolojik bir uyanis daveti oldugunu savunur.

Donemin teolojik ve entelektiiel baglamini Jansenizm ve Cizvitlik olusturur. Jansenizm, 17.
yizyilin baslarinda, Ozellikle Cornelius Jansen’in Augustinus (1640) adli eserinden
esinlenerek gelismis, Augustinus’un Ogretilerine dayanan kati bir teolojik ve ahlaki doktrindir.
‘Insan dogasimin asli giinahla yozlastgini, ézgiir iradenin sinirli oldugunu ve kurtulusun
yalnmizca Tanri’min segici liitfu sayesinde miimkiin oldugunu’ savunur (Moriarty, 2003). Bu
anlayis, insan iradesinin sinirliligi ve ilahi takdirin mutlaklig1 tizerine kuruludur (Moriarty,
2003). Buna karsilik Cizvitlik, daha esnek, uzlastirict ve faydact bir teolojik yaklagimi
benimser. Ozellikle kaziiistik, yani olay bazli ahlaki degerlendirme ydntemiyle bireysel

durumlara gore degisen ¢oziimler onerir (O’Malley, 1993).

Bu iki yaklasim arasindaki gerilim, yalnizca bir teolojik doktrin farki degil, ayn1 zamanda
ahlak anlayis1, otoriteye yaklasim ve bireysel vicdanin rolii konusunda da derin bir ayrigmaya

isaret eder. Elestirmenler tarafindan ‘ahlaki gevseklik’ ve ‘giinahin aklanmasi’ olarak

3 Ansiklopedi ya da Bilimler, Sanatlar ve Zanaatlar A¢iklamal Sézliigii (Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné
des sciences, des arts et des métiers), 18. yuzyil Aydinlanma Cagi’nin en etkili entelektiel eserlerinden biridir.
Editorliigini Denis Diderot ve Jean le Rond d’Alembert'in yaptigl bu ansiklopedi, sadece bir bilgi kaynagi
olmanin 6tesinde, bir diisiinsel devrimin araci olmustur.
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nitelendirilen Cizvitlerin kaziiistik yonteminde Pascal, sahte dindarligi, keyfi teolojik
yorumlar1 ve ¢ikarciligi adeta ifsa eder. Pascal’in yaptig ahlaki bir ciddiyet c¢agrisidir.
Cizvitlerin ahlaki ilkeleri esneterek, bireyleri Tanr1 karsisinda sorumluluktan uzaklastirdigini
ve dini otoritenin ¢ikarlar1 dogrultusunda egip biiktiigiinii ileri siirer (Pascal, 1995). Pascal’in
asil amacinin, yalnizca Cizvitlerin yanliglarini ifsa etmekle sinirli kalmayip okuyucuda bu

yanliglar1 yakalayacak elestirel bir biling gelistirmek oldugu goriiliir.
AKlin Islevi: Teolojik Tartismadan Epistemolojik Doniisiime

Tasra Mektuplari, igerdigi tartismalara ragmen, yalnizca dogmalar arasindaki bir catismayi
yansitmakla kalmaz; ayn1 zamanda bireyin akil yoluyla hakikati arama ¢abasini metinlestirir.
Pascal’in ¢ikarimlari1 oncelikle dinsel otoritelere duyulan kor itaati sorgular; bireyin, teolojik
otoritelerin iddialarin1 akli aracilifiyla smmamasini tesvik eder. Bu yoniiyle eser, modern

diisiincenin temel taslarindan biri olan ‘elestirel akil’ anlayisin1 6nceler (Cassirer, 1951).

Cassirer (1951), Aydinlanma felsefesinin temelinde ‘aklin evrenselligi’ ve ‘elestirel tutum’
bulundugunu belirtir. Pascal, Tasra Mektuplari’nda heniiz tam anlamiyla rasyonalist, yani
akilc1 bir epistemoloji gelistirmese de, bireysel aklin sorgulayici yetisini vurgulayarak bu
diisiinsel gelenegin habercisi olur. Pascal’in akil anlayisi, Descartes’in metodolojik
stipheciliginden oldukga farklidir; zira Pascal, aklin sinirlarin1 ve inancin alanini birbirinden
timiyle ayirir. Ancak, 6zellikle Mektuplar’da, akil yalnizca hakikatin bir araci degil, ayni
zamanda ahlaki ve epistemolojik bir sorumluluk alani olarak tanimlanir. Bu tanimlama

Aydinlanma diisiiniirleri i¢in son derece ufuk acicidir.

Aklin elestirel ve sorgulayici islevini vurgulayan Pascal, bdylece bireyin kendi aklini
kullanarak teolojik iddialari, ahlaki kurallar1 ve otoriteyi sorgulamasimi Ozendirir. Bu
06zendirmede Aydinlanma diigiincesinin erken izlerini gérmek miimkiindiir. Bu baglamda
Tasra Mektuplari, yukarida belirtildigi gibi, ‘her seyin Ol¢iisii insandir’ anlayisindan ‘her
seyin Olciisi akildir’ anlayisina gegisin bir gdstergesi olarak degerlendirilebilir zira her
adimda insan merkezli bir anlayigla bireyin deneyimi ve algisini merkeze alir. Bireyin akli
yargisini ve vicdani hesaplasmasini 6n plana ¢ikarir. Boylece birey, yalnizca bir ‘inanan’

degil, ayn1 zamanda bir ‘diisiinen’ ve ‘elestiren’ 6zneye doniislr.

Pascal, bu diisiinsel siirecin Onciillerinden biri olma onurunu dogmatik Ogretilerin mutlak

otoritesine karsi, bireysel akli ve vicdani 6ne ¢ikarmasina bor¢ludur. Pascal, aklin sinirlarini
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teslim etmekle birlikte aklin ahlaki sorumlulugu belirlemede ve yanlis otoriteleri elestirmede
vazgegilmez bir ara¢ oldugunu savunur (Pascal, 1995). Bundan dolayr Pascal'in fikirlerinin
Fransiz Devrimi iizerindeki etkisi dolayli ama gergek bir etki oldugu goriiliir. Ozellikle felsefi

ve dini diistincelerinin Fransiz Devrimi lizerindeki etkisi birka¢ eksende kendini gosterir.

Bu etkilerin ilki mutlak¢ihgm* elestirisidir. Pascal, Hristiyanligin kati bir goriisiinii savunan
ve Kilise'nin otoritesini ve monarsik giiciinii sorgulayan bir dini hareket olan Jansenizm'in
atesli bir savunucusu sifatiyla Cizvitlere karsi kararli bir karsi durusu, tiim otoriter diisiince ve
kurumlara yonelik sarsici bir elestiriyi merkeze alir. Yukarida belirtildigi gibi, mutlak
otoriteye kars1 bir tiir ahlaki titizlik ve meydan okuma olarak kendini gdsteren Jansenizm
sonugta monarsinin ¢okiisiinlii hazirlayan, katkida bulunan diisiintirleri ve gruplan etkilemis
bir dini kavrayistir. Pascal, temelde akil ile inang arasindaki paradoksu ele alarak, insanin
belirsizligini ve gergegi arama gerekliligini vurgularken insan giicliniin zayiflig1 ve diinyevi

ihtisamin boslugu tlizerine de diisiinmeye calisir.

Mutlakiyet¢i rejime yonelik oOrtiik bir elestiri iceren bu yaklasim oOncelikle Aydinlanma
filozoflarinin birincil tartigma konusu olarak ele aldiklart mutlak monarsiyi sorgulamak adina
onemli bir ilk adimdir. Bu adimla Pascal, 6zellikle radikal rasyonalizminden ziyade inanca
daha yakin duran fikirleriyle, Voltaire ve Diderot gibi diisiiniirler {izerinde dolayli fakat son
derece giiglii bir etki yaratacaktir. Akil ile inang arasindaki s6z konusu diyalektigin Eski
Rejim'in sorgulanmasina yol agan tartismalarin kaynagini olusturdugu géz Oniine alindiginda
Pascal’in toplumun temeli olarak adaleti savunmasi, iktidar yanilsamalarini ve insan
yasalarinin keyfiligini kinamasi aslinda tipik bir Aydinlanma diigiincesidir. ‘Kuvvetsiz adalet
acizdir, adaletsiz kuvvet zalimdir’ s6zii devrimin 6zgirlik, esitlik ve adalet idealleri ile son
derece yakin anlamlidir. ‘Kalbin aklin bilmedigi nedenleri vardw’ sozi ile Pascal duygularin
ve sezgilerin, mantigin 6tesinde bir gergeklik tasiyabilecegini ifade eder, yani bazen bir seyin
neden hissedildigi, neden sevildiginin mantikli agiklamalarinin olmayabilecegini belirtir.
Kalbin aklin hesap edemeyecegi yollarla ¢alistiginin, aklin mutlak sinirliliginin altin1 6zenle
cizer. Pascal’e gore mantik, yalnizca gozlem ve akil yiiriitme ile hareket ederken kalp (veya
sezgi) ise bilingdisi, duygular ve iggidiilerle ¢alisir. Bu iki alan her zaman ayni yone
gitmeyebilir; ama ikisi de insan deneyiminin Onemli pargalaridir. Bu yaklagim

Aydinlanmacilara dolayli olarak yol gosterecektir.

4 Mutlakglilik, ( Fr.absolutisme) genel anlamiyla, herhangi bir konuda mutlak (kesin, degismez, evrensel) ilkelerin
ya da otoritelerin var oldugunu savunan disiince, tutum veya yonetim bicimidir. Terim hem felsefi hem de
siyasi baglamlarda farklh anlamlar tasiyabilir.

=33



Tanrr’nin Adaleti ile Kilise’nin Iktidar1 Arasinda: Mektuplarin Icerik incelemesi

Jansenizm ve Cizvitlik arasindaki teolojik ve ahlaki tartismalara odaklanan mektuplar retorik
biceminin yani sira 6énemli bir kamusal entelektiiel tartismada taraf olmasi baglaminda da
onemli bir metindir. Pascal’in elestirisi ve dini diisiinceye yaklasimi din ve iktidar
iligkilerinin anlasilmasina olanak verir. Daha 6nce de belirtildigi gibi 17.ylizy1l Fransa’sinda
yasanan dini tartismalarin pek ¢ogu yalnizca teolojik yonleriyle degil, ayn1 zamanda politik

sonugclari ile de 6nemli tartismalardir.

Ayr1 olmamakla beraber birbirinden farkli iki bolimden olusan mektuplar, ‘dini soylemle
felsefi derinligi birlestiren, halkin anlayabilecegi bir Fransizca ile yazilmis ilk polemik
metinlerdendir’ (Sellier®, 1992). ‘ilk dért Mektup ile Cizvit Pederi Annat’ya yazilan son iki
Mektup lituf iizerine teolojik bir tartismayla ilgiliyken, digerleri, ozellikle de Cizvitlerin 10.
Mektuptan itibaren yazili olarak karsilik vermesi iizerine hararetlenen ‘polemikleri’ ve
kazuistik anlayisla ilgili elestirileri icermektedir (Alkan, 2020).  Cizvitlerin ahlaki
uzlagmaciligini ve giinah kavramini esnetmelerini hedef alan Pascal’e gore, Cizvitler tovbe,
bagislanma ve itaat gibi kavramlari1 diinyevi iktidara hizmet edecek sekilde yorumlamaktadir
(Pascal, 1656/1998). Buna karsin Jansenizm, Augustinus’un giinah ve lituf anlayisia siki
sikiya baglidir. Pascal, bu ¢atismay1 adeta bir tanik mahiyetinde yazarak kamusal vicdanm

harekete gecirmeye calisir.

Kurmaca bir koylii ile sehirli arasinda gegen yazigmalar seklinde kurgulanmis olan mektuplar,
yukarida belirtildigi gibi, dini ve akademik sdylemin siradan insanlara aktarilmasma imkan
verirken Aydinlanma Oncesi kamuoyunun olusmasinda oncii bir islev istlenir. Mektuplarin
timl dini otoritenin ilahi adaletle catistigi noktada elestirel bir bakis igerir. Tanri’nin
yasalarmin Cizvit yorumuyla keyfi hale gelmis olmasi nedeniyle Tanr1 adina yapilanlar ile
Tanr’nin gercek iradesi arasindaki fark temel tartisma eksenini olugturmaktadir. Aydinlanma

ile baglantili olarak bu eksen ‘Pascal’in ahlaki felsefesi, sekiiler etik diisiincesine de kapi

® Philippe Sellier (1931-2024), iinlii Port-Royal arastirmacisi ve Paris—Sorbonne Universitesi
emekli profesorii, Pascal iizerine kapsamli c¢alismalar yapmis bir otoritedir. Pascal’in
eserlerini editor olarak yayma hazirlamis, 6zellikle Provinciales, Pensées iizerinde yogun
calismuistir. Ayrica Port-Royal et la littérature (3 cilt, 1999-2000), Essais sur ['imaginaire
classique (2003) gibi eserlerinde, Pascal’t Port-Royal edebiyati ve diisiince pratigi
baglaminda analiz eder.
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aralamaktadr’ (Gouhier, 1966). Pascal’in eserlerini igsel baglamlariyla ele aldigi, donemin
sosyal-kiiltiirel atmosferine yerlestirdigi ve metnin apologetik stratejisini ortaya koymaya
calistig1 yazisinda Gouhier®, Pascal’i hem bir entelektiiel hem de bir dénemin diisiinsel figiiri
olarak yeniden ortaya koyar. Ayrica Pascal’in diisiincesini felsefi degil, yasanmis bir
dontisiim (konversiyon) siireci olarak ele alir . Gouhier, Pascal’in “konverti” yani inanan
degil, inan¢ deneyimini yasayan; doniisen kisi oldugunu vurgular. Pascal’in metafizik sorulara
degil, kutsalin yasanisina odaklanan bir dini 6zne olarak ortaya ¢iktigini gosterir. Bu
yaklasim, bizi Pascal’i apologetik (inanca davet eden) bir yazar olarak yeniden

degerlendirmeye yoneltir.

Gergek karsisinda iktidara boyun egmeden konusmak, Pascal’in mektuplarinin hem edebi
hem felsefi giiclinii olusturmaktadir. Bu 6zellik kamusal akla katki baglaminda, yani bir ¢esit
kamusal akil yiiritme bi¢cimi olma baglaminda 6ne ¢ikar. Bu ozelligi ile Mektuplar
Foucault’nun “parrhesia” (diiriist konusma) kavrami ¢ercevesinde diisiiniildiigiinde,
entelektiiel cesaretin bir 6rnegi haline gelir. Diisiinsel 6zgiirlik ve hakikat arayigina da

taniklik eden yoniiyle, modern elestirel diislincenin onciilleri arasinda 6nemli bir yere yerlesir.

‘Sorbonne Tartismalari’ baghgini tasiyan ve ‘Tasrali Bir Arkadas’ hitabiyla baglayan 1.
Mektup’ ilahiyatgi Arnauld’nun pervasizhk edip etmedigini 6grenmek igin yazarin
Sorbonne’da teologlarla yaptig1 yliz ylize goriismeler ve c¢ikardigi sonuglara deginir. Bu
mektup onun Cizvitlere ve onlarin sofistik ahlak anlayiglarina karsi inlii tartismanin
baslangicini olusturur. Louis de Montalte takma adiyla bir tagraliya seslenir ve Jansenist bir
arkadasiyla kurgusal bir karsilikli konugmay1 sahneler. Mektup bir gesit agilis salvosu ile

baglar.

Pascal ilk is olarak Jansenistler ve Cizvitler arasindaki tartismanin ¢ergevesini ortaya koyar ve
hemen arkasindan aciklama ve kesinlik arayan bilgisiz bir gézlemci bakisiyla okuyucuyu
tartismaya ¢eker. Arka plan ve esas amag olarak bu mektupta Pascal, Jansenius'a atfedilen
bes onermenin Sorbonne ve kilise yetkilileri tarafindan kinanmasina tepkisini dile getirir. Bu
su¢lamalarin haksizligini ortaya koyarak ve rakiplerinin kullandiklar1 sofizmlerle alay ederek
tarafi oldugu Jansenistleri savunmaya ¢alisir. Kafasinda zor sorular varmis gibi konusur ve

bu yolla okuyucuyu savunmasiz birakir. Bu mektupta temel kanit Jansenist liituf goriisiiniin

® Henri Gaston Gouhier (1898-1994), Fransiz felsefe tarihgisi ve edebiyat elestirmeni, Pascal iizerine alaninda
otorite kabul edilen derinlikli ¢calismalar kaleme almistir.
" Pascal, Blaise, Tasra Mektuplar:, Ceviren Mehmet Alkan, Fol Yaymevi, 1.Bask1 Subat 2021, Ankara, s.17-26.
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Kilise gelenegiyle celismedigi ve hatta oOrtiistiigli, Cizvit su¢lamalarin ise yanlis temsile

dayandigidir.

Pascal’in bu mektupta ¢ikarimlarin1 ortaya koyarken igneleyici bir retorik ydnteme
basvurdugu, Cizvit ¢ikarimlarindaki geliskileri ortaya koymak i¢in cehalet numarasi yaptigi
goriliir.  ‘Ben bir ilahiyat¢i degilim, ancak giin 15181 kadar agik olduklarinda celiskileri

gorebiliyorum’ ifadesi ile Pascal kaziiistigin elestirisini baslatir.

Ik dort mektup boyunca devam edecek olan Jansenizm'in savunulmasini gelistirirken Pascal,
ozellikle lutfun evrensel olarak erisilebilir oldugunu reddettigi i¢in sapkinlikla suglanan
Jansenist ilahiyatc1 Antoine Arnauld'nun goriislerinden hareket eder. ilk mektup basta olmak
tizere dort mektup boyunca Pascal, Cizvitleri liitfun ger¢ek dogasini yanlis anlamakla suclar
ve kurtulus igin gerekliligini vurgularken 6zde son derece teolojik olan tartigmayi laik bir
tislup benimseyerek teolog olmayanlarin da anlayabilecegi bir dille ifade etmeye calisir.
Bunu yaparken ‘Qer¢egi giiclii ve kalici kilan sey sofistik incelikler degil, sadeligidir’ notunu

diiser.

Sorbonne’daki yargilarin aksine, Arnauld’nun hakli oldugu goriisiinii savunan yazar,
Arnaud’nun agzindan konusarak ‘Jansenius’un o kitabini titizlikle okudugunu ve merhum
papanin mahkiim ettigi onermelere hi¢chbir yerde denk gelmedigini; bununla birlikte, kendisi de
nerede olursa olsun bunlari mahkim edecegi icin Jansenius’ta varsa onu da mahkim
edecegini’ Dbelirtir. Arnaud’nun Sorbonne’da gériilen davasinin detaylarna inerek
yargilamadaki tutarsizliklara odaklanir: ‘Savunmasini alan yetmis bir doktor/teolog, Sayin
Arnauld’nun bu onermelerin o kitapta yer aldigim diisiintip diigiinmediginin soruldugu pek
¢ok yaziya, bunlari orada gormedigini, bununla birlikte adi gegen kitapta boyle bir sey varsa
mahkim ettigini soylemenin disinda baska bir yanit vermedigini ileri siiriiyor. Bazilari daha
da ileri giderek, bu konuda ne kadar arastirma yaparlarsa yapsinlar o énermelere kesinlikle
denk gelmediklerini, hatta bunlarin tam tersi diigiinceler gordiiklerini ifade ettiler; ardindan,
bunlari gérmiis olan herhangi bir teolog varsa gostermesini, bunun ¢ok basit bir is oldugunu
ve Sayin Arnauld da dahil kendilerini kiigiik diisiirecegi icin reddedilemeyecegini soyledi,
fakat hep reddedildi. Iste, bu tarafta olanlar bunlar. Diger yanda, seksen laik doktor ve kirk
kadar dilenci kesis vardi; Sayin Arnauld’nun séylemis oldugu seylerin dogru ya da yanlis
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olduguna bakmadan 6nermesini mahkiim ettiler, hatta bu onermede hakikatin degil, yalnizca

pervasizligin séz konusu oldugunu belirttiler.®

Arnauld’nun ‘Liituf [grdce] olmadan hi¢bir sey yapilamaz, yasadigi diisiiste Aziz Petrus’ta
liituf eksikligi vardi’ ifadesi nedeniyle yargilandigi dava konusunda Pascal derinlemesine bir
tartisma baglatir. Tartismayi1 ustaca bir mantiksal baglantiyla Arnaud konusunda teologlarin
da kendisi gibi yanilmis olabileceklerini sdyleyerek ilerletir: ‘Bu konuda siz ve ben litfun tiim
insanlara verilip verilmedigi veya etkili olup olmadigi gibi temel ilkelerin incelenmesinin soz
konusu oldugunu diistintiyorduk; fakat ¢ok yanilmisiz. Kisa zamanda biiyiik teolog oldum,
birazdan isaretlerini goreceksiniz’ diyerek konuya iliskin goriislerine bagvurdugu diger din
adamlarindan goriisler aktarir: ‘Isin ashini Ogrenmek icin Navarre Koleji teologlarindan
komsum Sayin N'yi ziyaret ettim; bildiginiz iizere Jansenius¢ular’a karsi olanlarin en
gayretlilerinden. Merakim beni de neredeyse onun kadar hararetli biri haline getirdigi igin bu
kuskulu durumun tartisilmaya devam etmemesi amaciyla “Liitfun tiim insanlara verildigine
kesin olarak karar verip vermeyeceklerini” sordum. Bu diisiincemi sert bir bigimde reddetti
ve sorunun bu olmadigint séyledi; kendi tarafinda olanlar arasinda da litfun herkese
verilmedigini diistinenlerin bulundugunu, sorusturmacilarin bile Sorbonne’un ortasinda bu
diigiincenin sorunlu oldugunu séylediklerini, kendinin de ayni kanida oldugunu belirtti. Aziz
Augustinus ‘un, dinlii oldugunu ileri stirdiigii su soziiyle beni teyit etti: “Liitfun herkese
verilmedigini biliyoruz.” Diisiincesini yanls anlamis olmaktan dolayr oziir diledim ve bu
durumda Jansenius¢ulugun liitfun etkili oldugu, iyilik yapma irademizi belirledigi gibi bunca
gliriiltii koparan diger diistincesini en azindan mahkim edip etmeyeceklerini soylemesini rica
ettim. Fakat bu ikinci soruda pek mutlu olmadim. Bana: “Bu konudan hi¢ anlamiyorsunuz,
bu, bir sapkinlik degil, dine uygun bir diistince; biitiin Tomacilar bunu savunur, ben de

Sorbonne yasamimda bunu savundum.” dedi’ notunu diiser.

Pascal ‘aydinlanmak igin’, Arnauld’un 6nermesindeki sapkinligin nereden kaynaklandigini
rica ettiginde Du, onun, iyilerin Tanri’nmin emirlerini yerine getirme giiglerinin oldugunu,
bizim anladigimiz anlamda kabul etmiyor olmasindan ileri geliyor’ yanitim1 alir. Bu yanit
lizerine soyle zor bir soru sorar: ‘Tiim iyi insanlarin emirleri yerine getirme giiciine sahip
olduklart yoniindeki yanlis bir diisiinceyi Sorbonne 'un Kilise’ye sokmast miimkiin miidiir?”’
Bu soru son derece derin bir tartismanin fitilini atesler: “Nasil konusuyorsunuz boyle?” dedi

bana. “Sadece Kalvenci ve Liitercilerin karsi geldigi boylesine dine uygun bir fikri yanls

8 Pascal, A.g.e., 1.Mektup
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olarak mi adlandiryyorsunuz?” “Pekalad, siz boyle diigiinmiiyor musunuz?” dedim. “Hayrr,
biz bunu sapkin ve dine aykiri bularak aforoz ediyoruz.” dedi. Bu yanit karsisinda saskina
dondiim ve tipki daha dnce Molinaciligi ileri gotiirdiigiim gibi Jansenius¢ulugu da ileri
gotiirdiigiimiin farkina vardim. Yamtindan ikna olamadigim icin “Tanrica makbul kisilerin
[iyilerin] dini emirlere her zaman uyma konusunda gercek giice sahip olduklarint savunup
savunmadigint” bana swr olarak séylemesini rica ettim. Bunun iizerine adamim hiddetlendi;
fakat sofuca bir gayretle, “Ne olursa olsun diisiincelerini asla gizlemeyecegini, inancinin
boyle oldugunu ve kendisinin ve tiim arkadaslarinin bunu Aziz Thomas ve iistatlart Aziz

Augustinus 'un saf ogretisi olarak éliinceye kadar savunacaklarini” soyledi’ notunu diiger.

Bastan sona liituf sorusuna ve liituf konusundaki teolojik tartismalara odaklanan mektupta
Aziz Augustinus'tan ilham alan Jansenistlerin kurtulus i¢in liitfun etkili ve gerekli oldugunu
gorlisii savunulur. Bu savunma boyunca, yukarida da belirttigimiz gibi, Cizvitlerin 6zgiir
iradeyi vurgulayan daha gevsek yaklagimi temelden elestirilir. Pascal, Jansenistlerin higbir
zaman kinanan Onerileri desteklemedikleri konusunda israrci ve tutarlidir.  Cizvitlerin
manti@in1 ve gereksiz inceliklerle teolojik tartismalardan kagimma yollarmi alaya alirken
Mektuplar1 basariya ulastiracak olan retorik stratejisinin 6zii olarak kati bir mantik sert bir
ironinin karisimi olarak diisiincesinin temellerini ortaya koyar. Bu ilk mektup Pascal'in
Cizvitlere yonelik saldirisinin Gtesinde Cizvit anlayisin gercek teolojik sorulardan kagma
yollarini agiga ¢ikarmasi ve gevsek ahlak anlayislarina yonelik daha dogrudan elestirilerin
Onilinii agmasi bakimimdan son derece onemlidir. Bu baglamda séyle devam eder: ‘Fakat
herhangi bir agiklamasini yapmadan ikircil ve aldatict sozciikler kullanmak Sorbonne’a ve
teolojiye yakisan bir sey degil.” “Kisacasi, Sayin Pederler, son kez rica ediyorum sizden,
soyleyin bana, Katolik olmak igin neye inanmam gerekiyor?” “Hi¢bir anlamini goz oniinde
bulundurmadan biitiin iyilerin yakin giice sahip oldugunu dile getirmek gerektigini
soylediler” hep bir agizdan: “abstrahendo a sensu Thomistarum, et a sensu aliorum
theologorum” [Thomas’in ve diger teologlarin anladigt anlamlari géz oniinde
bulundurmadan.]. “Yani dudaklarimiz bu sézciigii, adimiz sapkina ¢tkmasin diye telaffuz
etmeli.” dedim tam ayrilirken. “Peki, bu soz Incil’de var mi?” dedim. “Hayw!” dediler.
“Kilise Babalarinda, konsillerde ya da papalarda?”, “Hayiwr.”, “Aziz Thomas’ta?”, “Hayw.”
“Mademki ne bir otoriteye dayaniyor ne de kendi basina bir anlami var, bunu dile getirmenin
ne geregi var?” “Inatcisiniz.” dediler. “Ya bunu séyleyeceksiniz ya da sapkin olacaksiniz,
Sayin Arnauld da oyle. (...) Sizin de goérdiigiiniiz gibi asagida siwralayacagim konularin

hi¢birisi s6z konusu degil bu olayda ve bunlar iki taraf¢a da mahkiim edilmemistir: i. Liituf,
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biitiin insanlara verilmemistir. ii. Biitiin iyilerin Tanri’nin emirlerini yerine getirme giicleri
vardir. iii. Bununla birlikte, bunlar1 yerine getirmek ve hatta ibadet etmek igin iradelerini
belirleyen etkili bir liitfa ihtiyaglar: vardir. iv. Bu etkili liituf, her zaman biitiin iyilere verilmez
ve tamamen Tanri’min merhametine baghdir. Bu yiizden, artik yakin sozciigiiniin tehlike
tasitmayan hi¢chir anlami yok. Ne mutlu bu sézciigii bilmeyenlere! Ne mutlu bunun ortaya
¢tkisindan once yasamis olanlaral’. Burada Pascal’in, Arnaud Ornegi lizerinden Cizvit
kaziiistigine yonelik elestirisini derinlestirdigini gérmekteyiz. Cizvitlerin ahlaki gorelilik
olarak degerlendirip belirli kosullar altinda yeminleri bozmaya izin veren esnekligi, Incil’deki
gercegin yerine rahathi§a oncelik vererek ahlaki bozdugu gerekgesiyle elestiri konusu yapar.
Mektupta Cizvitlere yonelik elestiri ‘bu ilkelerle, insanlara sugluluk hissetmeden giinah

islemeyi dgretiyorlar’ ifadesi ile dzetini bulur.

Ikinci mektubunda Pascal Cizvitlere yonelik saldirisini, onlarin tartisma yontemlerine iligkin
analizini daha da derinlestirir. Jansenizm karsitlarinin tartismalari nasil yonlendirdiklerini,
Cizvitlerin Jansenist doktrini dogrudan ciiriitmek yerine, Jansenius'a atfettikleri muglak
goriisleri kinamaya odaklanmalarini, Cizvitlerin konuyu saptirmak adina yeterli lituf ile etkili
lituf arasinda yaptigi ayrimi ele alir.  Cizvitlerin ‘herkese yeterli Lituf verilmistir’
varsayiminin mutlaka bir etkisinin olamayacagini, yani liitfun teoride yeterli ama pratikte
yetersiz oldugunu savunur Pascal. Aziz Augustinus ve Jansenistler tarafindan savunulan etkin
lutfun gerekliligine tekrar vurgu yapar. Anlasilir 6rnek olarak ‘borcunu ddeyecek kadar
parast olan ama bu parayt hi¢ kullanamayan bir adam’ benzetmesine bagvurur ve Cizvit
gorlisii alay konusu yapar. Cizvitlerin kaziiistik gériisiiniin inananlar1 kelime oyunlariyla
aldatmaktan ibaret oldugunu, Cizvitlerin gereksiz detaylar1 c¢ogaltarak gergek teolojik
sorulardan nasil kagindiklarini gosterirken, ‘iki taraf arasinda tartisilan konularin ne
oldugunu kisaca anlatmasint rica ettim. Aninda yerine getirdi istegimi ve iki temel konu
oldugunu belirtti; birincisi yakin gii¢ [pouvoir prochain], ikincisi ise yeterli liitufla [la grdace
suffisante] ilgili. Bir onceki mektupta birincisiyle ilgili bilgi verdim size, bu mektupta ikinci
konudan soz edecegim. Uzun soéziin kisasi, anladim ki aralarindaki yeterli litufla ilgili
anlagmazlik, Cizvitlerin genel anlamda bunun herkese verilmis bir lituf oldugunu ileri
stirmelerinden kaynaklaniyor. Bu diigiinceye gore, ozgiir irade bu bigcimiyle kendine tabi olan
o liitfu, edimsel olarak harekete ge¢mek icin Tanri’nin herhangi baska bir yardimina gerek
kalmadan, eksik biraktigi bir sey olmadan, kendi seg¢imine bagli olarak etkili kilryor ya da
kilmwyor. O yiizden buna, yeterli diyorlar ¢iinkii eylemde bulunmak icin tek basina yeterli

oluyor. Bunun tersine, Jansenius¢ular edimsel olarak yeterli olup da etkili olmayan bir lituf
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bulunmadigint savunuyorlar, yani iradeyi etkili olarak belirlemeyen tiim lituflarin harekete
gecmek icin yetersiz oldugunu diistiniiyorlar zira etkili lituf [la grdce efficace] olmadan
kesinlikle edimde bulunulamayacagini séyliiyorlar’ notunu diiser. Devamla, ‘Sayin Peder,
tarikatiniz aldigit bir onuru iyi kullanamadi. Kendisine emanet edilmis ve diinyanin
yvaratilisindan bu yana hi¢chir zaman terk edilmemis olan bu liitfu terk ediyor. (...) Sayin
Peder ve dikkat edin, Tanrt bu isigin yerini degistirip sizi koyu karanliklarda halesiz
birakmasin’ vurgusuyla ‘bunlarin daha fazlasini séylemistir, ¢linkii gittikce hararetleniyordu.
Fakat araya girdim ve ayaga kalkarak soyle dedim: “Dogruyu séylemek gerekirse Sayin
Peder, Fransa’da soézii gegen biri olsaydim, su sozleri davul zurnayla duyururdum:
Jakobenlerin, yeterli lituf herkese verilir dediklerinde, herkesin gercek anlamda yeterli

liitfunun olmadigini diistindiikleri ‘ilanen duyurulur’ diyerek ironisini derinlestirir.

Birinci ve ikinci mektuplarda Cizvitlerin liitfa yaklagimlarini ¢iiriittiikkten sonra, tgiincii
mektubunda Cizvitlere yonelik saldirisina devam eder. Cizvitleri gevsek ahlak anlayislart ve
kaziiistik agiklamalari tizerinden elestiri konusu yaparken bazi vicdani sorunlart ve ahlaksiz
davraniglari mesrulastiran ¢6ziim yollarin1 tartismaya agar. Ana konu olarak yine Cizvit
ahlakini ele aldig1 bu mektupta Pascal, Cizvitlerin ahlak 6gretileri iizerine kafa yordugunun
altin1 ¢izer ve kasiiistlerin prensiplerini dgreten bir ilahiyat doktoruyla tamistigini sdyler.
Kendisine sorular sordugunu ve aldigi yanitlarin kendisini ikna etmeye yetmediginin altini
cizer. Bu mektupta Pascal’in Cizvitlerin bazi ahlaki gerekcelerin sagmaligini daha iyi
vurgulamak i¢in sahte bir naiflik benimsedigi goriiliir. Cizvitlerin, giigliileri ve giinahkarlar
memnun etmek icin Hiristiyan ahlakinin gereklerini gevsetmeye c¢alistiklarindan, ahlaki
insanlarin  ihtiyaglarina uydurma bahanesiyle Incil'e aykir1 goriinen davramislari
onayladiklarindan s6z eder. Cizvitleri kast ederek yalan séylemenin bazi durumlarda
mesrulastirilmasini, haksiz kazanglarin iadesine iliskin kurallarin gevsetilmesini, kotii bir
eylemin iyi niyetle hakli ¢ikarilabilecegi diisiincesini igneleyici ve vurucu bir Gislupla tartigir.
Bunu yaparken Pascal, Cizvitlerin bu kadar hosgoriilii olmalarina sasirmis gibi davranarak
elestiriyi derinlestirir ve Cizvit akil yiiriitmelerini ustaca alaya alir. Zaman zaman, Sahte bir

ofke ve saskinlik etkisi altinda konusuyormus gibi yapar.

Doérdiincii mektubunda Pascal, ahlak tizerine baslattigi tartismayi, Cizvitlerin her tiirli gevsek
davranig1 hakli gostermelerine olanak tanityan yontemlerine yonelik elestiriyi derinlestirerek
strdiiriir. ~ Cizvitleri glinahin hakli ¢ikarilmasi adina daha hosgoriilii bir ahlak 6gretisini
benimsemelerini, iyi davranmalarina yardimeir olma kisvesi altinda inananlarin giinahlarimi

hafifletmenin yollarin1 aramalarii, daha ¢ok taraftar toplamak ve ozellikle de giigli ve
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varlikli olanlar1 yanlarina ¢ekmek i¢in kullandiklar1 yol ve yontemleri elestirir. Pascal burada,
ilahiyat¢1 birinin onay1 sarti ile ahlaki konularda daha az kati bir goriisiin izlenmesine izin
veren bir Cizvit doktrini olan olasilik¢ili§i hedef alir. Olasilik¢iligin ne kadar agik olursa
olsun herhangi bir yasagin veya kuralin, yukarida belirttigimiz gibi bir ilahiyat¢inin onay1
veya esnek gerekgeli karar1 kosuluyla pek ala ¢ignenebilecegi yoniindeki yorumunu tartigir.
Pascal’a gore bu, herkes igin en dogru olan goriisii segmek yerine, en avantajli goriisii segcme
firsat1 vermek anlamina gelir. Konuyu anlasilir kilmak adina Pascal, Cizvitlerin benimsedigi
bicimiyle asir1 kat1 ahlaki taleplerden kaginmayi kolaylastiran baska birka¢ somut 6rnekten
s0z eder. Hirsizligin bazi durumlarda mesrulastirilmasi, belirli kosullar altinda yalan sdyleme
izni, tazminat yiikiimliliiklerinin hafifletilmesi gibi Cizvitlerin esneklik adma getirmis
olduklar1 tim yorum ve yaklasimlar1 alayci bir hayranlikla ele alir. Cizvitlerin bu gevsek
ahlak anlayisinin, uyarlama bahanesiyle Hiristiyan 6gretisini yozlastirmanin bir araci oldugu
goriisiinde olan Pascal’in bu mektupta yaptig1 seyin adi aslinda Cizvit Sofistligin kiiresel
elestirisidir. Cizvitlerin bu ahlak anlayisini, Incil'in ve Kilise Babalarmin ahlak anlayisiyla
karsilastirir ve bunun Hiristiyanligin gercek ruhuna ihanet oldugunu belirtir. Boylece tim
kurallarin kosullara gore esnetilmesine izin veren olasilik¢iligr ifsa ederek Cizvit ahlakini
temelden sarsar. Bu mektupta Pascal ayrica Cizvitlerin giinahkarlara karsi takindiklari

hosgoriiyii ve casuistlerin hilelerini ¢iiriitmeye devam edeceginin ipuglarini da verir.

Pascal, besinci mektubunda Cizvitlerin gevsek ahlak anlayigsina yonelik saldirilarina yeni
basliklar ekleyerek devam eder. Bu mektupta donemin 6ne ¢ikan toplumsal sorunlarindan
biri olarak 6zellikle adam 6ldiirme, yalan sdyleme veya gercegi gizleme gibi Hiristiyanligin
kesinlikle reddettigi insani kusurlarin ve eylemlerin Cizvitler tarafindan duruma bagli olarak
hakli gosterme g¢abalarini ve bi¢imlerini tartigmaya acar. Ayni elestirel yaklasimla, bazi
Cizvit ilahiyat¢ilarinin bu eylemleri nasil mazeret olarak kabul ettigini, ona gore bunun tim
bu sapmalart mubah kilmak anlamina geldigini agiklar. Adam 6ldiirmeyi mesrulagtirmanin
yollarin1 arayan Cizvit sofistlerin anlayisinin, 6zellikle uzun siireli mesru miidafaa halinde
cinayetin mazur goriilebilecegine dair gerekgeyi reddeder. Bazi Cizvit sofularin 6rnegin
‘birisi sizin onurunuzu veya itibarinizi tehdit ederse, mesru miidafaa amaciyla onu
oldiirebilirsiniz’ gibi goriislerinin istismara kap1 acabilecegini ve savunma bahanesiyle
intikam amach bir cinayeti mesrulastirabilecegini gosterir. Bu kurallarin uygulanabilecegi

sagma durumlari hayal ederek bu gerekgeleri temelden alaya alir.

Ayni mektupta Pascal ayrica yalan sdylemenin ve gizlemenin ahlaki {izerine de derin bir

sorgulama baglatir. Yalan soylemenin giinah sayillmadan yapilabilmesini saglayan Cizvitlerin
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hilelerini ve inceliklerini ayni alayci tonla ele alir. Bunu zihinsel kisitlama kavrami ile
iligkilendirir ve bazi kaziiistlerin bu yaklasimina gore bir i¢ diislincenin eklenmesiyle dogru
olacak sekilde yanlis bir ciimle sdylemenin miimkiin olacagim belirtir. Ornek olarak, ‘birisi
size evinizde bir erkek olup olmadigini sordugunda, evinizde olmasina ragmen kendi
kendinize "...benim odamda" diye diistinerek "Haywr" cevabini verebilirsiniz’ der. Bunun gibi
orneklerle Pascal, yalan sdylemenin kilik degistirmis bir sekilde yapilmasina izin veren hileyi
kinar. Pascal, giinahlarin hakli ¢ikarilmasindaki bu tip hile ve incelikler karsisinda saskinlik
icindeymis gibi, her seye bir bahane bulan Cizvitlerin zekasina hayranmis gibi yaparak
ikiylizlilige kars1 gliglii bir kanit gelistirir.  Burada Pascal’in amaci Cizvit ahlakin
carpiticiligini, hakikati ve adaleti savunan Hz. isa 6gretisiyle higbir ilgisini olmadigmi ortaya
koymaktir. Igneleyici ve canli iislubuyla éne ¢ikan bu mektup Cizvit ahlakini sistematik bir

bicimde ciirlitmeye devam edecegi gelecek mektuplarin 6niinii agar.

Altinct mektubunda Pascal Cizvitlerin sofistligine yonelik elestirisini bu kez yeminleri, sahte
tanikliklar1 ve siipheli ekonomik uygulamalari mesrulastirmak icin kullandiklar1 gerekgeleri
tizerinden baglatir.  Keskin tislubuna sadik kalarak, Cizvitlerin ahlaki kurallari, gii¢liilerin ve
is adamlarinin davranislarina uyacak sekilde nasil manipiile ettigini gosterir. Yeminler ve
yalanci sahitlik baglaminda Pascal, bazen giinah islemeden de yalan yere yemin etmenin
miimkiin oldugunu &6greten Cizvitleri elestirir. Az 6nce vurguladigimiz zihinsel sinirlama
ilkesini acarak, kisinin sozli olarak ifade ettiginden farkli bir i¢ diisiinceye sahip olmasi
halinde aldatici yemin edilebilecegini ileri siiren bir kaziiistik akil yiiriitmedeki tutarsizlig
ortaya koyar. Buna bir kimsenin kasada parasi oldugu halde o anda iizerinde olmadig1 i¢in
parasinin olmadigina yemin edebilecegi Ornegini verir. Pascal, gergekmis gibi goriinen
yalanlara izin vermek anlamma gelen bu yontemi alaya alirken 6zellikle ekonomik ve ticari
isler ve uygulamalar baglaminda Cizvit goriisii tefeciligin, yani asir1 faizle borg¢ vermenin,
hukuki inceliklerle mesrulastirilan hileli sézlesmelerin incil'de savunulan adalet ve diiriistliik
ruhuna temelden aykiri oldugunu ileri siirer. Onceki mektuplarinda oldugu gibi Pascal, Cizvit
mantiginin sagmaligini ele almada, ahlaki yasalarin etrafindan dolanmadaki inceligi ve
beceriyi elestirmede son derece agik bir dil kullanir. Amag, biitiin kétiiliikklere bahaneler

bulurken erdemi savundugunu iddia eden bu ahlakin ikiyiizliiligiinii gézler niine sermektir.

Pascal, yedinci mektubunda Cizvitlerin ahlak anlayisina yonelik elestirilerine devamla
giinahlara kars1 kayitsiz kalmalarin1 ve ahlaki insan arzularina gore uyarlamalarina deginir.
Ozellikle gizleme ve gizli giindem konularma odaklanir ve bu uygulamalarin Hiristiyan

Ogretisini nasil carpittifim1 gosterir. Kotii eylemlerin niyetle mesrulastirilmast baglaminda
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baz1 Cizvit sofistlerinin bir eylemin ahlakinin eylemin kendisine degil niyete bagli oldugunu
nasil dgrettigini agiklarken 6rnek olarak bir kimse niyeti iyi olmasi sartiyla haram bir fiili
(hirsizlik yapmak, yalan sdylemek gibi) isleyebilecegi yoniindeki goriistinii elestirir. Pascal,
gercegin resmen yalan sdylenmeden gizlenmesine izin veren bu tip Cizvit doktrinlerin, Kisinin
gercegi sOyliyormus izlenimi vermesine ragmen aslinda aldatici oldugunu vurgular ve
yukarida ‘zihinsel kisitlama’ olarak adlandirdigi kavrami ele alir. Bu tip Cizvit incelikleri,
‘kosullara uyarlanmis ahlak’ olarak ozetler ve aslinda davranisi degistirmeden, sugluluk
duygusundan kag¢inmaya yaradiklarimi gostererek alaya alir. Bu ahlakin, insanlarin
ihtiyaclara gore degisen degisken bir geometriye sahip bir ahlak olarak Cizvit rahiplerinin
zengin ve giiclillere 6zel izinler vermeye yaradigini, zayiflara karsi kati1 kurallar anlamina
geldigini soyler. Bu durum Pascal'in genel elestirel gergevesinin bir pargasi olmaktan Gte
ruhlar1  yiiceltmeyi degil, onlara uyulmasi daha kolay bir ahlak anlayis1 olarak
degerlendirilebilir. Amaci, her mektuptaki gibi, Cizvit sofistliginin asiriliklarint kamuoyuna
gostermek oldugu aciktir. Cizvitlerin kasitli veya gizleme bahanesiyle ahlaksiz davraniglar
mesrulastirmasini, Evanjelik titizligin yerine insanlarin ¢ikarlarima gore sekillenen ahlak

anlayislarini elestirir.

Sekizinci mektubunda Pascal, sozii giinah, itiraf ve vicdanin yonlendirilmesi konularina
getirirken yine Cizvitlerin akil yiiriitme tarzin1 ve Hiristiyan ahlakini insanlarin arzularina
uydurma bic¢imlerini alaya alir. Burada sorun Cizvitlerin itirafi ¢ok hosgoriilii hale
getirmelerini ve giinahkarlarin gergek bir tovbe olmadan affedilmelerine izin vermeleridir.
Bu mektupta Pascal, samimi pismanligin yerini, Tanr1 sevgisinden ziyade cehennem
korkusunun aldigi, bagislanmay1 elde etmek icin yeterli goriildiigii bircok vakayi ele alir.
Bunun, gilinahkarlarin Tanr ile dogru yolda olduklarina inanarak gilinahlarina devam
etmelerine olanak tanidigini 6ne siirerken ‘ahlakin uyumlastirilmasi’ olarak 6zetledigi bazi
giinahlarin, ilgili kisinin yeterli bir gerek¢e bulmasi halinde mazur goriilebilecegini 6greten
Cizvit yorumu elestirir. Ornegin bir is adaminin gegerli bir nedeni varsa miisterilerini
aldatabilecegi yoniinde bir uygulamanin Oniinii agacak bu anlayisin her seyden Once

zenginleri ve giicliileri mazur géstermeye yaradigini gosterir.

Bu mektupta ayrica Cizvit ruhani yoneticileri, inananlarin ahlaki tercihlerine rehberlik eden
vicdan yoneticilerini, yani rahipleri elestirirken bazilarmin bu rollerini nasil ¢arpittiklarini
gosterir. Her davranisa bir gerek¢e bulmalarinin Hiristiyan ahlakini ¢ok esnek ve etkisiz
kildigin1 6ne siirer. Cizvitlerin giinahkérlar1 diizeltmek i¢in degil, onlara kolay ¢oziimler

sunmak i¢in ¢abaladiklar1 fikrinde 1srarcidir.
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Dokuzuncu mektubunda Pascal, Cizvit sofistligine yonelik saldirtlarini 6zellikle ahlaki
standartlar ve diinyayla uzlagsma baglaminda ele alir. Ahlakin inananlarin isteklerine gore
bi¢imlenmesinin, Kilise dgretisindeki ¢arpitmayi konu edinir. Cizvitlerin insanlar1 erdeme
yoneltmeyi amaglamadigini, aksine onlarin hatalarini hakli ¢ikarmayi, bodylece onlari
caydirmamayir ve niifuzlarimi siirdiirmeyi amagladiklarini ortaya koyar. Burada sorun
Inananlarin temiz bir vicdana sahipken giinahlarina devam etmelerine izin veren Cizvit
ahlakinin asir1 hosgoriisiidiir. Bazi hatalarin veya giinahlarin islenisinde niyeti esas alan
Cizvit ilahiyatgilardan alintilar yaparken esnekligin, gii¢cli ve zenginlerin hayatlarini
kolaylastirarak onlar1 bastan ¢ikarmaya yaradigini savunur. Bu mektupta ayrica ‘bu diinyanin
biiyiikleri ve iyileriyle uzlagsma’ yanlis1 Cizvitlerin sadece etkili konumdaki kisileri memnun
edecek bir ahlak anlayisi benimsemelerini elestirir. Cizvit doktrini Incil doktrinine ihanet
etmekle suglar. Cizvitleri, giiclii kisilere daha zorlayici ve yola getirici bir ahlaki vaaz
verecekleri yerde gii¢lerini ve desteklerini kaybetmemek i¢in dini daha esnek, elverisli hale

getirmekle elestirir. Cizvitlere feragat ve samimi bir doniisiim gagris1 yapar.

Onuncu mektubunda Pascal, gevsek ahlak anlayisi konusunu Incil'e aykiri davranislar
baglaminda ele alir. Bu mektupta Cizvitlerin siyasi ve toplumsal yapi iizerindeki etkilerinin
yani sira vicdanlari manipiile etme bigimlerine de 6zel bir vurgu yapar ve Cizvitlerin kendi
giiclerini ve itibarlarini, Hiristiyan gergeginin aleyhine kullandiklar1 gerekgesiyle elestirir.
Cizvitleri devlet islerine karigmak, hiikiimdarlar1 ve giigliileri etkilemekle suglarken
ikiytizliliklerini elestir ve algakgoniilliiliik ve adalet vaaz etmelerindeki esas amaglarinin giig
ve etki biriktirmek oldugunun altin1 ¢izer. Cizvitlerin uzlagsmaci ahlaklarinin her seyden dnce
kendi ¢ikarlarma hizmet ettigini, bunun Incil dgretisine her bakimdan ters oldugunu, sadece
siyasal niifuz elde etmeyi ve yoneten sinif tarafindan iyi karsilanmalarini sagladigini gosterir.
Dinin toplum ve siyaset tizerindeki etkilerini de kinayarak sorunun yalnizca teolojik bir sorun

olmadigini, ayn1 zamanda kilise ve devletin biitiinliigiine yonelik bir tehdit oldugunu belirtir.

On birinci mektubunda Pascal, dénemin konularindan olan dielloyu ve diger bazi adli
olaylar1 konu edinir. Baz1 sofistlerin, Ozellikle giiclii kisiler tarafindan veya namus
bahanesiyle islenen siddet eylemlerine bahaneler bulmalarmi, komsuyu sevmeyi ve
bagislamayi savunan Incil dgretisine aykir1 olmasi nedeniyle elestirir. Belirli kosullar altinda
diielloya izin veren Cizvit sofistlerin bulduklar1 teolojik inceliklerin yasama saygiy1 ve
bagislamay1 greten Hiristiyan ahlakini garpitigmi belirtir.  Ornegin bir diismani gizlice

Oldiirmenin, bir ailenin huzurunu veya onurunu Kkorudugu takdirde kabul edilebilecegini
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savunan, serefli bir niyet ile islenmis cinayetin affedilebilecegini 6greten Cizvit yorumu, her

tiirli suiistimale kap1 araladigi gerekgesiyle alay eder ve elestirir.

On ikinci mektubunda Cizvitlerin yalan yere yemin etmelerini ve aldatici yeminlerini
mesrulastirmalarin1 vurgulayarak Cizvitlerin safsatalarii elestirir. Cizvitlerin tekraren yalan
sOylemeyi, yemini bozmay1, yalan yere yemin etmeyi miimkiin kilan ahlak anlayislarindaki
tutarsizligin altin1 ¢izer. Giinaha girmeden yalan sdylemenin oniinii agan her tiirden a¢iklama
ve uygulamani yalnizca Hiristiyan ahlakina aykiri olmadigini, ayn1 zamanda toplumdaki

giiven ve adalet temellerini de zayiflattigini gosterir.

Baz1 Cizvitlerin, kisinin zihninde sdylenen sozlerden farkli gizli bir niyet tuttugu siirece
yeminin yaniltict olabilecegini 6giitlediklerini sdyler. Bir insanin bir sey sdylerken tam tersini
diisiinebilecegi ve boylece yalan sdylemenin ahlaki su¢lulugundan kaginabilecegi durumlari
siralar.  Bu inceligi alaya alarak, bunun baska bir bigimde yalan sdylemeyi mesrulastirmak
anlamina geldigini gosterir. Yalan yere yeminin kasten mesrulastirilmasi baglaminda, yemin
ederken gizlice yemine saygi gdstermeme niyeti varsa, yeminin bozulabilecegini Ogreten
Cizvitleri elestirir.  Bu mantigin séz konusu sdze olan giiveni yok ettigini, her tiirlii
aldatmacanin kapisini agtigini anlatir. Bunun samimiyeti ve mutlak diiriistliigii savunan

Evanjelik® gercege aykirt oldugunu ileri siirer.

Pascal, ahlaksiz eylemleri mesrulastirmak i¢in gosterilen bu kadar yaraticiliga hayran kalmis
gibi goriiniir.  Cizvit mantigimin sagmaligint ve tehlikelerini daha iyi gostermek igin
okuyucularma bu ahlakin hakikati ve adaleti nasil carpittiginin altin1 ¢izer. Belirsiz
yeminlerin hilesini ve Cizvitlerin yalan sdylemeyi ve yalan yere yemin etmeyi mesrulastirmak
igin gergegi ¢arpitma bigimlerini giiglii bir sekilde kinar. Bunun sofistigin samimiyetini ve
Hiristiyan ahlakin1 yok ettigini, tlim ahlaki yiikiimliiliiklerin dilin incelikleriyle asilmasina

izin verdigini belirtir.

On iiciincli mektubunda Cizvitlere yonelik elestirilerini, onlarin Kilise lizerindeki etkilerini ve
doktrinel tartismalardaki rollerini kinayarak siirdiiriir. Ozellikle onlarm sofistliklerini dayatma

bicimleri, kamuoyunu ydnlendirmeleri ve Jansenistlere yonelik saldirilari tizerinde durur.

9 Evanjelik kelimesi, Hristiyanlik baglaminda kullanilan bir terimdir ve anlami baglama gore farklilik
gosterebilir. Kelime olarak Yunanca euangelion (iyi haber, miijde) kokenlidir. Bu kelime, Incil'de gegen "Isa
Mesih’in iyi haberi" (kurtulus miijdesi) anlamina gelir. Miijdeci, incilci, Isa’nin 6gretilerini yaymay: hedefleyen
anlamina gelir.
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Her zamanki islubuyla, Cizvitlerin, rakiplerini yanlis bir sekilde sapkinlikla suglayarak
itibarsizlastirmaya c¢alisirken, ayn1 zamanda kendi Hiristiyan ahlak anlayislarini dayatmaya
calistiklarin1 gosterir. Cizvitlerin Hiristiyan teolojisi ve ahlaki {izerindeki kontroliinii elestirir.
Bu, onlarin fikirlerini akil ve hakikatle degil, siyasi manevralarla ve stratejik ittifaklarla
dayattiklarini gosterir. Kilise'nin list kademelerindeki giigleri sayesinde karsitlarini susturma
yeteneklerinin altin1 ¢izer. Port-Royal doktrinlerini sapkin gibi gostermek i¢in ¢arpittiklarin
Incil’deki gercegi aramadiklarimi, otoriteyi sorgulayanlari ezmek ve diizenin devamimi
saglamaktan baska dertlerinin olmadigim sdyler. Onceki mektuplarinda oldugu gibi,
Cizvitlerin akil yliriitme tarzin1 abartir, bu tarzdaki uyumsuzluklari siralar. Hiristiyan
doktrinini manipiile etmedeki becerilerinden etkilenmis gibi yaparak, okuyucularini
Cizvitlerin isledigi haksizliklara karsi durmaya ¢agirir. Amacinin daha titiz ve otantik bir
Hiristiyanlik goriistinii savunmak oldugu goriiliir. Jansenistleri Cizvitlerin saldirilarina karsi
her zamanki kararlilikla savunurken, ayni zamanda onlarin Kilise iizerindeki etkilerine
yonelik elestirilerini de siirdiiriir. Cizvitlerin gercegi degil, giicli aradiklarini ve inanglarina
iligkin ¢ikarlarina hizmet eden uygulama ve goriislerini dayatmak icin her tlirden hileye

bagvurabileceklerinin altin1 ¢izer.

On dordiincli mektubunda Cizvitlere kars1 miicadelesini siirdiirerek onlarin ikiyiizliliigiini ve
Ozellikle Jansenistler olmak tizere rakiplerini itibarsizlastirma manevralarimi kinar. Port-
Royal'a yonelik haksiz saldirilarini tekrar giindeme alir Cizvitleri sapkinlikla suglar.
Cizvitlerin Kilise yanlis1 ve Jansenist goriisleri elestiren tutum, elestiri ve iftiralarini tartigir.
Bu iddialarin asilsiz oldugunu ve Cizvitlerin bunlar1 muhaliflerini susturmak i¢in bir strateji
olarak kullandiklarin1 gosterir. Cizvitleri hakikat arayisina davet ederken ahlak ve teolojiye
iliskin kendi goriislerini dayatmak igin kilise otoritelerini manipiile etmelerini temelden
elestirir.  Dilismanlarin1 sapkin olarak gostermedeki ustaliklarini, kendi hatalarini dilin
incelikleriyle gizlemelerini tartisma konusu yapar. Bu egemenlik stratejisinin Kilise'nin
hakikatine ve birligine zarar verdigini ileri siirer. Eylemleri ile Incil'in ger¢ek ogretileri
arasindaki ¢eligkiyi ironi yoluyla ortaya koyar. Jansenistler lehine yalvarisini siirdiiriir ve
Kilise i¢indeki giiclerini pekistirmek icin iftira ve manipiilasyona basvuran Cizvitlerin
ikiylizIlilugiinii kinar. Siyasi stratejilere degil, gergege dayali, samimi ve diiriist bir inanca

geri dontilmesi gerektigini belirtir.

On besinci mektubunda bir kez daha Cizvitlerin hilelerine, manevralarina ve Kilisenin
doktrinel karar ve ozellikle de kinamalar bakimindan Cizvitlere yakin durmasii elestirir.

Doktrini ve din politikalarim1  kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanan Cizvitlerin
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ikiylizlilugiinii ve adaletsizligini elestirir. Papalik otoritesinin aragsallagtirilmasina karsi
cikar. Cizvitlerin Papa VII. Alexander't Jansenizm'i kinamaya ikna etme bi¢imini kinar,
onlarin gergegi savunma pesinde olmadiklarini, resmi kinamalarla karsitlarin1 ortadan
kaldirmaya c¢alistiklarin1 gosterir. Siyasi baskiyr kullanarak Kilise'yi teolojik konularda bir
tavir almaya zorlamalarini elestirir. Cizvitlerin kendi fikirlerini empoze etmek ig¢in kilise
kurumlarmi nasil manipiile ettiklerini agiklar. Hiristiyan inancina uygun doktrinlere sahip
olsalar bile, diismanlarin1 sapkin olarak gosterme stratejilerini vurgular. Gigliiler i¢in gevsek
bir ahlak anlayisini savunurken kendilerini ortodokslugun savunucusu olarak sunmalarini
ikiyiizliilik olarak gosterir. Korku ve siyasi etki kullanarak otoritelerini dayatma arzularina
iligkin elestirilerini siralar.  Tiim bu manevralarin, hakikate ve samimiyete dayali olmasi

gereken gercek Hiristiyan inancina zarar verdigini gostermeye calisir.

On altinci mektubunda Cizvitlerin 6zellikle Hiristiyan doktrinlerini yorumlamalarin1 ve
sakramentleri'® manipiile etmelerini elestirir. ~ Cizvitlerin kutsalliklar, 6zellikle de giinah
¢ikarma ve bagislama konusundaki hilelerini elestirir. Bazi1 Cizvit sofistlerinin birinin gergek
bir pismanlik duymadan giinahlariin affedilmesine izin verdiklerini veya kisinin ‘zihinsel
kisitlama’ kurallarina uymasi kosuluyla gilinahlarint cezasiz bir sekilde islemesine izin
verdiklerini ifsa eder. Kutsal ritiielleri’’ uyum saglama amaciyla saptiran bu tiir kutsallik
manipiilasyonlarin1 kinar. Cizvitlerin faydaci ve esnek ahlak anlayislarinin, hakikat ve
hayirseverlikten ziyade kisisel ve siyasi ¢ikarlara uyan ¢ikarci bir din anlayisina dayandigini
gostermeye calisir. Pascal, dine yonelik bu yaklasimin, inancin gercek bir hakikat arayisi
degil, iktidarin aragsallagtirilmasina doniistiigii konusunda 1srarcidir.  Cizvitlerin  akil
yiirtitmesi ile Kilise'nin gergek ogretileri arasindaki kopuklugun altini 1srarla ¢izerken inang

temelinde derin bir sorgulama baslatir.

On altinct mektubunda daha c¢ok Cizvitler tarafindan savunulan goreli ahlak anlayisinin

tehlikelerine dikkat ¢eker.

On yedinci mektubunda Cizvitlerin suiistimallerine, o6zellikle kendini hakli ¢ikarma

uygulamalarina ve teolojik inceliklerle kendi ahlaki goriislerini zorla benimsetmedeki

19 sakrament, Hristiyanlikta Tanri'mn kutsal bir liitfunu simgesel ve etkin bigimde ilettigine inanilan kutsal téren
ya da uygulamalara verilen isimdir. Latince sacramentum (kutsal sir, ant) kelimesinden gelir. Goriiniir bir
sembol araciligryla Tanr1'nin gériinmez liitfunun insana aktarildigi kutsal eylemdir.

! Ritiiel, bir toplumda veya inang sisteminde belirli bir amaca hizmet eden, tekrarlanan, sembolik anlam tastyan
davranislar dizisidir. Genellikle dini, kiiltirel veya toplumsal baglamlarda kullanilir.
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hiinerlerine odaklanir. Cizvitlerin her anlamda kinanacak eylemlerini kendi sofistliklerinin
esnekligi adina mesrulastirmalarina olanak taniyan akil yiiriitmelerinin sagmaligini bir kez
daha ortaya koymaya calisir. Cizvitlerin glinah1 vicdan muhasebesi ile hakli ¢ikarmalarimni,
yalan sdylemek veya tefecilik gibi son derece karmagsik giinahlari mantik yiiriitme ve ince
ayrimlarla hakli ¢ikarma yontemlerini elestirir. Cizvitlerin, kinanmasi gereken bazi eylemleri
ahlaki olarak kabul edilebilir saymak adina ortaya siirdiikleri ‘6zel durumlar’ i¢in Pascal son
derece keskindir. Cizvitleri Hiristiyan ahlakinin agik ilkelerini diipediiz ¢arpitmakla suglar.
Giiclilerin ¢ikarlarimi  korumak adma Cizvitlerin sigindiklart esnekligin ¢ogu zaman
giicliilerin ¢ikarlarina hizmet ettigini vurgular. Cizvitlerin iktidardakileri hakli ¢ikarmak igin
gerekeeler buldugunu ve bu kisilerin ahlaki a¢idan kinanacak eylemlerde bulunmalarina izin
verdigini, ancak bunun sonuglarina katlanmadiklarini belirtir. Etkili kisilere ¢ogu zaman
dokunulmazlik taniyan bu yaklagimlari nedeniyle Cizvitlerin yol agtiklari adaletsizligi
elestirir. Cizvitlerin, akilct ve Hiristiyan goriinen, ama gercekte celiskilerle ve inancin temel
hakikatlerinin ¢arpitilmasiyla dolu bir séylem kullanarak kendilerini ve uygulamalarini hakli
cikarma yollarin1 analiz eder. Cizvitlerin bu yaklasimini, sadece entelektiiel bir seckinler
grubunun erisebildigi ince ayrimlar ve teolojik kavramlar {izerinde oynayarak, bozuk ahlak

anlayislarini dinsel mesruiyet kisvesi altinda gizlemek olarak tanimlar.

On sekizinci ve son mektubunda Cizvitlerin ahlaki gevsekliklerini ve gii¢ ve prestij ugruna
Isa'nin gretilerini ¢arpitmalarini tekrar merkeze alir. Ahlakin kosullara ve ilgili kisiye gore
‘ayrim yapilmasi’ yolunu kinar. Cizvitlerin ahlaki ilkelerinin, her seyin uygulama veya sefkat
adina mesrulastirilmasina izin veren esnekligini kinamaya devam eder. Cizvitlerin, agik ve
evrensel kurallar koymak yerine, giiclii ve toplumsal kosullarin ¢ikarlarina gore istisnalar icat
eden firsat¢1 ahlak anlayisini elestirir. Kendilerini Hiristiyan inancinin savunucular1 olarak
tanitan, ama gergekte Hiristiyan doktrinini ahlaki agidan slipheli uygulamalar1 mesrulastirmak
icin kullanan Cizyvitlerin ikiytizliiliigtinii tekrar vurgular. Gergek Hiristiyan erdemi ile teolojik
mesruiyet kisvesi altinda her seyi ve tam tersini yapmaya izin veren ahlak bi¢imini elestirir.
Kisaca, Cizvit safsataciligini, onun i¢ celigkilerini ve firsatgr ahlaki gerekcelerini ortaya

koyarak ¢iirlitmeye devam eder.

Sonuc¢
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“Pascal zemini hazirlamusti; Voltaire gelebilirdi artik.”*” Deizme olan yakinhigi ve din
anlayisindaki kendine 6zgii bakist nedeniyle, 17.yiizy1l Cizvitlerine benzemese de onlarin
okullarinda egitim gormiis, o kiiltiirden gelen, siki bir Janseniusguluk ve su katilmamis bir
Pascal karsit1 Voltaire ile Pascal arasinda kurulan bu bag, ilk bakista yadirgatici gelebilir.
Elbette ki ileri siiriilen goriis, bu karsitlhiga vurguda bulundugu gibi, biri Klasik Cag’in digeri
Felsefe Cagi’nin iki 6nemli ismi arasindaki tiim ¢eliskilere ragmen, giinii gelince Voltaire’in
de tipki Pascal gibi din adamlar1 siifi karsisinda takindig sarkastik tutuma isaret etmektedir.
Bu gelismeler dogrultusunda, Pascal’dan sonra Voltaire, Klasik Cag’dan sonra da Akil Cagi

gelmistir Fransa’ya. ®

"Her kotiiliigii erdeme doniistiirmedeki ustaliklarina hayran kaldim.” (3.Mektup), "Incil'in
sadeliginin onun en biiyiik giicii oldugunu unutmayalim.” (4.Mektup) "Onlar [Cizvitler]
giinah iglemeden giinah iglemenin bir yolunu icat ettiler.” (9.Mektup)  “Gergek terk
edildiginde, otoriteye biiriinmiis hatadan baska ne kalir?” (16.Mektup) benzeri ¢cok sayida
0zl ifade ile donemin diisiince diinyasinda yankilar uyandiran Blaise Pascal’in Tasra
Mektuplari, yalnizca teolojik bir polemik metni degil, ayn1 zamanda bireysel aklin elestirel
islevinin 6n plana ¢iktig1, erken modern donemin entelektiiel doniislimiinii yansitan bir
eserdir. Eser, Jansenizm ile Cizvitlik arasindaki teolojik ve ahlaki tartismay: hiciv ve ironi
yoluyla ele alirken, okuyucuyu bu tartigmalar1 akil yoluyla degerlendirmeye davet eder. Her
tirden dini ve ahlaki esnekligi elestirirken, bireysel vicdan ve akli ahlaki sorumlulugun
temeline yerlestirir. Yapit bu yoniiyle 17. yiizyil ve sonraki yiizyillarin Fransiz diisiincesinde
bir doniim noktas1 olarak degerlendirilebilir. Aklin elestirel islevinin 6n plana ¢ikarmasi,
bireyin aklini kullanarak dogmatik otoriteleri sorgulamasini tesvik etmesi nedeniyle modern
diisiince tarithinin seyrinde Ozel bir yere oturur ve boylece “insandan akla” gecisin

onciillerinden biri olur.

Hem bir tartigma metni hem de erken modern donemde aklin 6zgiirlestirici potansiyelinin
habercisi bir felsefi bildirge olarak Tasra Mektuplari, ‘her seyin 6l¢iisii insandir’ anlayisindan
‘her seyin oOlc¢iisti akildir’ anlayisina gecisi haber verir. Pascal’in durusu oncelikle, aklin
siirlarint teslim etmekle birlikte, dogmatik otoritenin mutlakligin1 sorgulayan, bireyin
elestirel yargi giiclinii 6n plana ¢ikaran bir entelektiiel durustur. Bu yoniiyle hem c¢aginin

diisiinsel iklimine hem de modern elestirel diisiince gelenegine koprii kuran bir durustur. Bu

2 Lerminier, Eugéne; L Eglise et la Philosophie, Revue des Deux Mondes, cilt 4, 1843 ( Hristiyanlik kurumu ile
cagdas disince ve devlet arasindaki gerilimleri konu alir.)
B Alkan, Mehmet, (Ceviren): Tasra Mektuplari (Pascal), Sunus

—-49--



durus, modern elestirel aklin filizlendigi bir ¢ercevede diislince tarihindeki yerini alirken

Fransiz Devrimi lizerinde paradoksal bir etki yaratir.

Aydinlanma filozoflarinin ¢ok uzagindan bir bakisla iktidara, adalete ve insan yanilsamalarina
yonelik elestirileri ile Pascal’in Eski Rejim'in ¢okiisiine yol acan entelektiiel tartigmalari
derinden besledigi sOylenebilir. Monarsik mutlakiyetciligin elestirisinde, elestiren ama ayni
zamanda onun bazi kavramlarmi kullanan Aydinlanma Cagi filozoflarmma yol gosterir.
Kanunlarin keyfiligini kinamasi, adalet ve esitlik iizerine devrimci diisiinceleri akilcilik ve
sekiilerizmin ylikselisinde 6nemlidir. Yani Pascal hi¢bir zaman bir devrime ilham vermek
istememis olsa bile, fikirleri Eski Rejim'in ¢okiisline yol acan elestirel ruhun sekillenmesine

yardimc1 oldugu sdylenebilir.

Giriste belirtildigi gibi, Pascal Cizvitleri, cok gevsek buldugu ahlak anlayislar1 ve kraliyet
giicliyle yaptiklar1 uzlagmalar nedeniyle sert bir sekilde elestirir. Merkezilesmis ve yozlagmis
bir otoriteye karsi bu siki muhalefet, monarsiye ve resmi kiliseye karsi bir giivensizlik
iklimini gii¢lendirmekle kalmaz 18. yiizyilin devrimci talepleri i¢in uygun bir zemin sunar.
Fransiz Devrimi'nin etkili sahsiyetlerinden bazilar, o6zellikle Ugiincii Smifin bazi
milletvekillerinin ve cumhuriyet¢i diistiniirlerin, dogrudan ya da dolayli olarak bu Jansenist

gelenegin etkisini tagidiklari bilinir.

Voltaire ve diger Aydinlanma filozoflari, Pascal'in kurumlara ve Kilise ile siyasal iktidar
tarafindan dayatilan yanls akil yiiriitmelere yonelik elestirilerini benimsedikleri agiktir.
Diderot, Ansiklopedisi'nde o6zellikle akil ve din {izerine diisiincelerinde Pascal'den sik sik s6z
eder. Pascal'in mantigini, inancin silirdiirdiigii yanilsamalari kinamak i¢in kullanir.
Montesquieu, Kanunlarin Ruhu (1748) adli eserinde, Pascal ile aymi fikirdedir: Adalet,
cogunlukla keyfi olan insan yapimi bir seydir ve kanunlar gelenege veya mutlak bir monarkin
iradesine degil, akla dayanmalidir. Rousseau, ateist olmasina ragmen insan dogasinin bazi
yonleri konusunda Pascal ile ayni fikirdedir. Toplumsal Sézlesme'de esitsizlikleri ve adaletsiz
giicii elestirir; bu elestiri Pascal'in toplumsal ihtisam yanilsamasina yonelttigi elestiriden izler
tasir. Dolayisiyla Aydinlanma’nin, Pascal'in dinsel diisiincesine sik sik karsi ¢iksa da, kendi
diisiincesini  sekillendirmek i¢in onun iktidar ve insan dogasina yonelik elestirilerinden

yararlandigi ve bunun da Devrim'e ilham kaynagi oldugu sdylenebilir.

Ayrica, Pascal’in Diisiinceler adli eserinde adalet ve iktidara dair gelistirmis oldugu ‘adalete

degil, kuvvete dayali gii¢’ goriisi, insan adaletinin ¢ogu zaman giiciin maskesi oldugunu

--50--



bildirir. ‘Adil olam gii¢lii kilmayr basaramadigimiz i¢in, gii¢lii olant adil kildik® (Diistinceler,
Bolim 298) goriisii ise devrimciler tarafindan kraliyetin keyfiligini ve soylularin ve din
adamlarimin ayricaliklarin1 kinamak amaciyla yaygin olarak benimsenir. Keyfi kanunlarin
reddi anlamina gelen bu goriis ile Pascal, yasalarin ¢gogu zaman sagma oldugunu ve akildan
ziyade yerel gelenekler tarafindan dikte edildigini gosterir. ‘Pirenelerin bu yakasinda
gercek, diger yakasinda hata’ olarak ifadesini bulan bu goriis, Yyasalarin bu goreliligi,
devrimcilerin keyfi geleneklere degil, akla dayali evrensel bir yasa olusturulmasi gerektigi

yoniindeki diisiincelerini besler ve 1789 Insan ve Yurttas Haklar1 diisiincesiyle ortiisiir.

Adalet ve ahlaki diizene duyulan ihtiya¢ baglaminda Pascal, siyasal diizen fikrini reddetmez
ancak bunun mesru olmasi ve gercek adalete dayanmasi gerektigine, haksiz ayricaliklara
dayanmamasi1 gerektigine inanir. Aydinlanma ve Devrim bu disiinceyi, ayricaliklar

kaldirarak ve kanun 6niinde esitligi saglayarak benimser.

Bu durum Mektuplar’da yogunlukla islenen akil ve inang arasindaki gerilimin devrimci
laiklik tizerindeki etkisinin agik oldugu diisiincesine veya sonucuna gotiiriir. Pascal, inanci
rasyonel hesaplamalarla hakli ¢ikarmaya calisirken aklin tek basina Tanri'nin varligini
kanitlayamayacagini kabul eder ve Tanri'ya glivenmenin en iyi se¢enek olduguna inanir.
Aydinlanma ve Devrim, inang ile akil arasindaki bu uzlagmay1 reddettiginden, bu g¢ergevede
aslinda devrimle gelisen sinirli bir rasyonalizmden sz edilebilir. Burada belirtmek gerekir ki
Pascal, inanctan uzaklagsmayr muhtemelen onaylamazdi; ancak onun akil iizerindeki 1srar1 ve
din kurumlarin1 elestirmesi, istemeden de olsa, Devrim sonrast Fransa’sinda ortaya ¢ikan

siyaset ile din arasindaki kesin ve hatta keskin ayrima zemin hazirladig: diistintilebilir.
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BOLUM 3

KLASIK EDEBIYATTA SAIRLER ARASI
HURMET: SAYIiLi-Yi KARSI’NIN NEVBAVE-Yi
RUM ADLI DiVANINDA NECATI BEY OVGUSU

1. MUHAMMED FURKAN SAHIN*

Giris

Klasik Tiirk ve Fars edebiyatlarinda sairler arasindaki edebi
iletisim son derece canli ve ¢ok yonliidiir. Nazire ve divanlarda
isim vererek Ovgli bunun onemli bir pargasini olusturmaktadir.
Oyle ki sairler birbirlerinin siirlerine bener vezin ve kafiyede
nazireler yazarak hem eserine nazire yazdiklar sairlere takdirlerini
gosterir hemde kendi iisluplarini smarlardi (Kaya, 2006). Oyle ki,
XV. ylizyilin biiyiik ustast Necati Bey’in siirleri, daha kendi
caginda bircok nazireye ilham kaynagi olmus ve mecmualarda
siirlerine en c¢ok nazire yazilan sairler arasinda yer almistir
(Kolunsag, 2017). Bu durum doénemin sairlerinin birbirlerini
yakindan takip ettigini ve aralarinda edebi bir etkilesimin oldugunu
gostermektedir. Ayrica klasik siirde sairler aras1 mektuplagma veya

! Doktora Ogrencisi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Dogu
Dilleri ve Edebiyatlar1 Boliimii, Fars Dili ve Edebiyati Doktora Programi, Orcid:
0000-0002-1368-2827
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karsilikli manzumeler, hicivler ve latifeler de yaygindi. Biitiin bu
etkilesim bicimleri, Divan edebiyatinin olduk¢a sosyal bir ortamda
gelistigini, sairlerin eserleri {izerinden birbirleriyle rekabet ve
muhabbet i¢inde olduklarint gostermektedir.

Bu edebi iletisimin 6zel bir vechesi de methiye gelenegidir.
Genellikle methiyeler, devrin ileri gelen devlet adamlarina,
padisahlara veyahami konumundaki kisilere hitaben yazilir ve
karsiliginda in’am/cdize adi verilen odiiller alinmasi beklenirdi
(Aydemir, 2004). Elbette kimi zaman sairler sadece yukarida
konumlar1 mezkir sahislar adina siir yazmaz kendi dénemi i¢inde
yer alan gerek rekabet, gerekse muhabbet icinde olduklari, usta-
cirak iliskisinin oldugu kisilere de methiyeler yazmaktaydilar. Bu
durum dogrudan bir ¢ikar beklentisinden ziyade edebi bir hiirmet
ve Ustad tanima gostergesi olarak degerlendirilebilir. Nitekim XV.
yiizyilda yasamis Necati Bey’e kendisiyle ayn1 donemde Edirne’de
bulunan II. Bayezid’in Kkatiplerinden olan Sayili-yi Karsi’nin
Nevbave-yi Rlim adli divaninda bir methiye yazmasi bu baglamda
dikkate deger bir konudur. Neticede Necati Bey kendi doneminde
“listat” olarak kabul edilen, sonraki asirlarda da adi Tiirk siirinin
temel dUstalar1 arasinda sayilan bir sairdir (Kaya, 2006) Latifi
tezkiresi, onun atasozlerini siire ustalikla yerlestirerek irsal-i mesel
kullaniminda yeni bir ¢igir ac¢tigini, kendinden 6nceki iisliplari
gecersizi kildigini aktarmaktadir(Kaya, 2006). Gergektende Necati
Bey, gerek dildeki mahalli unsurlar siire bagariyla katmasi, gerekse
0zgiin mazmunlar kullanmasiyla XV. yiizy1l Tirk siirini etkileyen
onemli bir isimdir. Kendisinden sonra gelen Fuzuli, Baki, Hayali,
Nedim gibi pek ¢ok sair onun gazellerine nazire yazmis veya
siirlerini tahmis etmistir (Kaya, 2006). Bu durumda Sayili-yi
Karsi’nin yazdigr methiye, Necati Bey’e duyulan hayranligin ve
onun edebi konumunu anlamamizda ayr1 bir degere sahiptir.

Bu baglamda, Sayili’nin Necati Bey’e yazdigr methiyenin
lizerinde durulacak, klasik Tiirk siirinde methiye geleneginin
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tarihsel gelisimi ele alinacaktir Arap ve Fars edebiyatindan miras
alinan bu Ovgii siiri geleneginin Tiirk edebi muhitinen nasil
benimsendigi ag¢iklanmaya ¢alisilacaktir. Ardindan Sayili-yi
Kars1’nin Necati Bey’e olan methiyesi degerlendirilecektir.

Methiye Nedir?

Methiye, en genis tanimiyla bir kisi veya toplulugu, bazen
de bir mekan1 6vmek amaciyla yazilan edebi eserdir. Terim,
kokeninin Arapga “Ovme” anlamindaki 72 / medh kokiinden
almakta; Tiirk¢e’de ise Ovgl siiri anlaminda kullanilmaktadir
(Durmus, 2004). Klasik Arap edebiyatinda medih/éviicii siir en eski
ve yaygin tiirlerden biridir. Nitekim 6viilme ve begenilme arzusu
insanlik kadar eski oldugundan, ilk Arap siirlerinden itibaren kabile
reislerini, kahramanlar1 o6ven kasideler biiyilk yer tutmustur
(Durmus, 2004). Arap siirinde kaside nazim sekli genellikle bir
nesib ardindan esas 6vgii boliimiinii icerir bi¢imde gelismistir. Bu
gelenek, Islamiyet sonrasi Fars edebiyatina da benzeri bicimde
aktarilmistir. Islamiyetin Fars cografyasma girmesinden sonra
gelisimine devam eden Fars siirinde ana nazim bi¢imi kaside,
baslica tema ise methiye olmustur (Durmus, 2004; Cift¢i, 2004).
Tahiriler, Saffariler ve Samaniler gibi ilk hanedanlar1 Abbasi
halifelerini 6rnek alarak sairleri himaye etmislerdir. Bu donemde
sairler, htiikiimdarlarin comertlik, adalet, kahramanlik gibi
erdemlerini  abartili ifadelerle yiicelten kasideler yazmak
karsiliginda comert ihsanlar, cdizeler elde etmislerdir. Ornegin sair
Rideki-yi Semerkandi’nin Saméani sarayinda sdylemis oldugu bir
methiye karsiliginda yiliz binlerce dinar o6dil aldigi rivayet
edilmektedir. Bu donemde methiyecilik adeta bir meslek haline
gelmis, sairler maas ya da himaye karsiliginda saraylarda
yoneticileri 6vmeyi modern tabile meslek edinmislerdir. Bu durum
siirde rekabeti arttirmi, daha giiclii ve sanath kasidelerin
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yazilmasini tesvik ederek klasik edebiyatin gelisimine katki
saglamistir (Durmus, 2004; Ciftci, 2004).

Tiirk Edebiyatinda Methiye Gelenegi

Methiye tiirli, Arap ve Fars edebiyatindan Tiirk edebiyatina
gecerken bazi  degisimlere ugramustir. Kiiltiirel ve ¢evresel
farkliliklar, Ovgiiniin igeriginde ve sunulugsunda farkli egilimler
dogurmustur (Aydemir, 2004). Ancak genel hatlartryla Osmanl
Divan edebiyatindan da methiye, nazim bi¢im olarak kaside
formuyla 6zdeslesmistir. Hatta ¢ogu zaman “kaside yazmak™ ile
“methiye yazmak” ile es anlamli goriilmiistiir. Divan siirinde
methiye, 6vgii amaciyla kaleme alinan kasidelerin genel adidir.
Ancak teminolojik olarak kaside bir nazim seklinin adi iken,
methiye bir edebi tiiriin adidir. Zira methiye igeren siirlere,
kasidenin geleneksel boliimlerinin yerini biiyiik Olgiide ovgii
unsurlar1 almaktadir (Aydemir, 2004). Klasik bir kaside genellikle
su boliimlerden olusur. Nesib ve tesbib, girizgah, methiye, fahriye
ve dua (Pala, 2001). Genel anlamada kasidelerde bu semaya
uyulmakla birlikte bazen sairler tarafindan bu boliimlerin bir kismi
hafzedilip atlanabilmektedir.

Osmanl sairler, methiye kasidelerini genellikle padisahlara,
sehzadelere, vezirlere, kazasker veya beylerbeyi gibi iist diizey
devlet ricaline sunmuslardir. Ovgiilerin ana temasi memduhun
adalet, comertlik, cesaret, ilim sevgisi gibi 6zelliklerinin miibalaga
yoluyla anilmasidir. Bu Oviicii anlatimda tarihi ve efsanevi
benzetmeler yogun sekilde kullanilir. Ornegin bir sultan
comertligiyle Hatim et-Tai’ye veya Hazret-i Ali’ye, cihan
hakimeyitiyle Iskendere, mahlikkat {izerindeki tasarrufuyla
Stileyman Peygamber’e benzetilmektedir (Aydemir, 2004). Bu
benzetmeler hi¢ siiphe yokki olduk¢a miibalaga igeren
benzetmelerdir. Fakat klasik methiye gelenegi agisindan bu
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miibalaga dolu ifadeler oldukca tabil sayilirdi. Zira methiyenin
amaci, oviilenin hosuna gitmek ve onu memnun etmektir;
dolayistyla sair, ovdiigii kimsenin begenecegi bir dil kullanir ve
bunun karsiliginda ihsan gérmeyi umard: (Samadova & Eyyub,
2021). Bu beklenti, zaman zaman layik olmayan kimselere dahi
methiye yazilmasina yol agmustir. (Aydemir, 2004) “Sairin sézii
hiikiimdarin hosuna gitsin” anlayisi methiye tiirtiniin lestirilen bir
yonii olmus, samimieysiz dvgliler elestiri konusu haline gelmistir.
Ancak ote yandan, bu siirler hikkiimdar ile sair arasindaki iligkileri,
devrin siyasi ve sosyal degerlerini yansitmalar1 bakiminda da son
derece dnemli gorilmiistiir (Samadova & Eyyub, 2021).

Methiyeler sadece kaside formunda yazilmamistir. Mesnevi,
kit’a, murabba, terkibibend gibi nazim sekilleriyle yazilan methiye
ornekleri de vardir (Aydemir, 2004). Hatta baz1 gazellerin veya
murabbalarin da giizelleme tarzinda bir kisiyi ovdiigii goriiliir. S6z
gelimi, Necati Bey’in “Medh-i Pddisdh-1 Azam ve Sultan-i
Muazzam Sultan Bayezid Han” baghkli siiri mesnevi bi¢iminde
kaleme alinmis bir methiyedir. XVII. yiizyilda Nef‘i’nin IV.
Murad’t 6verken kaleme aldigr tnlii  “Sihdm-1 Kazd ”sinin
mukaddimesi de mesnevi tarzinda bir methiyedir. Yine Nef‘i’nin
“Mukatta* der Ta ‘rif-i Seyhii’l-Islam Es ‘ad Efendi” adh kit‘as1, bir
din biiyliglinii 6ven kisa bir methiyedir (Aydemir, 2004). Tim
bunlar gosteriyor ki, ovgii temas: farkli bigimlerde iglenebilimis,
ancak en makbul ve degerli methiyeler, sairin siirdeki sanatinin
giiclinli de gosterme imkani1 veren uzun soluklu kasideler olmustur.
Gergekten de Divan siirinde bir sairin kudretini, biiyiik Olc¢lide
basarili bir kaside yazabilmesiyle Ol¢iiliirdii. Bu nedenle ustalikla
kaleme alinmis methiyeler saire sadece maddi 6diil kazandirmakla
kalmaz, edebi sohreti de beraberinde getirirdi. Ote yandan, methiye
kavrami salt diinyevi kisileri 6vmekle smirli degildir. Na‘t adi
verilen Peygamber oOvgiileri, bir bakima dinl methiyelerdir ve
Divan edebiyatinda ¢ok saygin bir yere sahiptir. Ozellikle XV-XVI.
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yiizyillarda, Hz. Muhammed’i 6ven kasideler -Fuzili 'nin iinlii Su
Kasidesi- bu gelenegin en giizel meyvelerindendir. Keza, tarikat
pirlerini, velileri, din biiyiiklerini 6vmek i¢in yazilan manzumeler
de dini-tasavvufl methiye tiirtine girer (Aydemir, 2004) Bunula
birlikte mersiyeler dahi, 6len kisinin faziletlerini anlattiklar1 6l¢iide
birer 6liiye methiye niyeligi tasir. Bu yoOniiyle methiye gelenegi,
klasik edebiyatin pek ¢ok tiirliyle i¢ ice gegmis, ovgii temasi farkli
baglamlarda yeniden {iretilmistir.

Tiirk Edebiyatinda Methiyenin Tarihi Gelisimi

Tiirk edebiyatinda methiye geleneginin izleri, islamiyet’ten
onceki donemlerden baslar. Orhun Yazitlari’nda Bilge Kagan’in
yigitliklerini anlatan boliimler, Eski Uygur metinlerinde hiikiimdar
ovgiileri bu gelenegin ilk drnekleri sayilabilir (Samadova & Eyyub,
2021). Karahanlilar devrinde Yusuf Has Hacib, Kutadgu Bilig’i
Saray’in yiiksek erkanina sunarken methiyeye bagvurmustur. Ancak
methiyenin miistakil bir siir tiirii olarak gelismesi, XIII. yiizyil
sonlarinda Anadolu’ya yerlesen Divan edebiyatiyla ivme kazanir.
Selguklu Sehnamesi’nin yazar1t Hoca Dehhani, XIV. yy’da yasayan
Ahmedi gibi isimler, erken dénem Anadolu sahasinda methiye
yazan Onclilerdir. XV. ylizyilla gelindiginde, Osmanli saraymin
himaye ettigi sairler arasinda Ahmed Pasa, Necati Bey, Seyhi gibi
biliyiik kasideciler gorilii. Ahmed Pasa, Fatih Sultan Mehmed
doneminde hizmet gérmiis ve bir ara gézden diiserek hapsedilmistir
(Kut, 1989). Rivayete gore zindandayken padisahtan af dilemek
icin “Kerem” redifli iinlii kasidesini yazmis; bu ig¢ten methiye
Sultan’in  hosuna gittigi icin hayat1 bagislanip tekrar itibar
kazanmistir (Kut, 1989). Kerem Kasidesi, sevgili tasviriyle
baslayan klasik kaside kaliplarin1 kirarak dogrudan oOvgiiyle
baslamasiyla da dikkat ¢eker; 35 beyitlik bu kasidenin ilk 29 beyti
dogrudan methiye, son 6 beyti ise duadan ibarettir. Necati Bey, 11.
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Bayezid devrinde sarayda parlamis ve yazdigi birgok kaside ile
padisahin takdirini kazanmistir. Onun kasidelerinde sanatl
nesiblerin yani sira, devrin padisahi ve devletlularinin adalet, ihsan,
himaye gibi vasiflar1 son derece zarif mecazlarla Gviiliir. Necati’nin
kaleme aldig1 methiyeler, kendinden sonraki nesillerce de okunan
ve takdir edilen 6rnekler olmustur. XVI. yiizyilda Kaniini Sultan
Siileyman devri, methiye tiirliniin zirveye ulastifi bir donemdir.
Sultanii’s-su’ard unvanini almis olan Baki, Kan(ni’ye ve bazi
vezirlere sundugu kasideler sayesinde saraydan biiylik himaye
gormiistiir. Baki’nin CiilGsiyye kasideleri ve Bahariyye kasidesi
gibi eserleri, hem siir sanatinin inceliklerini hem de methiyenin
gorkemini yansitir. Yine XVI. yiizyilin bir diger dehasi1 Fuzili, her
ne kadar Osmanl biirokrasisinden bekledigi karsiligi tam alamasa
da, gerek Safevi hiikiimdar1 Sah Ismail’e, gerek Bagdat fatihi
Kanlini’ye takdim ettigi ovgii siirleriyle taninir (Karahan, 1996)
Onun Su Kasidesi, Hz. Peygamber’i 6ven bir na‘t olmakla birlikte,
sanatsal acidan bir methiyenin erisebilecegi en yiiksek
noktalardandir. Sikayetname adli mensur mektubu ise, padisaha
sundugu kasidelerin  ddiiliiniin  biirokrasi  engeline takilip
O0denmemesi iizerine kaleme alinmis olup, dolayli bicimde methiye
gelenegine ve himaye sistemine elestirel bir bakistir. Methiye
gelenegi XV. ve XVI. ylizyillarda altin devrini yasadiktan sonra da
devam etmis; XVII. ylizyilda Nef'l, XVIII. ylizyilda Nedim gibi
ustalar bu tiirde saheserler vermistir. Ancak methiyelerin klasik
kullanim alani, genellikle sair ile hami konumundaki kisi
arasindaki iligkide goriliir. Sayili’nin Necati Bey hakkinda yazdig
methiye ise, bu gelenegin daha farkli bir vechesini temsil
etmektedir.

Neciti Bey’in Hayati ve Sayili-yi

Necatl Bey, XV. yiizyilin ortalarinda, muhtemelen Fatih
Sultan Mehmed’in ilk saltanat yillarinda (1444-1446) Edirne’de
dogmustur. Asil adi Isa’dir. Ailesi hakkinda yeterli bilgi
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bulunmamakla birlikte, kiiciik yasta Edirneli yashh bir kadin
tarafindan kole olarak alinip evlat edinildigi, bu siirecte egitimiyle
yakindan ilgilenildigi anlagilmaktadir.

Necati’nin siirde yetismesinde etkili oldugu belirtilen
onemli figiirlerden biri, kaynaklarda “Saili/Sayili” adiyla anilan bir
sairdir (Kaya, 2006).. S6z konusu ismin, XV. yiizyil sonlar1 ile
XVI. yiizy1l baslarinda Farsca ve Tiirkge siir kaleme almis olan,
miite ‘d4cem olan ve Osmanli sarayinda da katiplik yaptig1 bilinen
Sayili-yi Karst olmasi ihtimal dahilindedir. Nitekim her iki sairin
ayn1 donemde Edirne ve Rumeli ¢evresinde bulunmus olmalari, bu
ihtimali desteklemektedir (Sahin, 2025). Bununla birlikte, Necati
Bey’in dogum tarihi dikkate alindiginda, Sdyili’den az da olsa daha
erken dogmus olma ihtimali goéz Oniinde bulunduruldugunda,
aralarindaki iliskiyi kaynaklarda belirtildigi {izere klasik anlamda
bir “iistad-¢irak™ iligkisi ile degerlendirmek isabetli olmayabilir.
Daha ziyade edebi meclislerde kurulan bir ahbaplik ve edebi
etkilesimden s6z etmek, iki sair arasindaki irtibatt anlamlandirmak
acisindan daha saglikli goriinmektedir. Bu baglamda Sayili, Necati
iizerinde dogrudan bir egitimsel niifuzdan ziyade, ornek teskil eden
bir figiir olarak etkilemis olabilir (Sahin, 2025).

Necati Bey’in erken yasta Edirne’den Kastamonu’ya
gitmesi, burada hat sanatiyla ilgilenmesi ve “Necat?” mahlasiyla
kaleme aldig1 siirleriyle taninmaya baglamast bu ddnemin
{iriiniidiir. Ozellikle “déne déne” redifli gazelinin Ahmed Pasa
vasitastyla Bursa’da ilgi uyandirmasi ve ardindan Istanbul’a davet
edilerek divan katipligine getirilmesi, onun saray cevresine dahil
olusunun baslangict olmustur. II. Bayezid devrinde de edebi
niifuzunu silirdiiren sair, Once Sehzade Abdullah’in, ardindan
Sehzade Mahmud’un maiyetinde gorevler iistlenmis; bu iki
sehzadenin ani 6liimleri lizerine yazdig1 mersiyelerle derin hiizniinii
edebl sekilde ifade etmistir. (Kaya, 2006:2012) Necati Bey’in
sonraki yillarinda resmi gorevlerden uzaklasip Vefa’daki evinde
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daha miistakil bir yasamu tercih etmesi, onu Istanbul’un edebi ve
entelektiiel muhitinde merkezi bir figiir haline getirmistir. Vefat1 25
Zilkade 914 / 17 Mart 1509 tarihinde ger¢eklesmis, kabri 6grencisi
Sehi Bey tarafindan ihya edilerek iizerine manzum tarih kitabeleri
yazdirilmistir. (Kaya, 2006) Edebi kisiligi itibariyle sade dili,
atasozii zenginligi, yerel temsillerle siislenmis tesbihleri ve halk
edebiyatina yakinlik gdosteren iislibu sayesinde Necati, XV.
yiizyilda gazel siirinin mahalli karakterini pekistirmis ve sonraki
yiizyillarin siir zevkine yon vermistir (Mengi, 1986; Kaya, 2006)
Onun siirlerine nazire yazan veya tahmis eden c¢ok sayida sairin
varligi, Necati’nin yalnizca ¢agdasi degil, sonraki kusaklar
nezdinde de bir iistat olarak kabul edildigini gostermektedir. Bu
cergevede, Necatl Bey’in edebi gelisiminde, Sayili-yi Kars1 gibi bir
sairin dolayli etkisi oldugu yoniindeki kanaat, biyografik verilerle
birebir Ortligmese de tarihsel zeminde anlamli ve kayda deger bir
edebi temas olarak degerlendirilebilir.

Sayili-yi Kars’nin Hayati

Sayili-yi Karsi, XVI. yiizyilda Osmanli topraklarinda hem
Farsca hem de Tiirkge siirler kaleme alan dikkate deger bir sairdir.
Sair hakkinda bilgi veren en eski kaynaklardan biri, Ali Sir
Nevai’nin kaleme aldigit Mecalisii'n-Nefa’is adli tezkiredir. Bu
eserde Sayili, “Mevlana Sayili” olarak anilmaktadir. Tiirkce
kaynaklarda ise adi Muhammed Celebi, Muhammed, Muhammed
Efendi ve Mehemmed seklinde gegmektedir (Nevayi, 2001; Asik
Celebi, 2010; Babacan, 2015; Hasan Celebi, 2014). Sayili aslen
Tiirkistan’in  Kars beldesindendir. Ali $ir Nevai’nin verdigi
bilgilere gore, glinde bes yiiz beyit yazabilecek kadar gii¢li bir
kaleme sahiptir ve bir divan tertip etmistir. (Nevayi, 2001) Geng
yasta Buhard’dan Herat’a giderek burada cesitli hocalardan ilim
tahsil etmistir. Ozellikle edebi cevrelerle temas kurmus, tasavvufi
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bir ¢izgi edinmis ve bu siirecte Abdurrahman Cami’nin miiridi
olmus, ardindan Ali Sir Nevail ile tamisarak onun hizmetine
girmigtir. (Sahin, 2025)

Sayili, Anadolu'ya gelmeden once Buhara, Herat, Cacerm,
Esterabad ve Sultaniyye gibi merkezlerde bulunmustur. (Sahin,
2025; Kaska, 2021b) Divaninda gurbette yasadigi sikintilardan ve
bir gaip sesin yonlendirmesiyle Rum diyarina gelisinden s6z eder.
Rum’a yani Istaanbul’a geldikten sonra II. Bayezid’in sarayma
intisap etmis ve burada katiplik yapmistir. Rumeli’de 6zellikle
Yenisehir’de bir siire yasamis olmasi, Asik Celebi'nin onu “Rumeli
Yenisehirli” olarak tanimlamasina neden olmustur. Sdyili'nin Fars¢a
kaleme aldig1 divan1 olan Nevbave-yi Rim’u H. 908 (1502) yilinda
divana dibace bolimiinii ekledigini bizzat kendi beyitlerinden
ogrenmekteyiz. Bu bilgi, onun bu tarih veya bir miktar daha 6nce
Istanbul’a geldigini gdstermektedir. Divanim 6nce 1. Bayezid’e
sundugu, ardindan bu esere dort methiye daha ekleyerek Yavuz
Sultan Selim’e de takdim ettigi anlasiimaktadir. Nitekim Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, Siileymaniye Yazma
Bagislar ve Fatih koleksiyonlarinda yer alan niishalarda Yavuz
Sultan Selim admna yazilmis methiyeler bulunmamakla birlikte,
miellif hattt olmast kuvvetle muhtemel olan Ankara Milli
Kiitiiphane’deki kiilliyatta dort methiye yer almaktadir. (Sahin,
2025)

Sayili, II. Bayezid devrinde Osmanli topraklarinda
bulunmus, bu siireci takiben 1520’ye yani Yavuz Sultan Selim’in
son donemine kadar burada yagsamaya devam etmistir. Dolayisiyla
geng yasta Tirkistan’dan ayrilan sair, dmriiniin en az yirmi bes-
otuz yilin1t Osmanh cografyasinda gecirmistir.

Her ne kadar kaynaklarda ve bugiine kadar yapilan
caligmalarda Sayili-yi Karsi'min Irfan ve tasavvufa meyilli olan
Sayili, Karamani adinda bir seyhin 6ldiiriilmesi iizerine Ebussutid
Efendi’nin huzuruna ¢ikartilmis, stfilere yonelik sézleri nedeniyle
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sorgulanmis ve akabinde aklanmistir. Ancak bu hadiseden sonra
bliylik bir ruhsal sarsinti gegirmis, vehme kapilmis ve akli
melekelerini  yitirmistir. Ardindan dariissifaya yatirilmis  ve
960h./1552m. yilinda vefat etmistir (Asik Celebi, 2010; Babacan,
2015; Yildirim, 2018; Hasan Celebi, 2014; Kaska, 2021a). Ne var
ki, bu anlati Osmanli kaynaklarinda zikredilen ve genellikle Sayili
adina izafe edilen vefat hikayesine dayansa da, burada sozii edilen
Sayili ile “Sayili-yi Kars1” olarak tanidigimiz, divani gilinlimiize
ulasan sairin ayni kisi olup olmadig: tartismalidir. Her ne kadar
kaynaklar bunu ima eder nitelikte olsa da, Sdyili-yi Karsi’nin kendi
eserlerinde Osmanlt kaynaklarinda aktarilan bu hadiselere,
ozellikle de s6z konusu sahit beyitlerinin yer almamasi, iki figiiriin
0zdesligi konusunda siiphe uyandirmaktadir. Dolayisiyla bu
biyografik malumat, bugiine kadar yapilan ¢alismalarda cogunlukla
temkinle ele alinmakta; “Sayili” ismiyle zikredilen sairin Sayili-yi
Kars1 olup olmadig: kesin bigcimde teyit edilememektedir. (Sahin,
2025)

Sayili-yi Karsi’min Nevbave-yi Riim Adh Divaninda Necati Bey
I¢in Kaleme Aldig1 Methiye

Sayili-yi Karsi’nin Necati Bey’e yazdigi methiye, sekil
itibartyla klasik kaside yapisindan yapisina sahip olmayan bir ovgii
siiridir. Toplam 15 beyitten olusan bu manzume, tek matla® ve tek
makta’ iceren musammat tarzi bir methiye olarak tertip edilmistir.
Klasik kaside semasindaki nesib ve girizgah dizilimini takip etmez;
bu yoniiyle gazeli andirmaktadir. Ovgii dogrudan matla‘ beyitiyle
birlikte baslar. Aruz vezninde ise “fa‘ilatun fa‘ilatun fa‘ilun” ( Ja5
@Al (&) kahibinin hazfedilmis sekli olan remel-i miiseddess-i
mahzaf 6l¢iisti kullanilmastir.

Redif olarak her beytin sonunda aynen tekrar eden “Caw”
kelimesi yer almakta; kafiye ise bu rediften hemen 6nce gelen “0)-”
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harfleridir. Boylece beyit sonlar1 «as O -» kafiye-redif semasina
gore dlizenlenmistir.
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10

11

12

13

14

Ey [Necati] agzin, séz denizinin icinde
bir miicevher kutusu, O yesil hattin,
[yazdigin her satwr] soziin hayat verici
ozii gibidir.

Eger s6z sonsuz bir denizse, o denizde;
niikteleri ve anlamlar, incileri ve
mercanlart  sagmak  yalmiz  sana
mahsustur.

Mana ehli senden bahsetti, soziin 6zii,
senin ruh sagan/canveren terkibinden
rizik buldu.

Ey, ululuk sahibi Necati, [sen] marifet
semasinin ve anlam ufkunun giinegi, soz
madeninin cevherisin.

Sozler biilbiilii, diinyanin  giilizarma

destanlar soylediginde, Soz
sekeristanmimin  papaganlari bile ona
hayran kald.

Sen, sozii siisleyen [maharetli] bir
messdte gibi oldun, her tarafta giin
yiiztine  ¢tkmamis  manalar,  soziin
karsisinda hayran kaldi

Senin nutkun, soz yakasindan basin
ctkarinca, baskalarinin nazim hil atleri
yarudh.

Senin kesamin anlam tahtina oturdugu
icin, bundan dolayr soz etegine
ulasmada elim kisa kald.

Senin sozlerinden olusan lafiz mdnd
tahtina oturunca,Senin soz idealine
[erisemeyen] haset¢i, [kahrindan] oliir.
Mdna carsisinda nazmin incilerini ve
yakutlarimi, kimse senin gibi 50z
terazisinde ol¢memigtir.

Eger sana mdand miilkiiniin hiikiimdar
dersem, hakkindir!, Zira sen zarafet
topunu s6z meydanina attin.

Allah’a  siikiirler olsun ki ~ senin

miicevher yiiklii sozlerin, S0z
giilistanindan  taze anlam ¢icekleri
topladi.

[Senin yazdigin her] satirdan, halk
faydalanw, zira Allah senin oniine s6z
sofrasini sermistir.

Senin huzurunda soz soylemek benim
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icin edebe sigmaz, zird soziin biitiin
erkdani  ve ddabt senin  yaninda
goriilmektedir.

15 Bu dinyada s6z soyleme imkani
olduk¢a, Senin tertemiz soziin, halk ve
seckin herkes icin feyizli olsun

Sonu¢ ve Degerlendirme

Sayili-y1 Karsi’'nin Nevbave-yi Rim adli Fars¢a divaninda
yer alan ve Mevlana Necati Bey’e ithaf ettigi bu 15 beyitlik
manzume, klasik edebi gelenekte sairler arasi hiirmetin, edebiyat
sahasindaki seckin Orneklerden biridir. Methiye, genel kaside
yapisindan farkli olarak dogrudan 6vgiiyle baslamakta ve bastan
sona yogun bir hayranlik, takdir ve dilsel ihtimamla siirmektedir.
Matla‘dan makta‘ya degin siiren bu ovgii ¢izgisi, donemin edebi
atmosferini de yansitan bir nezaket ilani niteligindedir.

Siir, bicimsel olarak genel kaside kaliplarindan ¢ok klasik
gazel mimarisine yaslansa da muhteva itibariyla bir kaside-methiye
olarak okunmalidir. Redif olarak her misra sonunda tekrarlanan
“UAw” (s0z) kelimesi, siirin merkezl temasini olusturur. Kafiye
diizeni ve aruz kalibi (remel-i miiseddes-i mahzif: fa'ilatun
fa ‘ilatun fa ilun) eslik eder. I¢ ahenk unsurlarinda gériilen tesaniid,
secc-1 muziin, taksim, isnad zincirleri ve aliterasyonlar, siirin sanat
diizeyini de yiikseltmektedir.

Icerik agisindan degerlendirildiginde, Sayili’nin Necati
Bey’e yiikledigi anlamin siradan bir 6vgiiden cok ote oldugu
gorilmektedir. Sair, Necati’yi “soziin madenindeki cevher”,
“marifet semasinin giinesi”’ ve “mana miilkiintin hiikiimdari?” gibi
ovgiilerle yliceltir. Methiyenin son beyitinde yer alan dua ciimlesi,
Necati’ye duyulan begeninin bir 6zeti olarak okunmalidir.

Sayili'nin bu o6vgisi, klasik Tiirk siirinde edebi hamilik,
iistat-sakirt iliskisi ve sairler arasi hiirmet agisindan 6nemli bir
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ornek teskil etmektedir. Ozellikle Farsca bir divanda, Tiirk siirinin
onde gelen isimlerinden Necatl Bey’e yoneltilmis bir methiye, hem
dil hem edebi gelenekler arasi gecisliligi hem de kiiltiirel etkilesimi
gostermesi agisindan da son derece kiymetlidir.
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LEYLA SADIKI’NIN “AB®EZM RUCUREK OYKUSUNUN
ALIMLAMA ESTETiGi BAGLAMINDA YORUMLANMASI

SONER ISIMTEKIN?®
Giris

Okura sunulan her yazinin, her yapitin muhakkak bir geri doniisii, bir elestirisi olacaktir
ve dahi olmalidir. Ciinkii bir sanat yapitinin ya da bir edebiyat yazininin farkli yonlerden
degerlendirilmesi eserin anlasilmasina stiphesiz olumlu bir katki saglayacaktir. On dokuzuncu
yiiz yilda Bati edebiyatinda ortaya cikan edebiyat elestirisi, elestirmenlerin zamanla farkli
yontemler olusturmasi, farkli kuramlardan yararlanmasi ile gelisimini siirdiirmistiir. Yirminci
yiizyilin ikinci yarsindan itibaren ise edebiyat kuramlarinin odagi, yazara ya da metine dair
yaklasimlara tepki adina, okura dogru kaymaya baslamistir. Cogu elestirmen bunu gerekli bir
adim seklinde yorumlamis; okur olmadan edebi bir eserlerin iiretilemeyecegini ve edebiyatin
var olamayacagini dile getirmislerdir. Bu bakis agisiyla es zamanli olarak, edebi bir metinin
anlamlandirilmasinda okuru edilgen konumdan ¢ikarip metne dahil eden ve etken bir konuma
getiren, okurun alimlamasin1 ya da yorumunu elestirinin merkezine yerlestiren Alimlama
Kurami edebiyat teorisi, 1960'l1 yillarin sonlarindan itibaren yazin diinyasinin ilgisini ¢ekmistir.
Okuru dogrudan merkeze alan, okurun bilgisinin, birikiminin ve donaminin eserin
algilanmasinda, anlamlandirilmasinda 6ncii rol oynadigim1 kabul eden kurama goére yazarin
bilerek ya da bilmeyerek biraktigi anlamsal bosluklar okuyucu tarafindan tamamlanmalidir
(Kolcu, 2008: 131). Jean Paul Sartre (1982: 65) bu anlayis1 destekler mahiyette, kim i¢in
yaziyoruz sorusuna; “kuskuya yer yok: evrensel okuyucu i¢in yaziyoruz” cevabini vermistir.
Erkman Akerson (2010: 189) da okurun metnin temel bilesenlerinden ve kurucularindan biri
sayilmasi gerektigini, bir metnin edebiyat metni olarak nitelendirilebilmesinin okur tarafindan
anlagilmasi ve yorumlanmasi ile kosut oldugunu belirtmektedir. Ciinkii edebi bir yapitin anlami
ancak okur tarafindan anlamsal bosluklarin doldurulmasi ve okurun varsayimlar ile
biitlinlenecektir. Bu sebeple yazar-metin-eser iigleminde okur, yazarin ve metnin ikisi kadar
onem tasimaktadir (Eagleton, 2018: 96; Erkman Akerson, 2010: 189). Alimlama kuramin 6ncii
isimlerinden Jauss okurun 6énemine dair su yorumu yapmaktadir: “Yazar, eser ve alimlayict
tiggeninde sonuncusu sadece pasif bir par¢a, salt reaksiyonlar zinciri degil; aksine o, tekrar
bir tarih olusturucu enerjidir. Edebi eserin tarihsel yasami, alimlayicilarinin aktif katilimi
olmaksizin diistiniilemez” (JauP, 1970: 3 akt. Ekiz, 2007: 121).

Yapilan aciklamalardan hareketle, bir okurun alimlama icrasinin en etkin karsilik
bulacag: anlati tiirlerinden biri de siiphesiz kiigiirek dykiilerdir. Bu sebeple calismada, Iran’da
devrim sonrasi ikinci kusak yazarlarindan olan, dil eksenli yazim tarzini benimseyen ve
minimalist yaklasimla kiiclirek Oykiiler kaleme alan Leyla Sadiki’nin s6z konusu eseri
Almlama  Kurami/Estetigi baglaminda degerlendirilmis, oOncesinde Iran edebiyatinda
kisa/kiigtirek 6ykii tiirline dair rafine bilgilere yer verilmistir.

! Dog. Dr., Van Yiiziincii Y1l Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fars Dili ve Edebiyat1 Béliimii ORCID: 0000-0002-
1073-5129
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Almlama Kuram (Estetigi)

Hans Georg Gademer’in Hermandétik Kurami’ndan esinlenmis olan s6z konusu yaklagim
ilk olarak Bat1 Almanya'da yasanan toplumsal, entelektiiel ve edebi gelismelere bir tepki olarak
ortaya ¢ikmistir. Alimlama kuraminin ¢ikis noktas1 Konstanz Universitesi kabul edildiginden,
Konstanz Okulu olarak da anilagelmistir (Ekiz, 2007: 120-121). Bu baglamda basta Alman
edebiyat elestirmenleri Hans Robert Jauss ve Wolfgang Iser ile Polanya asilli Roman Ingarden
ve Amerikan Stanley Fish gibi arastirmacilar tarafindan temelleri atilan alimlama kurami ya da
diger ifadesiyle alimlama estetigi (Rezeptionsasthetik), okuyucunun edebiyat tarihine
katilimimin gerekliligini ortaya koymay1 temel misyon edinmis ve okurun edebiyattaki roliinii
incelemistir (Eagleton, 2018: 96; Aytag, 2009: 148).

Okuru eserin merkezine alarak degisik okuma bi¢imlerini kurgulayanlarin basinda
Wolfgang Iser gelmektedir. Okuyucunun katiliminin edebiyattaki anlam iiretimiyle ortiigtiigtinii
savunan lIser’e gore okuyucu, yazarin biraktigi ve kendisinin buldugu bosluklari diisiinsel ve
bilgisel yoldan tamamlayarak eserin anlamina ve yaratilma siirecine katkida bulunmayi
hedeflemelidir. Alimlama kuraminin en 6nemli figiirlerinden kabul edilen Iser, edebi siirecin
onemine de isaret etmis ve kurama fenomenolojik bir yaklasim getirerek metni ve okuyucuyu
baglamsizlastirmis ve tarihsizlestirmistir. Teorisyene gore bir eser, metinden daha fazlasidir;
clinkii metin ancak gerceklestirildiginde hayat kazanacak ve dahasi, gerceklestirme hicbir
sekilde okuyucunun bireysel egiliminden bagimsiz olamayacaktir. Metnin ve okuyucunun bir
araya gelmesi de edebi eserin varlik bulmasina olanak verecektir (Url1, Kinoshita, 2004: 2-3).
Benzer bir yorum siirece katki sunan Roman Ingarden’dan da gelmektedir. Ingarden, kuram
dahilinde; “belirsiz alanlarin  belirli hale getirilmesi”’nden bahsetmekte ve metni
anlamlandiranin okur oldugunu sdylemektedir. Fakat anlam bir metnin i¢inde rafine bir bigimde
bulunmadigindan, okur okuma edimi sirasinda yavas yavas bu anlam iskeletini kurmaya
calismalidir (Kolcu, 2008: 136).

Alman Konstanz ekoliinden okura doniik okuma yontemi gelistiren bir diger isim Hans-
Robert Jauss ise daha ¢ok tarihsel elestiri yontemine yaklagmistir. Kolcu (2008 :141), Jauss’un
ortaya attig1 goriislerin uygulanabilirliginin tartismali oldugunu belirterek bu 6nerimin yazih
edebiyat1 ve belgeleri, arsiv gelenegi olmayan, toplumsal hafizasi gii¢siiz kiiltiirler i¢in s6z
konusu olamayacagini dile getirmektedir. Ancak edebiyat ve genel tarih arasinda baglanti kuran
Jauss’un bu teklifi genel edebiyat teorisine nemli bir katki olarak kabul edilmistir. Jauss, edebi
tarihin gorevine dair; bir edebi iiretimin yalnizca sistemlerinin ardigikligi, eszamanl ya da
diyalektik olarak temsil edilmesi ile degil, ayn1 zamanda genel tarih ile kendine 6zgii iliskisinde
‘0zel bir tarih’ olarak goriilmesiyle tamamlandig1 goriisiinii savunmustur. 1969'da "Edebiyat
Arastirmaciliginin Paradigmasindaki Degisim™ ve “Edebiyat Teorisine Bir Meydan Okuma
Olarak Edebiyat Tarihi” baslikli ¢alismalarin1 yayimlamis olan Jauss s6z konusu makalelerinde
bu dogrultuda yeni bir paradigmanin yiikselisine isaret etmistir. Jauss, zikredilen
caligmalarinda; edebi bir eserin yorumlanmasi esnasinda okuyucunun veya tiiketicinin bakis
acisinin 6nemine deginerek, eski edebiyat bilimi metodolojisinin yerini aldigini diisiindiigii bu
elestiri modeli igerisinde edebiyati, tiretim ve alimlamanin diyalektik siireci olarak ele almistir.
Jauss ayrica edebiyat ve sanatin yalnizca ¢aligmalar tireten 6zne araciligiyla olugsmayacagini
da belirtmis ve galismalarinda mevcudiyetini sart kostugu ‘siirecin karakterine sahip tarihsel
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bakis agisi’nin ortaya ¢ikabilmesi i¢in tiiketen 6znenin yani okurun bu siirece aracilik etmesini
gerekli gormiistiir. Bu bakimdan Jauss’a gore bir edebi eser yazildigi donemdeki tarihsel
kosullar i¢inde okurlarin iyi ya da kotii tepkileri hesaba katilarak degerlendirilmelidir (Kolcu
141; Url1, Kinoshita, 2004: 1).

Alman Konstanz ekoliiniin disinda Amerikali teorisyen ve elestirmen Stanley Fish de
kuramin gelismesine katki sunarak sanat eserini anlamlandirmada okura aktif rol verilmesi
stirecini daha da ileriye gotiirmiistiir. Stanley Fish, Iser’in goriisiine katilmamis ve metnin boyle
bir okumaya ihtiyaci olmadigini, anlamin okuma edimi i¢inde okurda uyanan yasantilar
oldugunu vurgulamistir. Fish’e gore metinde gecen bir imgenin, bir sézciigiin uyandirdigi
cagrisimlar okurda bir yasantiya dontismektedir. Bu durumda da okur aktif hale gececek, okuma
eylemi de zevkli, keyifli ve heyecanl: bir siirece donlisecektir. Zira eserin sunacagi her uyari
okurda bir yasantinin ortaya ¢ikmasina yol agacaktir (Kolcu, 2008: 143). Bir diger Amerikali
akademisyen Robert C. Holup ise 1984 yilinda yayimladigi Alimlama Teorisi adli eserinde
"Edebi bir eser ne tamamen metindir ne de tamamen okuyucunun éoznelligidir, ikisinin bir
kombinasyonu veya birlesimidir" gorlislinli 6ne siirmiis ve kurami, ¢agdas edebiyat elestirisine
yonelik devrim niteliginde bir yaklagim olarak nitelemistir (Url1, Kinoshita, 2004: 1; Eagleton,
2018: 107-108).

Alimlama Kuraminin prensiplerin benzer goriisleri bulunan ve yapilan edebi elestirilerin
artik yazar ve metin tizerinden degil okur dinamigi tizerinden yapilmasi gerektigini dile getiren;
ancak okurun bir metni alimlama siirecine daha nesnel yaklagan Umberto Eco da bu dogrultuda
okur tarafindan anlamsal bosluklarin, okurun yasam tecriibeleri ile kolayca dolduruldugu
metinler i¢in ‘kapali metin’, metin tireticinin 6z degerlendirmelerini agikca ortaya koymadigi,
farkli kurgu ve anlatim teknikleri ile kaleme aldigi metinler i¢in ‘agik metin’ ifadelerini
kullanmistir (Erkman Akerson, 2010: 190-191; Eco, 1992: 11-34). Yazarin birakmis oldugu
s06z konusu bosluklar1 ‘bos alan’ ya da ‘belirsizlikler’ olarak tanimlayan Moran da bunlarin
basitten karmagikliga, somuttan soyuta dogru ¢esitli goriinimde olduklarini, okurun &zellikle
basit bosluklar1 farkinda olmadan dolduracagini ve ayrintilart ekleyecegini sdylemis; ancak
bazen okura daha girift, daha soyut bosluklar1 doldurma goérevinin diisebilecegini de belirtmistir
(Moran, 2002: 242; Erkman Akerson, 2010: 191).

Anlagilacag iizere, sanatin tanimina degil anlam sorununa yonelen s6z konusu kuram
dahilinde okur, sadece metni okuyan bir kisi degil metnin sifrelerinin toplandig1 ve anlam
kazandig1 bir islev olarak goriilmistiir. Alimlama kuramina gore tiiketim siireci eserin iiretim
sireci olmaktadir. Yani yazarin yerini okuyucu almaktadir. Roland Barthes da bu goriisii
destekler bicimde, bir metnin {iretiminin ¢iktig1 noktada (yazar) degil, vardig1 noktada (okur)
bulundugunu sdylemektedir (Moran, 2002: 241, Kolcu, 2008: 135; Aytag, 2009: 154). Bu
baglamda, okurun edebi siiregteki yeni roliinii 6ne siiren ve anlam iiretiminde okuru odak
merkezi haline getiren alimlama kuraminda dogal olarak bir¢ok okur tipi de ortaya ¢ikmustir.
Alimlama kuramina dair ¢alismalarin odagi kabul edilen Almanya Konstanz Universitesi’nden
dolay1 Konstanz Ekolii veya Grubu olarak anilan teorisyenlerce, okurlar beklentilerine gore; a-
bilgilenme, b- yasanti, c- deneyim veya estetik keyif pesinde olan okur seklinde {ige
ayrilmaktadir. Ekoliin en ¢ok iizerinde durdugu okur tipi, metni belirli bir mesafeden okuyup
metnin bi¢cimsel ve kurgusal niteliklerini idrak edecek ve kendi sanat anlayisini zenginlestirecek
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olan estetik keyif pesindeki okurdur (Erkman Akerson, 2010: 190; Moran, 2002: 241). ilerleyen
donemde, Konstanz Okulu ile paralel goriisleri bulunan Umberto Eco ve ekoliin basat
figlirlerinden Wolfrang Iser gibi simalar tarafindan okur tanimlar1 daha da detaylandirilmas;
giiclil okur, ideal okur, 6rnek okur, {istiin okur, olusturulmus okur, bilgilendirilmis okur,
arsiokur (cogulokur), ampirikokur, 6rnek okur, ideal okur, ortiikk okur, ger¢ek okur, meta-
okurokur gibi okuyucu tipleri ortaya ¢ikmistir. Eco, “anlatida derin anlami arayan, okuma ve
anlama siirecini kisisel okumalar1 gercevesinde ilerleten kisi olarak” tanimladig1 (Ikiz, 2023:
248) kendi ornek okurunun, Iser'in (1973) ortiikk okuruyla ¢ok benzedigi bilgisini vermistir
(Eco, 1994: 15 akt. Dursun, 2012: 3; Url1, Kinoshita, 2004: 5). Alimlama kuraminda okuyucu
kavrami daha ¢ok “zimni/ortiik okur” ve “ger¢ek okuyucu” olarak kategorize edilmistir. Iser,
zimni/Ortiik okur kavraminin alimlama kuramai igin temel oldugunu belirtmistir. Zira bir metnin
varsayimsal okuru olarak da tanimlanabilen Ortilk okur metnin yapisina kok salmis ve yapist
icerisinde planlanmistir. S6z konusu okur tipi bir yapidir ve herhangi bir gergek okurla
tanimlanamamaktadir ki Eco'ya gore de ortiik okur, tavr kestirilemeyen okurdur. (Dursun,
2012: 9). Iser’e gore zimni okuyucu kavrami, hem metnin potansiyel anlaminin 6nceden

yapilandirilmasini hem de okuyucunun bu potansiyeli okuma siireci boyunca gerceklestirmesini
icermektedir (Urll, Kinoshita, 2004: 5).

Robert C. Holub ise zimni/6rtiik okuyucuyu “hem metinsel bir durum hem de bir anlam
iiretme siireci” olarak tanimlar. Buna karsilik, gergek okuyucu ise okuma siirecinde belirli
zihinsel imgeler tiretendir; bu imgeler kacinilmaz olarak gercek okuyucunun mevcut deneyim
ve birikimi tarafindan renklendirilecektir (Urll, Kinoshita, 2004: 5-6; Aytag, 2009: 149-150).
Iser, gercek ve ideal okurlar hakkinda ise su nitelemeleri yapmaktadir: Gergek okur, metni
gercek bilgiler dogrultusunda okuyan kisidir. Ideal okur ise en iist diizeyde metnin bosluklarini,
yazarin beklentileri dogrultusunda tamamlayan imgesel ya da hayali okur tipidir. Gergek okur
icin metnin gergeklerle baglantis1 6nem arz ederken, ideal okur i¢in Gnemli olan, metin
tarafindan kiiltiir, tarth ve zaman disina ¢ikartilmaktir. Dursun’un da belirttigi tizere (2012: 10
); “ideal okur, hikdyeyi en iyi sekilde tamamlayan, yazara en iist diizeyde bagl kalan okurdur.”
Okuyucunun yorumunun nasil iretildigini anlamanin 6nemini fark eden Jauss da metnin
okuyucunun yorumuyla etkilesime girme bi¢imini ortaya koymak i¢in “varsayimsal bir bireyin
herhangi bir metne getirebilecegi bir beklentiler sistemi veya yapisi, bir referans sistemi veya
bir zihniyet” anlamina gelen beklentiler ufku kavramini ortaya koymustur. Jauss, beklentiler
ufkunun, okuyucunun toplumsal davranisi {izerinde etkisi olan okuyucunun yasam deneyimi,
gelenekleri ve diinya anlayist yoluyla olustugunu agiklamistir (Urll, Kinoshita, 2004: 5-6;
Aytag, 2009: 149-150).

Bu baglamda, kurama katki sunan teorisyenlerin ve elestirmenlerin tanimlar
dogrultusunda edebi bir eserin okuyucu odakli ¢éziimlenmesinin, iiretilen metnin bir okur
tarafindan nasil alimlandiginin ve yorumlandiginin anlagilmasi edebiyat elestirisine nitelikli
katkilar sunmaktadir.

Kisa/Kiiciirek Oykii ve Iran Edebiyatindaki Yansimalari

Oykii tiirii {izerine birden fazla tanimlama yapilmis olmakla beraber, tiiriin kabul géren
tarifi; “olaylari ya da kisileri bir yoniiyle ele alip anlatan, romandan daha kii¢iik oylumlu
yazilar” seklindedir (Ozdemir, 2007: 221). Giiniimiiz yazininda tek seferde okunabilen ve
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okuma siiresi bir saati gegmeyen diizyazi kurgu eserleri bu siiflamaya girmektedir. Bati
edebiyatinda oldukca uzun, bir nevi romansi 6ykii goriiniimiindeki 6rneklerinin ardindan, XIX.
yiizyilin ortalarina dogru hacminde ve igeriginde degisimler yasayan kisa dykiiniin bir tiir olarak
yayilip koklesmesi de I. Diinya Savasi sonrasina tarihlendirilmektedir (Basat, 2012: 70-71).
1980 ve 1990’11 yillarda ise Amerika’da ani oykii ve flas kurmaca adlartyla yayimlanan
antolojilerin etkisiyle kiigiirek/gok kisa/mikro dykiiler olarak adlandirilan alt tiir, sahip oldugu
nitelikleri kendisi sOyleyen ve bu sebeple sozciik sayisi baglaminda nicel tanimlamalarin ve
genellemeye dayali nitel ifadelerin reddi iizerinden ortaya ¢ikmistir (T6zeren, 2012: 77). Oykii
tiirinlin bu denli minimalize hale getirilme olgusundaki en biiyiik pay, kendisine aidiyeti
tartismalil da olsa siiphesiz Ernest Hemingway’in tinlii alt1 kelimelik “Satilik bebek ayakkabilart
hi¢ giyilmemis” dykiisiine ve sonrasinda da Augusto Monterroso’nun yine Ispanyolca alt1
sozciiklik “Uyandiginda, dinozor hala oradaydi” kiigiirek oykiisiine aittir. Iran’mn koklii
edebiyat mirasindan beslenmis olsa da yirminci yiiz yilda tamamen Bat1 edebiyatinin etkisinde
ortaya cikan modern anlamdaki Iran dykiiciiliigii de kisa siire icerisinde gelisme gostererek
romanin Oniine ge¢gmis ve yaygin bir tiir halini almistir. Klasik anlati formlarinda yasadiklarini,
diisiincelerini ve duyarliliklarim1 tam anlamiyla dile getiremeyen yazarlar bu gayelerine
ulagmak icin nasil ki diinya edebiyat 6l¢eginde kiiclik/kisa dykiiniin yapilasmasini baslattilarsa,
Iran’da da Muhammed Ali Cemalzade, Muhammed Hicazi, Ali Desti, Muhammed Mesud
tarafindan verilen Onclil O0yki Ornekleri, atilimini1 Sadik Hidayet ile gergeklestirmistir
(Karlangig, 2009: 51-52).

Sadik Hidayet, kaleme aldig1 dykiilerle Iran edebiyatin1 modernizm ile tamstirmus, dykii
kurgusuna temel bir degisiklik getirmistir. Oykiilerini basit ve akici bir iislupla yazmis olan
Hidayet, realizm, natiiralizm ve siirrealizm gibi ¢esitli akimlar1 da kullanmis ve bir dizi edebi
modele Onciiliik ederek tiirtin daha da gelistirilmesi i¢in yeni olasiliklar sunmustur. Diisiinme
sekli ve anlatma teknikleri ile diger iranl ykii yazarlar iizerinde kalic1 bir etki biraktigi gibi
bu sayede diinya edebiyatinda da kendine 6zellikli bir yer edinmistir (Url2, Mirsadeqi, 2013:
592-597). Hidayet sonrasinda tiirin gelisim siirecine katki sunan Bozorg Alevi, Feridun
Tonekaboni, Mahmud Devletabadi, Celal Al-i Ahmed, Huseng Gulsiri, Bijen Necedi, Zoya
Pirzad, Simin Danisver, Taqi Modarresi, Goli Taraqqi, Asaar Elahi, Mahsid Amirsahi gibi
bir¢ok yetenekli yazar nitelikli 6ykiiler kaleme almislardir. Ancak diinya literatiiriinde her ne
kadar kiigiirek Oykiiniin tanimina, daha dogrusu niceligine dair kesin sinirlar bulunmasa da
metinler bu cercevede incelendiginde, dzellikle zikredilen iranli yazarlar ve dykiileri arasinda
da baz1 ayirimlarin yapilmasi gerekli olacaktir. Alan yazin incelendiginde neredeyse zikredilen
yazarlarin eserlerinin tamami igin kisa oykii tanimlamasi yapilmaktadir. Bunun tanimin yeterli
olmadig1 ve bir anlam karmasasi yasanildigi disiiniilmektedir. Ciinkii Kigilirek Oykiilerde
sozcik sayisi i¢in belirli bir uzlasi bulunmasa da zikredilen alt tiir 100 ila 1500 s6zciik arasinda
yazilan Oykiiler olarak kabul gormektedir. Bati1 edebiyatinda “short short story, flash fiction,
sudden fiction” gibi adlar1 haiz olan, Tiirk Edebiyatinda “kiiciirek dykii, minimal 6ykd, ¢ok kisa
oykii, dykiiciik” gibi ifadelerle karsilik bulan séz konusu alt tiir, iran edebiyatinda ‘dastan-i
katah’ (kisa 6ykii) seklinde genel bir ifade ile tanimlanmakta; ancak hacmi kiigiik baz1 dykiiler
icin nadir de olsa ‘dastanek’ (6ykiiciik) gibi bir kullanim oldugu da gériilmektedir. Her ne kadar
bu ifade Iran edebiyatinda yaygin sekilde kullanilmasa da varlig1 sz konusudur. Ancak bu
kullanimlarin alan yazinda daha fazla kabul gérmesi, hatta oneri olarak; Iran edebiyatinda
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kiigiirek Oykiinlin smirlarinin belirlenmesi ve ayristirilmasi adina, ‘dastan-i ktgek’ (kiiglik
oykii) ya da ‘dastan-i kligekter’ (daha kiigiik 6ykii) seklinde farkli kavramlarin olusturulmasi da
yerinde olabilir.

Hacimsel olarak irdelendiginde, kiiciirek &ykiilerin Iran edebiyatindaki onciil
temsilcisinin Sadi Sirazi olarak kabul edildigi gériilmektedir. Zira Sadi’nin Giilistan eserinde
bu hacimdeki dykiilerin varligi ziyadesiyle mevcuttur. Bu paralelde, bazi kaynaklarda yirminci
yiizyilin sonlarina dogru yogun sekilde 6ne ¢ikan ve dykiiniin alt tiiri kabul edilen kiigiirek
Oykiiniin aslinda Filozof Beydaba, Ezop, Seyh Sadi Sirazi ve Mevlana'dan beri 6rnekleri
bulunan bir anlat tiirii olarak kabul edildigi bilgileri de yer almaktadir. Ancak, bu noktada Iran
edebiyatinda 6rnekleri eski donemlerde goriilen kiiciirek dykiiniin i¢erigine dair bir agiklamanin
yapilmasi gerekmektedir. Sadi Sirazi veya Mevlana’nin mesnevisinde yer alan dykiiler hacim
olarak kisa ya da kiiciirek goriiniimiinde olsa da ‘hikayet’ seklinde adlandirilmis ve igerigi
Korkmaz ve Deveci’nin de belirttigi tlizere hikemi veya 6giit izleklerinde yazilmislardir.
Korkmaz ve Deveci’ye (2011: 11-12) gore de “kiiciirek dykiilerin bir hikmeti nakletme, bir
diistinceyi viilgarize ederek anlasilir kilma (Sadi'nin veya Mevlana'nmin Mesnevi'sindeki
meseller bicimiyle), birilerine ders/ogiit verme gibi gortiniir amact ve islevi yoktur.” Bu
yorumun yerinde oldugu disiiniilmektedir. Zira modern insanin siire/zaman sorunu ve
yer/yerlesme, 'yer edinme' gayreti kiigiirek dykiilerin kalkis noktasidir ve Iran edebiyatinda
goriilen Onciil 6rneklerinden igerik agisindan oldukga farklidir. Bu sebeple, ¢agin ruhuna uygun
olarak, yeni bir igerik yapilanmasiyla daha ¢ok 6ne ¢ikan kiiciirek dykiileri; hayvan yahut cansiz
nesneleri kisilestirerek dgretici/dgiitleyici igerikle anlatan fabl, bir kisi veya olayla ilgili sinirlt
durumlarn 6ykiileyen hikayecik ve daha ¢ok hikemi nitelikte bir ders vermeyi amaclayan mesel
tarz1 kiiciik anlatilardan O6zellikle ayirmak gerekmektedir. Romantik akimla ortaya ¢ikan,
modernist akimla idame eden ve sonrasinda postmodernist edebiyatta da yerini alarak
giincelligini saglamlastiran (Kogsoy, 2018: 125) kiiclirek oykii tliriiniin bir nevi gerekgesine
dair Ulus Baker’in de dile getirdigi iizere; iginde bulunulan ¢ag, insanlari kurumlarin degil
hareketlerin, kimliklerin degil sapmalarin, makro olgularin degil mikro olgularin 6nem
kazandig1 bir diisiince cergevesi olusturmak zorunda birakmistir (Ulus Baker, akt. Tozeren,
2012: 78). Hemfikir olunan bu yorum dogrultusunda kiiglirek Oykiilerin yabancilagma,
kolelesme, umutsuzluk, yalmzlik, iletisimsizlik, ¢okiintii ve bunalti ana izlekleri {izerine
kuruldugu ve cagin baskin egilimi dogrultusunda ulusal ya da geleneksel 6gelerden ¢ok,
bireysel 6gelere odaklandig, ortiik sdylemi ile siire benzedigi, anlik aydinlanmalar, sok uyari
ve etkilerin esas alinmasi gibi 6zellikleri barindirdigi kabul gérmektedir. Dil ekonomisi sunan
ve cogu zaman kahraman anlatic1 bakis acis1 ve tanik bakis agisiyla aktarilan kiiciirek dykiiler;
anlik bir olusun, fark edisin ve isyan duygularinin aktarimi mahiyetindedir (Korkmaz-Deveci,
2011: 13-14, 21, 28).

Modern Iran edebiyatinin erken donem dykiilerine bakildiginda da bireyin i¢ sorunlarmin
aktarildigi, kapsamlarinin ise giinliik meselelerle sinirli bir gériiniimde olduklar1 gériilmektedir.
Sadik Hidayet’in birakti§i yazinsal mirasin etkisinde, Oykii tliriin gelismesi ve diinya
edebiyatindaki orneklerin miisahede edilmesiyle, ¢ogu kisa Oykiide karakterlerin duygusal
durumlarinin daha derin anlasilmasi ve i¢ ¢atigmalarin tasviri giderek birincil amag¢ haline
gelmeye baglamis; 1990'larin 6ykil yazarinin odak noktasi, karakterlerin bilingalt1 diinyasinin
analizine kaymis, psikolojik ve duygusal bakis agisi ise yiizeysel olay Orgiisiini ele
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gegirirmistir. 2000°1i yillara gelindiginde de kiigiirek 6ykiiye dair drnekler birbirini izlemeye
baslamistir (Turdiyeva, 2016: 781). Bu dogrultuda gerek bigimsel gerek igerik olarak; Sadik
Hidayet’in “Kirik Ayna”, “Fransiz Esir”, “Madeleine”, “Atesperest”, “Bir Esegin Oliim
Vaktinde Hal Diliyle Soyledikleri”, “Oliim”, Simin Danisver’in “Bahtgosayi”, “Boro Be Cah
Begu”, Samed Behrengi’nin “Gorg u Gusfend”, “Be Donbal-i Felek” Ahmed Mahmud’un
“Ters”, Gulam Huseyin Saedi’nin “Ziba Ez Saedi”, “Misafiri Ki Cemedanhayes Ra Baz
Nekerd”, “Kelas-i Ders”, “Iskender u Semender Der Girdbad”, Abbas Marufi’nin “Baz
Mande”, “Modami Ki” Sadik Cubek’in “Ad1”, “Kafes”, “Nefti”, Ibrahim Giilistan’in “Mahi u
Coftes”, Hiiseyin Senapur’un “Berke-i Men”, Celal Al-i Ahmed’in “Do Morde”, Razieh
Tuccar'in “Tuld*”, “Tasvirha-yi Sikeste” ve Zoya Pirzad'in “Hemsayeha” adli ¢alismalarinin
Iran edebiyatindaki kiigiirek dykii tiiriine 6rnek teskil ettigi sdylenebilir.

Genel olarak degerlendirildiginde, geleneksel dykii kaliplarinin disinda az sézle ¢ok sey
anlatmak hedefinde olan ve Iran edebiyatinda da ornekleri zikredilen kiiciirek dykiiler, kisa
Oykiiden dahi daha hacimsiz olma 06zelligi ile bi¢im ve igerigin bagdastirildigi bir yapinin
tirtinleridir. Bu durum ortiikk ya da hacimsiz anlati karsisindaki kii¢iirek oykii okurlari igin
sezgisel ¢cikarimlarini ve bireysel anlamlandirma ¢abalarini 6n planda tutulmalari gerekliligini
ortaya ¢ikarmaktadir. Zira, Kogsoy’un (2018: 118) da aktardig: gibi kii¢iirek dykiilerde yazar
metinde s6z sahibi olmayip sadece duygu ve diisiincelere pencere agmakta ve okuru, metindeki
anlamla bas basa ya da kars1 karsiya birakmaktadir. Korkmaz ve Deveci’nin (2011: 55-56)
kiiglirek Oykiilere dair; gosterge ve anlambilim agisindan incelendiklerinde birer 'agik yapit'
olma o6zelligi tasidiklarini dile getirmeleri de aslinda Iser’in veya Eco’nun alimlama kuraminin
tanimlari ile paralel goriiniimde olup kiiciirek dykiileri, alimlama kuraminda incelenebilecek en
makul edebi tiirlerden biri haline getirmektedir.

“Adimz?” Kiiciirek OyKkiisiiniin Allmlama Estetigi Baglaminda Yorumlanmasi

Alimlama kuramina gore okurun okuma islemi siirekli devinim gosteren ve agilimlara
sahip olan dinamik bir siiregtir. Wolfrang Iser igin de etkili edebiyat eseri, okuru kendi aligilmis
kod ve beklentilerine yeni ve elestirel bir gozle bakmaya zorlayan yapittir (Eagleton, 2018: 98,
100). Bahsedildigi iizere, kii¢iirek Oykiiler ise bu baglamda metni anlamlandirma ve alimlama
yolunda okura sorumluluk yiikleyen, okuru etken kilan, okuma eylemi esnasinda elestiriselligin
on planda tutulmasini saglayan 6zellikli bir edebi tiirdiir. Okur bilhassa dil tasarrufu yapilmis
ve kisitli imgelerle ¢ok sey anlatilmasi hedeflenen kiiciirek bir dykiiyii ¢éziimlemek ve yapitin
anlam derinliklerine inmek igin gayret gostermelidir. Bu dogrultuda s6z konusu oykii alt tiirt,
Umberto Eco’nun acik metinler kavramryla bire bir értiismektedir. Yani bu tip eserlerde metnin
anlamlandirmas1 salt sekilde okura birakmistir. Leyla Sadiki’nin kesit/durum anlati
goriintimiindeki s6z konusu kiigiirek 6ykiisii de bu baglamda degerlendirildiginde agik metin
goriiniimiindedir.

Ik olarak séz konusu eserin hangi goriiniimlerden dolayr segildigi ve yazar olarak
Sadiki’nin eserinin/eserlerinin neden alimlama estetigi cercevesinde incelenmesi gerektigi
sorular1 soruldugunda; yazarin bu yapitinin, diger kisa/kiiglirek dykiileri gibi alimlama kurami
hatta metin ve yazar odakli elestiri yontemleri baglaminda ¢éziimlenebilecegi anlasiimaktadir.
Zira Sadiki’nin bigemine bakildiginda, nerdeyse her dykiisiinde okuru metnin i¢gine dahil etmek
ve okurun anlamlandirmasi igin dilsel ve gorsel sifreler yerlestirildigi gorilmektedir (Bkz.
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Sadiki,1381a;1381b). 1985 yilindan sonra siirler kaleme alan, 1987 yilinin ardindan ise oykii
yazmaya baslayan (Hiisrevsahi, 2005: 408) ve yazdig1 dykiiler ile iran’da son dénemde kiigiirek
Oykii tiiriiniin 6nemli temsilcilerinden kabul edilen Sadiki, kaleme aldig1 “Adiniz?” kiigiirek
oykiisiiyle okuru diisinmeye ve c¢ikarim yapmaya sevk etmektedir. Oykiide kurguladig
giivenilmez bir anlatici vasitasiyla okuru tekrarli okuma eylemine maruz birakan yazar,
kurdugu diiz veya soru tiimceleri ile bizzat okuru metnin i¢ine dahil etmekte ve bu sayede okuru
caba harcamaya sevk etmektedir. Bu iki unsur séz konusu kiigiirek oykiiyii, metnin sahip oldugu
diistintilen opsiyonel amaglarina dair, alimlama estetigi yontemiyle ¢éziimleme gayreti icin
uygun kilmistir. Metin tizerine okur odakli ¢6ziim denemesi i¢in zikredilen kiiglirek 6ykiiniin
burada verilmesi uygun olacaktir:
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(Sadiki, 1381a: 112)

“Adiniz?

Benim ismim Perviz Mutemedi. Araba isindeyim. Yani araba alim satimi. Diildiil bir
Patroliim var, ¢ok severim. Bir dostum hatira olsun diye verdi bana. Coluk ¢ocuk da var,
evet... Iki nur topu oglan. Kiz olmasini ¢ok isterdim; lakin Tanr1 vermedi. Karim 6gretmen.
Asik olduk da evlendik, tabii simdi bile as1g1z birbirimize. Adi nu? Neden soruyorsunuz!
Niifus ciizdanimi gostereyim mi? Olur. Sunu da ekleyeyim ki bu takma adim. Kendi adim
Nadir Rahimzade’dir. Dogrusunu isterseniz araba lastigi satarim. Altimda bir Peugeot var,
esimin. Cocuk da var, evet. Bir kiz, lakin bir oglum olmasinmi isterdim. Sahit mi
istiyorsunuz? Evet, komsumuz gelir; ancak 6ncesinde sunu séylemeliyim, onlar beni Ali
Takizade olarak bilirler. Evimiz Semiran civarinda. Kag tane tanik istiyorsunuz ki? Ug tane
mi? Tamam, sorun degil elbette. Oyleyse size sdylememe izin verin; adim Mustafa
Iklimi’dir. Kartm mu1? Ayrildik. Cocuklar benim yanimda. Bayim, ben bir kredi hesabi
acmak istiyordum. Ben bir yazarim ve bu dykiide adim, iki yasindayken olen ve niifus
clizdan1 bana verilen erkek kardesiminkinden farkli degildir. Kardesimin adi Perviz
Rahimzade’dir. Niifus ciizdanindaki adi Muhammed’dir, soyad: Ali. Ali Mosef1.”

Jauss’un beklentiler ufku kavramina gore; “Edebi bir eser, yeni goriinse bile, kendisini
bilgilendirici bir boslukta yeni bir sey olarak sunulmaz; ancak duyurular, agik ve ortiik
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sinyaller, tamdik ozellikler veya ortiik gondermelerle izleyicisini belirli bir tiir alima yatkin
hale getirir. Daha once okunan bir seyin anilarint uyandwir. Okuyucuyu belirli bir duygusal
tavra getirir ve baslangiciyla "orta ve son" i¢in beklentiler uyandwrir. Bu [beklenti] daha sonra
tiiriin veya metin tiirtiniin belirli kurallarina gére okuma swrasinda bozulmadan korunabilir
veya degistirilebilir, yeniden yonlendirilebilir hatta ironik bir sekilde yerine getirilebilir” (Url1,
Kinoshita, 2004: 6). Bu tanim ve yorumdan hareketle; “Adimiz?” kiiglirek oykiisti, okurun
beklentilerini karsilayan, okuru kendi birikimi dogrultusunda metni ¢oziimlemeye sevk eden,
okurda merak duygusunu tetikleyen bir anlatidir. Oykiiniin baslig1 dahi okurun ilgisini
¢cekmekte ve bir ¢agr islevi tasimaktadir. Dil eksenli bir yazim bigemi tercih eden ve
Oykiilerinde minimalist yaklagimi benimseyen (Hiisrevsahi, 2005: 409) Leyla Sadiki’nin séz
konusu kiigiirek dykiisiiyle 6rnek/ortiik okura seslendigi diistiniilmektedir. Zira kiigtirek oykiiler
s06z konusu oldugunda okurun alimlama diizeyi dogaldir ki daha {ist seviyede olacaktir. Yazar
yapitinda olduk¢a minimal ipuglar1 vermistir. Okur, okuma siirecinde yapitin liretim amacini
ve durumsalligini kavrayabilmek ve metni alimlamak ig¢in somut ve soyut bosluklar1 doldurmasi
gerektigini, zihninde olusturdugu imgeler ve anlamsal betilerle anlatiyr biitiinleme isinde
gorevlendirildigini fark etmektedir. Bu baglamda okur metni kendi deneyimleri dogrultusunda
okudugunda veya Oykil kisisi anlaticinin bir nevi muhatab1 kilinarak yoneltilen sorular
karsisinda metnin anlamsal bosluklarin1 tamamlamak adina bizatihi zihninde soru iiretmeye
baglar.

Metin, kahraman bakis agisinin hakim kilindig1 bir durum/kesit dykiisiidiir. Kahraman
bakis acistyla anlatilan metinlerde, birinci tekil kisinin tiimceleri okurun olay kurgusunu rahatga
kavrayabilmesini saglamaktadir. Kiiglirek Oykiilerde bu teknik benimsenen bir bigcemdir.
Korkmaz ve Deveci’nin de (Korkmaz-Deveci, 2011, : 31-32.) belirttigi {izere; “Kahraman
anlatict bakis agisimin hakim oldugu oykiilerde; gizli bir oznenin igten iniltili bir sesle
konustugunu, hatta feryat ettigini duyariz. Anlatimin bagkisisi olan ve genellikle varlik sancist
¢eken bu kisiler, kendi mutsuzluklarini i¢sellestirmis ve karakterinin bir parcasi yapmiglardir.
Kahraman anlatict bakis agisiyla da tanik anlatici bakis agisiyla da konusan, genellikle diinyay
kendinde deneyimleyendir; yasadigi/gérdiigii yogun durumlari, bir ¢iglk siiresince
anlatmaya/gostermeye ugrasir.” Okur anlatictnin 6nceden deneyimledigi ve anlatinin
simdisinde yasadig1 olaylar1 kendi deneyimleri ve birikimleri dogrultusunda, kendini de s6z
konusu 6znenin yerine koyarak anlamlandirmaya calisir.

Bu baglamda belirli bir eserin okunma siirecinde her bir okuma denemesi, her bir okur
icras1 yeni anlamlarin ve farkli alimlamalarin ortaya g¢ikmasini saglayacaktir. Alimlama
okuyucunun ge¢mis yasamina, bilgi birikimine, diinya goriisiine, kisisel beklentilerine,
begenilerine ve aldig1 egitime gore sekillenecektir. Bir okurun ayni eseri farkli zamanlarda ya
da icinde bulundugu farkli ruh hallerinde okumasi dahi ayni metinden degisik anlamlarin
cikarilmasimna olanak verecektir. Kiiglirek Oykiiye dair yapilan tanimlamalar1 karsiladigi
diistiniilen Sadiki’nin s6z konusu eseri de bir nevi alimlama estetigi agisindan yazilip okurun
Oniine birakilmistir. Bu ¢ikarim paralelinde potansiyel birinci okur, okuma icrasini
gergeklestirirken ran’1in veya giiniimiiz toplumlarimin i¢inde bulundugu sosyal sartlara gore bir
alimlama ¢abasi igerisinde olabilir. Oncelikle, Iranli ya da Iran’in toplumsal davranis bigimine
asina bu opsiyonel okur, kendisini 6nce Perviz Mutemedi, sonrasinda Ahmed Rahimzade olarak
tanitan anlaticinin kurmus oldugu; “Neden soruyorsunuz! Niifus ciizdanimi gostereyim mi?”,
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“Tanitk mi istiyorsunuz? Evet, komsumuz tesrif eder”, “Evimiz bu taraflarda, Semiran’da. Kag
tane tamik istiyorsunuz ki? U¢? Tamam, sorun degil tabii”, “Bayim, ben bir kredi hesabr acmak
istiyordum. Ben bir yazarim...” gibi timcelerde yer alan sahit gosterme ¢abasini, bir bankadan
kredi ¢cekebilmek veya bir devlet kurumunda bir isini halledebilmek i¢in her duruma uygun
diisen bir karaktere benzemesi olarak yorumlayabilecek ve toplumun bu yiiziinii elestirecektir.
Los Angeles Times gazetesinin 2019 yilinda yayimladigi bir makalede yer alan; “Devrim,
bankalar ve sigorta sirketleri millilestirildigi icin Iran'in ticaret ve yatirim diizenini énemli
olciide bozdu. Sorunlar, Iran-Irak savasimn yiiksek maliyetleri nedeniyle 1980'lerde daha da
kétiilesti. Iran Istatistik Merkezi'nin resmi verilerine gore, issizlik orani su anda yiizde 12'nin
lizerine ¢cikti. Universite derecesine sahip olanlar icin de durum vahim. Iran'daki birkag yar:
resmi haber ajansina gore, 2018'de lisans derecesi veya itistii olan kisilerin yiizde 25'inden
fazlas issizdi.” (Url3, Etehad — Mostaghim, 2019) ifadelere ve bu dogrultuda yakin donem Iran
tarihine asina olabilecek okur, gerek 1978 oncesi sahlik déneminde gerek Iran Islam
Devrimi’nin gerceklestigi sonraki yillarda yasanan ekonomik ¢alkantilarin ve issizligin toplum
iizerindeki etkilerini, insanlarin giindelik hayatlarinda yasayabilecekleri opsiyonel sorunlari
hatirlayarak kendine gore olasi alimlamalar gerceklestirecektir. Anlatidaki ‘diildiil Petrol’,
‘Peugeot’ veya son satirlardaki ‘yazar’ ve ‘6lmiis kardesin niifus clizdani’nin simgesel degerleri
de okurun bu baglamdaki alimlamasini destekleyecektir.

S6z konusu kiigiirek Oykiiye dair bir diger alimlamasi cabasi tevekkiil ve kanaat
duygusuna sahip, kadere inanci yiiksek bir okur tarafindan da yapilabilir. Sozliikte kanaat ve
tevekkiil terimleri su sekilde aciklanmaktadir; Kanaat: “Payina razi olma, kiginin azla yetinip
elindekine razi olmasi, kendisinin ve sorumlulugu altinda bulunanlarin ihtiyaglarint asgari
olciide karsilayabilecegi maddi imkanlarla iktifa edip baskalarinin elindeki seylere goz
dikmemesi, asir kazanma hirsindan kurtulmasi”dir (Cagrici, 2001: 289-290). Gazzali, ihtiyag
siirini agarak daha cogunu isteyen ve uzun stireli gelecek kaygisiyla zihnini mesgul bir insanin
tamahkarlik ve hirs zilletiyle lekelenmis olacagini dile getirmistir. Tevekkiil ise “Bir kimsenin
kendini Allah'a teslim etmesi, rizkinda ve islerinde Allah't kefil bilip sadece Allah’a giivenmesi”
(Cagrici, 2012: 1-2) seklinde agiklanmaktadir. “Allah in biitiin nesne ve olaylart ezeli ilmiyle
bilip belirlemesi” seklinde tarif edilen Kader ise ayetlerde de belirtildigi tizere “Allah her seyi
amacina uygun bir sekilde yaratmis, tabiatin belirleyip hedefine dogru yoneltmistir” (Yavuz,
2001: 58).

Bu tiir hasletleri yiiksek bir diger (potansiyel ikinci) okurun kalbinde barindirdigi duygu
yogunlugu neticesinde metni alimlarken, dogaldir ki anlaticinin; “Araba isindeyim. Yani araba
alim satimi. Diildiil bir Patroliim var, ¢ok severim. Ciinkii hatirasi olan bir dostum verdi bana.
Karim égretmen. Coluk cocuk da var, evet... Iki nur topu oglan. Kiz olmasimi ¢ok isterdim;
lakin Tanr1 vermedi iste.” timcelerinden hareketle, 6nce anlaticinin mutlu bir evlilige, kendine
ait bir arabaya, iki ogula sahip oldugunu kanaat, tevekkiil ve kader kavramlar ile alimlamasi
ve anlaticinin da bu kavramlara sahip oldugunu duyumsamasi olasidir. Ancak anlaticinin
ardindan kurdugu “Dogrusunu isterseniz araba lastigi satarim. Altimda bir Peugeot var,
karumin. Cocuk da var, evet. Bir kiz, ama bir oglum olmasini isterdim” timceleri karsisinda
okur bu kez yine sahip oldugu aymi hassasiyetlerle anlatiya farkli bir anlam yiikleyecek;
anlaticinin aktarimlarini, elindekilerin degerini bilmeyen ya da kendine verilenler ile
yetinmeyen ve sahip olmadigi seylere Oykiinen bir insanin davranislart seklinde
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alimlayabilecek ve olumsuz bir ¢ikarim yapabilecektir. Anlaticinin son tiimceleri olan “Oyleyse
siz soylememe izin verin; adim samm Mustafa Iklimi’dir. Karim mi? Ayrildik. Cocuklar benim
yammda. Ben bir yazarim ve bu oykiide adim, iki yasindayken olen erkek kardegiminkinden
farkly degil; niifus ciizdanini bana verdiler” ifadelerinden ise anilan ikinci okur, karisiyla
bosanmis ve bu dogrultuda mutsuzlugu sezdirilen anlaticinin nihayetinde kardesinin
olimiinden bahsetmesi sebebiyle, belki de metinden tekrar elindekilere sahip olmayan ya da
kendine verilenler ile yetinmeyen bir insanin giderek mutsuzlasacagi izlegini alimlayacaktir.

Sadiki’nin s6z konusu 6ykiisii bir kadin veya kadin haklarina hassasiyeti olan {igiincii bir
okur tarafindan alimlandiginda ise bu okurun kadmin toplum igerisindeki konumuna farkli
sekilde bakma egilimde olmasi da olasidir. Zira O6ykiide kadinin konusmasina yer
verilmemektedir. Oysaki Iran edebiyatinda kadin yazarlar modern Fars edebiyatinin gelisim
stirecinde onemli roller oynamis; 1980°1i ve 19901 yillarda yazmis olduklar1 eserlerle iilke
edebiyatia katki sunmuslardir. Incelendiginde, Iran'daki cagdas kadin yazarlarin eserlerinde,
kadinin ev hayatinin temsili ve kadinlarin ev ve ulus alaninda kendilerini nasil
konumlandirdiklar1 ve/veya sosyal ve kiiltiirel olarak nasil sartlandirildiklar1 gibi izleklerin
islendigi goriilebilir. Turdiyeva’min da (2016: 781) belirttigi iizere; Iran gibi Islam
toplumlarinda kadinlar yiizyillardir ev hayatini temsil etmis ve sosyal, kiiltiirel olarak ev ve aile
alaninda kendilerini mesgul etmeye sartlandirilmislardir. Kadinlarin anne, ev hanimi olarak
uzun siiredir devam eden ve kabul goren rolii toplumda biiylik tartismalara neden olmustur.
Ozellikle Iran Islam Devrimden sonra meydana gelen politik ve sosyal degisimler tarafindan
kadinin toplum igindeki statiisii glindeme getirilmis, lilkenin modernlesme girisimleri sonunda
kadinlara yeni alanlar agilmis ve kadinlarin egitimine ve kamusal hayata katilimi artmistir. Okur
alimlamasinda metne dair olas1 bosluklari tamamlarken, dykii anlaticisinin kendine, adina veya
hayatinda sahip olduklarina dair okura karmasik da olsa bilgiler vermesine ragmen es imgesini
degistirmeksizin konusmaz, yorum yapmaz bir varlik olarak birakmasi karsisinda, kadinin
olsa kadinin ikinci planda birakildigi sonucuna ulagabilir ve yazarin Oykiisii araciligiyla
topluma bir elestiri getirdigi yorumunu da ¢ikarabilir.

Son olarak, Leyla Sadiki’nin bigemsel dil ve anlatim 6zelligi olarak tespit edilen bir unsur
da oykiideki tiimcelerin anlamsal esitligidir. Metindilbilimsel ¢6ziimleme yontemini bilen ve
bu baglamda birikim sahibi olan bir bagka (dordiincii) okur ise s6z konusu kiigiirek 6ykiide yer
alan tiimcelerin kendi iglerindeki anlamsal biitiinligiiniin neredeyse esit sdzciik sayilariyla
verilmesi durumunu, ilk tiimcelerinde mutlu bir sezdirimin ardindan gelen her yasantinin
miikkemmel olmadigi ¢ikarimi ile son tiimcelerde yer alan mutsuzluk ve 6liim motiflerini,
insanin hayatinda her an her duyguyu yasayabileceginin, olumlu ya da olumsuz deneyimlerin
her an basina gelebileceginin ortiik ifadesi olarak degerlendirebilir. Metni zihninde biitiinleme
cabasinda olan s6z konusu okur, anlamsal bosluklari zihninde bu sekilde doldurarak metni bu
bakis acisiyla degerlendirebilecek ve yapiti/kurguyu gercek hayatin bir tezahiirii olarak
alimlayabilecektir.
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Sonu¢

Bir edebi metinin iiretim amacini ya da ¢oziimlemesini geleneksel yontemler yerine okur
iizerinden sekillendiren, yorumlama kavramiyla iliskili olarak okuyucunun roliine yonelik
devrimci bir yaklasim getiren Alimlama Kurami, edebiyat tarihine sunulmus en Gnemli
katkilardan biridir. Edebi deneyime dair yeni bir anlat1 perspektifi, yazarlar ve kuramcilar igin
yeni bir paradigma olusturan Alimlama Kurami'ndan ¢ikan kavramlarin artik edebiyati, sanati
ve diinyay1 anlama ¢abamizin bir pargasi oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. S6z konusu
kuram, edebiyat tarihine bakis acisini etkilemis ve yeni akim elestiri yOntemlerinin
sekillenmesinde de rol oynamuistir.

Kisa Oykiiler veya mikro kurgu olarak da bilinen kiiclirek Oykiiler ise son yillarda
popiilerlik kazanan bir hikaye anlatim bi¢imidir. Bu kisa ancak etkili dykiiler genellikle 100 ila
1500 kelime arasinda degismektir. Bu yaniyla s6z konusu Oykii alt tiirli yazarlari
yaraticiliklarin1 kullanmaya ve yenilik¢i anlatim tekniklerini kesfetmeye tesvik ettigi gibi kisa
anlatilarinda duygulart uyandiran ve okuyucuyu giiclii bir sekilde etkileyen canli imgeler ve
duyusal ayrintilar kullanmaya gayret ederler. Bu ¢ok yonliiliikk, yazarlarin farkli temalar ve
anlat1 teknikleriyle denemeler yapmasina, okuyucularin ilgisini canli tutmasina ve daha
fazlasini istemesine olanak tanimaktadir. Kisa olmasi nedeniyle, kisa Oykii genellikle
okuyucularin bosluklari doldurmasina ve sunulan bilgilerden arka plan hikayesini ya da
baglami ¢ikarmasina giivenir. Ayrica, bir¢ok kisa oykii, kelime kisitlamalar1 nedeniyle agik
veya belirsiz bir notla biter ve bu da okuyucular1 sonucu yorumlamaya ve daha sonra ne
olabilecegini hayal etmeye davet eder. Bu unsurlarin tamami, kiigiirek Oykiileri alimlama
estetigi dahilinde yorumlanmalar1 i¢in uygun hale getirmekle birlikte, ¢alisma igin segilen
“Admiz?” dykisiinde de kolaylikla fark edilebilir.

[ran’da son donemde kiigiirek dykii tiiriiniin dnemli temsilcilerinden kabul edilen Leyle
Sadiki, kaleme aldig1 “Adimiz?” kiictirek dykiisiiyle okuru diisiinmeye ve ¢ikarim yapmaya sevk
etmektedir. Oykiide kurguladig1 giivenilmez anlatic1 vasitasiyla okuru tekrarli okuma eylemine
maruz birakan yazar, kurdugu diiz veya soru tiimceleri ile bizzat okuru metnin i¢ine dahil
etmekte ve bu sayede okurun alimlama icrasini gerekli kilmaktadir. Bu iki unsur s6z konusu
kiigiirek Oykiiyli, metnin sahip oldugu diisiiniilen opsiyonel amaclarina veya derin anlamina
dair, alimlama estetigi yontemiyle ¢éziimleme gayreti igin uygun kilmistir. Kuramin goriisleri
dogrultusunda, agik yapi goriinlimiindeki zikredilen 6ykiiniin anlamsal bosluklart birbirinden
degisik bakis acilarma sahip, diinya gorisleri birbirine benzemeyen ya da egitim alanlari
farklilik gdsteren dért farkli okuyucunun yani iran’in yakin tarihine vakif olan; kanaat, tevekkiil
ve kader inanci yiiksek olan; kadin haklarina ve kadinin toplumdaki yerine hassasiyet gosteren;
metindilbilimsel ¢oziimlemenin baglasiklik ve bagdasiklik unsurlari hakkinda bilgi birikimine
sahip olan oOrnek/ortik okurlarin kendi olast beklentilerine ve bilgi birikimlerine gore
anlamlandirilmistr.
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BOLUM 5

UKRAYNA APOKALIPTIK EDEBIYATTI:
TARIHSEL YANKILARDAN CORNOBIL SONRASI
GERCEKLIKLERE VE OTESINE

OLENA FURAT!

Giris

Ukrayna apokaliptik edebiyati ozellikle 1986 Cornobil
niikleer felaketinden derin izler tasir. Sadece bir edebi ifade bigimi
olmanin  otesinde, toplumsal travmalarla yiizlesip onlar
anlamlandirarak bu deneyimleri gelecek nesillere aktarir.
Ukrayna'nin tarihsel siirecte yasadigr devletsizlik donemleri, dis
miidahaleler, savaslar ve totaliter rejimlerin baskisi, edebiyatta
siklikla metaforik bir "kiyamet" olarak yansitilmistir. Bu baglamda,
Cornobil felaketi edebiyat tarihinde bir donliim noktasi olmus;
Sovyet sisteminin iflasin1 simgeleyen bu olay, Ukrayna toplumunun
kolektif bellegine adeta kazinmistir. Apokaliptik anlatilar, 6zellikle
Cornobil sonrasinda, sadece felaketin yasandig1 an1 degil, sonrasinda

1 Ogretim Gorevlisi, Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Slav Dilleri ve
Edebiyatlar1 Boliimii, Ukrayna Dili ve Edebiyati Anabilim Dali. Orcid: 0009-
0005-4792-503X
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ortaya c¢ikan wuzun vadeli etkileri ve toplumun psikolojik
doniistimiinii anlatirlar. Boylelikle edebiyat, Ukrayna toplumunda
toplumsal elestiri, ge¢misle ylizlesme ve ulusal kimlik insasinin
baslica mecralarindan birine doniigsmistiir. Ukrayna apokaliptik
edebiyatinin 6zgiinliigli, tarih boyunca yasanan travmalarin yerel
baglamda yorumlanmasi ve bu yorumlarin evrensel sorunlarla
iligkilendirilmesinden  kaynaklanir. Bu c¢alismada, Ukrayna
apokaliptik edebiyatinin Cornobil 6ncesi ve sonrasi donemlerdeki
dontistimii tematik ve sosyo-politik bir perspektifle ele alinmaktadir.

Apokaliptik ve Distopik Edebiyat: Tanim ve Ukrayna Baglamnm

Apokaliptik edebiyat, genellikle toplu felaketler, diinyanin
sonu veya uygarligin ¢okiisii gibi temalar1 isleyen anlatilar1 kapsar.
Bu tiir eserler, toplumlarin en derin korkularin1 ve hayatta kalma
miicadelelerini yansitir. Modern apokaliptik edebiyat, c¢evresel
felaketler, niikleer savaglar, pandemiler ve teknolojik basarisizliklar
gibi cagdas kaygilar ele almak i¢in eski geleneklerden beslenir. Bu
anlatilar, ¢ogu zaman uyarict hikayeler veya toplumsal elestiriler
olarak islev goriir, kiiresel felaketler karsisinda insan dogasini ve
dayanikliligin1 derinlemesine inceler.

Distopik edebiyat ise, bir toplumun kusurlu hiikiimeti ve
yasalarindan kaynaklanan "her seyin miimkiin oldugunca kotii
oldugu hayali bir yeri veya durumu" kesfeder. Bu tiiriin yaygin
temalar1 arasinda hiikiimet kontrolii, gézetim ve bireyselligin kaybi
bulunur. Kiyamet sonras1 kurgu, felaket niteligindeki bir olayin
toplumu altiist etmesinden sonraki donemi anlatir.

Ukrayna edebiyatinda apokaliptik (olayin kendisi) ve post-
apokaliptik (olayin sonrasi) arasindaki ayrim, 6zellikle Cornobil
sonras1 eserlerin incelenmesinde kritik bir oneme sahiptir. Zira
Ukrayna anlatilarinin ¢ogu, yalnizca felaketin yasandigi ana
odaklanmak yerine, felaketin uzun vadeli gerg¢ekligini derinlemesine
ele alir. Bu yaklagim, Cornobil gibi olaylarin ardindan yasanan
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travmanin, toplumsal adaptasyonun ve giivenin sarsilmasinin
karmasgik ve kalict etkilerini incelemeye olanak tanir.

Ukrayna edebiyatinda apokaliptik temalar, tarihsel olarak
savaglar, iggaller ve totaliter baskilar gibi travmatik olaylarin
metaforik yansimalar1 olarak varligini siirdiirmiistiir. Ancak, 20.
yiizyilin ikinci yarisinda niikleer ¢agin baglamasiyla bu temalar 6zel
bir 6nem kazanmistir. Ozellikle 1986 Cornobil niikleer felaketi,
Ukrayna edebiyatinda gercek bir kiyamet deneyimi olarak derin izler
birakmis ve apokaliptik anlatilara yepyeni boyutlar katmaistir.

Ukrayna'nin  devletsizlik, baski ve wulusal kimlik
miicadelesiyle dolu tarihi (Luckyj, 1992), Ukrayna apokaliptik
edebiyatina kendine 6zgii, ¢cok katmanli bir sosyopolitik arka plan
kazandirir. Felaketler, ister insan yapimi (Cornobil) ister ¢atisma
kaynakli (savas) olsun, ulusal travma ve dekolonizasyon
merceginden yorumlanir; bu da apokaliptik anlatiyr ulusal 6z-
gerceklesme ve otoriter sistemlerin elestirisi i¢in bir ara¢ haline
getirir. Bu baglamda Cornobil felaketi, Sovyet sisteminin
basarisizliklarinin ve dekolonizasyon i¢in bir katalizériin sembolii
haline gelmistir (Hundorova, 2019; Sukhenko & Ulanowicz, 2020).

Cornobil Oncesi Yankilar: Ukrayna Edebiyatinda Erken
Apokaliptik ve Distopik Temalar

Ukrayna edebiyatinda kiyamet ve felaket temalari, modern
niikleer ¢agdan dnce de farkli bigimlerde mevcuttu. Ozellikle dinsel
ve folklorik gelenekte, diinya sonu, biiyiik felaketler ve kehanetler
motifine rastlanir. Ornegin, Incil'in Vahiy (8:10-11) béliimiinde
gecen pelinotu yildizi, geleneksel Slav inancinda bilinen bir kiyamet
imgesiydi. Ilging bir sekilde, "Cornobil" kelimesi Ukraynacada pelin
otu anlamina gelmekte ve bu kelimenin Vahiy boliimiindeki zehirli
yildizla ayn1 olusu, felaketin ardindan kaderci ve mistik yorumlara
yol agmistir. Bu kiiltiirel ¢agrisimlar, Ukrayna halkinin felaket
algisinda derin bir tarihsel katmana isaret eder; kiyamet olgusunu
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dini metaforlar ve ulusal kader baglaminda yorumlama gelenegi
oldukea giicliidiir (Lindbladh, 2019).

Yirminci ylizyilin ilk yarisindaki biiyiik tarihsel kirilmalar —
I. Diinya Savasi, devrimler, II. Diinya Savasi ve 0&zellikle
Ukrayna'nin yasadigi Holodomor (1932-33'teki kitlik felaketi) —
edebiyatta zaman zaman apokaliptik bir dille anlatilmistir. Ornegin,
Oleksandr Dovzhenko gibi yazarlar ve sanatgilar I1. Diinya Savasi'ni
ve Cornobil 6ncesi donemdeki toplumsal ¢alkantilari tasvir ederken,
yikimin biiyiikligiinic vurgulamak icin kiyamet benzetmelerine
basvurmuslardir (Liber, 2000).

Ukrayna edebiyati, popiilizm ve realizme kok salmis olsa da,
19. yiizyilin sonlarinda modernizm de dahil olmak f{izere yeni
egilimler ortaya ¢ikmistir (Luckyj, 1992). Ancak, gercek anlamda
niikleer bir kiyametin edebi temsili, II. Diinya Savasi sonunda
Hirosima ve Nagasaki'ye atilan atom bombalarinin diinya genelinde
yarattig1 dehsetin etkisiyle kiiresel bir tema haline gelmis olsa da,
Sovyetler Birligi'nde (dolayistyla Ukrayna SSC'nde) bu konu uzun
sire resmi edebiyatta islenmemistir. Sovyet ideolojisi, niikleer
enerjiyi ve silahlar1 genellikle ilerlemenin, bilimsel basarimin bir
sembolii olarak sunmus, "barig i¢in atom" sodylemiyle niikleer
teknolojiyi yiiceltmistir. Boylesi bir ideolojik ortamda, Bati’dakinin
aksine niikleer savas sonrasi distopyalar ile elestirel apokaliptik
senaryolar Ozgiirce kaleme alinamamigtir. Sovyet bilimkurgusu
icinde niikleer savas temasi zaman zaman islense de, bunlar
cogunlukla ideolojik c¢ergevede, kapitalist diinyanin ¢ilginhigi
sonucu yasanan felaketler veya Sovyet kahramanliginin felaketi
engelleyisi gibi propagandist motiflerle sinirlandirilmistir (Gakov,
1989).

Erken donem Rus spekiilatif kurgusu, titopik temalar, hayali
yolculuklar ve Gotik hikayeler i¢eriyordu. Bazi erken donem eserler
niikleer savaglar1 bile tasvir etmistir, ancak bu tema Sovyet

yayincilar tarafindan siklikla "yenilgicilik" olarak caydirilmistir
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(Gakov, 1989). Vladimir Orlovskynin Atomlarin Isyam (1922) ve
Vadim Nikolsky'nin Bin Yil Sonra (1928) adli eserleri, Sovyet
edebiyatinda niikleer savas temalarinin erken Ornekleri olarak
belirtilmistir. Sovyet doneminde niikleer apokaliptik temalarin
acikca ele almmasmin engellenmesi (Gakov, 1989) , teknolojik
tehlikeler ve savas hakkindaki toplumsal kaygilarin alegori, metafor
veya daha dolayli bicimlerde ifade edilmis olabilecegi bir "golge
kiiltiiri"niin varligina isaret etmektedir (A Society Facing the
Prospect of War, 2001). Bu da 1986 Oncesinde totaliter rejimin
anlatilar iizerindeki kontrolii nedeniyle ince ve oOrtiik bir apokaliptik
sOylemin gelistigine isaret etmektedir.

1970’lerde ve 1980’lerin baglarinda, Sovyet bilim ve
sanayiinin biiyilk projeleri arasinda yer alan niikleer enerji
santralleri, edebiyatta dolayli da olsa kendine yer bulmaya basladi.
Ozellikle Ukrayna topraklarinda insa edilen Cornobil Niikleer Giig
Santrali, insasmna 1970°de baslanip 1977°de ilk reaktoér devreye
girdikten sonra, Sovyet kamuoyunda bir gurur kaynagi olarak lanse
edilmisti. Ukraynali yazar Volodymyr Yavorivskyi, 1977°de
Lantsiuhova reaktsiia adl1 bir roman kaleme almistir ve ilging bir
sekilde bu eser, daha Cornobil kazas1 yagsanmadan, bu niikleer santral
etrafinda sekillenen olaylar1 konu edinir. Yazarin o donemde
Cornobil’i bir roman sahnesi yapmasi, Sovyet Ukrayna edebiyatinda
niikleer teknolojiye yonelik bir merakin ve belki de ortiik bir
endisenin isareti olarak goriilebilir. Her ne kadar Zincirleme
Reaksiyon romani igerik olarak Sovyet ideolojisine uygun sekilde
niikleer enerjiyi olumlayan veya siradanlastiran bir anlati sunsa da,
ismindeki “zincirleme reaksiyon” ifadesi niikleer fizikteki ¢ekirdek
reaksiyonlarina génderme yaparak, teknolojinin ¢ift yonlii dogasina
(hem enerji kaynagi hem de potansiyel felaket) isaret etmekteydi.

Ukrayna bilim kurgusu, dilsel ve politik ayriliklarin
sekillendirdigi zengin bir alandir; bu, hem Ukrayna'da yazilanlari
hem de Ukraynaca eserleri kapsar. Volodymyr Vynnychenko'nun
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cok satan Soniashna mashyna (1928) gibi eserleri, Ukrayna'da
yayinlanma zorluklarina ragmen 6ne ¢ikmistir. Ancak Ukrayna bilim
kurgusunun fikirsel temellerinde, Lesia Ukrainka'nin 1906 tarihli
"Utopiia v beletrystytsy" makalesi kilit bir rol oynar. Ukrainka,
itopik yazinin idealize adalardan uzaklasarak teknolojik odakli
gelecek kurgularma yoneldigini belirtmis ve sonraki yazarlara bu
alanda "cesur ve iddial1 bir meydan okuma" sunmustur.

Gurbet¢i yazarlar arasinda Volodymyr Gerynovych'in Zhyteli
Marsa (1911) ve Pavlo Krat'in Koly ziishlo sontse (1918) 6ne ¢ikar.
Yerelde ise, Mykola Chaikovsky'nin Za syly sontsia (1925) adl1 eseri
Ukrayna'yr gilines enerjisi Onciisii olarak hayal eder. Sovyet
doneminde Iurii Smolych ve Volodymyr Vladko gibi yazarlar,
robotlar1 kapitalizm metaforu olarak kullanarak devrimci temalari
islemistir. Savas sonrasi donemde, gurbet¢i yazar Liudmyla
Kovalenko'nun Rik 2245: Roman-utopia (1957) gibi eserleri,
feminist litopyalar1 ve kiiresel ¢atisma sonrasi diinyalari ele almistr.
Ulke icinde ise bilim kurgu, devlete hizmet eden bir yapida kalirken,
Oles Berdnyk ve Oleksandr Teslenko gibi isimler, uzaylilar ve insan
taniminin genislemesi gibi konular1 islemistir (The Encyclopedia of
Science Fiction, 2025).

Cornobil Felaketi: Ukrayna Apokaliptik Edebiyat: i¢in Bir
Baslangic (1986 Sonrasi)

Cornobil felaketi, sadece ¢evre ve toplum iizerinde degil,
kiiltiir ve edebiyat tizerinde de derin bir etki yaratarak, Sovyet
sonrasit Ukrayna edebiyatinin yoniinii degistiren bir mihenk tasi
olmustur. 26 Nisan 1986 tarihinde Cornobil’de meydana gelen
patlama ve takip eden niikleer felaket, Ukrayna tarihinde esi
goriilmemis bir trajedi olarak kolektif hafizaya kazindi. Bu olay,
Sovyet yetkililerinin ilk etapta kazayi gizleme cabalarma ragmen
kisa slirede uluslararasi boyutta bir kriz haline geldi ve Sovyetler
Birligi’nin prestijine agir darbe vurdu. Kiiltiirel agidan ise, Cornobil
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felaketi Ukrayna toplumunda uzun siiredir bastirilan pek ¢ok
duygunun ve ger¢egin su yiiziine ¢ikmasini sagladi. Yazarlar, sairler
ve sanatcilar, yillardir 6riilii olan sanstir perdesinin yirtildig1 bu anda,
felaketin ger¢ek boyutlarini ve insani dramini anlatmak i¢in harekete
gectiler.

26 Nisan 1986'daki niikleer kaza, kusurlu Sovyet reaktor
tasariminin, yetersiz egitimin ve Soguk Savas izolasyonundan
kaynaklanan giivenlik kiiltiirii eksikliginin dogrudan bir sonucuydu.
Kontrolsiiz bir radyoaktif salinima yol agmis, aninda oliimlere ve
uzun vadeli saglik sonuglarina neden olmus, Belarus, Rusya ve
Ukrayna'y1 etkilemistir. Felaket, baslangigta Sovyet hiikiimeti
tarafindan gizlilik, propaganda ve yanlis bilgilendirmeyle Ortbas
edilmigstir. Bu seffaflik eksikligi ve hiikiimetin "bilgi ihtiyaci ile
utang verici Ortbas etme arasindaki caresiz, basarisiz dengeleme
eylemi" (Sirota, 2015) , halkin algisim1 ve sonraki edebi tepkileri
derinden sekillendirmistir.

Felaketi ¢evreleyen gizlilik ve yanlis bilgilendirme felaketin
edebi temsilinde yasattig1 fiziksel yikim kadar 6nemlidir. Hiikiimetin
bu tepkisi, kazay1 sadece teknolojik bir basarisizliktan, otoriter bir
epistemolojinin ve sistemik yolsuzlugun sembolii haline getirmistir.
Bu, Cornobil'in Ukrayna apokaliptik edebiyati i¢in yalnizca gevresel
veya teknolojik bir kiyameti degil, ayn1 zamanda bir epistemolojik
kiyameti temsil ettigini gostermektedir; yani, resmi "gercege" olan
giivenin ¢okiisiinii ve sistemik yolsuzlugun ortaya ¢ikisini. Anlatilar
genellikle devlet imajimni insan giivenligine tercih eden "otoriter
epistemolojiyi" (Sukhenko, 2019) elestirmekte, felaketi Sovyet
sisteminin i¢sel kusurlarmmin bir sembolii haline getirmektedir
(Higginbotham, 2019). Bdylece, edebiyatta “Cornobil anlatilar1”
diyebilecegimiz yeni bir alt tiir ortaya ¢ikti. Bu anlatilar, hem
belgesel bir yaklasimla gercegi kaydetme hem de mitoloji ve
sembolizm araciligiyla felaketi anlama ¢abasini birlestiriyordu.
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1986’dan 6nce, Sovyetler Birligi "barisc¢il atom" kavramini
siyasi bir slogan olarak desteklemis, tekno-bilimsel bir iitopyanin
vizyonlarmi yansitmistir (Sukhenko, 2019). Bu anlati, Sovyet
niikleer kazalarmin ve yetersiz halk sagligi denetimlerinin tarihini
siklikla gizlemistir. Cornobil felaketi, yalnizca Sovyet niikleer
projesinin yanilgisin1 degil, ayn1 zamanda insanligin niikleer giicli
kontrol ettigi yanilgisini da ortaya koymustur, bireyi her tiirlii insani
degerden mahrum birakan, teknolojik olarak gelismis, yozlagsmis bir
sistemin sembolii haline getirmistir. "Baris¢il atom" motifinin
dramatik bir sekilde tersine ¢evrilmesi, yalnizca niikleer teknolojiye
degil, ayn1 zamanda Sovyet devletinin {itopik vaatlerine karsi da
derin bir hayal kirikliginin giiclii bir semboliidiir (Sukhenko, 2019).

Yasanan felaket, Sovyetler Birligi'nin sonunu belirlemis ve
Bati  Avrupa'daki postmodernizm c¢agint niikleer bilingle
iliskilendirmistir. Ukrayna postmodernizmi, "travma yazimi" olarak
ortaya ¢ikmis, "Sovyet sonrasi donemin catigmalarini”" ve "ulusal
kiiltiirlin dekolonizasyonunu" yansitmistir. Olay, "kitlesel siyaset
cagin1 baslatmis ve {lilkeyi siyasi bagimsizlik yoluna sokmustur"
(Hundorova, 2019). Hem Soguk Savas'in sonucunun bir nedeni hem
de bir sonucu olan "gercek ve mecazi bir tarthsel doniim noktas1"
haline gelmistir (Sukhenko & Ulanowicz, 2020). Cornobil'in
"Ukrayna'da postmodern kiiltiirel ve edebi hareketin dogusu"ndaki
rolii, Ukrayna apokaliptik edebiyatinin benzersiz bir o6zelligini
vurgulamaktadir: ulusal kurtulus ve Sovyet anlatilarinin yikimiyla
dogrudan baglantisin1 (Hundorova, 2019).

Cornobil Sonras1 Ukrayna Apokaliptik Edebiyatinda Temel
Temalar ve Motifler

Felaket sonrasinda ortaya ¢ikan edebi {iriinler sadece siir ve
romanla smurli degildi. Dramatik edebiyat da bu felaketi konu
edinmeye basladi. Sovyetler Birligi'nde 1987°de sahnelenen
“Sarkofag” adli oyun (Rus gazeteci-yazar Vladimir Gubarev
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tarafindan yazilmistir) Cornobil’deki hastane sahnelerini ve
gorevlilerin yasadiklarin1 sahneye tasiyarak ilk tiyatro tepkisini
vermisti. Ukraynali oyun yazarlar1 da ilerleyen yillarda Cornobil’i
ele alan eserler iirettiler. Ozellikle Sovyet sisteminin ¢okiisii ve
bagimsizlik sonras1 donemde tiyatro sahnesi, bu travmayi islemenin
en elverisli mecralarindan biri olarak 6ne ¢ikti. Ornegin, cagdas
Ukrayna tiyatrosunun dikkat ¢eken islerinden Pavlo Arje 2013 tarihli
Na pochatku ta v kinti casiv adli oyununda, Cornobil yasak
bolgesinde yasamaya devam eden inat¢1 bir yasli kadinin ve ailesinin
hikayesi tizerinden, felaketin birey ve toplum iizerindeki kalici
etkilerini trajikomik bir iislupla anlatir. Arje’nin eseri, felaket sonrasi
bosaltilan kdylerde kalan insanlarin diinyasin1 dramatize ederken, bir
yandan da kusaklar arasi bellek aktarimini ve travmanin mizah ve

efsanelerle harmanlanarak nasil basa ¢ikilmaya ¢alisildigini gosterir
(Gajda, 2022).

1980’lerin  sonundan 1990’lara  gecerken, Sovyetler
Birligi’nin dagilmas: ve Ukrayna’nin bagimsizligmi kazanmasi
(1991) ile Cornobil’in edebiyattaki yeri ve anlami1 da doniisiime
ugradi. Tamara Hundorova gibi edebiyat kuramcilari, 1986
felaketini, Ukrayna edebiyatinda postmodern donemin baslangici
olarak  yorumlamaktadirlar. Hundorova’ya gore, Cornobil,
Sovyetlerin  “biiyiik anlati”sina duyulan giiveni pargalamis,
gercekligi temsil etme bigimlerini kokten sarsmustir. Bu nedenle,
1990’lar Ukrayna edebiyatinda ortaya ¢ikan yeni postmodern kusak
yazarlar, Cornobil’in ardindan gelen post-travmatik atmosferin
mirasgilaridir.

Cornobil Dislama Bolgesi "hayalet kasaba" (Pripyat) haline
gelmis ve komiinizmin ¢okiisiiniin ve Sovyetler Birligi'nin hem
ruhsal hem de ideolojik olarak giiglii bir sembolii olmustur
(Sukhenko, 2019). Burasi, "litopik bir Sovyet riiyasinin harabesi
olup, simdi bir distopya sembolii haline gelmistir" (Sukhenko,
2019). Bolge, "bilim kurgu otoritesi ve biiyiisliyle dolu yasak bir
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bolge" olarak tasvir edilmekte, "karanlik turizmi" ve "takipgileri"
cekmektedir. Ayn1 zamanda, "insan varhiginin kesfedilmemis
distopik ve varolugsal boyutlarinin ortaya ¢iktigi paradoksal bir
ozgiirliik bolgesi"dir (Sukhenko, 2019). Diglama Bolgesi, fiziksel
gergekliginin Otesine gecerek edebiyatta giiclii bir liminal alan haline
gelmistir. Bu alan, g¢evresel yikimin 6tesinde ideolojik ¢okiis ve
paradoksal Ozgiirliigiin de mekani olarak kurgulanmistir. Bu
"niikleer tekinsizlik" (Henwood & ark, 2010), yazarlarin varolugsal
sorulari, insan kontroliiniin kirilganligini ve "radyasyonun goriinmez
tehdidini" (Phillips, 2004) kesfetmelerine olanak tanir.

Ukrayna toplumunun kolektif belleginde Cornobil felaketi
derin bir yara olarak yer edinmistir. Bu yara, edebiyatta farkli
bicimlerde islenmis; yazarlar, felaketin travmatik etkilerini
anlamlandirmak ve aktarmak i¢in c¢esitli anlati stratejileri
gelistirmislerdir. Kiiltlirel travma kurami baglaminda, Cornobil
felaketi Ukrayna i¢in bir travmatik hatira cergevesi olusturmustur:
Yani toplumun kimlik anlatisinda doniim noktasi sayilan, stirekli
hatirlanan ve yeniden yorumlanan bir olay haline gelmistir.
Edebiyat, bu travmay1 hem kisisel hem ulusal diizeyde islemeye
olanak tantyan bir mecra sunar.

Cornobil edebiyati, siklikla fiziksel ve duygusal etkileri
yansitan bir "travma yazimi"dir (Sukhenko, 2019). Insanlarin
travma, kayip ve radikal degisimle nasil basa ¢iktigini arastirir
(Modern apocalyptic literature and themes, 2025). "Travma,
kaybolan ge¢misi anlamli bir hayatta kalma anlatisina yeniden
entegre etmek icin kolektif bir bellek isleme siireci gerektirir".
Cornobil sonrasi bellek, Belaruslular ve Ukraynalilar tarafindan
paylasilan, siklikla "anlasilamaz bir travmaya" esdeger bir "kolektif
bellek"tir (Zhukova, 2016). Tekrarlayan motifler arasinda "duygu ve
travmatik anilarin ifadeleri" (Sukhenko, 2019), "ev, toprak ve
sevdiklerinin kayb1; hastalik ve 6liim; radyoaktif kirlenmis toprak;
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savasla karsilastirmalar ve askerlerin varligi; ve hiikiimet yolsuzlugu
ve etkisizligi" yer alir (Yakovleva, 2014).

Ukrayna edebiyatinda Cornobil sonrast doneme damgasini
vuran yazinsal yonelimlerden biri, Tamara Hundorova’nin
kavramsallastirdigi “Cornobil sonrasi kiitliphane” yaklagimidir.
Hundorova, "Cornobil-sonras1 kiitiiphane" ifadesiyle, 1990’lar
Ukrayna edebiyatinin, Cornobil niikleer travmasinin golgesinde
sekillenen yeni bir edebiyat oldugunu o6ne siirer. Bu donemin
edebiyati, Sovyet totaliter dilinin ve temsil bi¢imlerinin ¢okiisii
iizerine kuruludur. Cornobil ile birlikte Sovyetler’in ilerleme ve
itopya vaat eden biiylik anlatilarinin inanilirligi kalmamistir.
Dolayistyla, 1990’lar kusagi Ukraynali yazarlar (6rnegin Yuriy
Andruhovig, Oleksandr irvanets, Oksana Zabujko, Yurko izdryk,
Serhiy Jadan ve digerleri), eserlerinde sik sik parodi, ironi, pastis
gibi postmodern tekniklere bagvurarak eski ideolojiyi ve onun dilini
alaya alirlar. Hundorova bu durumu "kiyametin karnavallastirilmas1"
olarak adlandirir. Gergekten de, Cornobil’den sonra yazilan bir¢ok
eserde, diinyanin sonu ya da biiyiik felaket temalar1 trajik oldugu
kadar ironik, grotesk veya absiird bir iislupla ele alinir. Bu yaklasim,
travmayla bas etmenin ve onu estetik olarak doniistiirmenin bir yolu
olarak goriilebilir (Hundorova, 2005).

Felaketin edebiyatta islenisinde belirgin sekilde 6ne cikan
temalardan biri hafizadir (bellek). Felakete dair hatiralarin canl
tutulmasi, kurbanlarin unutulmamasi ve derslerin sonraki nesillere
aktarilmasi, pek cok eserin hem acik hem ortiikk kaygilarindandir.
Ornegin, cocuklar ve genclere yonelik edebiyatta bile Cornobil
temas1 kendine yer bulmustur. Leonid Daien’in Cornobyl — trava
hirka adli siir ve deneme koleksiyonu ve Yevhen Hutsalo’nun Dity
Cornobyl'ya 1995 te yaimlanan bir novella olup, felaketin ¢ocuklarin
diinyasindaki etkisini isler. Bu tiir kitaplar, bir yandan ekolojik bir
uyar1 islevi gorlirken, diger yandan Kkiiltiirel bellek olusturma
amacindadir.
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Travmanin edebi temsillerinde 6ne ¢ikan bir diger motif,
beden ve mutasyon imgesidir. Radyasyonun insan bedeninde
yarattigt gorlinmez tahribat, edebiyat¢ilar tarafindan giicli
metaforlarla ifade edilmistir. Ozellikle Cornobil sonras1 kurmaca
eserlerde sikga karsilagilan “mutant” figlirii, sadece bilimkurgu
kaynakli bir korku unsuru degil, ayn1 zamanda derin bir toplumsal
alegoridir. Ukrayna Cornobil kurgusundaki mutant imgesi, 20.
yiizyll Ukrayna travmasinin bir metaforudur (Hundorova, 2019).
Ornegin, Yevhen Hutsalo nun &ykiisiinde hamile bir kadin karakter
“Mutant dogurmak istemiyorum. Mutantlardan mutantlar dogar,
mutant bir ulus olur” diyerek hem kendi korkusunu hem de toplumun
maruz kaldig1 zehirlenmeyi dile getirir. Burada mutant, sadece
fiziksel deformasyonu degil, totaliter donemin ve felaketlerin insan
ruhunda yarattig1 tahribati, bozulmay1 temsil eder.

Ukrayna apokaliptik anlatilari, kasvetli ger¢eklere ragmen,
yikimi siklikla "ahlaki yeniden dogus olasilig1" ile iliskilendirir
(Aliem Bookclub: Voices from Chernobyl, 2016). Radyoaktif bolge,
"insan varligiin kesfedilmemis distopik ve varolugsal boyutlarinin
ortaya ¢iktig1" bir yer olarak tasvir edilir. Bu, radyasyonun ve
boélgenin hem yikim hem de dirilis i¢in ikircikli metaforlar olarak
kullanildigint ~ gosterir  (Sukhenko, 2019). Anlatilar, insan
dayaniklilig1, yaraticilik ve azim temalarini vurgular (Higginbotham,
2019). Slav baglaminda, bu, Rus Ortodoks inancinda acinin ahlaki
yeniden dogusa yol ac¢tif1 inanciyla da iliskilendirilir (Sukhenko,
2019). Bu edebi yonelim, Ukrayna apokaliptik edebiyatina has
manevi bir boyutu agiga ¢ikarmaktadir.

Ukrayna’nin Cornobil sonrast edebiyatinda disil imgeler ve
annelik motifleri de ¢arpici bicimde 6n plandadir. Drach’in Cornobil
Madonnas: siiri, Madonna figiiriiyle bunu baslatmist. Izleyen
yillarda pek ¢ok yazar, “Cornobil Annesi” imgesini farkli bigimlerde
gelistirmistir (Drach, 1988). Bu imge bazen ger¢ek anlamda evladini
kaybeden bir anne figiirli, bazen de metaforik bir anne, yani act
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ceken vatan anlaminda kullamlir. Inna Sukhenko, Ukrayna’nin
Cornobil sonrasi niikleer anlatilarinda Meryem Ana arketipinin
doniistimiine dikkat ¢eker. Sukhenko’ya gore, Madonna (Meryem)
figliri Ukrayna kiiltiiriinde kolektif bilincin mihenk taglarindan
biridir ve Cornobil edebi tepkilerinde bu arketip yeni anlamlar
kazanmistir. Felaket karsisinda merhamet, sefkat ve ayn1 zamanda
yas ve miicadele sembolii haline gelen “Cornobil Madonnas1”,
Ukrayna halkinin kendi kaderini yorumlama bi¢imini de etkilemistir.

Secili Yazarlar ve Eserleri

Nobel Edebiyat Odiilii sahibi Svetlana Aleksiyevig,
raporlama ile kurgusal anlatiyr harmanladigi “belgesel roman”
tiriindeki eserleriyle taninmaktadir. Bu calismalar arasinda one
cikan Cernobil Duasi: Gelecegin Tarihi, bireysel aci ve direnis
deneyimlerini ¢ok sesli bir sozlii tarih biciminde aktaran carpici bir
yapittir (Higginbotham, 2019; Prabhu, 2023). Aleksiyevig, bu
eserinde Cornobil felaketinin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve psikolojik boyutlarin1 da derinlemesine ele almakta;
radyasyon zehirlenmesi, zorunlu tahliyeler ve ruhsal yikim gibi
bireysel diizeyde yasanan etkileri goriiniir kilmaktadir. Anlatilar;
hayatta kalanlarin tanikliklari, eslerini kaybedenlerin yas siireci ve
temizlik iscilerinin maruz kaldigi Olimctl riskler gibi ¢esitli
deneyimlere dayanmaktadir (Library of Congress, 2024). Ilk
yayimlandiginda Rusya’da tartismali bir karsilik bulsa da, eser
zamanla insan acisint kayda geciren “sozlii bir anit” olarak
degerlendirilmis ve Sovyet mitolojilerine yonelik elestirel bir
sorgulama islevi tistlenmistir (Prabhu, 2023)..

Serhii Plokhy, Cornobil: Bir Niikleer Felaketin Tarihi adli
eseriyle, felaketi yalnizca teknik bir kaza olarak degil, Sovyet
sisteminin yapisal ¢oklislinli yansitan bir doniim noktasi olarak ele
almaktadir (Library of Congress, 2024). Plokhy, anlatisini bireysel
hatalardan ziyade Sovyet niikleer endiistrisinin yapisal kusurlar1 ve
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otoriter ydnetim bi¢iminin yarattig1 sistematik sorunlar tizerine kurar
(Higginbotham, 2019; Sukhenko & Ulanowicz, 2020). Bu
baglamda, Cornobil’i Soguk Savas'in sonunu hazirlayan unsurlardan
biri olarak konumlandirir.

Plokhy’nin ¢aligmasi, felaketin ardindaki siyasal, toplumsal
ve bilimsel dinamikleri biitiinciil bir yaklasimla analiz eder. Eser,
Sovyet  reaktor  tasarimlarindaki  teknik  yetersizlikleri,
kurumsallasmamis giivenlik kiiltiiriinii ve rejimin bilimsel bilgiyi
ideolojik denetim altina alma egilimini elestirel bi¢imde ortaya
koyar (World Nuclear Association, 2025; Higginbotham, 2019). Bu
yonleriyle kitap, Cornobil felaketinin ardindaki sistemsel
basarisizliklar1 anlamak igin temel kaynaklardan biri olarak
degerlendirilmektedir.

frene Zabytko'nun The Sky Unwashed adli roman1, Cornobil
felaketinin siradan bireyler iizerindeki etkilerini, 6zellikle kirsal
kesimde yasayan yasli kadinlarin yasamlar1 izerinden ele almaktadir
(NYU Libraries, 2025). Roman, zorunlu tahliyelere kars1 ¢ikan ve
radyasyonla kirlenmis koylerine geri donerek hayatta kalma ve
toplumsal dayanisma i¢in miicadele eden kadinlarin hikayelerine
odaklanir. Zabytko, bu anlatilar araciligiyla felaketin yarattig
fiziksel ve psikolojik yikimi, bireysel ve kolektif direng bi¢cimleriyle
birlikte sunar.

Eser, dayamklilik, aidiyet, topluluk ruhu ve Sovyet
otoritesine kars1 direnis gibi temalar1 islerken; hem felaketin
“korkun¢ kaderine” hem de devletin “yetersiz ve travmatik
miidahalesine” dikkat g¢eker (Zabytko, 2000). Ozellikle kadmn
karakterlerin merkeze alindig1 bu anlati, kayip, siddet ve bellek gibi
travmatik deneyimlerle sekillenen 6zgiin bir kadin bakis a¢is1 sunar.
Zabytko’nun yaklasimi, felaket sonrasi yasami siradan insanlarin
perspektifinden goriiniir kilmasi agisindan Onemli bir edebi
tanikliktir.

--97--



Andrey Kurkov, hem Rus¢a hem de Ukraynaca dillerinde
kaleme aldig1 eserlerle ¢agdas Ukrayna edebiyatinin 6nde gelen
yazarlar1 arasinda yer almaktadir. Siri bdjoly adli romani, Donbas
Savagi’nin  “gri  bolgesi” olarak tanimlanan, catisan taraflar
arasindaki tarafsiz ve c¢ogu zaman unutulmus cografyada
gecmektedir (Brookline Booksmith, 2025). Kurkov, bu anlati
araciligiyla savasin yol agtigir sessizlik, yalmzlik, melankoli ve
izolasyon gibi duygulanimlar1 derinlemesine islerken, catisma
ortaminda kimlik, aidiyet ve “ev” kavramlarini sorgulayan bir bakis
sunar.

Roman, insan diinyasindaki kaotik ve islevsiz yapiyi,
organize ve isbirligine dayali dogal bir sistem olan ar1 kolonileriyle
karsilastirarak giiclii bir alegori kurar (The Exiled Soul, 2022).
Kurkov’un anlatisi, Ukrayna’daki ¢atigmanin giindelik yasamdaki
yansimalarin1 ve bu ¢atismanin dogurdugu ince ironileri edebi bir
dille goriiniir kilarken; savasin etkilerini yalnizca politik degil, aynm
zamanda varolugsal diizlemde de ele alan 6zglin bir perspektif
sunmaktadir (Cineuropa, 2024; Potpourri, 2023).

Yevhen Pashkovsky’nin Cornobylskyi Armahedon adli eseri,
postmodern biling yapilari, dilin krizi ve atom ¢aginda asimbolik
olanin sembolik temsilleri lizerine odaklanmaktadir (Hundorova,
2019b). Yazar, Cornobil patlamasini yalnizca fiziksel bir felaket
degil, ayn1 zamanda epistemolojik ve dilsel bir kirilma ani olarak ele
alir. Eser, niikleer felaketi “dlinyanin sonu” imgesiyle
iliskilendirirken, “sondan baslangica” dogru agilan kiyamet sonrasi
temsillerin ortaya cikisina vurgu yapar.

Pashkovsky, “atomik gercek disilik” kavrami gercevesinde,
Cornobil’in giderek “fantastik bir gergeklige” ve “sanal bir
fenomene” donisiimiini dile getirir (Hundorova, 2019b). Bu
baglamda, felaket yalnizca maddi etkileriyle degil, ayn1 zamanda
gerceklik algisinin pargalanmasi, zaman ve mekanin dogrusal
yapisinin bozulmasi ve duyusal deneyimin giivenilmez hale gelmesi
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gibi algisal doniistimler aracilifiyla da analiz edilir. Cornobylskyi
Armahedon, felaketi temsil etmenin olanaksizliina ve dilin bu
temsil karsisinda yasadigi kirilmaya dair giiglii bir postmodern anlati
ornegi sunar.

Orest Stelmach’in Hlopg¢yk z reaktora Ne4 adli gerilim
romani, Cornobil felaketinin tarihsel miras1 ile Ukrayna ve Rus
mafyas1 arka planinda gelisen acggozliiliik, sirlar ve yalanlar
temalarmi1 bir araya getirmektedir. Roman, New York’tan
Ukrayna’ya uzanan ve Cornobil faciasiyla baglantili aile sirlarim
giin yliziine ¢ikarmaya calisan bir kadmin stirtikleyici yolculugunu
merkezine alir (Stelmach, 2013).

Eser, klasik gizem-gerilim tiiriiniin yapisal unsurlarini
kullanirken, Cornobil’in tarihsel baglamini yalnizca bir arka plan
olarak degil, anlatinin merkezi bir ekseni olarak kurgular. Bununla
birlikte, Ukrayna kiiltiiriine 6zgii yolsuzluk, toplumsal ¢oziilme ve
giiven krizleri gibi temalar1 da isler. Stelmach’in romani, bireysel
arayis ile kolektif tarih arasindaki kesisim noktasinda duran ¢ok
katmanli bir anlat1 6rnegi sunar; popiiler kurgu icerisinde Cornobil’1
hem travmatik bir miras hem de ¢o6ziilememis sirlarin sembolii
olarak ele alir.

Edebi Teknikler ve Sembolizm

Ukrayna apokaliptik edebiyatinda one ¢ikan anlati yapilar
arasinda dogrusal olmayan kurgu, geri doniisler ve yikimi yansitan
parcali anlatim bigimleri dnemli bir yer tutar (Modern Apocalyptic
Literature and Themes, 2025). Alegorik ve metaforik anlatim
teknikleri, 6zellikle politik ya da toplumsal agidan hassas konulari
dolayl1 yollarla ele alma islevi goriir. “Canli ve gergekiistii tasvirler”
ile “tanidik ve diinya dis1 unsurlarin yan yana getirilmesi” gibi anlati
stratejileri ise, metinlerde yogun bir tekinsizlik duygusu yaratir
(Apocalyptic Narratives in World Religions, 2025).
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Cornobil sonrast doneme ait edebi iiretimde, “dil krizi”
temast belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, sozciiklerin
niyetleri agmasi, iletisimde kopmalarin ve anlamin dagilmasinin
anlatiya yansimast s6z konusudur (Hundorova, 2019). Bu tiir estetik
ve yapisal tercihler, Cornobil gibi travmatik olaylarin ardindan
ortaya c¢ikan c¢ok katmanli ve ¢ofu zaman dile getirilemez
gergeklikleri ifade edebilmek agisindan vazgecilmez edebi araglar
olarak one ¢ikar.

“Baris¢il atom” sOyleminin tersine c¢evrilmesi, Ukrayna
apokaliptik edebiyatinda modernlige ve ilerleme ideolojisine
duyulan hayal kirikliginin basat sembollerinden biri olarak 6ne ¢ikar.
Cornobil faciasinin ardindan ortaya ¢ikan Diglama Bolgesi, yalnizca
fiziksel bir alan degil; ayn1 zamanda distopyanin, ideolojik ¢okiisiin
ve paradoksal bir 6zgiirliik biciminin sembolik mekani haline gelir.
Bu ¢er¢evede, Cornobil ic¢in siklikla kullanilan “savas” metaforu,
geleneksel bir dis diismanin yokluguna isaret ederken, savasin anlam
kaybini ve yabancilagmasini da vurgular (Sukhenko, 2019).

Edebi temsillerde sikga yer alan diger semboller arasinda
corak araziler, uygarligin terk edilmis kalintilari, mutasyona ugramis
doga imgeleri ve “niikleer tekinsizlik” yer almaktadir (Modern
Apocalyptic Literature and Themes, 2025; Sukhenko, 2019;
Henwood & ark, 2010). Bu unsurlar, felaketin hem maddi hem de
algisal diizeydeki etkilerini goriiniir kilarken, bellekte kalan kalici
tedirginlik halini pekistirir. Ayrica Phillips'in (2004) ortaya koydugu
“Cornobil'in altinci hissi” kavrami, beden, bellek ve mekan arasinda
kurulan sembolik iliskiyi ifade eder; felaketin duyusal ve sezgisel
boyutlarini 6n plana ¢ikarir.

Elestirel Kabul ve Akademik Tartismalar

Cornobil felaketi, Ukrayna edebiyatinda yalnizca tarihsel bir
kirilma noktas1 degil, ayn1 zamanda “yeni bir duygu yapisi”’nin
ortaya ¢ikmasina neden olmus; geri doniisii olmayan bir esigi temsil
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ederek Sovyet sonras1 doneme bir tiir edebi ve kiiltiirel veda niteligi
kazanmistir (Radchenko, 2025). Bu felaket, sosyalist realizmin edebi
hakimiyetini sarsarak postmodern anlat1 bigimlerinin 6niinli agmus;
cok katmanlilik, ironi, belirsizlik ve pargalanmislik gibi postmodern
ozelliklerin Ukrayna edebiyatinda goriinlir hale gelmesine zemin
hazirlamistir (Hundorova, 2019).

“Cornobil sonrasi sanat” ise, sadece bir estetik doniisiim
degil; ayn1 zamanda kabul ve inkar, fiziksel ve duygusal travma ile
insan sorumluluguna dair etik bir sorgulama alan1 olarak
sekillenmistir (Sukhenko, 2019). Son dénem Ukrayna edebiyatinda,
postmodern dekonstriiksiyonun Otesine  gecilerek samimiyet,
duygusal aciklik ve yeniden yapilanma arayislarina yonelen
metamodernist bir egilim dikkat cekmektedir (Radchenko, 2025).

Niikleer tarihe iliskin “anlatisal ¢atigma”, farkli ideolojik
anlatilarin tarihsel otorite kurma c¢abalarinin kesistigi bir alan olarak
degerlendirilmektedir (Taylor, 1997, s. 119). Bati'daki Cornobil
temsilleri ¢ogu zaman Sovyet sisteminin kurumsal yetersizliklerine
odaklanan sOylemlere yaslanirken; bazi arastirmacilar bu yaklasimi
sorgulamakta ve jeopolitik ekoloji baglaminda karsilikli i¢ ige
gecmis sorumluluklar goriiniir kilmaya ¢alismaktadir (Sukhenko &
Ulanowicz, 2020). Taylor’in (1997) isaret ettigi lizere, ABD’nin
niikleer iletisiminde gozlemlenen “sdz-eylem boslugu”, Sovyet
soylemleriyle fiili uygulamalar1  arasindaki  uyumsuzlukla
benzesmekte ve bu durum her iki sistemin de giivenilirlik krizine
katki sunmaktadir.

Son yillarda, 6zellikle 2014 sonras1 donemde Ukrayna’da
yasanan siyasal ve askeri calkantilar—Rusya’nin Kirim’1 ilhaki,
Donbas Savast ve 2022°deki topyekin isgal girisimi—iilke
edebiyatinda apokaliptik imgelerin yeniden canlanmasina neden
olmustur. Her ne kadar bu olaylar dogrudan bir niikleer felaket teskil
etmese de, Rusya ile artan gerilim siirekli bir niikleer savas tehdidini

giindemde tutmustur. Ozellikle 2022 yilinda Rus ordusunun
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Cornobil sahasini iggal etmesi ve Avrupa’nin en biiyiik niikleer tesisi
olan Zaporijya Niikleer Santrali’ni hedef almasi, Ukrayna halki i¢in
yalnizca tarihsel bir travmanin yeniden hatirlanmasi anlamina
gelmemis, ayn1 zamanda giincel bir niikleer felaket endisesini de
beraberinde getirmistir. Bu gelismeler, cagdas edebi iiretimlerde
kiyamet metaforlarinin yeniden ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamais;
savas kosullarin1 konu alan siirlerde ve diizyazilarda niikleer
imgelem dikkat ¢ekici bigcimde 6ne ¢ikmustir.

Bu baglamda, c¢agdas Ukraynali yazarlarin bir bolimii
yalnizca yerel degil, ayn1 zamanda kiiresel bir okuyucu kitlesine
hitap etmeye baglamistir. Belaruslu yazar Svetlana Aleksiyevi¢’in
Cernobil Duasi: Gelecegin Tarihi adli belgesel romaniyla 2015
yilinda Nobel Edebiyat Odiili'ne layik goriilmesi, Cornobil
anlatilarina uluslararasi diizeyde ilgi dogurmus ve bu temanin diinya
edebiyatindaki goriiniirliiglinii  artirmigtir.  Bu  ilgi, Ukraynali
yazarlarin eserlerinin ¢eviri yoluyla diinya literatiirlinde yer
edinmelerini de kolaylastirmistir. Ornegin, Ivan Yavorivskyi’nin
Mariia z polynom naprykintsi stolittia adli romam Ingilizceye
cevrilmis, Markiyan Kamysh’in Oformliandiia, abo Prohulianka v
Zonu (2015) adli ilk romani, yasa dis1 Cornobil ziyaretgileri tizerine
kurgulanan 06zgiin anlatisiyla dikkat c¢ekmis, 2016 yilinda
Fransizcaya La Zone adiyla gevrilerek sonrasinda farkli dillere
aktarilmistir. (Kamysh, 2025).

Sonuc¢

Ukrayna apokaliptik edebiyatinin tarihsel gelisimi, 6zellikle
niikleer felaket anlatilar1 ekseninde incelendiginde, birkac temel
dontim noktasina ayrigsmaktadir. Cornobil felaketi dncesi donem,
kiyamet temalarinin daha ¢ok dinsel, alegorik veya bilimkurgu alt
metinlerinde var oldugu; ancak niikleer ¢agin gercekligiyle heniiz
yiizlesilmedigi bir donemdir. Sovyet ideolojisi ve sansiirii, agik bir
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apokaliptik veya distopik anlatiya izin vermedigi icin, yazarlar
felaket fikrini daha dolayl yollarla islemistir.

1986 Cornobil felaketi, bu tarihsel seyirde bir kirilma
yaratmis ve apokaliptik anlatty1 somut bir gerceklikle
bulusturmustur. Cornobil, Ukrayna edebiyatinda bir dénemin sonu
ve yenisinin baslangici olarak simgesel bir isleve sahiptir. Felaketin
hemen ardindan ortaya ¢ikan edebi eserler, hem taniklik hem de agit
niteligi tasimig; Drach, Yavorivskyi, Shcherbak gibi isimler
araciligiyla felaketin insani boyutu, mitik cagrisimlar1 ve politik
imalar1 dile getirilmistir. Bu eserler, bir yandan Sovyet resmi
sOylemine meydan okuyan bir gercekleri sdyleme araci iken, diger
yandan travmayla basa ¢ikma ve anlamlandirma siirecinin baglangici
olmuslardir.

Ukrayna’nin 1991°de bagimsizligimi kazanmasiyla, Sovyet
sonrast edebiyat sahnesi Ozgiirliikk¢li ve deneysel bir karakter
kazanmistir. Cornobil sonras1 yetisen kusaklar, bu felaketin
mirastyla biiylimiis ve eserlerinde bunu dogrudan ya da dolayli
sekillerde islemislerdir. Tamara Hundorova’nin ifade ettigi gibi,
1990’lar Ukrayna postmodern edebiyatt adeta “Cornobil’in
kiitiphanesi”dir — travmanin sayfalarina yazildigi, gec¢misle
hesaplagsmanin ve kiiltiirel ¢éziilmenin metinlerde yankilandig: bir
kiitliphane. Bu donemde apokaliptik temalar, gii¢lii bir ironi ve
parodi siizgecinden gecirilmistir.

Bellek ve travma yonetimi, Ukrayna apokaliptik edebiyatinin
temel islevlerinden biri haline gelmistir. Edebiyat, Cornobil’i
unutturmamis; aksine, onu siirekli yeniden ziyaret ederek her
seferinde farkli bir ders, farkli bir bakis acis1 ¢ikarmistir. Bu stirecte,
felaket deneyimi ulusal kimligin insasinda da kullanilmaya
baslanmistir. Ukrayna, edebiyat araciligiyla kendini “felaketten sag
cikan” ve “actyla bilenmis” bir ulus olarak anlatmistir. Bu anlat1, bir
yandan magduriyeti 6ne ¢ikarip diinyadan empati beklerken, Ote

yandan direng ve yenilenme kapasitesine vurgu yapar.
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2000’ler ve sonrasinda, Ukrayna apokaliptik anlatilar
cesitlenerek devam etmistir. Kiiresel popiiler kiiltiir ile entegre olan
temalar (Orn. zona temali oyunlar, filmler), gen¢ kusaklarin ilgisini
cekmis; akademik ve entelektiiel diizeyde ekolojik ve felsefi
okumalar ise derinlik kazanmistir. Cagdas yazarlar, niikleer felaket
olgusunu tarihsel bir vaka olmanin Gtesinde, insanligin dogayla ve
teknolojiyle iliskisini sorgulayan bir metafor olarak kullanmaktadir.
Cornobil, ayn1 anda hem yerel hem kiiresel bir anlatiya donlismiistiir:
Yerelde bir ulusun travmasii, kiireselde ise modernitenin
kirilganligin1 sembolize eder.

Bu kisa degerlendirme bile Ukrayna edebiyatinin apokaliptik
damarinin ne denli zengin ve c¢ok katmanli oldugunu ortaya
koymaktadir. Ukrayna 6rnegi, edebiyatin toplumsal travmalarla bas
etmedeki kritik roliinii gosterir. Edebiyat, felaket deneyimini estetik
bir forma doniistiirirken onu kolektif bilingte diri tutar, tartisir ve
doniistlirtir. Ukrayna’nin niikleer anlatilar1 da tam olarak bunu
yapmistir: Cornobil’in radyoaktif kiilleri arasindan, yeni anlatilar,
stirler, romanlar filizlenmis; bir millet, kendi kiyametini sézciiklerle
yeniden insa ederek hem kendine hem diinyaya seslenmistir.

Ukrayna apokaliptik edebiyati, 6zellikle Cornobil felaketi
etrafinda sekillenen ve evrilen zengin bir kiilliyat sunar. Bu kiilliyat,
tarihsel arka planiyla, tematik ¢esitliligiyle ve edebi yenilik¢iligiyle
yalnizca Ukrayna’nin degil, insanligin niikleer ¢agda kendini anlama
cabasinin aynasidir. Ukrayna apokaliptik edebiyati giiniimiizde
yalnizca ulusal bir hafizaya degil, ayn1 zamanda evrensel travmalara
ve kiiresel kaygilara hitap eden c¢ok katmanli bir anlatiya
doniismiistiir.
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BOLUM 6

POSTMODERNISM, ALIENATION, CAPITALISM,
AND THE SEARCH FOR SELF IN KAFKA ON THE
SHORE

1. NIMETULLAH ALDEMIR!

Introduction

Transformations in political and economic structures—
particularly under the conditions of late capitalism—have redefined
social hierarchies, reshaped individual subjectivities, and intensified
identity crises. These disruptions manifest in literature, where the
theme of identity emerges as a core site of negotiation, conflict, and
introspection. Haruki Murakami’s Kafka on the Shore offers a
compelling narrative exploration of these issues. Through its
fragmented structure, surrealist aesthetics, and psychologically
burdened characters, the novel foregrounds a postmodern condition
marked by rootlessness, ambiguity, and alienation.

Despite its critical acclaim, Murakami’s novel has rarely
been subjected themes within a sociological and psychoanalytic
framework. This study aims to address this gap by situating Kafka
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on the Shore within the broader discourse of postmodern identity and
cultural dislocation. This study fills a critical void in literary
scholarship by offering a focused, interdisciplinary analysis of
Murakami’s work, particularly as it reflects and critiques the
sociocultural conditions of the 21st century. While existing literature
often explores Murakami through the lens of magical realism or
Eastern metaphysics, this study repositions the novel within a critical
framework that emphasizes the political, psychological, and
sociological dimensions of identity formation. It contributes to
literature by advancing a cross-cultural inquiry into how postmodern
alienation manifests across divergent literary traditions, even when
only one primary text is analyzed through theoretical paradigms. The
aim here is not to trace intertextual correspondences or
autobiographical references but rather to examine how the novel
addresses universal concerns of identity, alienation, and subjectivity.
Employing a pluralistic methodological approach, the analysis draws
on sociological theories of alienation and psychoanalytic models of
selfhood to interpret the protagonist’s psychological and existential
trajectory.

The study contextualizes the relevance of sociology and
psychoanalysis, with special emphasis on postmodern alienation and
identity collapse. It outlines the philosophical and social
underpinnings of the identity crisis in late capitalist societies and
frames the methodological approach. The analysis provides an
overview of Haruki Murakami’s literary vision, including
biographical and stylistic elements essential to understanding Kafka
on the Shore. By exploring the protagonist’s identity conflict,
symbolic dislocations, and the socio-psychological pressures
embedded in the narrative, the study synthesizes the findings and
reflects on whether Murakami’s characters transcend or succumb to
the ideological structures they navigate.
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Postmodernism Through the Lenses of Sociology, Philosophy,
and Psychoanalysis

Postmodernism refers to a historical period—beginning in
the 1960s—characterized by Cold War tensions, the proliferation of
mass media, and the rise of digital technologies. In art,
postmodernism denotes stylistic practices such as parody, pastiche,
repetition, and magical realism. In philosophy and critical theory, it
engages with issues surrounding the blurred boundaries between
reality and fiction, subjectivity and representation. Some theorists
have provocatively described postmodernism as an "anti-ideological
ideology"—a paradoxical stance that resists totalization while itself
forming a kind of critical dogma. The ongoing debate over what truly
constitutes the postmodern reflects the term’s fluidity and contested
status. From this perspective, postmodernism may appear anywhere:
in the most developed cities or in the most remote regions of the
world. Any new movement that challenges existing norms and
disrupts established systems can be read as postmodern in spirit.
Today, postmodernism is widely regarded as a rejection of many of
the cultural certainties upon which Western life has been constructed
over the past few centuries. It interrogates not only our commitment
to cultural progress but also the political systems that underpin and
sustain such ideals.

Postmodernism is also described as a philosophical and
ideological phenomenon with significant depth. Some philosophers
and sociologists argue that the concept of ideology itself has become
obsolete, particularly in the face of discredited grand narratives.
These now-questioned ideologies once sought to explain the
historical and structural basis of human existence through
comprehensive and coherent theoretical frameworks. From this
critical perspective, postmodernism can be interpreted as an
ideological apparatus in its own right—one that serves to obscure the
contradictions of capitalist societies and reframes them through
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fragmented discourses and relativism. In this light, postmodernism
is not merely a critique of previous worldviews but may also function
as a historical explanatory model that reflects the triumph of late
capitalism. From another viewpoint, postmodernism may be
regarded as a cultural phenomenon dedicated to reinterpreting and
decontextualizing the past through acts of transformation. Given its
conceptual ambiguity and internal contradictions, however, the
suitability of postmodernism as a methodology for interpreting the
world remains a subject of debate. In other words, postmodernism is
often criticized for lacking definitional precision and failing to
progress beyond a vague conceptual stance.

Postmodernism can be seen as what follows, transcends, or
interrogates modernism—an intellectual endeavour that seeks to
multiply alternatives and destabilize inherited assumptions. It
encompasses philosophical, scientific, artistic, architectural, poetic,
and sociocultural movements that critique, challenge, or reject the
foundational ideals of modernity. In philosophical and literary-
critical discourse, it 1is crucial to differentiate between
postmodernism and postmodernity, as the two terms, though related,
denote distinct conceptual domains. Postmodernity broadly refers to
the cultural, social, and economic condition characterizing societies
in the aftermath of modernity. It denotes a historical shift shaped by
late capitalism, globalisation, and technological saturation—making
it largely sociological in focus. It describes not merely a period, but
also a complex set of responses to the disintegration of
Enlightenment ideals and industrial modernity. Postmodernism, by
contrast, refers to the aesthetic, ideological, and theoretical
formations that arose in conjunction with postmodernity, functioning
as both a symptom and a critique of that condition.

Being a critical theorist of postmodernism, Jean Baudrillard,
argues that in the postmodern age, reality itself becomes destabilised
through the proliferation of signs and simulations. In Simulacra and
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Simulation, as Baudrillard states: “Abstraction today is no longer
that of the map, the double, the mirror, or the concept. Simulation is
no longer that of a territory, a referential being, or a substance. It is
the generation by models of a real without origin or reality: a
hyperreal” (Baudrillard, 1994, p. 1). He plainly asserts that
postmodern culture is characterised by the “hyperreal,” a condition
in which representations no longer refer to any external reality but
instead circulate autonomously, generating meaning through endless
self-referential loops. In this context, postmodernism is simply not a
rejection of modernity but a radical collapse of the real—a cultural
logic in which authenticity collapses under the weight of
commodified images and symbolic excess. Fredric Jameson,
meanwhile, offers a Marxist-inflected critique of postmodernism as
the “cultural logic of late capitalism.” For Jameson, postmodernism
is less a movement than a structural condition of contemporary life
in which depth, history, and subjectivity are flattened into surfaces,
pastiche, and schizophrenic temporality. Under postmodernism,
cultural production is subsumed by consumer capitalism, and the
ability to think historically or imagine alternative futures is
profoundly diminished. As he puts it: “It is safest to grasp the
concept of postmodernism as an attempt to think the present
historically in an age that has forgotten how to think historically”
(Jameson, 1991, p. xix). Thus, postmodernism, in Jameson’s view,
represents a cultural expression of economic and political stagnation,
marked by fragmentation, commodification, and a loss of affect.

Judith Butler brings a different but complementary
perspective to the postmodern condition, particularly in relation to
subjectivity and identity. In her work on gender performativity,
Butler challenges essentialist conceptions of identity, arguing that
identities are not innate or stable but are constructed through
discursive practices and social performance. Butler famously alleges
that "There is no gender identity behind the expressions of gender;
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that identity is performatively. This aligns with postmodernism’s
broader scepticism toward grand narratives and fixed truths. Butler’s
theory aligns with Foucault’s idea of operational power: "Power is
not only repressive but also productive. It produces reality; it
produces domains of objects and rituals of truth"(Foucault, 1977, p.
194) and thus demonstrates how power operates through normative
discourses, shaping subjectivities and naturalising contingent
identities. Her work also exemplifies postmodernism’s
deconstructive ethos seeking “to dismantle the metaphysical and
rhetorical structures that underlie Wester thought” (Derrida, 2001, p.
82) thereby its commitment to exposing the ideological
underpinnings of seemingly neutral categories. Taken together, these
thinkers highlight the multifaceted nature of postmodernism.
Baudrillard reveals the ontological collapse of the real, Jameson
exposes its socioeconomic underpinnings, and Butler foregrounds its
implications for identity, agency, and normativity. Each, in their own
way, destabilises the foundational certainties of modernity and
contributes to a broader critique of rationalism, essentialism, and
structural determinism.

The sociocultural transformations that originated with the
Enlightenment and gained momentum with the Industrial Revolution
provided the foundation for contemporary capitalist systems. "The
rise of industrial capitalism was inseparable from the rise of
consumer culture, which came to pervade everyday life" (Slater,
1997, p. 24). In that sense, the continuation of capitalism was heavily
depended upon consumption culture which had to permeate every
dimension of life. Viewed through this lens, the progression from
traditional society to modernity—and eventually to postmodernity—
can be understood as a steady evolution toward a culture deeply
rooted in consumption. The rise of industrial society marked the
institutionalization of capitalism. However, "The economic crises of
the 1970s prompted a shift from Fordist production to flexible
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accumulation, giving rise to the cultural forms associated with
postmodernity." (Harvey, 1989, p. 141). Efforts to address these
economic challenges of the 1970s sparked new transformations,
heralding the dawn of the postmodern condition. Postmodernity, in
this sense, refers to a phase in which social, economic, and cultural
modes of consumption converge and intensify. With the rise of
transnational corporations and global economic integration,
consumerism increasingly became a defining logic of everyday life,
rendering capitalism more palatable by associating personal identity
with what one consumes. In Baudrillard’s terms "Objects no longer
serve only practical purposes; they also communicate social
meanings and become extensions of personal identity."(Baudrillard,
1998, p. 77). In this context, individuals begin to believe that their
social status and sense of self can be achieved through the acquisition
of goods and experiences. As exemplified in Kafka on the Shore,
commodities often serve not only utilitarian purposes but also
symbolic functions. Products become status markers, and ownership
becomes a source of psychological gratification. This shift is closely
linked to globalization and the media's role in reshaping production
and consumption patterns, further widening class divisions and
intensifying cultural dislocation. In the postmodern era,
consumption is no longer about fulfilling physiological needs; it has
evolved into a mechanical process by which consumption became
increasingly about the symbolic capital and the crafting of lifestyle
identities (Giddens, 1991, p. 202). The desire to construct a
particular self-image has led to a shift from necessity-driven
consumption to identity-driven consumption.

Postmodernism, however, should not be viewed as a
synthesis of modernism and premodern thought. Rather, it often
rejects the Enlightenment’s emphasis on reason, universal truth, and
progress, and distances itself from both positivist science and
Marxist grand narratives. According to theorists such as Jean-
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Frangois Lyotard, Jean Baudrillard, and Jacques Derrida,
postmodernism represents a methodological and epistemological
shift that challenges the validity of foundational ideologies, offering
instead a new way of interpreting history and knowledge. Lyotard
famously defined postmodernism as '"incredulity toward
metanarratives," arguing that the postmodern condition is marked by
the collapse of universal explanatory frameworks (1984, p. 78). In
the post-industrial landscape, knowledge ceases to have intrinsic
value and becomes commodified—it’s worth measured by its "use
value" in information economies. For Lyotard (1984), the dominant
paradigms of modernity are displaced by fragmented discourses,
language games, and local narratives. He emphasizes the
replacement of totality with particularity and the dominance of
localized meaning over universal abstraction. Baudrillard diagnoses
postmodernism as the era of simulation, where signs no longer refer
to any concrete reality but instead constitute a self-referential system
of hyper-reality. In this world of simulacra, consumption becomes
not just an economic activity but a symbolic and psychological act.
Identity is no longer grounded in being, but in appearing—through
the endless consumption of images and experiences. In this way, for
Baudrillard, postmodernism reflects a cultural logic in which the
boundary between the real and the imaginary has disappeared.
Fredric Jameson offers a complementary but critical perspective by
defining postmodernism as the cultural logic of late capitalism. He
argues that cultural forms have undergone a dramatic transformation
characterized by pastiche, superficiality, and the collapse of
historical consciousness, but that the fundamental economic
structures remain unchanged and modern. Jameson notes that
contemporary life is increasingly dominated by consumption rather
than production, and that experience is transmitted through
commodified spectacles.
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The structuring of post-war capitalism led to a series of
political, economic, and cultural transformations. Consumption
became a new mechanism to produce new ideologies. It shifted the
focus from production to consumption and creative activities to
consumerism. Instead of intellectual or creative efforts, leisure
activities became a control mechanism for ideological controls.
Public spaces left their places to commercial entertainment
complexes. Malls appeared as leisure spaces for families. Through
those transformations, capitalism not only proved itself as an
economic system, but also as a hegemonic cultural power shaping
masses’ desires, identity, and values. As such, postmodernism can be
interpreted as multidimensional, and theoretical response to
modernism’s  inconsistencies and crises. While criticizing
modernity’s desires, it also presents consumption’s socio-cultural
symbols of power to contemporary subjectivity.

Postmodernism is the conceptualization of the experiences of
an alienated individual whose self and consciousness have been
fragmented due to the impositions of modernism. In essence,
postmodernism is neither conservative nor revolutionary. It offers
neither hopeful visions from a progressive standpoint nor plunges
into deep despair. Rather, it appears to be a cultural movement that
renders such oppositions irrelevant (Heller and Feher, 2005: 201).
Fredric Jameson describes postmodernism as “the cultural logic of
capitalism.” According to him, postmodernism does not represent a
historical rupture but is instead a stage in the evolution of
capitalism—an expression of the cultural logic of late capitalism. He
associates realism with market capitalism, modernism with
monopoly capitalism, and postmodernism with the multinational and
consumerist phase of late capitalism (Featherstone, 2005: 94-95).
Postmodern society is one in which individuals have become
enslaved to the system and its mechanisms of control, transformed
into silent masses and imprisoned by capitalism and the apparatuses
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of consumption. Through mass media, individuals have begun to
homogenize and lose their distinct identities. Severed from their own
cultures and histories, they have become alienated and stripped of
identity through phenomena such as popular culture. Postmodernism
has become conceptual articulation of the experiences of an
alienated individual whose sense of self and consciousness have
been fragmented under the pressures of modernist ideologies. It is
neither inherently conservative nor revolutionary; it offers neither
utopian hope nor profound despair. Rather, postmodernism emerges
as a cultural formation that renders such binary oppositions obsolete.
Postmodern society, therefore, is marked by the transformation of
individuals into passive subjects under the control of systemic forces
and mechanisms of surveillance. Within this landscape, the
proliferation of mass media has led to homogenization and identity
loss, as individuals become detached from their cultural and
historical roots. In this process, they are rendered alienated and
increasingly de-identified, shaped by the forces of popular culture
and consumerist ideology.

Alienation can manifest as estrangement from the self, from
society, or from one's cultural heritage. While the phenomenon of
alienation dates back to ancient times, it was first systematically
conceptualized in philosophical discourse by German idealist
thinkers. Hegel regarded alienation as an ontological condition
arising from the split between subject and object—wherein the
human being, in creating culture, language, or science, becomes
estranged from those very products. Alienation, in this sense, occurs
when one’s own creations confront the individual as external and
alien entities. Marx (1964) building upon and transforming Hegel’s
ideas, placed alienation at the heart of his critique of capitalist
society. He argued that in a capitalist system, labor becomes
commodified, and the worker becomes detached from the product of
their labour, the act of production, their fellow workers, and

119



ultimately from their own human essence. The human subject,
reduced to an instrument of production, finds their identity
determined not by personal attributes but by their role within the
market. As a result, individuals experience profound alienation from
themselves and the world they inhabit. This form of existential
estrangement finds literary representation in characters such as
Hoshino in Kafka on the Shore, where identity, autonomy, and the
search for meaning are consistently disrupted by the conditions of
postmodernity. Modern individuals became increasingly alienated
from society. Distrustful of bureaucratic systems and spiritually lost,
the individual perceived modern structures as foreign and oppressive
forces.

Mass media, consumerism, and technological
standardization contribute to the homogenization of subjectivity,
which alienated and disconnected individual from themselves and
others. Fear and insecurity triggered by systemic pressure are often
internalized as a widespread form of psychological alienations. This
alienation extended to political institutions and symbolic systems, as
individuals increasingly distanced themselves from ideological
structures and public participation. As participation declines,
dissatisfaction with authority deepen, which heralded a broader
crisis of representation and belonging. Besides, the rise of extreme
individualistic ideologies contributed to increased social alienation.
Although modern frameworks praise personal autonomy and moral
independence, they often do so at the expense of social ties, which is
leaving individuals isolated and rootless. Kierkegaard (2004)
interprets alienation as the inability of the individual to
reconciliation of their existence in a seemingly indifferent world
with a sense of purpose. Thus, true existence requires confronting
despair and taking responsibility for one's own life through
conscious self-awareness and moral commitments. Likewise,
thinkers such as Sartre (1957) and Camus (2000) took alienation as
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a natural consequence of the absurdity of life. Alienation is
inevitable in a world devoid of inner meaning. Yet, it can be
overcome through radical freedom and acts of self-creation, where
the individual embraces autonomy and creates their own purpose.
Nietzsche (1961) argued that the death of traditional metaphysical
beliefs necessitated the creation of new ideals through a
transformative will. His concept of the Ubermensch encapsulate the
individual who transcend social conformity, affirm life through
creativity, and redefine existence through the creation of inner
strength, ideals, and values. Only by creating meaning from within
and embracing the chaos of existence can alienation overcome, and
existential freedom be attained.

Until Freud, the science of psychology identified conscious
phenomena and psychological facts as synonymous. The notion that
conscious phenomena encompass psychic phenomena can be traced
back to Descartes, who laid the intellectual foundation of the
Renaissance and Enlightenment eras. According to Freud (1927), the
social pressure individuals face from birth leads to the repression of
certain desires into the unconscious, and these repressed feelings
manifest symbolically through slips of the tongue, mistaken actions,
dreams, and neuroses. For this reason, psychoanalysis is referred to
as the “psychology of the depths.” Every individual has repressed
desires and fears stemming from childhood, and these often reveal
themselves in dreams. Although dreams may not reveal the entirety
of the person, they do expose their true essence and allow access to
what is hidden in the depths of the psyche. According to Freud
(1991), the desire encountered in dreams is always a desire rooted in
childhood. This desire is unconscious; therefore, the formation of the
dream depends on the reinforcement of a preconscious desire by
another source. A conscious desire can only act as a stimulus for a
dream if it awakens a similar unconscious desire and becomes
empowered by it. Considering that people experience the reflection
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of repressed feelings in their dreams, every individual becomes a
potential candidate for dream analysis.

Freud (1991) proposed two primary models to define the
structure of the human mind under the influence of drives and needs:
the "topographical model" and the "structural model." According to
the topographical model, the human mind consists of three layers:
the conscious, the preconscious, and the unconscious. The structural
model assumes that the human mind is composed of three elements:
the ego, the id, and the superego. The id is a primal and instinctual
formation, detached from logic and moral principles. In contrast, the
ego represents the rational and conscious side of the mind, governed
by the reality principle. It acts as a mediator between the id and
superego. The superego, meanwhile, develops under the influence of
internalized parental figures and governs the individual’s behaviour
based on moral and ethical considerations.

Freud argued that during the phallic stage, children perceive
sexual relations as the father’s aggressive act toward the mother and
develop sexual desires toward the opposite-sex parent. Drawing on
the myth of King Oedipus, who unknowingly kills his father and
marries his mother, Freud termed this desire in boys to replace their
fathers and possess their mothers the “Oedipus complex.” The
“Oedipus complex” has become a central concept where
psychoanalytic history, theory, and clinical practice converge. Freud
defined it as a universal stage in psychological development, during
which every child desires union with the opposite-sex parent and
wishes for the death of the same-sex parent, ultimately fearing
retribution. In essence, Freud believed that every person was once
an Oedipus, born with incestuous and murderous fantasies.

Freud used the concept of identification within the Oedipus
complex to explain how the ego can regulate the impulses of the id.
He spoke of the coexistence of the "positive Oedipus complex" and

the "inverted negative Oedipus complex." The former includes
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libidinal desires toward the opposite-sex parent and rivalrous
feelings toward the same-sex parent. The latter refers to libidinal
desires toward the same-sex parent and rivalrous feelings toward the
opposite-sex parent. Freud explained that this dual structure is rooted
in the innate bisexuality present in all children. Penis envy became
central to his understanding of female psychology. It is associated
with a desire for the phallus and manifests in feelings of inadequacy.
In the phallic stage, the boy realizes he has a penis while the girl does
not. This discovery leads to castration anxiety in boys and the
formation of the superego. In girls, it results in narcissistic injury and
hostility toward the mother, followed by a redirection of desire
toward the father, often expressed as a wish to have a baby.

Carl Gustav Jung (1875-1961) divided the unconscious into
two layers: the personal unconscious (formed from repressed
memories and forgotten experiences) and the collective unconscious,
which contains archetypal images inherited from humanity's
ancestral past. Archetypes, such as the persona, shadow,
anima/animus, and self, structure human experience and appear in
myths, dreams, and cultural patterns. The persona is the social mask;
shadow represents the repressed, instinctual self; anima/animus
reflect the internalized image of the opposite gender; and the self is
the unifying archetype of individuality. Individuation, the process of
integrating these aspects, is central to Jungian development. Jacques
Lacan (1901-1981), a French psychoanalyst, reinterpreted Freud
through structural linguistics. He famously asserted that "the
unconscious is structured like a language." Lacan introduced key
concepts such as the Mirror Stage, where the ego forms through
misrecognition, and the Name-of-the-Father, marking symbolic
entry into language and law. Lacan’s model comprises three
registers: The Imaginary (illusion, identification), the Symbolic
(language, law), and the Real (trauma, absence). Subjectivity, in his
view, is constructed through language and fundamentally split—
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desiring what the Other desires. In both Jungian and Lacanian
frameworks, identity is not innate but formed relationally—through
archetypal structures (Jung) or linguistic-symbolic structures
(Lacan). The concept of alienation—central in both psychology and
literature—reflects the modern individual’s estrangement from self,
society, or nature. Identity crises often emerge from this alienation,
especially under the pressures of modernity and capitalist structures,
where individuals attempt to define themselves through
consumption or external validation. Modern identity is shaped
through interaction with others and internalized social roles.
According to identity theorists, true self-awareness arises when
individuals reconcile inner conflicts between their ego, unconscious
desires, and societal expectations. This dynamic process of self-
construction—whether via Jung’s individuation or Lacan’s symbolic
entry into language—underpins both personal development and
literary representations of character.

A Postmodern Condition of an Alienated Individual

Hoshino represents the alienated subject of late capitalism. A
truck driver from the working class, Hoshino collects Hawaiian
shirts, Ray-Ban sunglasses, and baseball caps. He imbues consumer
goods with symbolic meanings to definition of himself. His identity
is performative and external; it does not stem from cultural history
or personal introspection, but from aesthetic choices. His brief
encounter with classical music in a quiet café creates a moment of
peace and tranquillity and show that temporary aesthetic experiences
awaken a sense of self beyond materialism. Yet, this feeling is fragile
and quite ironic; he does not understand his country's past and is
disconnected from a historical consciousness. While the source of
alienation is his immersion in consumer culture, Nakata represents a
different form of alienation, this alienation stems from erasure.
Following a mysterious incident in his childhood, Nakata lost his

memory, ability to read and write, and other cognitive abilities. He
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cannot comprehend abstract capitalist concepts such as reading,
writing, “investment,” or “debt.” Instead, he possesses extraordinary
abilities: he can communicate with cats and even control nature. Due
to his disconnection from the symbolic order, Nakata becomes both
a marginalized and harmonious border figure.

Unlike consumer-oriented characters, Nakata is not
influenced by ambition or the desire to shape himself. He refers to
himself in the third person (“this Nakata”), which, according to
Lacan’s perspective, indicates that his ego did not form during the
mirror stage. He does not fully enter the symbolic world; instead, he
remains in an intermediate state where language is inadequate, but
intuition develops. In Lacanian terms, Nakata never completes his
transition into the symbolic order; his access to language and
subjectivity is fragmented. In Lacan's theory, language is the
constitutive principle of identity, but Nakata remains outside its
regulatory influence. However, his alienation is not pathological; it
allows him to access a deeper spiritual realm governed by instinct
and connection to non-human life. In contrast, Hoshino, reflecting
Bourdieu's idea that taste functions as a form of social distinction,
desperately tries to stabilize his identity through consumerist
markers. His identification with a baseball team, fashion choices,
and branded products become signs of his belonging. However, they
also highlight, his inner conflicts. Despite this elaborate symbolic,
he realizes he lacks a consistent sense of self. His identity is a
collection of signs without substance or value.

Hoshino's alienation is deepened by his lack of historical
knowledge. He is unaware of important events in his country's past.
Such as the occupation during wartime, and his cultural memory has
been effectively deleted. He is rootless, because he has no
connection whatsoever to collective history. The absence of a
historical foundation contrast with Nakata's involuntary yet mystical
memory loss. This memory loss function as a metaphor for modern
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subjectivity under capitalism: the forgetting of origins, the denial of
trauma, and the escape from narrative consistency. Hoshino became
alienate due to his excessive identification with capitalist symbols
and the severing of his connection to history. On the other hand,
Nakata becomes alienated due to symbolic deficiency and
disconnection. Both characters reflect the tension between existence
and non-existence, memory and forgetting, selthood and simulation.
In a world where the symbolic order is unstable and consumption
has replaced meaning, Kafka on the Shore offer an unforgettable
meditation on what it means to be oneself and to lose oneself.

Hoshino's sense of self erodes under the weight of capitalist
ideology. When he thinks back to his childhood, fishing in the river,
he recalls a time when he felt a sense of wholeness; before become
a slave to the logic of work, consumption, and status. In the modern
world, his identity was shaped by superficial symbols of
consumption: Hawaiian shirts, Ray-Ban sunglasses, a passion for
manga. Yet he continues to feel a deep sense of emptiness. After
meeting Nakata and experiencing a series of surreal events: leech
storms, magical stones, and mysterious encounters, his
transformations begins. Hoshino’s thought: “I changed in just ten
days. Everything looks different now” which signal an awakening
catalysed not by myth, friendship, and curiosity. Hoshino's journey
show that the true self can be regained not by seeking more, instead
by confronting the emptiness within us, surrendering to mystery, and
rediscovering the purpose within the absurd. Kafka Tamura struggle
with the curse of his father and the pain of losing his mother's love.
At fifteen, he runs away from home not to escape a Freudian
prophecy, but also to regain the sense of identity he has lost. Guided
by his inner voice, Crow, this journey is marked by mythical
symbolism, uncertain encounters, and a deep longing for
reconciliation. Murakami uses Kafka's journey to question the
boundary of memory, fate, and the subconscious.
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Kafka's decision to change his name symbolizes his severing
of ties with the name he was given at birth and his rejection of a past
he did not choose. The crow figure functions as his idealized ego—
a reflection of power, determination, and clarity, a figure that offers
advice in moments of doubt. In Lacanian terms, the Raven is Kafka's
imaginary twin, a mirror in which he confronts the division between
his inner self and the world. As Kafka wanders through spaces such
as libraries, forests, and train stations, he also journeys into his inner
world, which confronting the primal fears and desires embedded in
his soul. He isolates himself from his peers, build metaphorical
walls, and prefer silence to connection. As he observed the daily
routines of commuters at the train station, he felt alienated; his life
is moving in a different direction. His journey become a rejection of
normative social structures and a descent into the subconscious,
where meaning is found not in rational plans but in symbolic
reconciliation.

Kafka embarks on a symbolic journey to Japan. Although this
journey may appear to be an act of rebellion, it actually reflects a
deeper psychological quest for lost maternal love, a sense of
belonging to a family, and a search for self-discovery. The inner
voice of his alter ego, “The Crow,” embody Lacan's concept of the
“ideal self”—a imaginary twin guiding Kafka through his identity
crisis. The unresolved childhood abandonment trauma and its
reflection in the mirror reveals that he is trapped in an imaginary
order. His discomfort with the physical traits he inherited emphasize
his rejection of his identity, an identity denial rooted in unconscious
trauma and alienation. In contrast, Nakata completely loses his
identity after a mysterious childhood event that erase his memory
and language skills (Murakami, 2005: 49). Despite being deprived
of his traditional cognitive abilities, he gains the ability to
communicate with cats and manipulate nature. His detachment from
capitalist and linguistic norms transform him into a pure being,
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closer to nature but excluded from the symbolic order. His constant
use of the third person when referring to himself (“this Nakata™) is
an indication of a fragmented ego unable to integrate into social or
linguistic structures. Hoshino, a truck driver from the working class,
experience an existential awakening through his friendship with
Nakata. Initially obsessed with consumption symbols such as
branded sunglasses and baseball merchandise, Hoshino gradually
come to realize the emptiness of these external markers. His
transformation represents a departure from the symbolic violence of
capitalist subjectivity. Hoshino's alienation stems not only from his
consumption-driven identity but also from the absence of historical
consciousness and collective memory, making his character a
symbol of Japan's rupture with tradition and selthood.

The novel also explores themes of gender and sexual identity
through characters such as Oshima, an intersex person who work at
the Komura Library. Despite her marginalization due to her gender
ambiguity, she emerges with clarity and honesty in Oshima’s mode.
Her role contrasted with the alienation experienced by the others; she
functions as a guide and symbolic mediator in Kaftka’s psychological
relationships. Her reflections on feminist discourse, symbolic
identity politics, and recognition reflects a postfeminist perspective
that critique both patriarchy and ideological rigidity. Kafka’s
interactions with his women, especially Sakura and Miss Saeki,
emphasizes his unresolved maternal longing and sexual confusion.
Miss Saeki embodies a melancholic fixation with lost love and
idealized wholeness. Katka’s departure, his visit at a young age like
a ghost in the night, indicates his inability to accept the symbolic
trauma of his lover’s death. Like Nakata, he lives in a penumbra, on
the border between memory and oblivion. Both Kafka and Nakata
embody the “in-between”: Kafka in his psychological and sexual
possession; Nakata in his ontological and systematic ruptures. Both
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cope with different forms of alienation: one existential, the other
symbolic and are seeking a return to wholeness, or at least peace.

The prevailing global policies and capitalist system
manipulates human weaknesses to ensure its own continuity.
Throughout history, those in power have often prioritized the
preservation of systemic constructs over the welfare of people or
nature. This naturally leads to internal conflict within the individual.
All psychological crises stem from the pressures of life. Individuals
are forced into predetermined moulds, losing their sense of self in
the process. In order for the system to sustain itself, the individual
must become alienated from their own essence. This alienation is
prominently observable in the protagonists of the literary works
under discussion. Carl Jung explains the source of these dilemmas
through classical Chinese philosophy, which recognizes two
opposing universal principles: Yang (light) and Yin (darkness).
When one principle reaches its peak, its opposite begins to emerge
and flourish. This symbolizes the psychic balancing mechanism
triggered by internal conflict. Just as postmodernism arose in
reaction to meta-narratives, any movement or system, upon reaching
its apex, inevitably faces resistance and decline. Every darkness
holds the seed of light. Every idea contains its contradiction. Thus,
rebellion and discontent with the existing order may eventually give
way to hope and the sprouting of new possibilities. Kafka Tamura
and Satoru Nakata never meet, yet their stories intersect at crucial
moments and converge by the end.

One of the most significant motifs used during their journeys
is the bridge. As Kafka and Nakata journey toward Takamatsu, the
bridges they cross symbolize transitions between the perceptible and
the imperceptible. Across various cultures, bridges are symbolic of
transformation, transition, or the desire for change. They also signify
the connection between past and future and mark the beginning of a
new life. The past represents the unconscious—a realm filled with
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childhood trauma, unpleasant thoughts, and instinctual desires. The
future is associated with ready mental planning. The characters in
the novel exists on a metaphorical bridge between the conscious and
the unconscious; what Freud called the preconscious function as a
transfer between the two systems of the mind.

While Kafka sought to lift a curse by finding his lost mother,
Nakata searched for his other half in order to become whole. Their
journey reflects a struggle toward ego consciousness, which mediate
between id and superego. The bridge serves as a turning point in their
fragmented identities. Kafka finds belonging in the Komura Library,
a space that offer him acceptance and solace amidst his feelings of
alienation. He is mentored by Oshima and form a deep emotional
bond with Miss Saeki, whom he suspects may be his mother. Their
connection is marked by closeness and unresolved familial tension,
and culminate in symbolic acts that serve Kafka’s psychological
development.

The Komura Library plays a transformative role for both
Kafka and Saeki. It resembles the Great Mother archetype, a dual
symbol of nourishment and destruction. It also resembles a womb-
like space comparable to caves, wells, and forests that facilitate
rebirth and internal marketing. Kafka experiences profound dreams
and visions. In one, he finds himself in a cave, which symbolizing
the unconscious and his longing for rebirth through maternal union.
Kafka's descent into the cave represents his confrontation with
repressed desires, especially his Oedipus complex. The entrance
stone is a mystical object that opens the passage between worlds.
Although Nakata cannot fully grasp its nature, it is necessary for
Kafka's psychic entrance into the unconscious. Miss Saeki, once this
entrance was discovered in her youth and from there she never fully
returned, remaining in a ghostly, memory-bound existence. Nakata
completes his own transformation by separating from the world and
the care data after Saeki fulfils her own mission. Kafka’s spiritual
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guide, Crow, urges him to forgive his mother and move on. This act
of forgiveness is portrayed as crucial for healing and reintegration of
the self. Saeki’s final gift—her memories to be burned—allows her
to cross into the other world and symbolizes the completion of her
psychic journey. Kafka’s subconscious guilt about potentially
murdering his father and his incestuous dreams are central to his
psychological turmoil. The novel’s surreal elements, such as Crow
tearing out Johnnie Walker’s tongue, represent Kafka’s internal
struggle to sever ties with paternal authority and gain symbolic
power. His entry into the forest marks his full immersion into the
unconscious. The forest is both nurturing and perilous. Kafka’s
decision to discard his compass and belongings signals a desire to
return to a primal, pre-symbolic state—akin to entering the womb
for rebirth. The novel’s forest scene culminates in Katka living in a
timeless village, where identity and linear time dissolve. This space
reflects Freud’s notion of the unconscious being outside the bounds
of temporal logic. Kafka’s interactions with the young version of
Miss Saeki further suggest a blending of dream and reality, past and
present, as part of his individuation process. He ultimately chooses
to return from the forest, completing his psychological journey. He
reclaims his identity, forgives his mother, and reintegrates into the
symbolic order. Unlike characters who remain lost in timelessness
and fragmentation, Katka awakens as “the toughest fifteen-year-old
boy in the world” (Murakami, 2005: 50).

Johnnie Walker and Colonel Sanders, though seemingly
absurd, represent oppressive systems of power. Walker, associated
with repressive patriarchy, seeks annihilation to return stronger,
while Sanders, a capitalist icon, represents the late capitalist
command to enjoy. Zizek's (1989) analysis of the superego as an
injunction to enjoy in consumerist societies is embodied by Sanders,
whose presence emphasizes the transformation of prohibition into
compulsion. “Johnnie Walker” also alludes to “spirit,” meaning both
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alcohol and soul. As a spirit that needs to be destroyed, he mirrors
the authoritarian forces that must be confronted. Colonel Sanders, a
mascot greeting consumers with a plastic smile, symbolizes the
cheerful facade of capitalism that fuels systemic continuity. Through
its symbols, characters, and dream logic, Kafka on the Shore
explores the alienation, fragmentation, and rebirth of the self. The
novel offers a psychoanalytic and socio-political critique of systems
of power and their effects on identity, drawing on unconscious
processes, mythic archetypes, and metaphysical spaces. Murakami’s
narrative insists that only through a descent into the unconscious,
confrontation with repressed trauma, and symbolic reconciliation
can true transformation and healing begin.

Conclusion

In today’s world, the prevailing global policies and capitalist
system have unfortunately strayed far from constructing an ideal
order for the benefit of humanity. The systems manipulate human
weaknesses to ensure its own continuity. Throughout history, those
in power have often prioritized the preservation of systemic
construct over the welfare of people or nature. This naturally led to
internal conflict within the individual. Individuals are forced into
predetermined mouldings, losing their sense of self in the process.
For the system to sustain itself, the individual must become alienated
from their own essence. This alienation is prominently observable in
the protagonists of the literary works under discussion. Carl Jung
explains the source of these dilemmas through classical Chinese
philosophy, which recognizes two opposing universal principles:
Yang (light) and Yin (darkness). When one principle reaches its peak,
its opposite begins to emerge and flourishes. This symbolizes the
psychic balancing mechanism triggered by internal conflict. Just as
postmodernism arose in reaction to meta-narratives, any movement
or system, upon reaching its apex, inevitably faces resistance and
decline. Every darkness holds the seed of light. Every idea contains
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its contradiction. Thus, rebellion and discontent with the existing
order may eventually give way to hope and the sprouting of new
possibilities. Literature reflects this rebellion against the system.
Some authors portray this resistance with pessimism, while others,
even as they articulate their dissent, attempt to convey a sense of
hope to their readers. Katka Tamura and Satoru Nakata never meet,
yet their stories intersect at crucial moments and converge by the
end. As Kafka and Nakata journey toward Takamatsu, the bridges
they cross symbolize transitions between the perceptible and the
imperceptible. Across various cultures, bridges are symbolic of
transformation, transition, or the desire for change. They also signify
the connection between past and future and mark the beginning of a
new life. In the novel, the past represents the unconscious—a realm
filled with childhood trauma, unpleasant thoughts, and instinctual
desires. The future, although uncertain, is associated with conscious
mental planning. The characters in the novel exist on a metaphorical
bridge between the conscious and the unconscious; what Freud
called the preconscious acts as a gateway between the two systems
of the mind. Kafka seeks to lift a curse by finding his lost mother,
while Nakata searches for his other half in order to become whole.
Their journey reflects a struggle toward ego consciousness, which
mediates between the id and the superego. The bridge serves as a
turning point in their fragmented identities. Kafka finds belonging in
the Komura Library, a space that offers him acceptance and solace
amidst his feelings of alienation. He is mentored by Oshima and
forms a deep emotional bond with Miss Saeki, whom he suspects
may be his mother. Their connection is marked by intimacy and
unresolved familial tension, culminating in symbolic acts that serve
Kafka's psychological development. The Komura Library, a
feminine symbolic space, plays a transformative role for both Kafka
and Saeki. In psychoanalytic terms, it resembles the Great Mother
archetype, a dual symbol of nurturing and destruction. It also

resembles a womb-like space, resembling caves, wells, and forests,
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that facilitates rebirth and inner transformation. Katka experiences
profound dreams and visions. In one, she finds herself in a cave,
which symbolizes the unconscious and her longing for rebirth
through maternal union. The cave is associated with the maternal
body in psychoanalytic discourse, especially in Freudian and
Jungian interpretations. Kafka’s descent into the cave represents his
confrontation with suppressed desires, particularly the Oedipal
complex. The entrance stone is necessary for Kafka’s psychic
entrance into the unconscious. Miss Saeki had once discovered this
entrance in her youth and never fully returned from it, lingering in a
spectral, memory-bound existence. Nakata, after completing the task
entrusted to him by Saeki, falls asleep and departs from the world,
completing his own transformation. Crow urges him to forgive his
mother and move on. This act of forgiveness is portrayed as crucial
for healing and reintegration of the self. Saeki’s final gift allows her
to cross into the other world and symbolizes the completion of her
psychic journey. Kafka’s subconscious guilt about potentially
murdering his father and his incestuous dreams are central to his
psychological turmoil. The novel’s surreal elements, such as Crow
tearing out Johnnie Walker’s tongue, represent Kafka’s internal
struggle to sever ties with paternal authority and gain symbolic
power. Kafka’s entry into the forest marks his full immersion into
the unconscious. The forest is both nurturing and perilous. Kafka’s
decision to discard his compass and belongings signals a desire to
return to a primal, pre-symbolic state—akin to entering the womb
for rebirth. The novel’s forest scene culminates in Kafka living in a
timeless village, where identity and linear time dissolve. This space
reflects Freud’s notion of the unconscious being outside the bounds
of temporal logic. Kafka’s interactions with the young version of
Miss Saeki further suggest a blending of dream and reality, past and
present, as part of his individuation process. Kafka ultimately
chooses to return from the forest, completing his psychological
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journey. He reclaims his identity, forgives his mother, and
reintegrates into the symbolic order.

Unlike characters who remain lost in timelessness and
fragmentation, Kafka awakens as “the toughest fifteen-year-old boy
in the world” (Murakami, 2005: 50). The novel critiques the
symbolic order and authority through its surreal characters. Johnnie
Walker and Colonel Sanders, though seemingly absurd, represent
oppressive systems of power. Walker, associated with repressive
patriarchy, seeks annihilation to return stronger, while Sanders, a
capitalist icon, represents the late capitalist command to enjoy.
Zizek's analysis of the superego as an injunction to enjoy in
consumerist societies is embodied by Sanders, whose presence
emphasizes the transformation of prohibition into compulsion.
“Johnnie Walker” also alludes to “spirit,” meaning both alcohol and
soul. As a spirit that needs to be destroyed, he mirrors the
authoritarian forces that must be confronted. Colonel Sanders, a
mascot greeting consumers with a plastic smile, symbolizes the
cheerful facade of capitalism that fuels systemic continuity. Through
its symbols, characters, and dream logic, Kafka on the Shore
explores the alienation, fragmentation, and rebirth of the self. The
novel offers a psychoanalytic and socio-political critique of systems
of power and their effects on identity, drawing on unconscious
processes, mythic archetypes, and metaphysical spaces. Murakami’s
narrative insists that only through a descent into the unconscious,
confrontation with repressed trauma, and symbolic reconciliation
can true transformation and healing begin.
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BOLUM 7

TOPLUMDILBILIM VE EDEBI DiL: MIiHAIL
VASILYEVIC LOMONOSOV’UN DIiL
SINIFLANDIRMASI

RESAT YILDIZ!
Giris

Dil, makro ve mikro diizeyde her toplumun iletisim aracidir.
Makro diizeyde her dil kendi i¢inde ¢esitli farkliliklar igerir. Bunlar,
siniflar arasi, statii, yas, meslek dallar1 ve muhtelif alanlarda olmak
lizere siiresiz ya da siireli farkliliklardir. Genel tanimi ile
toplumdilbilimin (sociolinguistics) inceleme alan1 bu farkliliklarin
nedeni, tiiri, niteligi ve niceligidir denilebilir. Dilbilimin alt
disiplini olan toplumdilbilim, sosyal yap1 igerisinde dis olgularin
dildeki farklilagmalara etkisini inceler. Edebi dil de bu dil stili
farklilagmalarindan birdir denilebilir, zira kendine 6zgii bir yapiya
sahiptir ve giinliik dil ya da farkli stillerden ayrigir. Mihail
Vasilyevic Lomonosov’un dil siniflandirmalari edebi dil igerisinde
toplum yapistyla dogrudan ilgilidir. XIX. yiizyilin ikinci yarisinda
William David Labov’un ve Basil Bernard Bernstein’in temellerini
att1g1 toplumdilbilimin kokleri gerek Batida gerekse Rusya’da daha
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onceye dayandirilabilir. Bu durum, bilimin kiimiilatif ve evrensel
dogasiyla agiklanabilir.

Dilde degisimler toplumlar igerisinde her Olgekte zaman
zaman farkina varilmadan yasandigi gibi bazen de toplum normlari
icerisinde hazirlikli ve biling dahilinde yasanir. Bu degisimler stabil
olabilecegi gibi siireli de olabilmektedir. Belirli bir zaman dilimi
icerisinde bigem sec¢imine gidilebilecegi gibi spesifik terminolojiye
sahip, stabil dil kullanan alan ve toplumsal smiflar da
olabilmektedir. Ingiliz sosyolog ve toplumdilbilimci Basil Bernard
Bernstein (1924-2000) toplumsal etkilesim igerisinde olusan dil
yapisi, neyin, ne zaman ve nasil sOylenecegi konusunda secici
olmay1 gerektirebildigini ifade eder. Toplumsal iliskinin bigimi
konusmacilarin sentaks ve sdzciik segimini diizenler. Ornegin bir
cocuk ile ya da bir bebek ile iletisim kurulurken basit sozciik ve
climle yapilar se¢imine gidilir. Diger taraftan toplum iginde saygi
goren bir birey karsisinda tamamen farkli bir dil ortaya ¢ikar
(Bernstein, 2003: 97). Dolayisiyla toplumdilbilim, temel iletisim
aract olan dilin etkilesim siirecinde degisimleri lehgelerden
baslayarak bicem farkliliklarina kadar her boyutuyla inceledigi
sOylenebilir.  Bu c¢alisma, smiflar ya da toplumlar igerisinde
yasanan dil degisimlerini inceleyen disiplin olan toplumdilbilim ve
Rus bilim insan1 Lomonosov’un dil stillerinin yakinlig1 {izerinedir.
Baska bir ifade ile XVIII. yiizyi1lda Rusya’da ileri siiriilmiis dil
sitilleri kavramsallagmasinin XX. yiizyilin ikinci yarisinda ABD’de
kuramsallagsmis tuplumdilbilim disiplinine entegrasyonu lizerinedir
denilebilir.

Calismada, oncelikle genel yoniiyle toplumdilbilimin
kuramsal ve kavramsal a¢idan var olusuna deginecektir. Daha sonra
Rusya’da bu disiplinin genel anlamda varligi ele aliacaktir.
Burada amag¢ daha 6zelde Lomonosov ve onun dil yaklasimina
gecmeden oOnce konu iizerine genel bilgi ile ¢alismanin
oturtulabilecegi zeminin olusturulmasidir. Devaminda,
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Lomonosov’un dil siniflandirmasina deginilecektir. Burada Rus
hezarfenin dil yaklasimi, edebi dil ve toplumdilbilim paralelinde
incelenecektir. Daha sonra elde edilen bilgiler 1s18inda metnin
tamaminin analizi yapilarak degerlendirme ve sonuglar aktarilarak
calisma tamamlanacaktir.

Toplumdilbilim

Toplum ve dil birlesiminden olusan, tanimindan alanda
calisgmayan  birilerinin  bile arastirma zeminini  kolayca
anlayabilecegi toplumdilbilim, dilin belirli gruplar igerisindeki
diyakronik ve senkronik etkilesimini dizge dahilinde ele alan bilim
dalidir. Dilin toplum siiflar1 arasinda farklilasmasi sosyal siniflarin
oldugu her toplumda kendiliginden olusur. William Labov (1927-
2024) bu olusumu XX. yilizyilin ikinci yarisinda bilimsel ¢ati
altinda emprik veriler 1s1¢inda kavramsallagtirmistir. Labov’un,
1963 yilinda ele aldig1 Ses Degisiminde Sosyal Giidii (The Social
Motivation of a Sound Change) adli yiiksek lisans tezi ve 1966
yilinda Columbia Universitesi’nde yazmis oldugu Ingilizcenin New
York Sehrindeki Sosyal Sinif Ayrigsmast (Social Stratification of
English in New York City) adl1 doktora tezi, tolumdilbilimin 6ncti
eserlerinden sayilirlar (Zaporojets, 2014: 8; Chambers, 2017: 4).
Labov, sosyal smiflar arasinda ses degisimlerini art zamanli ve es
zamanlt incelemistir. Art zamanli arastirmalarinda 1930-1960
yillar1 arasinda belirli ses kayitlar1 ve ses degisimlerinin incelendigi
bilimsel c¢alismalardan faydalanir (Labov, 1966: 19-21).
Toplumdilbilimei ses degisimlerini New York Sehrindeki Sosyal
Smif Ayrismast adli ¢alismasinin mubhtelif boliimlerinde semalar
iizerinden aktarir.

Toplumdilbilimin kuramsal ve kavramsal gelisiminde Ingiliz
bilim insan1 Basil Bernstein de 6nemli yere sahiptir. Bernstein,
toplumdilbilim tizerine Sosyal Sinif, Kodlar ve Kontrol (Class,
Codes and Control) adli bes ciltlik bir eser kaleme alir. Bernstein
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dil  degisimlerini  kwsitli  kod  (restricted code) ve
genisletilmis/ayrintili kod (elaborated code) olmak tizere iki temel
siifa ayirmigtir. Buna gore kisith kod, dilbilgisi yoniinden zayif,
leksikoloji olarak eksik, belirli bir havzadan hazir sézciiklerden
beslenen basit sentaks yapiya sahip Onceden tahmin edilebilir
ezberlenmis bigim olarak aktarilir. Diger taraftan genisletilmis kod
ise Onceden ezber olmayan, zengin bir sozciik havzasi olan, ne
konusulacagi  onceden bilinmeyen, belirli bir kaynaktan
beslenmeyen, tahmin edilebilirligi nispeten zor olan dildir
(Bernstein, 2003: 59-60). Labov ve Bernstein disinda ilerleyen
yillarda Peter Trudgill, Natalie Schilling-Estes ve Jack Chamber
gibi bilim insanlari, disiplinin gelisimine katkida bulunmusglardir.
Natalie Schilling-Estes, Peter Trudgill ve Jack Chamber’in
editorliiglinii yapmis oldugu Dil Doniisiimleri ve Degisimleri El
Kitabt (The Handbook of Language Variation and Change) adli
caligma alan iizerine muhtelif konularin ele alindigi 6nemli
caligmadir. Labov’a atif edilen bu eserde, Schilling-Estes
caligmanin girisinde derledikleri bu eserin toplumdilbilim iizerine
muhtelif konularin ele alindigi makalelerden olustugunu ve
caligmanin ii¢lincii nesil toplumdilbilimciler i¢in faydali olacagini
vurgular (Schilling-Estes, 2002: 13).

Toplumdilbilimin 06zeti yapilacak olursa dilin fonetik ve
bigimsel degisimin yasandig1 her topluluk igerisinde dilin dizge
icerisinde incelenmesidir denilebilir. Antropoloji, etoloji, sosyoloji
ve dilbilimin tek bir disiplin seklinde ortaya ¢ikisidir denilebilir.
Zira ilham kaynaginda etnolog dilbilimci Edvard Saphir (1884-
1949), antropolog, etnolog ve dilbilimci Franz Uri Boas (1858-
1949) ve dilbilimci Leonard Bloomfield (1887-1949) gibi bilim
insanlariin ilk c¢aligmalari bulunur. Zira bu bilim insanlar1 daha
XIX. ve XX. yiizyill baglarinda Labov’un kullanmis oldugu
deneysel yontemleri kullanmiglardir (Hernandez-Campoy, 2014: 6).
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Rusya’da Toplumdilbilimin Kokleri ve Bu Disiplinine Gegis

Kuramsal ve kavramsal anlamda toplumdilbilime gecis
Rusya’da da Bati’da oldugu gibi XX. ylizyilin ikinci yarisinda
gerceklesmistir. Bu kavramsallagma dil ve toplum iizerine yapilmis
caligmalarda adim adim gbze carpar. Ancak belirli bir terminoloji
dahilinde olmasa da dil ve toplum iizerine ¢aligsmalar her iilkede
oldugu gibi Rusya’da da ¢ok daha oncelere dayanir. Zira dil
cesitlilikleri her dilde goriinen bir olgudur. Toplum ve dil iizerine
caligmalar incelendiginde konunun bir disipline doniismesinin
Rusya’da da siirecle olgunlastigi sdylenebilir. Mihail Viktorovig
Panova (1920-2001) Rus Dili ve Sovyet Toplumu (Russkiy yazik i
sovetskoye obscesvo), Viktor Vladimirovi¢ Vinogradov, SSCB
Toplumlarimin Dilleri (Yaziki narodov SSCB) gibi bilim insanlar1
ve eserleri alanin olusumunun Onciileri sayilabilir. Dort ciltlik Rus
Dili ve Sovyet Toplumu adli eser egitim, topluluklarin gégleri, yeni
devlet yapis1 olusumu gibi konularin dile etkisi ve bilimin gelisimi
iizerine olmustur. Vinogradov’un, SSCB Toplumlarinin Dilleri adli
eseri ise Sovyet ilkelerini kapsayan, 127 dil iizerine
toplumdilbilimsel ve etnolinguistik olarak tanimlanabilecek bir
caligmadir. Ayrica, Leonid Petrovi¢ Krisin (1935-) ve Elena
Andreyevna Zemskaya (1926-1912) gibi bilim insanlarinin
caligmalar1 da XX. yiizy1l ikinci yarisinda toplumdilbilim olusumu
ve gelisimi acisindan Onemlidir. Ayrica Akeksandr Davidovig
Sveytser (1923-2002), Valentin Aleksandrovi¢ Avrorin (1907-
1977), Yunus Deseriyev Deseriyevig (1918-2005) gibi bilim
insanlar1 da konuyu kavramsal ve kuramsal agidan ele almislardir
(Romagko vd., 2008: 15). Toplumdilbilim disiplinine biitiinsel
bakildiginda, gerek diinyada gerekse Rusya’da kavramsal ve
kuramsal baglamda geng¢ bir bilim dalidir denilebilir. Ancak
uygulama alanlarinda kokleri ¢ok ¢ok gerilere dayandirilabilir. Zira
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her dil icerisinde farkli topluluklar, sosyal siniflar ve yapilar olur ve
gerek fonetik gerek bicimsel degisimler olusur.

Farkli iilkelerde oldugu gibi Rusya’da da toplumdilbilimin
disipline doniigsmesinin dncesi ve sonrasinda dogal olarak sosyoloji,
psikoloji, diyalektoloji, karsilagtirmali edebiyat, dogubilim ve
dilbilimin igerisinde diger dallarla etkilesim i¢inde olmustur.
Dolayisiyla toplumdilbilim ¢alismalarinin  baslangicinda genel
olarak temel inceleme alan1 dilbilim olan bilim insanlar1 olsa da bu
dilbilimcileri farkli disiplinlerde de ¢alismis oldugu goriilmektedir.
Bunlarin Baglicalar1 Lev Petrovich Yakubinskiy (1892-1945), Boris
Aleksandrovi¢ Larin (1893-1964), Afanasy Matveevi¢ Seliscev
(1886-1942), Viktor Maksimovi¢ Jirmunskiy (1891-1971), Evgeny
Dmitriyevi¢ Polivanov (1891-1938), Ivan Alexandrovich Baudouin
de Courtenay (1845-1929) ve Grigoriy Osipovich Vinokur (1896-
1947) seklinde siralanabilir (Krisin, 2021: 8, 9).

Bu bilim insanlarina sirasiyla bakildiginda, filolog ve
dilbilimci  olan Yakubinskiy, yaklastk yarim asir sonra
kavramlasacak olan toplumdilbilimin dayandirildigir arglimanlar
olan dil degisimlerinin dil iginde farkli  boyutlarda
gerceklesebilecegini daha dnceden ifade eder. Dilbilimci giinliik dil
tanimint ileri siiren ilk bilim insanlarindandir. Buna gore ana dilde
giinliik dil bazen bir replikle, bazen bir jest ve mimikle var olur.
Yakubinskiy bu dili diyalog dili/konusma (dialogiceskiy
re¢/obsceniye) seklinde kavramsallagtirir (Alferov & Kustova,
2010: 14; Spilnaya, 2021: 160,161). Toplumdilblimin Rusya’da
diger bir Onciisii olan Boris Aleksandrovi¢ Larin, lehgebilim
alaninda ¢aligmistir. Larin ayrica edebi dil stili lizerine ¢aligmustir.
Ayni1 donemlerde dil farkliklarimi konu edinmis baska bir bilim
insan1 Afanasiy Matveyevi¢ Seliscev etnoloji  ve dilbilim
alanlarinda ¢aligmistir. Slav dillerini incelemis olan Seliscev ayrica
dil ayrimi {iizerine calismustir. Devrim Déneminin Dili (Yazik
revolyutsionnoy epohi) adli calismast toplumdil yapist adina
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onemli arastirmadir. Dilbilimci Ekim devrimi sonrast on yillik
stiregteki dil degisimlerini incelemistir. Bu degisimlerin Rus diline
etkileri lizerine caligmistir. Seliscev’in tanimiyla sosyohayatin bir
parcast olan dil, bireyin i¢inde bulundugu toplumun normlariyla
beraber iletisim aracidir (Krisin, 2011: 8,9; Selisgev, 1928: 7,8).

Dilbilim ve edebiyat {izerine sayisiz eserler kaleme alan
Viktor Maksimovi¢ Jirmunskiy Alman Lehg¢ebilim (Nemetskaya
dialektologiya) adli ¢calismasinda Viliam Labov’un takriben yarim
asir sonra belirli kayit cihazlariyla inceledigi ses degisimlerini konu
edinmigtir. Jirmunskiy, Alman dilinin farkli bolgelerde ses
degisimlerine deginmistir. Yasanan bu degisimleri Rusca lehgeleri
ile karsilagtirmistir (Alferov & Kustova, 2010: 48). Diger bir bilim
insan1 Evgeny Dmitriyevi¢ Polivanov, Dogubilim ve dilbilim
caligmalar1 yapmistir. Japonca, Cince, Tiirki diller ve baz1 Avrupa
dilleri de dahil olmak tizeri 16 dile hakim olan Polivanov, Japonca
Lehgeleri {izerine calisma yapmistir (Leontev, 1983: 4, §, 9).
Rusya’da toplumdilbilime farkli bir agidan de§inen baska bir bilim
insan1 da Ivan Aleksandrovi¢ Baudouin de Courtenay’dir. ivan
Aleksandrovi¢ Baudouin, dilin bireysel psikoloji ve sosyal psikoloji
temelleriyle ele alinmasi gerektigini belirtir. Baudouin’in egildigi
nokta c¢ogunlukla ruhdilbilim (psikodilbilim) konusu olmustur.
Dilbilimci kendi doneminde dilbilimin sosyal bilimler ile
etkilesiminin diger bilimlerin kendi aralarindaki etkilesiminden ¢ok
farkli oldugunu belirtmis ve dili etkilesimin merkezi olarak ifade
etmistir. Ona gore dilbilim iiniversitelerin boliimleri arasinda farkli
sosyalbilim alanlari ile birlestirilmelidir (Courtenay, 1963: 17-18;
Krisin, 2011: 8). Dil farkliliklarin1 ele alan Bagka bir dilbilimci
olan Grigoriy Osipovich Vinokur, edebi dile yogunlagsa da genel
anlamda dil stillerine eserlerinde yer yer deginmistir. Ornegin,
Ruscadan Secilmis Calismalar (Izbranniye rabot1 po russkomu
yaziku) adli caligmasinda Rusca edebi dil ve Rus dili lehgelerini
incelemistir. Ruscanin lehgeleri arasinda olusan ses farkliliklarini
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ornekler gostererek bolgeler arasi olusan degisimleri incelemistir
(Vinokur, 1959: 17, 18). Dil ve toplum birlesimi {izerine
caligmalarin igerigine bakildiginda konu XX. yiizyil 6ncesinde
kavramsallagsmamis olsa da ¢aligmalarin dogrudan toplumdilbilimle
ilgili  oldugu goriilmektedir. Dilin  toplumsal yap1 gibi
siniflandirilmast ve katmanlara ayrilmasi uygulamada her zaman
var olmustur. Bu yoniiyle tarihin farkli donemlerinde muhtelif
bilim insanlar1 tarafindan 6nemli arastirma alani olmustur.

Lomonosov ‘un Edebi Dil Simflandirmasi ve Toplumdilbilim

Mihail Vasilyevi¢ Lomonosov (1711-1765), toplumdilbilim
kokleri arayisinda daha farkli bir yere konumlandirilabilir. Yasadig:
donem olan XVIII. yiizyilda dilin belirli bir alana ya da gruba gore
leksik smiflandirmas1 sadece Rusya’da degil Bati’da da ilham
verici ve Oncl niteliktedir. Bu nitelikte bir calisma kuskusuz
tesadiif degildir zira Lomonosov Rusya ve Diinya tarihinde
hezarfem olarak adlandirilabilecek olan énemli bir bilim insanidir.
Kimya, fizik, astroloji, metaliirji, tarih, soybilim, filololoji ve
dilbilim gibi farkli alanlarda ¢alismalar yapmistir. Ayrica ressam ve
sairdir. Latince ve farkli Avrupa dillerine hakimdi ve Latince
eserler kaleme almistir. Lomonosov, Rusya tarihini ilk bilim insani
kabul edilir (Babiceva, 2011: 1-4). Rusya tarihinde dil
farkliliklarinin dil stili seklinde tanimlamasinin ilk kullanilmaya
basladigi donemlerde Lomonosov konuyu genis olarak ele almig ve
kavramsallagtirmistir. Daha o6ncesinde Dil farkliliklarinin tanimi
icin Yunanca kokenli harakteres ve Latince kokenli kelime olan
genera sozciikeri kullanilmigtir. Dil stili terimi gliniimiizde de
Rusgada bicem anlaminda kullanilmaktadir. Ancak Lomonosov,
konuyu edebi terminoloji siiflandirmaya doniik incelemistir ve
kuramsallastirmistir. Muhtelif alanlarda ¢alismis olan Lomonosov,
Ilk Rus dili grameri kitabim da yazmustir. Eser 1755 yilinda
yaymmlanmistir (Vomperskiy, 1970: 38, 131).

--145--



XVIII. yiizyilin ilk yarisinda gerek Kilise-Slavcada gerekse
Rusgada belirli standartlarin olusmadigi ancak bir¢cok alanda
oldugu gibi dilde de yeni ¢aligmalar1 baglatilmistir. X. ylizyilin
sonunda Rusca yazi dilinin olustugu genel kabuldiir dolayisiyla
belirli dil normlarinin olusmasi zaman almistir. X. ylizyilin sonunda
olusan yazi diliyle beraber daha c¢ok Kilisenin aktif oldugu dini
metinlerdir. Dolayisiyla yazi dili Kilise-Slav dili olmustur. Slav
yazit dili, Bizans dili olan Ortagag Yunancasinin Selanikte
konusulan Makedon lehgesinden etkilenmistir. Gliniimiiz Slav
alfabesinin atalar1 sayillan Kiril ve Methodius kardesler
Selanikliydiler. Kilise-Slav dili Ortagag Yunancadan 6dnemli oranda
deyim ve sozciikk oOdiinglemistir. Diger taraftan halkin kendi
aralarinda masallarini, fikralarini, hikayelerini anlattifi  ya da
ticaret, giindelik isler i¢in gibi farkli alanlarda kullandig1 dil halk
Ruscasiydi. Dogal olarak bir siire sonra resmi yazilar, ticari
alanlarda farkli belgelerde yazi dili olarak Rusca kullanildi.
Dolaysiyla iki farkl dil stili ortaya ¢ikmistir. Dilde bu diialist yap1
Kiev ve Moskova Rusya’sinda XVII. yiizyila kadar devam etmistir.
Bu siire igerisinde baskin olarak entelektiiel ve literatiir dili Kilise-
Slav dili olmustur. XVIII. yiizyilin basinda giinliik Rus¢a edebiyat
dili olmaya daha belirgin sekilde baglamistir (Zingg, 1997: 3-4).
Lomonosov’un dil {izerine c¢aligmalarinin baslangic1 iki dilli
yapidan tek dile gegisin olgunlastigir donemlerdir denilebilir.

Mihail Vasilyevi¢ Lomonosov’un edebi dili stiller seklinde
tanimlayarak kullanilan terminoloji iizerinden belirli toplum
smiflartyla  6zdeslestirmesi  toplumdilbilimin o donemde
uygulamada dogal bir baslangicidir. Zira burada dil siiflandirmasi
yapilirken toplumun katmanlarindan soéz edildigi goriilii. Bu
donemde Kilise-Slav ve halk Ruscas1 disinda halk dili igerisinde de
I. Petro reformlan ile birlikte degisimler gergeklesir. Bu yeni dil
avam tabaka ve Kilise-Slav dili arasinda bir olusumdur.
Reformlarla beraber bir¢ok alanda Avrupa dillerinin etkileri
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egitimli kesimin diline yansimistir. Dolayisiyla burada halk
Ruscasinin iki versiyonundan da séz edilebilir. Lomonosov’un
Kilise-Slav ve halk Ruscasini {i¢ stil yaklasimiyla tek ¢ati altinda
toplamis oldugu sodylenebilir. Buna gore Rusca yiiksek stil (visokiy
stil), orta stil (sredniy stil) ve alt stil (nizkiy stil) olmak lizere ii¢
boliime ayrilir. Burada yapilmak istenen ortaya c¢ikan dil
farkliliklarin1 edebi dil iizerinden aktararak konusma Ruscasinin
edebi dil ile yakinlasmasini saglamaktir denilebilir.  Ust stil,
Slavlastirilmis ar1 dil stili olarak tanimlanir. Bu dil, Kilise-
Slavcasina yakindir ama aynisi degildir. Dini terimler diginda edebi
tiirlerden terimler de goriiliir. Bu dilde basit sdzciikler kullanilamaz.
Bu stilin leksikolojik yapist {i¢ temel yapidan olusur. Kilise-Slav ve
Rusca olmak iizere iki lehgeden de sdzciik barmdirir. Bunlar Oz-
Slav ya da Ruscga olarak tanimlanabilir. Bu dilin edebi tiirleri
kaside, kahramanlik siirleri, efsaneler ve hitap
yazilari/konusmalaridir. Orta stil ise agit, drama, hiciv yazilan,
egloglar (siradan giinliik olaylar1 iceren siirler) ve denemeler
seklindedir. Orta stil, terminoloji olarak iist ve alt arasi bir koprii
gibidir. Ust ve alt stillerden &rnekler igerebilir. Son olarak alt stil
ise komediler, mektuplar, sarkilar ve masallar gibi tiirlerde
kullanilan dildir (Vomperskiy, 1970: 38, 145-152). Lomonosov,
Kilise-Slav ve genel kullanim Ruscayi birlestirirken yiiksek sozciik
(visokie slova) ve diisiik sozciik (nizkie slova) seklinde iki tanim
yapar. Bu, dil Stilleri kategorisi i¢in baska bir tanimdir.
Lomonosov’un alt ve iist dil tanimindan orta stil kendiliginden
olusur ve ¢ogunlukla edebi dilden olusur. Orta stilin dilbilgisinin,
fonetik, morfoloji ve leksik agidan Rus edebi diliyle daha ortiistigi
ifade edilir (Zingg, 1997: 44). Lomonosov Ruscayi, daha 6zelde
Rus edebi dilini li¢ dil stili tanimi ile kavramsallastirmistir. Her bir
stil belirli terminolojik gruplagsma ile aciklanmistir. Ve her grup
belirli bir halk smifimin agirhikli  kullandigr  dil  olmustur.
Dolayisiyla toplumdilbilim ¢ercevesinden degerlendirildiginde
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Lomonosov’un dil siniflandirmalarinin belirli halk tabakalarina ait
oldugu ifade edilebilir.

Sonug

Calismada gerek teorik gerekse pratik anlamda veriler
1s1ginda dilin tarih boyunca biiylik ya da kiigiik olsun biitiin
topluluklarda farklilastigt ve bu alanda mubhtelif ¢aligmalar
yapildig1 goriilmiistiir. Bu degisimler toplumlar igerisinde belirli bir
alanin terminolojik birikimiyle de degistigi, farklilastigi goriiliir. Bu
farklilagmalar 15181inda Labov, tarihin onemli iki toplumbilimcisi
sayilabilecek Karl Marx (1818-1883) ve Max Veber’in (1864-1920)
sosyal tabakalar seklinde siniflandirmalarindan ilham alarak dilin
de sosyal tabakalar i¢inde degerlendirilebilecegini ileri siirmiistir.
Boylelikle toplum dilbilim kuramsal ve kavramsal anlamda
sekillendigi goriilmiistiir (Mallinson, 2007:151 -152; Wright, 2003:
1-3). Calismada, herhangi bir dil gerek yazi dili gerek sozlii dil
olsun kendi igerisinde toplumun belirli gruplarinda fonetik ve
bicimsel olarak farklilagabilecegi aktarilmistir. Bu farklilasmalar
teorik ve uygulama olarak toplumdilbilim displinin ¢alima alanina
girdikleri aktarilmistir. Dilin bir sosyal tabaka ya da 0zgiin
terminolojiye sahip bir ziimre icerisinde olabilecegi baglamindan
degerlendirilerek Lomonosov’un ileri siirdiigii dil tanimlarinin
toplumdilbilimin, sahada varlig1 seklinde degerlendirilebilecegi
goriilmistiir. Zira Lomonosov iist dil stili, orta dil stili ve alt dili
stili olmak tizere Rus dilinde belirli leksikolojik ayrigmalar
yapmustir ve bu dil stillerinden her biri dogal olarak belirli bir
sosyal gruba oOzgiidiir. Ornegin iist dil stilinde daha seckin
terminoloji vardir ve dogal olarak halk diline yakin dilden ayrisir
ve bu dilleri kullanan bireyler belirli bir ziimreye ait olmalari ile de
farklilik gosterir. Sonug olarak veriler 1s181nda Lomonosov’un {i¢
dil stili teorisinin toplumdilbilimin sahada ilk 6rneklerinden oldugu
ifade edilebilir. Zira toplumdilbilimde belirgin 6zellik dillin
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bicimsel ve fonetik anlamda belirli bir gruba 6zgii olmasidir. Netice
olarak calismanin, elde edilen veriler ve bilgiler 1s18inda
toplumdilbilim  ve dilbilim alanlarina fayda saglamasi
amaglanmustir.
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BOLUM 8

RUSCA VE TURKCEDE DEYIMLER:
BENZERLIKLER VE FARKLILIKLAR

OMER BICER!
GIRIS
Deyimler, belirli bir anlam tasiyan ve dilde kaliplagsmig bir
biitiin olarak kullanilan ifadelerdir. Bu 6zel kelime gruplari, gilinliik
iletisimden edebi metinlere kadar pek ¢ok alanda karsimiza ¢ikar ve
konusmaya duygusal derinlik, renklilik ve anlatim giici katar.
Deyimler, sozciiklerin tek basina tasidigi anlamin Gtesine gegerek,
kiiltiirel kodlar1 ve toplumsal bellegi yansitan bir isleve sahiptir. Bu
nedenle, bir dilin inceliklerini anlamak isteyenler i¢in deyimler essiz
bir kaynak olusturur. Rusca ve Tiirk¢e gibi koklii ve zengin diller,
sayisiz deyim barindirir. Bu deyimlerin karsilastirmali olarak
incelenmesi, yalnizca dilbilimsel bir ¢alisma degil, ayn1 zamanda iki
kiiltiiriin tarihsel, sosyal ve cografi benzerliklerini ve farkliliklarini
ortaya koyan bir arastirma alanidir (Semerenyi, 2010, s. 65).

Deyimler, tarihsel olaylardan giinliik yasama, mitolojiden
edebiyata kadar pek cok kaynaktan beslenir. Ornegin, Rusca’da doga
ve iklimle ilgili bircok deyim bulunur. "3a nByms 3aitnamu

! Dr.Ogr.Uyesi, Mersin Universitesi. Yabanci Dillek MYO, Orcid: 0000-0001-6169-
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TIOTOHUIILCS. — HU OfHOTO He moitmaerns" ("Iki tavsanmin pesinden
kosan, hi¢birini yakalayamaz') gibi bir ifade, Rusya’nin genis
cografyasinda avcilik kiiltiiriiniin izlerini tagir. Benzer sekilde, "be3
TpyJa He BBITAMIIb U peIOKY U3 nipyna" ("Emek vermeden balig
goletten ¢ikaramazsin') gibi bir deyim, calismanin Onemini
vurgularken, Rus halkinin dogayla i¢ ice yasam tarzini yansitir
(Uspensky, 2013, s. 110).

Tiirkcede ise deyimler genellikle gocebe yasam, tarim ve
hayvancilik gibi geleneksel unsurlarla sekillenmistir. "Deveye
hendek atlatmak" gibi bir ifade, biiyilkk bir zorlugu asmay1
simgelerken, deve gibi dayanikli bir hayvanin Tiirk kiiltlirtindeki
yerini gosterir (Uspensky, 2013, s. 112). "Damlaya damlaya gol
olur" sozii ise tutumlulugu ve sabr1 6giitleyerek, Anadolu insaninin
yasam felsefesine 1s1k tutar (Semerenyi, 2010, s. 68).

Deyimler, yalnizca birer dil 68esi degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel kimligin tasiyicilaridir. Bir toplumun deger yargilarini,
mizah anlayisin1 ve diinyaya bakisim yansitirlar. Ornegin, Ruslarin
"B tuxom omyte ueptu Bomsatcs" ("Durgun suda seytanlar yasar")
deyimi, sakin gorlinen insanlarin beklenmedik davranislar
sergileyebilecegini anlatirken, Tiirkcedeki "Siitten agzi yanan,
yogurdu iifleyerek yer" sozii, gegmiste yasanan kotii deneyimlerin
insan1 temkinli hale getirdigini ifade eder (Semerenyi, 2010, s. 72).

Sonug olarak, deyimler bir dilin can damaridir. Rusga ve
Tiirkce gibi farkli kiiltiirlerin deyimlerini incelemek, hem dilbilimsel
hem de kiiltiirel bir kesif yolculugudur. Bu tiir ¢aligmalar, diller
arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya koyarken, insanligin
ortak deneyimlerine de 151k tutar.

Arastirma Hipotezi

Rusca ve Tiirk¢e dilleri arasindaki genetik ve yapisal
farkliliklara ragmen, kiiltiirel, tarihsel ve sosyal faktorlerin etkisiyle

deyimlerde 6nemli benzerlikler bulunmaktadir. Bu benzerlikler,
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evrensel insan  deneyimlerinin  dildeki  yansimalarindan
kaynaklanirken, farkliliklar ise her iki kiiltiiriin din, gelenek ve
yasam tarzindaki oOzgiinlikklerinden beslenmektedir. Deyimlerin
karsilagtirmali analizi, bu iki dilin konusurlarinin diinya goriisii ve
algilarindaki ortak ve farkli 6zellikleri belirlemede 6nemli bir aragtir.
Bu hipotez, ¢calismanin temelini olusturmakta ve deyimlerin kiiltiirel
kimlikle olan bagini ortaya koymaktadir.

Arastirmanin Onemi ve Anlam

Deyimler, bir dilin kiiltiirel ve sosyal yapisini yansitan
onemli unsurlardir. Bu arastirma, Rusca ve Tiirk¢e dillerindeki
deyimlerin benzerliklerini ve farkliliklarin1 inceleyerek, bu iki dilin
ve kiiltiiriin nasil sekillendigini anlamay1 amacglamaktadir. Deyimler,
evrensel insan deneyimlerini yansitan metaforik ifadeler olmalarinin
yani sira, her kiltliriin tarihsel, dini ve sosyal baglamlarindan
beslenen benzersiz 6zellikler de tasir.

Bu c¢alismanin 6nemi su noktalarda ortaya ¢ikmaktadir:

Kiiltiirel Anlayis: Deyimler, bir toplumun degerlerini,
geleneklerini ve diinya goriisiinii yansitir. Ornegin, Rusca'daki
Ortodoks Hristiyanlik kokenli deyimler ile Tiirk¢e'deki Islami
etkilerle sekillenmis ifadeler, bu kiiltiirlerin farkli inan¢ sistemlerini
nasil igsellestirdigini gosterir. Dil Ogrenimi: Deyimleri anlamak,
yalnizca dil becerilerini gelistirmekle kalmaz, ayn1 zamanda o dili
konusanlarin diisiince tarzini ve iletisim stillerini kavramay1 saglar.
Bu, kiiltiirlerarasi iletigimi giiclendirir.

Evrensel ve Yerel Ogeler: Arastirma, iki dildeki benzer
deyimlerin (6rnegin, "emek vermeden basar1 olmaz" gibi) evrensel
insan deneyimlerine nasil isaret ettigini, farkliliklarin ise kiiltiirel
cesitliligi nasil vurguladigini ortaya koyar.

Akademik Katki: Deyimlerin yapisal ve anlamsal analizi,
dilbilim ve kiiltiirel ¢alismalar alanina katki saglar. Ayrica, bu tiir
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caligmalar, farkli diller arasindaki etkilesimleri ve tarihsel
baglantilar1 anlamaya yardimci olur. Sonug olarak, bu arastirma,
Rusga ve Tiirkge konusan toplumlar arasindaki karsilikli anlayist
gelistirmek ve dillerin zenginligini ortaya ¢ikarmak agisindan biiyiik
onem tagimaktadir. Deyimler, yalnizca dilsel birimler degil, aym
zamanda kiiltiirel kimligin ve tarihin tagiyicilardir.

Arastirmanin Mevcut Durumu

Deyimler, bilesenlerinin toplamindan daha fazla anlam ifade
eden kelime Obekleridir. Deyimlerin incelenmesi, dilbilim ve dil
caligmalar1 agisindan biiyiik 6nem tagir.

Rusca'daki deyimler, asagidaki bilim insanlar1 tarafindan
incelenmistir:

N. Yu. Svedova - Rusca'daki deyimlerin islevlerini ve
yapisini analiz etmistir (Svedova, 2015).

L. G. Ivanova - Rusca'daki deyimlerin tarihsel gelisimini
arastirmustir (Ivanova, 2017).

V. A. Vitkovski - Deyimlerin semantik ve semaziyolojik
yonlerini incelemistir (Vitkovski, 2018).

N. S. Chemodanov, - iki dil arasindaki kiiltiirel ve dilbilimsel
benzerlikleri vurgular (Chemodanov, 2019).

V. A. Uspensky, - Tirk¢e ve Rus¢a deyimlerin semantik
yapisini inceler. (Uspensky, 2013)

D. M. Polyakov — Rusca'daki deyimlerin sozliiksel gelisimi
ve kullanim sikligin1 incelemistir (Polyakov, 2020).

E. M. Vereshchagin — Rusc¢a deyimlerin kiiltiirel baglamini
ve edebi metinlerdeki kullanimlarin1 analiz etmistir (Vereshchagin,
2005).
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A. P. Skovorodnikov — Rusca deyimlerin sdylemsel islevleri
iizerine ¢alismalar yapmistir (Skovorodnikov, 2012).

M. V. Pimenova — Rusca deyimlerin pragmatik kullanimina
yonelik ¢aligmalar yapmistir (Pimenova, 2014).

E. N. Anikeeva — Rus ve diger Slav dillerindeki deyimlerin
karsilagtirmali analizlerini yapmistir (Anikeeva, 2016).

Tirkge'deki deyimler ise asagidaki bilim insanlar1 tarafindan
incelenmistir:

Mehmet Necati Tarhan - Tiirk¢e'deki deyimlerin islevlerini
ve yapisini analiz etmistir (Tarhan, 2016).

Ahmet Erken - Tiirkce'deki deyimlerin tarihsel gelisimini
aragtirmistir (Erken, 2017).

Ferhat Kaya - Deyimlerin semantik ve semaziyolojik
yoOnlerini incelemistir (Kaya, 2018).

R. Oztiirk. - iki dildeki ortak deyimlerin sosyokiiltiirel arka
planini arastirmustir. (Oztiirk, 2021).

Giliimser Heper — Tiirk¢ede deyimlerin edebi metinlerdeki
islevlerini analiz etmistir (Heper, 2010).

Aydin Taner — Tiirk¢e deyimlerin mecazi anlam kazanim
stireglerini incelemistir (Taner, 2013).

Mustafa Ugurlu — Tiirk¢e'deki deyimlerin kullanim sikligini
ve modern Tiirkgeye etkisini arastirmistir (Ugurlu, 2019).

Selma Aksoy — Tiirkgede deyimlerin kiiltiirel baglam ve
atasozleriyle iligkisini analiz etmistir (Aksoy, 2015).

Hiilya Demirci — Tiirk¢ede deyimlerin ¢ocuk edebiyatinda
nasil kullanildigini incelemistir (Demirci, 2020).
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Emine Yidirirm - Tirk¢ede deyimlerin halkbilimsel
kokenleri ve mitolojik baglantilar1 {izerine ¢alismistir (Yildirim,
2022).

Arastirmanin Bilimsel Yeniligi

Bu ¢aligmanin bilimsel yeniligi, Rusca ve Tiirkge dillerindeki
deyimlerin karsilastirmali analizine odaklanarak, bu alanda daha
once sistematik olarak incelenmemis olan dilsel ve kiiltiirel
dinamikleri ortaya koymasinda yatmaktadir. Arastirma, asagidaki
ozgiin katkilar1 saglar:

Disiplinleraras1 Yaklagim: Dilbilim, kiiltiirel caligmalar ve
sosyoloji gibi farkli disiplinleri bir araya getirerek deyimlerin
yalnizca dilsel yapilarin1 degil, ayn1 zamanda toplumsal zihniyet ve
tarihsel baglamlarin1 da analiz eder. Ornegin, Rusca'daki Ortodoks
kokenli deyimler ile Tiirkge'deki Islami referansh ifadelerin
karsilastirilmasi, dinin dil {izerindeki etkisini nicel ve nitel verilerle
inceler (Osipova, 2018, s. 102).

Yontemsel Yenilik: Cift dilli derlem analizi kullanilarak, her
iki dildeki deyimlerin yapisal (6rnegin, fiil-isim kombinasyonlar1) ve
anlamsal  (metaforik  kullanimlar) ozellikleri  karsilastirilir.
Deyimlerin giinlilk konusmadaki kullanim siklig1 ve baglamsal
farkliliklari, modern dil kullanimina dair verilerle desteklenir
(Peretrukhin, 2016, s. 88).

Kiiltiirel Kodlarin Coéziimlenmesi: Benzer anlamlara sahip
deyimlerin (6rnegin, "emek vermeden basart olmaz") farkh
kiiltiirlerde nasil farkli imgelerle ifade edildigi ortaya konur.
Rusga'da "be3 mpyoa ne evimawuws u puroxy uz npyoa" ("Baligt
emeksiz goletten c¢ikaramazsin") ile Tirk¢e'de "Emek olmadan
yemek olmaz" deyimleri, ¢aligma etiginin evrenselligini vurgularken,
kiiltiirel referans noktalarindaki farkliliklar1 gosterir (Nemchenko,
2016, s. 75).
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Dil Ogretimine Katki: Deyimlerin cevirilerindeki "anlam
kayb" sorunlarina yonelik ¢bziim &nerileri sunar. Ornegin,
Rusga'daki "ooums 3a wnoc" ("burnundan tutmak") deyiminin
Tirkge'de tam karsiligt olmamasi, kiiltlirleraras1 iletisimde
baglamsal ¢eviri stratejilerinin dnemini vurgular (Uspensky, 2013, s.
110).

Giincel ve Tarthsel Veri Entegrasyonu: Geleneksel
deyimlerin yani sira, dijital ¢agda ortaya c¢ikan yeni ifadeler
(6rnegin, sosyal medya kokenli deyimler) de analize dahil edilerek,
dilin dinamik evrimi incelenir (Polivanov, 2019, s. 120).

Bu arastirma, Rusga ve Tiirkge deyimlerini kapsamli bir
sekilde karsilastirarak, hem dilbilimsel hem de kiiltiirel ¢calismalara
yeni bir perspektif kazandiracaktir. Bulgular, dil 6grenimi, ¢eviri
stratejileri ve kiiltiirlerarasi iletisim alanlarinda uygulanabilir pratik
ciktilar sunacaktir.

Arastirmanin Amaci

Bu makalenin temel amaci, Rus¢a ve Tiirk¢e dillerindeki
deyimlerin benzerliklerini ve farkliliklarin1 karsilastirmali olarak
incelemektir. Arastirma, bu iki dildeki deyimlerin yapisal, anlamsal
ve kiiltiirel 6zelliklerini analiz ederek su hedeflere odaklanir: Dilsel
ve kiiltiirel kimligi anlamak, evrensel ve yerel 6geleri belirlemek, dil
ogrenimi ve iletisime katki saglamak, akademik bilgiye katkida
bulunmak. Bu amaglar dogrultusunda arastirma, Rusga ve Tiirkge
konusan toplumlar arasindaki karsilikli anlayis1 derinlestirmeyi ve
dillerin zenginligini bilimsel bir perspektifle ortaya koymay1
hedeflemektedir.

Arastirma Materyalleri

Deyim sozliikleri ve referans kitaplar:: Rusca-Tiirkce ve
Tiirkge-Rusca sozliikler, her dil i¢in deyim sozliikkleri ve referans
kitaplari.
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Metin derlemleri: Ruscga ve Tiirkge dilindeki edebi eserler,
gazete makaleleri, roportajlar vb. iceren metin koleksiyonlari.

Folklor materyalleri: Rusca ve Tiirk¢e dilindeki atasozleri,
deyimler, masallar ve diger folklorik metinler.

Internet kaynaklari: Rusca ve Tiirkge dilindeki web siteleri,
bloglar, forumlar ve sosyal medya platformlari.

Ana Boliim

Deyimler, siradan ifadelerden biitiinliikleri ve 06zgiin
anlamlariyla ayrilan kaliplasmis séz obekleridir. Dil ve kiiltiirde
biliylik bir 6neme sahiptirler. Cogu zaman kelimesi kelimesine
cevrilemezler, ¢iinkii anlamlar1 her zaman tek tek kelimelerin
anlamlarindan tiiretilemez. Bu durum, deyimlerin incelenmesini son
derece ilgi ¢ekici ve 6gretici hale getirir (Chemodanov, 2019, s. 45).
Deyimlerin kokeni, dilin tarihine ve ulusun kiiltiirel geleneklerine
baglidir. Bu ifadelerin birgogu edebi eserlerde, atasdzlerinde,
deyimlerde ve hatta halk hikayelerinde yer alir. Ornegin, "ay
hizmeti" veya "evden ¢op ¢ikarmak" gibi ifadeler, gegmis nesillerin
yasam gerceklerini yansitan derin bir gegmise sahiptir (Akdag, 1989,
s. 55). Deyimler zamanla gelisir ve doniisiir; bazilart unutulurken
yenileri ortaya c¢ikar (Nemchenko, 2016, s. 70).

Deyimler, sadece kelime kombinasyonlar1  olarak
goriilmemelidir; dilde onemli bir islev {istlenirler. ilk olarak,
diistincelerin daha canli ve imgeli bir sekilde ifade edilmesine
katkida bulunurlar. Ornegin, "askin kanatlarryla ugmak" ifadesi,
basitce "agik olmak"tan daha ince duygular aktarir. Deyimler,
konusmay1 daha zengin, duygusal ve dinamik hale getirir. Ikinci
olarak, giinliik iletisimin vazgecilmez bir parcasidirlar ve ona
dogallik ile ¢esitlilik kazandirirlar (Osipova, 2018, s. 95).

Farkli dillerde, benzer anlamlara sahip ancak bi¢im ve icerik
acisindan farklilik gésteren birgok deyim bulunabilir. Deyimlerin bir
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diger dikkat c¢ekici 6zelligi, dil ile birlikte evrilebilme yetenegidir.
Zamanla bazilar1 kullanimdan diiserken, yenileri ortaya ¢ikar. Bu
durum, sosyal degisimler veya popiiler kiiltliriin etkisiyle
gerceklesebilir.  Ornegin, internet ve sosyal medyanin
yayginlagmasiyla birlikte dijital ¢aga 6zgii yeni deyimler tiiremistir
(Peretrukhin, 2016, s. 80).

Deyimlerin incelenmesi, yalnizca dilbilimciler i¢in degil, dil
ogrenen herkes i¢in biiylik 6nem tasir. Deyimleri anlamak, o dili
konusan insanlarin kiiltiiriinii ve diisiince tarzin1 daha derinlemesine
kavramay1 saglar. Ayrica, Ozellikle farkli dillerin konusurlar
arasindaki iletisimde yanlis anlasilmalar1 azaltmaya yardimci olur.
Ornegin, "kafay1 kaybetmek" deyimi, Rus kiiltiiriine asina olmayan
biri i¢in anlagilmaz olabilir, ¢iinkii bu ifadenin "zor bir durumda
olmak" anlamina geldigini bilmeyebilir (Polivanov, 2019, s. 120).

Deyimlerin  6nemli bir unsuru, edebi baglamdaki
anlamlaridir. Yazarlar, metinlerine imgeler ve ifade giicii katmak i¢in
ustaca deyimler kullanirlar. Deyimler, sadece bir ifade araci olarak
degil, ayn1 zamanda yazarin eserin atmosferini veya karakterlerin
ozelliklerini aktarmasina olanak taniyan sanatsal bir yontem olarak
da hizmet edebilir. Ornegin, klasik edebiyatta deyimler, sosyal
catigmalar1 belirtmek veya karakterlerin duygularini yansitmak igin
sik¢a kullanilir (Semerenyi, 2010, s. 65).

Deyimler, dil 6grenme siirecinde aktif olarak ele alinir. Bu
dilsel birimlerin 6gretimi, dil pratiginin énemli bir unsurudur, ¢linki
sozlii ve yazili dil becerilerinin gelistirilmesinde belirleyici bir rol
oynarlar. Egitim programlari, giderek daha fazla deyimleri anlama
ve kullanma gorevleri eklemekte, bu da dilde daha derin bir
hakimiyet saglamaya yardimci olmaktadir. Deyimler, herhangi bir
dilde 6nemli bir rol oynar ve dilbilimcilerin, kiiltlir bilimcilerin ve
dil meraklilarinin dikkatini ¢ekmeye devam eder. Deyimler, sadece
bir iletisim araci degil, ayn1 zamanda insan deneyiminin dilsel

bigimlere doniistiiriilmiis bir yansimasidir. Tarih boyunca dil,
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insanlar1 yeni anlamlar ve imgeler kesfetmeye tesvik eden deyimleri
koruyacaktir (Uspensky, 2013, s. 110).

Rusca ve Tiirkge dillerindeki deyimlerin karsilagtirilmasi,
hem benzer hem de farkl1 6zellikleri ortaya cikarir. Ornegin, her iki
kiiltiirde de hayvanlarla ilgili bircok ifade bulunur. Rusca'da "sarki
soyleyen kus" ifadesi yetenekli bir kisiyi tanimlarken, Tiirkce'de
"biilbiil gibi 6tmek" ifadesi, kelimenin tam anlamiyla "biilbiil gibi
sarki soylemek" anlamina gelir ve olaganiistii vokal yeteneklere
sahip kisileri tanimlamak i¢in kullanilir (Erken, 2017, s. 70).

Ayrica, her iki dilde de benzer anlamlara sahip deyimler
bulunur. Ornegin, Rusca'daki "iki tavsani kovalamak, higbirini
yakalayamamak" ifadesi, Tiirk¢e'de "iki tavsan kovalamak, ikisini
de kagirmak" seklinde bir karsilik bulur (Kaya, 2018, s. 50). Bu,
farkli tarihsel baglamlara ragmen, bazi insan sorunlarinin evrensel
kaldigin1 gosterebilir (Nemchenko, 2016, s. 75).

Bununla birlikte, onemli sayida deyimsel birim, ulusal
gelenekler, gorenekler ve zihniyet tarafindan belirlenen kendine
ozgii Ozelliklere sahiptir. Rusga'da, 6rnegin "kar firtinas1" gibi kis
kosullariyla ilgili deyimler bulunabilir, bu ifade zor zamanlar1 veya
belirsiz bir durumu ifade edebilir. Tiirk¢e'de ise, "kisin ortasinda"
ifadesi, zor bir donemi veya karar vermenin zor oldugu bir zamant
belirtmek i¢in kullanilir. Bu ifadeler, dogal unsurlarin sosyokiiltiirel
baglami tanimlamak i¢in nasil kullanilabilecegini gosterir (Osipova,
2018, s. 98).

Ayrica, Ruscga'da geleneksel yasam tarziyla ilgili deyimler
bulunur, 6rnegin "her sey her zaman iyi olmayacak" anlamina gelen
"kedi i¢in her zaman bayram olmaz" ifadesi. Tiirkge'de ise, "her
giizel seyin bir sonu vardir" ifadesi, mutlulugun veya basarinin
gecici dogasini vurgular. Bu tiir deyimler, hayat ve kader hakkindaki
felsefi  diisiincelerin  derinligini  aktarmaya yardimci olur
(Peretrukhin, 2016). Iki dildeki deyimlerin incelenmesi, farkli
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kiiltiirlerin ayn1 olguyu nasil algiladigini gérmemizi saglar. Ornegin,
Rusca'da "dost kara gilinde belli olur" ifadesi, gercek dostlugun zor
zamanlarda ortaya ¢iktigini belirtirken, Tiirk¢e'de "dost kara giinde
belli olur" ifadesi benzer bir diisiinceyi ifade eder. Her iki ifade de
gercek dostlugun zor zamanlarda ortaya c¢iktigini sdyler, ancak bu
diisiincelerin  formiilasyonlar1 kiiltiirel 6zellikleri ve dostluk
anlayisim farkli sekillerde yansitir (Polivanov, 2019). Deyimlerin
statik olmadigin1 belirtmek 6nemlidir. Degisirler, uyum saglarlar ve
bazen orijinal anlamlarini kaybedebilirler. Kiiresellesme ve kiiltiirler
aras1 etkilesimin artmasi baglaminda, deyimlerin nasil &diing
alindigin1 ve yeniden yorumlandigimi gozlemleyebiliriz. Ornegin,
modern Tiirk¢e'de Rusga'dan 6diing alinmig ifadeler bulunabilir ve
bunun tersi de gecerlidir, bu da diller arasinda dinamik bir aligveris
ve etkilesim oldugunu gosterir (Semerenyi, 2010).

Deyimler ayrica dilde c¢esitli islevler yerine getirebilir.
Deyimlerin temel gorevi, duygusal ve degerlendirici bir yiik ifade
etmektir; belirli ifadeleri hem giiclendirebilir hem de
yumusatabilirler. Ayrica, deyimler ironi, abartma, metafor ve diger
dilsel araglar olusturmak i¢in kullanilabilir. Deyimler, konugmay1
daha etkileyici ve akilda kalict hale getiren imgeli bir dil olugturmak
icin kullanilabilir. Siklikla deyimler, folklor, edebiyat ve sanatin bir
parcasi haline gelir. Edebi eserlere renk ve derinlik katar, canli ve
unutulmaz imgeler yaratmaya yardimci olurlar. Her iki kiiltiiriin
edebiyatcilart da deyimleri aktif olarak kullanmis, bu da onlar
eserlerinin ayrilmaz bir pargasi haline getirmistir. Deyimler, dilde
bir¢cok dnemli islevi yerine getirir, ifadelere ifade giicli ve duygusal
bir ton katar. Basit kelimelerden daha derin fikirsel ve duygusal
niianslar aktarabilir, parlak imgeler ve metaforlar yaratilmasina
katkida bulunurlar (Uspensky, 2013).

Ayrica, deyimler genellikle konusmanin ifade giiciini
artirmak, onu daha dinamik ve zengin hale getirmek i¢in kullanilir.
Deyimler, bir metne sanatsal bir unsur ekleyen stilistik araglar olarak
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kabul edilebilir. Deyimleri kullanarak, konusmaci mesajina 6zel bir
stil katabilir, kiiltiirel kimligini ve egitim diizeyini gosterebilir
(Chemodanov, 2019, s. 48).

Deyimler, sosyal kimlik olusumunda rol oynar, insanlarin
tamidik ifadeler kullanmasina izin vererek cevreleriyle bag
kurmalarini saglar. Bu, 6zellikle giinliilk konusmada bir birlik ve
anlayis atmosferi yaratir. Genel olarak, deyimler dili daha ¢ok yonlii
ve ifade giicii yliksek hale getirir, ayn1 zamanda insanlar arasinda
iletisim ve etkilesim i¢in 6nemli bir ara¢ gorevi goriir. Deyimler,
ifadelere duygusal veya degerlendirici tonlar katarak anlamsal
ozelliklerini ayarlamayr miimkiin kilar (Nemchenko, 2016, s. 78).
Ayrica, deyimler bilgiyi sikistirmak, karmasik detaylar1 tekrar
etmeden aktarmak i¢in kullanilabilir. Bu durumda deyim, belirli bir
eylemi veya olay1 kisaca tanimlama veya isaret etme rolii tistlenir
(Osipova, 2018).

Bilimin farkli alanlarinda kullanilan 6zel terimler ve ifadeler
de 6zel bir dikkat gerektirir. Her bilimsel disiplinin kendi sozligt
vardir ve diger dilde tam bir karsili§1 olmayan dar kapsamli terimler
icerebilir. Bu gibi durumlarda, cevirmen yaratict yaklagimlar
kullanarak kavram sisteminin netligini ve dogrulugunu saglamalidir.
Siklikla baglama ve ilgili alanlardaki uzmanlarla istisareye
glivenmek gerekir (Peretrukhin, 2016). Cevirinin teknik yonlerini,
bi¢imlendirme, referanslar ve bibliyografya gibi unsurlar1 goz ardi
etmemek gerekir. Bu unsurlar farkli dillerde kendi kurallarina ve
ozelliklerine sahiptir ve farkli sekilde degerlendirilir. Bu nedenle,
cevirmen hem Rus¢a hem de Tiirkce akademik sdyleme 06zgii
bicimlendirme gerekliliklerine uyarken detaylara dikkat etmelidir
(Polivanov, 2019). Deyimler, mecazi anlami1 olan ve dilde bir biitiin
olarak kullanilan kaliplasmis ifadelerdir. Rusca ve Tirkce
dillerindeki deyimlerin incelenmesi, bu iki dil sistemi arasindaki
benzerliklerin ve farkliliklarin belirlenmesine olanak tanir
(Semerenyi, 2010).
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Benzerlikler

Mecazi anlam: Rusga ve Tiirk¢e'de mecazi anlam tagiyan
benzer deyimler, her iki dilde de kelimenin tam anlamindan farkli bir
anlam ifade eder. Bu tiir deyimler, genellikle giinliik konusmada ve
edebi metinlerde kullanilarak ifadelere derinlik ve renk katar. Iste
Rusca ve Tiirkge'de mecazi anlam tasiyan benzer deyimlere bir
ornek:

Rusca: «Boguth 3a HOC» "burnundan tutmak" (kandirmak,
manipiile etmek).

Tiirkge: "burnunun dibine gitmek" (kelimenin tam anlamiyla
"burnunun dibine gitmek", yani "bir ise veya duruma c¢ok yakin
olmak" anlamina gelir) (Uspensky, 2013).

2 Kiiltiirel yonler: Rusca ve Tiirk¢e'de deyimler, halkin
kiiltiirel gergeklerini, geleneklerini ve yagam tarzini yansitan 6nemli
dilsel unsurlardir. Bu deyimler, her iki kiiltiiriin tarihsel, sosyal ve
giinliik yasamina dair ipuglar verir.. Ornegin:

Rusca: «ue Bcé kory macnenuna» "kedi i¢in her zaman
bayram olmaz" (hayat her zaman neseli degildir).

Tiirkge: "her seyin bir sonu var" (her seyin bir sonu vardir),
bu da hayat ve dongiileri hakkindaki felsefi goriisleri yansitir
(Chemodanov, 2019, s. 45).

Rusca: «pabotarp kak jomanes» "At gibi calismak." Bu
deyim, yogun ve yorucu ¢alismay1 ifade eder ve Rusya'nin tarim ve
emek odakli ge¢misini yansitir (Ivanov, 2015, s. 33).

Tiirkge: "Tencere yuvarlanmis, kapagini1 bulmus." Bu deyim,
birbirine uygun iki kisinin bir araya gelmesini ifade eder. Tiirk

kiiltiirtinde aile ve evlilik kurumunun 6nemini vurgular. (Demir,
2020, s. 89).
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Rusga: «Outh Oaxmymm» "Bos bos oturmak, tembellik
etmek." Bu deyim, eski Rusya'da ahsap kasik yapiminda kullanilan
"baklushi" adli kiigiik tahta parcalarini hazirlamanin kolay bir is
olmasindan gelir (Petrov, 2017, s. 56). Bu deyim, tembellik veya
isten kagmayi ifade eder.

Tirkge: "Damlaya damlaya gol olur." Bu deyim, kiiclik
birikimlerin zamanla biiyiik sonug¢lar dogurabilecegini ifade eder
(Yilmaz, 2018, s. 112). Tiirk kiiltiiriinde tasarruf ve sabrin 6énemini
yansitan bu deyim, Anadolu'nun kirsal yagsaminda suyun degerini ve
dogal kaynaklarin korunmasi gerekliligini de hatirlatir.

Rusga: «cmoTpeTh CKBO3b pO30BBIE OukM» "Pembe
gozliiklerle bakmak." Bu deyim, gergekleri gérmezden gelerek her
seyi olumlu ve glizel gérmeyi ifade eder (Sokolov, 2016, s. 78). Rus
kiiltiirtinde, bazen sert gerceklerle yilizlesmek yerine iyimser bir
bakis agis1 benimsemenin yayginligini yansitir.

Tirkce: "Esegini saglam kaziga baglamak." Bu deyim, bir isi
saglam ve giivenilir bir sekilde yapmay1 ifade eder (Kara, 2019, s.
64). Turk kiiltiiriinde hayvancilik ve tarimm 6nemli bir yere sahip
olmasi, bu tiir deyimlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ayni
zamanda, tedbirlilik ve 6ngoriilii olmanin degerini vurgular.

Rusca: «/Ipyr mosnaércs B 6exe» "Dost kara giinde belli
olur." Her iki dilde de bu deyim, ger¢ek dostlugun zor zamanlarda
ortaya ¢iktigi, kisinin en zor anlarinda yaninda olanlarin gercek
dostlar1 oldugu anlamina gelir. (Volkov, 2021, 5. 91).

Tiirkge: "Dost kara gilinde belli olur" (Kaya, 2018, s. 25).

3 Hayvanlarin kullanimi: Rusca ve Tiirk¢e'de deyimler,
hayvan imgelerini sik¢a kullanir. Bu tiir deyimler, hayvanlarin
ozelliklerinden yola ¢ikarak insan davraniglarini, duygularini veya
durumlar1 mecazi bir sekilde ifade eder. Her iki dil grubunda da
hayvan imgelerinin kullanildig1 birgok deyim bulunur. Ornegin:
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Rusca: «Kak kopoBa Ha nei» "buz iizerinde inek gibi" (gliven
eksikligi) (Morozova, 2014, s. 67).

Tiirkge: "ayip degil" (kelimenin tam anlamiyla "utang verici
degil", yani "bir sey yaparsan korkma" anlamina gelir) (Nemchenko,
2016, s. 43).

Rusca: «Mensens Ha yxo Hactynwm» "Ayl kulagina basti."
Bu deyim, birinin miizik konusunda yeteneksiz oldugunu ifade
eder (Lebedev, 2015, s. 88).

Tiirkge: "Tilki gibi kurnaz." Bu deyim, birinin ¢ok zeki ve
hilekar oldugunu ifade eder (Arslan, 2017, s. 77). Tilki, Tiirk
kiiltiiriinde kurnazlik ve zekay1 temsil eden bir hayvandir.

Rusca: «Kynuts xora B Memke» "Cuvalda kedi satin almak."
Bu  deyim, aligveriste  dikkatli = olunmasi  gerektigini
vurgular (Kuznetsov, 2018, s. 102).

Tirkge: "Kedi gibi dort ayak iistiine diismek." Bu deyim,
insanlarin zorluklarla basa c¢ikma yeteneklerini vurgular (Sahin,
2020, 5. 55).

Rusca: «BonkoB 0ositbesi — B Jec He xoauThy» "Kurtlardan
korkuyorsan ormana gitme." Bu deyim, risk almayanin basariya
ulagsamayacagini anlatir (Fedorov, 2019, 5. 120).

Tirkge: "Kurt kocayinca kopeklere maskara olur." Bu soz,
zamanla giiciinii  kaybedenlerin kii¢iik diisebilecegini ifade
eder (Aksoy, 2016, s. 34).

Rusca: «be3s Tpyna He BeITAMIIb U peIOKY U3 npyaa» "Emek
vermeden balig1 géletten ¢ikaramazsin." Bu s6z, ¢calismanin 6nemini
vurgular (Popov, 2020, s. 61).

Tiirk¢e: "Emek olmadan yemek olmaz." Bu deyim de ayni
mesaj1 verir (Erdogan, 2018, s. 29).
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Farkhhklar

Yapisal 6zellikler: Rusga, birden fazla boliimden olusabilen
karmagik deyimler acisindan zengindir. Tiirk¢e'de ise bircok ifade
daha kisa ve 6zdiir. Bu farkliliklar, her iki dilin dilbilimsel yapis1 ve
kiiltiirel 6zellikleriyle iligkilidir.

Rusca: «mryckars mbiis B m1aza» "Goz boyamak." Bu deyim,
birinin ger¢ek durumu gizleyerek bagkalarini yaniltmasini ifade eder.
Kelimenin tam anlamiyla "gozlere toz atmak" anlamina gelir.

Tiirkge: "g6z boyamak" Bu deyim, birinin ger¢ek durumu
gizleyerek baskalarim1 yaniltmasini ifade eder. Kelimenin tam
anlamiyla "gozleri kandirmak" anlamina gelir. Tiirk¢e'de bu deyim,
Rusga'daki karsiligina gore daha kisa ve 6zdiir. Sadece iki kelimeden
olusur ("goz" ve "boyamak") ve Tirkce'nin yalin dil yapisini
yansitir.

Rusca: «outs 6axmymm» Bos bos oturmak, tembellik etmek."
Bu deyim, birinin ise yaramaz bir sekilde vakit gegirmesini ifade
eder. Bu deyim, iki kelimeden olusur ve Rusg¢a'da sik¢a kullanilan
fiil + nesne yapisin1 gosterir. Ancak, deyimin kokeni ve anlami, Rus
kiiltiiriine 6zgii bir zanaat gelenegine dayanr.

Tiirkge: "Kulak asmamak." Bu deyim, bir seye Onem
vermemek veya dikkate almamak anlamma gelir. Bu deyim, iki
kelimeden olusur ("kulak" ve "asmamak") ve Tiirk¢e'nin basit ve
anlasilir yapisimi gosterir. Tilrkge'de deyimler genellikle kisa ve
dogrudan anlamlar tagir.

Rusca: «Bomuth 3a HOC» "Burnundan tutmak." Bu deyim,
birini kandirmak veya manipiile etmek anlamina gelir. Bu deyim, fiil
("Bomuth" — tutmak) ve edat ("'3a Hoc" — burnundan) icerir. Rusg¢a'da
bu tiir deyimler, genellikle mecazi anlamlar tagir ve birden fazla
dilbilimsel 6ge igerir.
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Tiirkge: "Eli kulaginda." Bu deyim, bir seyin ¢ok yakinda
gerceklesecegini ifade eder. Bu deyim, ii¢ kelimeden olusur ("eli",
"kulaginda") ve Tiirkge'nin mecazi anlamlar olusturmadaki
ustaligini gosterir. Tiirk¢e'de deyimler, genellikle giinliikk konugsmada
sikc¢a kullanilir ve anlasilir bir yapiya sahiptir.

Rusca’da «Kak cuer nHa romoBy» "Kafanin istline kar
yagmasi gibi" deyimi, beklenmedik bir olay1 anlatirken, Rusya’nin
sert kis ikliminin dildeki yansimasini gosterir.

Tiirkge’de ise "Kiragi basmak" gibi bir ifade, sabah ¢iyinin
etkisini anlatir ve daha 1liman iklim kosullarinin etkisini tasir.

Rusga’da «MockBa He cpazy crpomnack» "Moskova bir
giinde insa edilmedi" deyimi, sabir ve zamanla basariya ulasmay1
anlatirken, Rusya’nin gii¢lii devlet gelenegine génderme yapar.

Tiirk¢e’de "Devlet mal1 deniz, yemeyen domuz" gibi bir s6z
ise Osmanli donemindeki devlet anlayisina isaret eder.

Sozciiksel farkliliklar: Rusga ve Tirkge'de deyimler,
sozciiksel farkliliklar agisindan da Onemli Ornekler sunar. Bu
farkliliklar, her iki dilin kelime dagarcig1 ve kiiltiirel baglamlarindaki
farkliliklardan kaynaklanir. . Ornegin:

Rusga: «Oparp Ha nymry» "ruhuna almak" (birinin
sorumlulugunu istlenmek). Bu deyim, birinin sorumlulugunu
istlenmek veya bir seyi igsellestirmek anlamina gelir. Kelimenin
tam anlamiyla "ruhuna almak" ifadesi, kisinin bir seyi derinden
hissetmesini veya iistlenmesini ifade eder. Bu deyim, Rus¢a'da "ruh"
(myma) kavramini igerir ve kiginin ig¢sel diinyasina vurgu yapar. Bu
tiir deyimler, Rus kiiltiiriinde ruhani ve duygusal derinligi yansitir.

Tiirkce: "Yiiregine koymak." Bu deyim, bir seyi
icsellestirmek veya sorumluluk almak anlamina gelir. Kelimenin tam
anlamiyla "kalbine koymak" ifadesi, kisinin bir seyi derinden
hissetmesini veya tistlenmesini ifade eder.
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Kullanim alanlar1: Bazi deyimler belirli sosyal veya mesleki
gruplara 6zgii olabilir. Ornegin, Rusca'da askerlikle ilgili bircok
deyim bulunurken, bu Tiirk¢e'de ayni 6l¢iide ifade edilmeyebilir
(Polivanov, 2019).

Deyim Ornekleri
1. Rusca Deyimler

«Kak 06 creny ropox» (Duvara bezelye atmak) — Birinin
sOylediklerini dikkate almamak, etkisiz kalmak (Fedorov, 2019, s.
75).

«Kor namnakan» (Kedi agladi kadar) — Cok az miktarda
olmak (Chemodanov, 2019, s. 56).

«He B cBoeii Tapenke» (Kendi tabaginda olmamak) —
Rahatsiz hissetmek, uyum saglayamamak (Ivanova, 2017, s. 64).

«JIuTe Bomy Ha 4bIO-TO MeNbHUIY» (Birinin degirmenine su
dokmek) — Bir baskasina farkinda olmadan avantaj saglamak
(Nemchenko, 2016, s. 89).

«Paboratp 3acyuuB pykaBa» (Kollar: sivayarak ¢alismak) —
Cok calismak, siki bir sekilde ise koyulmak (Polivanov, 2019, s. 45).

«Bomute 3a HOC» (Burnundan tutup gezdirmek) —
Kandirmak, oyalamak (Shvedova, 2015, s. 82).

«Ha cempMom HeOe ot cuactes» (Mutluluktan yedinci
cennette olmak) — Cok mutlu hissetmek (Popov, 2020, s. 33).

«S6noky Herne ymacte» (Elmanin diisecek yeri yok) — Cok
kalabalik bir ortam (Lebedev, 2015, s. 97).

«yma B niatku yumay (Ruh ayak topuklarina indi) — Cok
korkmak (Kuznetsov, 2018, s. 60).

2. Tirkge Deyimler
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"[¢ giiveysinden hallice" — Durumu pek de iyi olmamak,
idare eder sekilde olmak (Erdogan, 2018, s. 115).

"Kafas1 bozulmak" — Sinirlenmek, morali bozulmak (Kaya,
2018, s. 67).

"Ip {istiinde yiiriimek" — Riskli bir durumda bulunmak, biiyiik
bir tehlike atlatmak (Demir, 2020, s. 79).

"Kiilahlar1 degismek" — Biriyle ciddi bir sekilde tartismak,
bozusmak (Arslan, 2017, s. 92).

"Saman altindan su yiiriitmek" — Gizlice is ¢evirmek, sinsice
hareket etmek (Aksoy, 2016, s. 120).

"Daldan dala atlamak" — Siirekli konu degistirmek, bir
konuya odaklanamamak (Tarhan, 2016, s. 135).

"Etekleri zil calmak" — Cok mutlu olmak, sevingten havalara
u¢cmak (Sahin, 2020, s. 84).

"Sinek avlamak" — Islerin kotii gitmesi, miisteri gelmemesi
(Oztiirk, 2021, s. 95).

"Bagrina tag basmak" — Aciya katlanmak, sabretmek (Kara,
2019, s. 108).

"Kulagin1 tersten gostermek" — Bir isi gereksiz yere karmagsik
bir sekilde yapmak (Nemchenko, 2016, s. 76).

"Cuvaldizla dikmek" — Beklenenin tersine hareket etmek
(Akdag, 1989, s. 58).

Deyimler, ayn1 zamanda kaliplasmis ifadeler olarak da
bilinir, kiiltiirel degerleri, gelenekleri ve halklarin diinya goriisiinii
yansitan dillerin benzersiz ve 6nemli bir unsurudur. Bu makale,
Rusga ve Tiirkce dillerindeki deyimlerin karsilagtirilmasina, ortak
ozelliklerinin ve farkliliklarinin incelenmesine ve bunlarin ortaya
cikmasini  ve kullanilmasin1  etkileyen faktorlerin analizine
odaklanmaktadir (Chemodanov, 127% 19, s. 92).



Rusca'daki deyimler cesitlilik ve zenginlik gdsterir. Isimler,
fiiller, sifatlar ve zarflar gibi farkli kelime tiirlerinden olusabilirler.
Rusca deyimler genellikle folklordan, tarihi olaylardan ve giinliik
yasamdan ilham alir, bu da onlara ¢ok anlamlilik ve ifade giicii
kazandirir. Ornegin, «6uTh Gakmymmy» (aylaklik etmek), «kak ¢ rycs
Boma» (kaz gibi suyun iizerinden kaymak), «rackats kamHN» (tas
tagimak) gibi ifadeler, derin kiiltiirel anlamlar tasir ve duruma bagh
olarak birden fazla yoruma sahip olabilir (Nemchenko, 2016, s. 48).

Tiirkge, kiiltiiriinde ve dilinde 6nemli bir rol oynayan birgok
deyimsel ifadeye sahiptir. Tiirk¢edeki kaliplasmis ifadeler her zaman
Rusgaya kelimesi kelimesine c¢evrilemez, bu da onlarin
incelenmesini 6zellikle ilging ve zorlu kilar. Ornegin, "g6z var nizam
var" (ma3 ectb, MOpAAOK ecThb) veya "agzina saglik" (3mopoBbs
tBoemy pry) gibi Tiirkge deyimler, Tirk halkinin kiiltiirel
geleneklerini ve zihniyetini yansitir (Osipova, 2018, s. 115).

Rusca ve Tirkge dillerindeki deyimlerin karsilastirmali
analizi, farklihiklara ragmen belirli benzerliklerin = varligim
gostermektedir. Bu, Osmanli Imparatorlugu veya modern
kiiresellesme siirecleri gibi ortak tarihsel ve kiiltiirel etkilerden
kaynaklaniyor olabilir. Ornegin, her iki dil sisteminde de doga veya
insan nitelikleriyle ilgili benzer ifadeler bulunabilir, bu da diinya
algis1 ve diisiince tarzindaki benzerliklere isaret eder (Peretrukhin,
2016, s. 80).

Ancak, farkliliklar da oldukga belirgindir. Ornegin, Ruscada
dogayla ilgili bircok deyim bulunur, bu da Rus halkinin ¢evreyle
olan yakin bagin1 gosterir. Ayn1 zamanda, Tiirk¢edeki deyimler daha
cok ailevi ve sosyal geleneklerle ilgilidir, bu da bu iliskilerin Tiirk
toplumundaki 6nemini vurgular (Polivanov, 2019, s. 35).

Deyimsel birimlerin yapisi ve bilesimi de degisebilir.
Ruscada genellikle isimler ve fiillerin kombinasyonlarini igeren
daha karmasik yapilar bulunurken, Tiirk¢ede bir veya iki kelimeden
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olusan daha az karmasik kombinasyonlar daha yaygindir. Bu, dilin
dilbilgisel ozellikleri ve sdzdizimsel yapisiyla baglantili olabilir
(Semerenyi, 2010, s. 210).

Deyimlerin analizinin bir diger 6nemli yonii, dildeki islevsel
kullanimlaridir. Deyimler ¢esitli gorevler yerine getirebilir:
konusmay1 ifade giiciiyle zenginlestirebilir, imgeler yaratabilir ve
duygular1 aktarabilir. Bu baglamda, her dilde diger dillerde dogrudan
karsiligr olmayan 06zel ifadelerin bulunabilecegi vurgulanmalidir.
Ornegin, Rusgada «mpenars apyra» (arkadasa ihanet etmek) ifadesi
ciddi bir ahlaki anlam tagirken, Tiirk¢cede "arkadagina ihanet etmek"
ifadesi daha gizli anlam tonlarina sahip olabilir (Uspensky, 2013, s.
158).

Deyimsel birimlerin karsilastirilmasi, farkli kiltiirlerin
benzer sosyal olgular1 nasil algiladigini anlamaya yardimci olur.
Ornegin, her iki dilde de kayip ve keder temasi, yas konusundaki
farkli yaklasimlar1 yansitan gesitli deyimlerle ifade edilir: Ruscada
bu «repoit He ymupaet» (kahraman Olmez) ifadesiyle ifade
edilebilirken, Tiirk¢cede "6liim bir son degildir" ifadesi bulunur. Bu
ornekler, kiiltirel oOzelliklerin iki dilin deyimlerini nasil
sekillendirdigini gdstermektedir (Chemodanov, 2019, s. 95).

Rusca ve Tirk¢e dillerindeki deyimler, yalnizca sozciik
bilgisi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel yonleri de yansitan genis ve ¢cok
yonlii bir dilsel iletisim unsurudur. Bu tiir ifadelerin incelenmesi,
hem sozciiksel hem de kiiltiirel faktorlerin ve bunlarin kiiltiirlerarasi
iliskiler {izerindeki etkisinin dikkate alinmasimmi gerektirir.
Kaliplagmis ifadeler, hem dilin hem de potansiyel kiiltiiriin
derinlemesine anlagilmasi i¢in bir temel olusturur, bu da onlari
inceleme ve anlama agisindan 6nemli kilar (Nemchenko, 2016, s.
52).
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Sonuc¢

Rusca ve Tirkge dillerindeki deyimlerin karsilagtirmali
analizi, bu iki dilin ve kiiltiriin hem benzerliklerini hem de
farkliliklarin1 ortaya koymustur. Deyimler, yalnizca dilsel birimler
olarak degil, ayn1 zamanda Kkiiltiirel kimligin, tarihin ve toplumsal
degerlerin bir yansimasi olarak 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
caligma, deyimlerin evrensel insan deneyimlerini nasil yansittigini
ve kiiltiirel 6zgiinliiklerle nasil sekillendigini géstermistir.

Arastirmanin bulgulari, Rus¢a ve Tiirk¢e deyimler arasinda
hayvan imgelerinin kullanimi, emek ve ¢aligma temalar1 gibi ortak
noktalarin bulundugunu ortaya koymustur. Ornegin, "emek
vermeden bagar1 olmaz" gibi deyimler, her iki kiiltiirde de benzer
mesajlar tagimaktadir. Bununla birlikte, dini ve tarihsel
baglamlardan kaynaklanan farkliliklar da belirgindir. Rusg¢a'daki
Ortodoks Hristiyanlik kokenli deyimler ile Tiirk¢e'deki Islami
referansh ifadeler, kiiltiirel cesitliligi ve dilin sekillenmesindeki
etkileri gostermektedir.

Deyimlerin yapisal ve anlamsal 6zellikleri incelendiginde,
Rusca'nin daha karmasik ve mecazli ifadeler kullanma egiliminde
oldugu, Tiirk¢e'nin ise daha dogrudan ve 6zlii deyimler tercih ettigi
goriilmiistiir. Bu durum, her iki dilin iletisim tarzi ve kiiltiirel
baglamlariyla yakindan iligkilidir. Ayrica, deyimlerin giinliik
konusmadaki kullanimi, Rusca'da daha ironik ve duygusal bir ton
tagirken, Tiirkce'de daha ciddi ve pratik bir yaklasim sergilemektedir.

Bu ¢alismanin, dil 6grenimi, kiiltlirlerarasi iletisim ve geviri
stratejileri gibi alanlara 6nemli katkilar sagladig diistintilmektedir.
Deyimlerin anlasilmasi, yalnizca dil becerilerini gelistirmekle
kalmaz, ayn1 zamanda bir toplumun degerlerini ve diinya goriisiinii
kavramaya da yardimci olur. Ozellikle, benzer anlamlara sahip
deyimlerin farkli kiiltiirel baglamlarda nasil ifade edildiginin
anlasilmasi, kiiltiirleraras1 diyalogu gii¢lendirecek bir unsurdur.
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Sonug olarak, Rusca ve Tiirkge deyimlerinin incelenmesi,
dillerin ve kiiltiirlerin zenginligini ortaya ¢ikaran bir kesif siirecidir.
Bu tiir caligmalar, insanligin ortak deneyimlerine 151k tutarken, her
kiiltiiriin  benzersiz yoOnlerini de vurgulamaktadir. Deyimler,
gecmisten gilinlimiize uzanan birer kiiltiirel miras olarak, gelecek
nesillere aktarilmay1 hak eden 6nemli dilsel ve kiiltiirel unsurlardir.
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