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ONSOZz

Geleneksel Tiirk sanatlari, yalnizca estetik begenilerin degil,
ayni zamanda kiiltiirel kimligin, toplumsal bellegin ve tarihsel
stirekliligin tasiyicisidir. Bu sanatlar arasinda tekstil, bigim, teknik
ve anlam agisindan zengin bir ifade alan1 sunar. Dokuma, igne oyasi
ve motif tasarimi gibi uygulamalar, bir yandan geleneksel teknik
bilgiyi korurken, diger yandan giincel sanatsal yaklasimlara
kaynaklik eder.

El sanati iirlinlerinin bi¢imsel ve kavramsal boyutlarini
birlikte degerlendiren bu kitap, Tiirk tekstil sanatinin ¢ok katmanl
yapisini disiplinlerarast bir yaklagimla ele almaktadir. Geleneksel
dokuma tekniklerinden motif analizlerine, ¢agdas sanat pratiklerine
kadar uzanan bu g¢aligma, tekstil ylizeyini yalnizca iiretimsel bir
zemin olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir anlati1 alan1 olarak da
degerlendirmektedir.

Kitapta yer alan boliimler, farkli teknik ve donemlere ait
iiretimlerin bi¢imsel analizleri tizerinden, Tiirk tekstil sanatinin
gorsel hafiza olusturma big¢imlerini incelemektedir. Motifin
geometrik c¢ozlimlemesi, yiizey diizeninin yapisal ilkeleri ya da
geleneksel tekniklerin ¢agdas sanatta yeniden yorumlanisi gibi
konular, bu sanat alaninin tarihsel siirekliligini ve glincel
potansiyelini ortaya koymaktadir.

Tirk sanatinin gorsel ve malzeme gelenekleriyle ilgilenen
arastirmacilar ve sanatgilar i¢in bu ¢calismanin yeni tartisma alanlari
a¢cmasi ve alana katki sunmasi temennisiyle...



Dr. Ogr. Uyesi FIKRET YALIN
OSMANIYE KORKUT ATA UNIVERSITESI
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BOLUM 1

BiR GURUP CANKIRI KiLIMINIiN TASARIM
YONTEMLERI ACISINDAN INCELENMESI

1. FIKRET YALIN?
2. HATICE TOZUN?

Giris

Anadolu’da diiz dokuma yaygilar eskiden sadece ev esyasi
olarak degil; cami, mescit, medrese, sifahane gibi dini ve sosyal
kuruluslarin sergisi (yayg1) i¢in de kullanilmistir. Kurumlarda hayir
amaciyla kullanmildig1 gibi vakif eser olarak da bagis yapildig:
bilinmektedir (Deniz, 2000:26). Hali, ipek kumas vb. gibi tekstil
irlinleri kadar ticari bir ragbet gérmese de yakin zamana kadar
kiymetli ev esyalar1 arasinda dnemini korumustur.

Tarihi, Anadolu 6ncesi Tiirk topluluklarina kadar uzanan bu
dokuma uygulamalari; kilim, cicim, zili ve sumak gibi tekniklerle
Anadolu’da yakin tarihe kadar geleneksel bigimde siirdiiriilmiistiir

! Dr. Ogr. Uyesi, Osmaniye Korkut Ata Universitesi Mimarlik Tasarim ve Giizel
Sanatlar Fakiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, Orcid: 0000-0002-7558-
9935

2 Dog. Dr, Ege Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi,

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii Orcid: 0000-0003-3172-1401
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(Soysald1 & Uzgidim, 2021:159). Anadolu da teknik olarak farklilik
gostermesine ragmen diger diiz dokumalar da (cicim, zili, sumak)
kilim olarak ifade edilmektedir (Acar, 1982:47).

Ulkemizin birgok bdlgesinde dokunan el dokuma yaygilar
kimi il ve il¢elerde yogunluklu olarak iiretilmekte ve tiretildigi il, ilce
veya koyiin ad1 ile anilmaktadir. Bolgelere gore incelendiginde bu
driinlerin benzer tasarim ve motif oOzelliklerinde dokundugu
goriilebilmektedir. Agiret, boy, cemaat gibi ortak koklerin bir arada
olusu, cografi bolgelerdeki topluluklarin birbirleri ile olan temasi ve
aile goclerinin neden oldugu etkiler bolgelerdeki dokumalarin
kompozisyon ve motif 6zelliklerini birbirine yaklagtirmistir (Celik,
2012:24).

Ayrica, temelde ayni kiiltiirel kokenden gelen ve farklhi
cografyalarda gelisim gostermis topluluklarin, kilimleri benzer
{iretim metotlariyla dokuduklar1 goriilmektedir (Ozonder, 1997:51).
Cogunlukla okuma yazma bilmeyen, tasarim egitimi almamis
kadmlar tarafindan gerceklestirilen bu {iretimlerde, Onceki
nesillerden aktarilan Ornekler temel alinmis; motiflerde ve
kompozisyon  diizeninde  kiiciik  degisikliklerle  6zglinliik
saglanmigtir (Oyman, 2019:7). Bu yiizden, el dokuma yaygilarin
dokundugu yoreye, bolgeye veya hangi topluluga ait olabilecegini
ayiwt  etmek ciddi  gozlem, inceleme ve karsilastirma
gerektirmektedir.

Anadolu'da dokunan kilimlerin bigimsel ¢esitliligi, yalnizca
bolgesel farklardan degil, ayn1 zamanda belirli tasarim semalarina
dayali iiretim geleneklerinden de kaynaklanmaktadir. Calisma
kapsaminda, Cankiri’daki miizeye doniistliriilmiis tarihi evler,
konaklar, cami ve bunlarin igerisindeki etnografik eserler
incelenmistir. Bu dogrultuda, Cankir1 kilimlerinde belli bagli tasarim
semalarmin  tekrarlandigit ve bu semalarin belirli ilkeler
dogrultusunda iiretildigi gozlemlenmistir (Celik, 2012:28). Buna ek
olarak T.C. Kiiltir Bakanlig1 Doner Sermaye Isletmeleri Merkez
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Miidiirliigii tarafindan yayimlanan Anadolu Kilimleri adli iki ciltlik
kapsamli eser incelenmis, yedi bolgede, 26 ilde iiretilen kilimlerin
bes temel sablona gére dokundugu anlagilmistir (Tozun & Somgag,
2013:283). Bu sablonlar ozellikle yer yaygilari(kilimler) ve
seccadeler olmak tizere iki ana grup altinda degerlendirilmektedir.

Cankiri Kilimlerinin Tasarim Yontemleri

Osmanli Donemi’nde Kengiri sancagi olarak bilinen bu
giinkii Cankiri, cevresindeki bir¢ok ilge ile birlikte Anadolu’da ilk
Tiirklesen bolgelerden biri olmustur (Uslu, 2005:138). Tarihi
boyunca bolgede, dokumacilik konusunda koklii bir kiiltiire sahip
agiretlerin, oymaklarin ve cemaatlerin yasam  siirdiikleri
bilinmektedir (Turkay, 2001:64). Dolayisiyla Cankir1 da, Orta
Asya’dan tasman bu kokli kiiltiir tiriinlerinin, ¢evresindeki diger
bolgeler gibi gelisip zenginlestigi bir yer olmustur.

Cankirn1 merkez ilgede tiretilen kilimlerin, ¢evre il¢elerdeki
dokuma merkezlerinde iretilenler 1ile aynm1 kompozisyon
saglamligina ve karakteristik 6zellige sahiptir. Kilimlerde Sivas ve

Kirsehir yorelerinin agirlikli olarak etkisi goriilmektedir (Celik,
2012:29).

Bu nedenle, Cankiri’’da dokunan kilimler, ¢evresindeki
dokuma merkezlerinde {iretilenlerle benzer tasarimsal ozellikler
tasimaktadir. Tasarim 6zellikleri bakimindan benzerlik gosteren bu
kilimler, belirli yapisal sablonlar temelinde simiflandirilarak
incelenebilir.

Sablonlar1 belirleyen ana unsurlar, bordiirlerin yapisi,
motiflerin dokuma yiizeyine yerlestirilme bi¢imi ve bunun
sonucunda ortaya ¢ikan genel ¢izgisel dokudur. Motif dizilimindeki
yonelme, kilimin ritmini, gorsel siirekliligini ve estetik diizenini
belirlediginden, tasarimlar bu yapisal Ozellikler temel alinarak
siiflandirilmistir. Yer yaygilari, motiflerin zemine yerlestirilme

bi¢cimlerine gore bes temel kompozisyon semastyla incelenebilir.
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e GoObekli kilimler.

e Motiflerin dikey eksende siralandigt kompozisyon
semasi.

e Motiflerin yatay eksende siralandigi kompozisyon
semasi.

e Motiflerin diyagonal siralandig1 kompozisyon semasi.

e Zeminin dortgen alanlara boliinerek diizenlendigi
kompozisyon semas.

Seccade grubundaki kilimler, mihrapli ve mihrapsiz olmak
iizere iki ana tipe ayrilmakta; mihrapli olanlar da kendi i¢inde tek
mihrapli ve ¢ift mihrapli olarak smiflandirilmaktadir. Bu
simiflandirma, yalnizca desenin diizenlenisini degil, ayn1 zamanda
kilimin kullanim amacin1t ve simgesel igerigini dogrudan
etkilemektedir.

Motif siralarinin dikey ya da yatay dogrultuda ilerledigi
kompozisyonlarda, bu yoOnelimi desteklemek amaciyla zemin
renkleri genellikle bantlar halinde diizenlenmekte; bdylece
motiflerin  siralandigi  eksene paralel bir renk yapisi
olusturulmaktadir. Bununla birlikte, baz1 6rneklerde motifler yatay
ya da dikey eksende siralanmis olsa da, ayn1 motifin farkli renklerde
tekrarlanmasiyla dokuma yiizeyinde diyagonal (¢apraz) bir gorsel
izlenim olusturuldugu da gézlemlenmistir. Bu durum, motiflerin
geometrik dzelliklerinin yani sira renk yerlesiminin de kompozisyon
biitiinliigi tizerinde etkili bir yonlendirici oldugunu gdstermektedir.

Gobekli Kilimler

Gobekli kilimler, zemin ve etrafin1 ¢evreleyen bir veya
birkac sira bordiir ile diizenlenmis kompozisyona sahiptir.
Zemininde  genellikle c¢esitli  motiflerle  zenginlestirilerek
olusturulmus eskenar dortgen formunda, yorede “top” (Ortag,
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2010:142) olarak adlandirilan motif grubu yer almaktadir. Bu motif
grubunun bir ve ya birkaginin dokuma boyuna dik eksende
siralanmasiyla  olusturulmus kompozisyon diizenine siklikla
rastlanmaktadir. Iki iplik sisteminde kilim teknigi kullamlarak iki
sak halinde, sonradan birlestirilmek lizere dokunur(Sekil 1).

Sekil 1: Gobekli kilim ornegi ve sema ¢izimi

Vi & N
2% L %
// \ \\ / \\
Fa b % g

Kaynak: Hatice Tozun arsivi

Motifleri Dikey Eksende Siralanan Kompozisyona Sahip
Kilimler

Bir motifin ya da birka¢ motifin farkli renk varyasyonlart ile
dokuma boyuna dik eksende belli mesafeler araliginda
siralanmasiyla  olusturulan  kompozisyon seklidir. Bu tip
dokumalarin tiim kenart bordiirlii ya da dokumanin sadece kisa
kenarlarinin birer sira bordiirlii olan tiirleri de bulunmaktadir. Ayrica,
dik eksendeki bu motif siralar1 farkli renklerde yan yana

siralandiklarinda diyagonal bir hiza olugturmaktadirlar(Sekil 2).
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Sekil 2 Motifleri dikey eksende siralanan kompozisyona sahip kilim
ornegi ve sema ¢izimi

Kaynak: (Celik, 2012)

Motifleri yatay eksende siralanan kompozisyona sahip kilimler

Dokuma boyuna yatay eksende boliinen renk alanlar1 ve bu
alanlar icinde siralanan motifler ile olusturulmus kompozisyon
seklidir. Bu renk alanlarinin i¢inde ayni veya farkli motiflerin farkl
renlerle dontisiimlii olarak siralanmasi siklikla tercih edilen ylizey
tasarimlarindandir. Bu kompozisyon 6zelligindeki kilimler tahtali
veya cubuklu olarak adlandirilir. Bu kompozisyonda genellikle
bordir bulunmaz(Sekil 3).

Sekil 3 Motifleri yatay eksende siralanan kompozisyona sahip kilim
ornegi ve sema ¢izimi
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Kaynak: Hatice Tozun arsivi

Motifleri diyagonal siralanan kompozisyona sahip kilimler

Ayn1 ya da farkli motiflerin diyagonal diizende, ayni tekrarda
siralanmasiyla  olusturulan kompozisyon c¢esididir. Bu tiir
kompozisyonlarda genellikle dokumanin kenarlarinda bir ya da
birkag bordiir siras1 goriilmektedir ve zemin sonsuz rapor diizeninde
olusturulmustur(Sekil 4).

Sekil 4 Motifleri diyagonal siralanan kompozisyona sahip kilim
ornegi ve sema ¢izimi
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Kaynak: Hatice Tozun arsivi

Zemini dortgen alandan veya alanlardan olusan kompozisyona
sahip kilimler

Zemini bir veya birden fazla dortgen alanlara ayrilmus,
genellikle yatay eksende siralanan motif guruplar ile dekore edilen
kompozisyon seklidir. Bu tasarim diizenine sahip dokumalarda
genellikle bir ve ya birden fazla bordiir siras1 yer almaktadir.

Kimi tasarimlarda dokumanin alt ve iist bolgelerinde bant
seklinde yatay renk alanlarina yer verilmis, dértgen alan dokumanin
sadece merkezine yerlestirilmistir. Bu tip tasarimlarda bordiir
bulunmaz. Anadolu’da Sivas ve Pinarbasi (Kayseri) g¢evresinde
siklikla tercih edilmis kompozisyon tipidir.

Seccadeler

Seccadeler; mihrapli ve mihrapsiz olarak siniflandirilmakta;
mihrapl desenlerde kendi i¢inde; tek mihrapli ve ¢ift mihrapli olarak
iki gruba ayrilmaktadir. Seccadelerin kenarlar1; bir bordiirld, iki veya
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daha fazla bordiirli veya bordiirsiiz olarak tasarlandigi
goriilmektedir.

Bazi seccadelerde ise mihrabin altinda, “ayaklik/tabanlik”
veya “sandik” goriilmekte, mihrabin iizerinde bulunan ve secde
sirasinda alin kismina denk gelen “kandil” olarak isimlendirilen
alinlik (ayetlik) bulunmaktadir (Tozun & Somgag, 2013).

Sekil 5 Mihrapsiz seccade ornegi ve sema ¢izimi

NN
OO

Kaynak: (Celik, 2012)

Sekil 6 Tek mihrapli seccade Ornegi ve sema ¢izimi
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Kaynak: (Celik, 2012)
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Bes Cankinn Kiliminin Tasarim Yontemleri Acisindan
Incelenmesi

Ornek 1

Sekil 8 Incelenen 1 numarali 6rnegin gorseli

Kaynak: Hatice Tozun arsivi

I numarali 6rnek, motifleri diyagonal siralanan
kompozisyona sahip kilimler grubunda incelenmektedir.
Dokumanin zemini, sadece bir motifin farkli renklerde ve sonsuz
rapor diizeninde diyagonal olarak siralanist  seklindedir.
Renklerinden bagimsiz bir sekilde incelendiginde motif dizilimi
rahatlikla goriilebilmektedir. Ancak motiflerde farkli renk
kullanimlar1 gébekli kilim olarak adlandirilan dokumalarin tasarim
diizenini yansitmaktadir. Dokumanin merkezinden gecen dik
eksende eskenar dortgen formunda sekiller olusturulmustur ve bu
sekiller dokuma boyunca dik eksende siralanmaktadir. Kisa
kenarlarinda bordiir bulunmamaktadir. Uzun kenarlarinda bulunan
bordirlerde, ayni renkteki bir motif dokuma boyunca

--11--



siralanmaktadir. Dokuma, iki iplik sisteminde kilim teknigi ile
dokunmustur.

Cizim 1 Incelenen 1 numarali 6rnegin teknik cizimleri

Kaynak: Hatice Tozun
—-12--



Cizim 2 Incelenen 1 numarali 6rnegin motif ¢izimleri

S8, &
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Kaynak: Hatice Tozun

Ornek 2

Sekil 9 Incelenen 2 numaral érnegin gorseli

Kaynak: Hatice Tozun arsivi

2 numarali 6rnegin tasarimda, zemini dortgen alandan olusan
kompozisyon diizeni kullanilmistir. Dortgen alanin ig¢inde yatay
eksende siralanmig bir geometrik motif grubu yer almaktadir. Bu
motif grubu genel hatlariyla dikdortgen formundadir, kirmizi ve

lacivert renkleri ile doniigiimlii olarak siralanmaktadir. Dokumanin
-13--



alt ve iist kisimlar1 benzer sekilde tasarlanmis olup kahverengi ve
kirmiz1 bantlar seklinde yatay renk alanlari olusturulmustur. Bu
alanlar diiz dokuma olup, motifli olan orta kisim cicim tekniginde
dokunmustur.

Cizim 3 Incelenen 2 numarali rnegin teknik cizimleri

Kaynak: Hatice Tozun

Cizim 4 Incelenen 2 numarall 6rnegin motif ¢izimleri
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Kaynak: Hatice Tozun

Ornek 3

Sekil 10 Incelenen 3 numaral 6rnegin gorseli

Kaynak: Hatice Tozun argivi

3 numaral1 6rnek, motifleri diyagonal siralanan kompozisyon
diizeninde tasarlanmigti. Motifler sonsuz rapor diizeninde
konumlandirilmistir. Eskenar dortgen seklindeki motifler her bir
sirada farkli renlerde dokunmustur ancak sira boyunca motifler ayni
renklerde ilerlemektedir. Bu durum genel olarak saga egik cizgisel
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dokuyu vurgulamaktadir. Zeminin etrafini ince bir bordiir
cevrelemektedir. Bu haliyle zemin kare seklini almistir. Zeminin
disindaki alanlarda yatay eksende seyrek yerlestirilmis motif siralar
bulunmaktadir. Her bir sirada ayni motifler farkli renklerde yer
almaktadir. Bu siralar1 geometrik motiflerin kesintisiz ilerlemesiyle
olusturulmus sinir hatlar1 ayirmaktadir.

Cizim 5 Incelenen 3 numarali rnegin teknik cizimleri

Bl el il il
e gk e g gk g Sk g ok Sk ok g6 gk
g
S g g 9% % Jk 3% 9% 9 5% d% 9% %

% S5 3% b 36 9%
S S S S SR e S S S W S S

e e B B e He B B Al 36 S B d
I EAEAAE AR AR AL R

Kaynak: Hatice Tozun

Cizim 6 Incelenen 3 numarali 6rnegin motif ¢izimleri

|
Kaynak: Hatice Tozun
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Ornek 4

Sekil 11 Incelenen 4 numarali érnegin gorseli

Kaynak: Hatice Tozun arsivi

4 numarali 6rnek, yatay eksende siralanmis motifler ile
olusturulmus ve kenarlar1 bordiirlii bir kompozisyona sahiptir.
Altigen sekillerin i¢inde yer alan farkli renklerdeki motifler farkl
zemin renklerindeki seritlerin i¢inde yan yana siralanmaktadir.
Dokumanin kisa kenarlarinda bir ince ve bir genis bordiir
bulunmaktadir. Bordiirlerin i¢i farkli renklerdeki ayni motiflerin
siralanis1 ile olusturulmustur. Uzun kenarlarindaki bordiirlerin
zemininde iki sira diyagonal diizende konumlandirilmig motif
siralar1 yer almaktadir.

Bu ornek, iki iplik sisteminde kilim teknigi ile iki sak halinde
dokunmus ve iki parca dikilerek birlestirilmistir.

Cizim 7 Incelenen 4 numarali rnegin teknik cizimleri
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Kaynak: Hatice Tozun

Cizim 8 Incelenen 4 numarall 6rnegin motif ¢izimleri

— =<§
&S §> AVANAN
Kaynak: Hatice Tozun

Ornek 5

Sekil 12 Incelenen 5 numarali érnegin gorseli
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Kaynak: Hatice Tozun arsivi

5 numarali Ornek, yatay eksende siralanan motifler ile
olusturulmus ve bordiirsiiz bir kompozisyona sahiptir. Dokumanin
merkezinde iki adet motif siras1 yer almaktadir. Bu motifler eskenar
dortgen seklindeki farkli zemin renklerine sahip alanlarin igine
konumlandirilmistir. Motiflerin siralanis1 diyagonal diizendedir.
Kompozisyonun alt ve {ist kisimlar diiz ¢izgiler olusturan farkli renk
alanlar1 ile tamamlanmustir.

Bu ornek iki sak halinde dokunmus ve sonradan dikilerek
birlestirilmistir. Kilim, iki iplik sistemiyle diiz dokuma teknigi
kullanilarak dokunmustur.

Cizim 9 Incelenen 5 numarali 6rnegin teknik cizimleri
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Kaynak: Hatice Tozun

SONUC

Bu ¢alismada, Cankir1 yoresine ait bes adet el dokumasi kilim
ornegi, motiflerin zemine yerlestirilme bigimlerine dayanan tasarim
semalart  iizerinden incelenmistir. Cankiri, tarith boyunca
Anadolu’nun 6nemli kiiltiir ve ticaret merkezlerinden biri olmus;
dokumacilik basta olmak iizere pek cok geleneksel el sanatina ev
sahipligi yapmustir. Incelenen kilimler, bu koklii gelenegin 6nemli
temsilcileri olarak yerel kiiltliri, estetik anlayist ve islevsel
ihtiyaclar1 yansitmaktadir.

Bes kilim 6rnegi arasinda en sik tercih edilen kompozisyon
tipi, motiflerin diyagonal eksende siralandigi diizenler olmustur. Bu
kompozisyonlar, ayn1 motifin farkli renklerde tekrarlanmasiyla elde
edilen capraz cizgisel doku sayesinde dinamik ve ritmik yiizey
etkileri yaratmaktadir. Diger 6rneklerde ise yatay eksende siralanmis
motif dizilimleri, dortgen alanlara boliinmiis zemin diizenlemeleri ve
madalyonlu tasarimlar yer almaktadir. Motiflerin genellikle simetrik
ve sonsuz rapor diizeninde kurgulandigi, kompozisyonlarin ise
cogunlukla bordiirlii ve ¢ift par¢ali dokuma teknikleriyle
olusturuldugu gézlemlenmistir.
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Sonug olarak, Cankir1 kilimlerinin geleneksel Anadolu kilim
dokuma gsemalariyla giiclii benzerlikler tasidigi, ancak renk
kullanimi, motif bigimleri ve ylizey diizenlemeleriyle kendine 6zgii
karakteristikler gelistirdigi goriilmektedir. Bu baglamda, Cankiri
kilimleri hem etnografik hem de estetik a¢idan 6zgiin bir kiiltiirel
miras 0gesi olarak degerlendirilebilir.
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BOLUM 2

GEREDE IGNE OYALARINDA KULLANILAN
MOTIFLERIN GRAFiKSEL ACIDAN
INCELENEMESI

1. HATICE TOZUN!
2. HATICE SOMCAG?

Giris

Geleneksel kiiltiir degerlerimizden olan el sanatlari;
gecmisinin ¢ok eskilere dayanmasi, cesitliligi ve sanat degeri
tasimas ile seckin bir yere sahiptir. Oriiciiliigiin bir kolu olan oya
sanati, farkli kullanim alanlar1 ile Anadolu’nun bir¢ok yerinde
goriilmektedir. Cesitli araclar ile kadinlar tarafindan yapilan oyalarin
icinde igne oyalari; sevilmis, benimsenmis dogadaki canli ve
nesnelere benzetilerek isimlendirilmis, kadinlarin kendini s6zel
olarak ifade edebilmesinin gii¢ oldugu donemlerde renk ve bigimler
kullanilarak cesitli anlam ve mesajlar yiiklenmistir.

Igne oyalarinin yapildig1 yere gore kendine 6zgii renk, motif
desen ve isimleri bulunmaktadir. Her yoreye gore farklilik ve

' Dog. Dr., Ege Uni. Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fak. Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Bolimi, Orcid: 0000-0003-3172-1401
2 Ogr. Gor., Beypazar1 Meslek Yiiksekokulu, Tekstil, Giyim, Ayakkab1 Ve Deri

Béliimii, Orcid: 0000-0001-5337-9841
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cesitlilik gdsteren Ozelliklerin  temelinde; kadinin insanlari,
nesneleri, dogayr ve olaylar1 algilayis bigcimi, duygu, istek ve
begenilerinin gdstergesi olan tasarim bulunmaktadir. Tasarim;
arastirma, bilgi edinme, algilama, bir konu {izerinde diisiinme,
kurgulama, ¢6zme ve yorumlama siire¢lerinin sonunda ortaya ¢ikan
olusum ya da eser olarak tanimlanabilir. Tiim sanatlarin temelinde
bulunan tasarlama olgusu igne oyalarinda da goriilmektedir.

Ulasilabilen ve incelenen kaynaklardan elde edilen veriler
dogrultusunda Bolu ili Gerede il¢esinde yapilan igne oyas1 ornekleri
incelendiginde; belirli ilke ve yontemlere gore tasarlandiklari,
eskiden yapilan oyalar ile giiniimiizde yapilan oyalar arasinda
farkliliklar oldugu goriilmektedir. Daha 6nce de birgok makaleye
konu olmus Gerede igne oyalari, bu ¢aligmada tasarim yoniinden ele
alinmaktadir.

Arastirma Gerede ilge merkezi ile Mangallar ve Samat
koylerinde yapilmis ve yapilmakta olan igne oyalarindan 83 6rnek
incelenerek, kullanim alanlarina gore simiflandirma yapilmis ve
oyalarda goriilen motiflerin grafiksel ve morfolojik 6zelliklerinin
¢Oziimlemeleri olusturularak tasariminda kullanilan ilke ve
yontemlerin saptanmasina ¢aligilmistir.

igne Oyalan

Kesin olarak nerede ve ne zaman yapildigi bilinmemekle
birlikte korunma, 1sinma iggiidiileriyle baslayan dokumacilik ve
oriiciiliik becerisine daha sonralar1 ortiinme ve siis gibi kavramlar
girerek diinyanin birgok yerinde ve iilkemizde bir sanata
donigmiistiir. Sis, t1g, mekik, firkete ve igne ile yapilan orgiiler
yapildiklar1 aracin adi ile anilmaktadir. Bu araglarin yardimu ile tek
ipligin ilmek igerisinden gegirilerek elde edilen yiizeyler “orgii
“olarak tanimlanmakta olup her 6rgii, yapiminda kullanilan aracina
gore icinde ¢esitli teknikleri barindirmaktadir. Ince 6rgiilerin icinde
yer alan ve sOzl edilen araglarla yapilan oyalar, siislemek ve
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siislenmek amaciyla giysi ve evlerde kullanilan giizel ve estetik
goriiniime sahip iki veya ii¢ boyutlu orgiilerdir.

Oyalar bos zamanlar1 degerlendirmenin yaninda, insan
iligkilerini ortaya koyan, doga- insan iliskilerini yansitan, ayrilik,
umut ve seving gibi duygular1 yansitirken bile dogadan esinlenilen,
yaratici giicii ortaya koyan bir sanattir (Oztiirk, 2012: 19).

Oyalarin i¢inde igne ile yapilanlart Anadolu’nun bir¢ok
yoresinde kadinlar tarafindan zaman + yogun emek ve ince bir el
becerisi ile yapilmaktadir. Igne oyasinin diger oyalardan farki;
ipligin  kesilerek kullanilmas1 ve diiglimlenerek olusturulan
ilmeklerin yapildiktan sonra da sokiilmesinin zor, hatta olanaksiz
olmasidir. Kullanilan iplikler, motiflerin bi¢imlendirilmesi, kumasa
uygulanmasi ve renklendirilmesi yorelere gore farklilik gdstermekte
ve ceyiz geleneginin vazgecilmez bir pargasinit olusturmaktadir
(Ortag, 1997: 174).

Dogadan secilen oya motiflerine ¢esitli isimler verilmistir.
Menekse, hanimeli, yildiz ¢icegi, giil oya, elgavani, ebeglimeci,
hercai, elma c¢igegi, vidin karanfil, bah¢e ¢icegi, bamya yapragi,
cinar yapragi, top cilek, sira cilek, kizilcik oya, kiraz oya, armut oya,
dut oya, bamya, biber, maydanoz gibi ¢igek, meyve ve sebze isimleri
verildigi gibi hanim agzi, incili altin, yarimay, kaynana yiiregi, ¢ark
oya, ¢cimcik, iftar tabagi, gelin mumu, ¢itlak kahve, biilbiil kahvesi,
kurt oya gibi cesitli anlamlar da kazandirilmaktadir (Ozbagi, 2003:
14).

Motif; Fransizca bir sozciiktiir. Bu sozciik, Tiirkcede ise
“orge” nakis, yanis, gibi kelimelerle karsilik bulmaktadir. Motif
sOzclgli sozliiklerde cesitli tanimlarla agiklanmakta, ancak en
kapsamli tanimla motif; kendi basma bir biitiin olmakla birlikte,
siislemenin biitliniinii olusturan desenin de biitiin 6zelliklerini bir
araya toplayan en kii¢iik parcasidir.
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Grafik; insanlarin birbiri ile anlasabilme, ¢evreye uyum
saglayabilme c¢abasi ile isaret, dil, yaz1 ve resmi iletisim aract olarak
kullanmaya g¢alismislardir. Kokeni Latinceden gelen terim; yazi,
resim ve ¢izgi anlamina gelmektedir.

Morfoloji; cesitli alanlardaki bigimleri ve bicimlenmeleri
inceleyen bilimdir. Spengler’e gore; kiiltiir ve tarih felsefesidir ve
yasambilim alaninda hayvan ve bitki tiirlerini bigimleri yoniinden
siniflandirir ve bicimsel degisimlerini izler (Oztiirk Tozun, 1995: 4-

13).

Tirk sanatinda yapisal biitiinliigii saglayan unsurlardan biri
belli bir diizende parcalarin istif ve eklenmesiyle yan yana, {ist liste
ve i¢ igce gegirilerek olusturulmasidir. Motiflerden yola ¢ikmak,
bunlar1 bir sistem i¢inde eksiltip ¢ogaltarak, yerlerini degistirerek,
sikigtirarak veya seyreklestirerek kullanmak, olusturulan diizenlere
cesitlenme niteligini kazandirir (Tozun, 2003: 14).

Kare, Egkenar dortgen (Rombus) ve Daire gibi geometrik
formlarin olusturdugu kompozisyonlar ylizey degerlendirmelerinde
¢ok sik kullanilan ydntemler olup, motiflerin bu formlar iginde
¢izilmis olmalar1 ¢ogunlukla kompozisyon sistemini de bu yonde
etkilemektedir (Ugurlu, 2001: 56).

Bu bilgiler dogrultusunda Gerede’ de yapilan igne oyalarinin
bicimsel olarak incelemelerini motif ¢ézlimlemeleri ile grafiksel
acidan analiz ederek, zihnimizde canlandirdig1 imgeler ve hepsinin
toplam1 olarak ifade edebilecegimiz kompozisyon o6zellikleri
incelenmistir.

Gerede ilgesinde yapilan igne oyalar1 iki grup altinda
siiflandirilabilir.
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e Yiizeyi olusturan igne danteli olarak da isimlendirilen
igne oyalari; masa, vitrin ve sehpa Ortiileri ile ge¢miste
yapilan 6grenci yakalari,

e Siislemede kullanilan igne oyalarinda ise; yazma oyalar1
ile havlu kenar1 oyalar1 goriilmektedir.

Arastirmaya konu olan ikinci grup oyalar olup, genellikle
seritler halinde hazirlandiktan sonra yazma ve havlu kenarlarina
dikilmektedir. 83 adet incelenen oya O6rneklerinden 51°1 geleneksel
oya olup yazma kenarlarinda kullanilmistir. Geleneksel oyalarin
disinda 20 adeti havlu kenarinda, 12 adeti yine yazma kenarinda
goriilmiistiir. Bu oyalarin ayni1 veya benzer olanlarindan amag
dogrultusunda se¢im yapilarak bu caligma i¢in belirlenmistir.

Havlularin kisa kenarlarina dikilmek iizere dnce tig ile 3—4
cm eninde Oriilen alt zemin iizerine yapilan igne oyalarinin, havlu
tizerindeki isleme renkleri ile uyumlu ve iki boyutlu yapildiklari
gozlenmektedir. Yazma oyalarinda en ¢ok dikkati ¢eken 6zellik, igne
oyalarinin 1-1,5 cm eninde, firkete oyasinin {izerine yapilmasi ve
82-90 cm boyutlarinda kare bi¢imli yazmanin dort tarafina
dikilmesidir. Ana zemini olusturan firkete oyasinin yazma kenarina
dikiminde fazla kisminin kesilmeden, baglangi¢ kenarinda {ist {iste
dikildigi ve motiflerin her zaman koselere denk gelmedigi, 5,5-7 cm
araliklarla yerlestirildigi gozlenmektedir.

Firkete oyasi oyalarin daha zengin goriinmesini saglamasinin
yaninda eskiyen yemenilerden oyalarin sokiilerek yeni bir yemeniye
tutturulmasina  ve oyalarin uzun silire kullanimma olanak
saglamaktadir (Koklii ve arkadaglari, 2008: 85). Oyalar ¢ogunlukla
iki boyutlu yapilmakta ve yazmanin dortkenarinda, boyutuna gore
degisen sayida 36-52 adet motif bulunmakta, ancak her kenara esit
sayida dagitilmadigi goriilmektedir. Motiflerin ¢ogu zaman ¢ift
olarak yerlestirildigi, birgcok oyada ¢igeklerin sap kisimlarimin firkete
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oyasi ile cogunlukla t1g ile oriildiigli ve ¢igek motiflerinin ortalarinda
inci kullanildig: goriilmektedir.

Gerede igne Oyalarinin Grafiksel Coziimlemesi

Daha once yazilmis, yayimlanmis yoresel arastirmalar,
kaynaklar ve yorede yaptigimiz arastirmalarda ulasilabilen 6rnekler
incelendiginde Gerede igne oyalarinin; daire, oval, dortgen, kare,
dikdortgen, liggen ve yildiz olmak tlizere 7 farkli geometrik bigim ve
tek diize devam eden tam tekrar lizerine kurulu diizenlemelerden
olustugu tespit edilmistir.

Daire Formu Kullanilarak Olusturulan igne Oyalar

Daire formlarin bazilarinin tek parca oldugu (Fotograf 1), bir
grubunda ise bazi boliimlerinden kesitler ¢ikartildig1 goriilmektedir
(Fotograf 2,3). Daire formlarin ¢ogunlukla yazma oyalarinda tercih
edildigi ve cift olarak yerlestirildigi goézlenmektedir. Motiflerin
fotograf 1 de ki gibi iki ayr1 yerden veya fotograf 2’de goriildiigi
gibi tek noktadan yiiksek bir sap iizerine yerlestirildigi dikkati
cekmektedir.

Fotograf: 1. Daire formu Cizim: 1.

Fotograf: 2. Daire formu Cizim: 2.
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Fotograf: 3. Cark Oya

Bazi daire bigimleri ise beser adet ticgen, dortgen veya oval
formlarim u¢ kisimlarinin ortada bir araya getirilmesi ile
olusturulmustur. (Fotograf 4,5).

Fotograf: 4. Giil Oya Cizim: 4

1

Bes yaprakli formlardan bir kismimnin daha yumusak
cizgilerde oldugu ¢igeklerin tag¢ yapraklarinin ve tomurcuklarin
dogadaki sekline benzetilerek oval bicimli tasarlandigi ve
tomurcugun {i¢ boyutlu hazirlandig1 dikkati cekmektedir (Fotograf
5).

Fotograf: 5. Giil Oya Cizim: 5

Yarim Daire Formu Kullanilarak Olusturulan igne Oyalan

Bazi formlarda yarim daire goriilmekte ve bu form; iiggen,
dortgen, oval, kare, dikdortgen ve oval formlardan biri ile veya
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birka¢ farkli formun bir arada kullanilmasi ile olusturulmustur.
Yarim daire havlu kenarlar1 i¢in yapilan oyalarda da siklikla
goriilmektedir.

Karanfil oyada dikdortgen sap iizerine ii¢ adet ticgen formun
yan yana getirildigi ve her liggenin lizerinde iki iiggen formun
yerlestirilerek yarim daire formunun verildigi goriilmektedir
(Fotograf 6).

Fotograf: 6. Karanfil Oya Cizim: 6.

Elma cicegi oyasinda ise bir sap iizerinden ayrilan iki dala
tutturulan yarim dairenin {izerine bes adet kare formunun
yerlestirilmesi ile kompozisyonun olusturuldugu goriilmektedir
(Fotograf 7).

Fotograf: 7. Elma Cigegi Cizim: 7.

Havlu oyasi Orneginde tig ile yarim daire sekli verilmis
oyanin iizerine oval formlarin yan yana dizilerek yarim dairenin
biyltildigli (Fotograf 8) gozlenmektedir. Fotograf 9’ da aym
yontemin uygulandigi, icten disa dogru sirali sekilde iki iiggen
formun iizerine dikdortgen ve oval formlarin yerlestirilmesi ile
yarim daire formun biiylitiilerek olusturuldugu goriilmektedir.
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Fotograf: 8. Yarum daire formu Cizim: 8.

Fotograf: 9. Yarum daire formu Cizim: 9.

Bazi formlarda ise daire formda gorildiigii gibi kesit
cikartilmistir. Fotograf 10’ da ortasindan liggen kesit g¢ikartilmig
yarim daire goriilmektedir.

Fotograf: 10. Yarum Yiirek Cizim: 10.

Muz oyada dairenin dig hatlarindan alinan kesitler ile
olusturulan yarim daire formunun {iggen bi¢cimli bir kok tlizerine
yerlestirildigi goriilmektedir (Fotograf 11). Motifin yanlarinda diger
yazma oyalarinda oldugu gibi 5,5-6,5 cm uzunlugunda firkete oyasi
bulunmaktadir.

Fotograf: 11. Muz Oya Cizim: 11.
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Oval Form Kullanilarak Olusturulan igne Oyalar

Bazi motiflerde oval formun yatay konumda oldukc¢a dar ve
uzun, sap kisminin boru seklinde ii¢ boyutlu oldugu ve ortasinda
goriilen inci dikkati ¢ekmektedir (Fotograf 12). Firkete oyasinin
aralarina motiflerin  ikiserli gruplar halinde yerlestirildigi
gozlenmektedir.

Fotograf: 12. Hanmim Agzi Cizim: 12.

Asili bamya oyasinda goriildiigli gibi oval formun dikey
uygulandig, alt kisimdaki kisa kenar firkete ilmeklerine tutturularak
diiz hatli iken, tist kisa kenart sivri uglu ¢alisilmistir (Fotograf 13).

Fotograf: 13. Asili Bamya Cizim: 13.

--33--



Daire formunda oldugu gibi oval formlarda da ortasindan
kesit ¢ikartilarak bosluk birakildig1 dikkati ¢ekmektedir (Fotograf
14). Motifler firkete oyasi ilmeklerinin iizerine yerlestirilmis, firkete
oyast kok gorevini iistlenmistir.

Fotograf: 14. Citlak Kahve Cizim: 14.

1

Bazi oyalarda iki kenar1 ayn1 veya farkli uzunlukta doértgen
form goriilmektedir. Motiflerin boyut, renk ve bi¢im olarak
birbirinin aym ikiserli siralar halinde zincir Orgilisii sap iizerine
yerlestirildigi dikkati ¢ekmektedir. (Fotograf 15,16).

Fotograf: 15. Asili Dut Cizim: 15.

Sepet oyada motifin yarisini olusturan alt kismindaki tiggen
iizerine yerlestirilen kaydirmali diizende {i¢ sira daire kesitleri ile
dortgen formun hazirlandigr dikkati ¢ekmektedir (Fotograf 16).

Fotograf: 16. Sepet Oya Cizim: 16.
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Dortgen motiflerde goriilen bagka bir 6zellik ise ¢evrelerinin
ikinci bir renk ile elips formunda dolgulanmasidir. Motifler firkete
oyasinin ilmekleri lizerine yerlestirilmistir (Fotograf 17 ).

Fotograf: 17. Incili altin Cizim: 17.

1

Bazi dort kenarli formlarin dort kenarinin esit uzunlukta
oldugu gozlenmektedir. Fotograf 18 a’ da havlu kenar1 olarak yapilan
oyanin; i¢ kismi t1g ile daire, dairenin dort tarafinda kare, karelerin
iizeri tekrar daire ile cercevelenmistir. Igne oyasi daireyi dort esit
parcaya bolen oval formda yapilmis ve kare seklini almistir. Motifler
orta merkezli koram tekniginde tasarlanmis olup, tam tekrar
sisteminde devam ederek kompozisyonu olusturmaktadir.

Kare ve Dikdortgen Form Kullanilarak Olusturulan igne
Oyalan

Kare form Fotograf 18 b’de goriillen yazma oyasinda, tek
olarak kullanilmakta belli araliklarla tekrarlanan motiflerin oval
formlu yapraklar ile tamamlanarak kompozisyonu olusturdugu
gozlenmektedir.
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Fotograf: 18a. Kare Form Cizim: 18 a.

Dikdortgen formlarin da ¢ogunlukla t1g orgiisii yarim daire
iizerine konumlandirilmis igte iki kiigiik ticgen, dis kisminda ise iki
biiytik tiggen ile dikdortgen form olusturuldugu ve belli araliklarla
yerlestirildigi gozlenmekte olup, merkezden dagilan koram
diizeninde tam tekrar sistemi T{izerine havlu kenar1 olarak
tasarlanmistir (Fotograf 19).

Fotograf: 19. Dikdértgen form Cizim: 19.
A\

Birden Fazla Form Kullanilarak Olusturulan Igne Oyalan

Baz1 diizenlemelerde sebboy oyasinda goriildiigii gibi,
dikdortgenin dik olarak yerlestirildigi ve iki dortgenin st iiste
yerlestirilerek  dikdortgen formunu aldigi yazma oyasinda

--36--



gozlenmektedir (Fotograf 20-a) Ask merdiveni oyasinda da formun
iicgenlerin ist iiste dizilmesi ile olusturuldugu ve yazma kenarina
yine ikiserli motiflerin esit araliklarla yerlestirildigi dikkati
cekmektedir. (Fotograf 20-b)

Fotograf: 20-a Sebboy Cizim: 20- a

2

Fotograf: 20-b Ask Merdiveni (Bozdogan, 2013: 86) Cizim: 20-b

P
-

Fotograf 21° de goriilen havlu kenar1 6rneginde, serit halinde
t1g Orgilisli lizerine i¢ i¢ce daire seklinde oOriilmiis esit araliklarla
yerlestirilen alti adet liggen motifi ile yildiz formunun verildigi
goriilmektedir. Yaninda bir dal {izerinde {i¢ oval ve {iggen formlu kok
ile kompozisyon tamamlanmaktadir. Oya ardigik tekrar sistemi
iizerine kurulmustur. Yildiz motifleri fotograf 18 ve 19°da goriildigii
gibi merkezden dagilan koram diizenindedir.

Fotograf: 21. Daire, y1ldiz, oval form Cizim: 21.
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Bazi yildiz formlarmin dortgenlerin bir araya getirilmesi ile
bes koseli olarak olusturuldugu dikkati cekmektedir. Motifler yazma
oyalarinda, alisilagelmis diizenin disinda tek olarak siralanmustir.
Firkete oyasinin iizerine ikiser adet iiggen motifinin bitisik
siralanmasi ile ara motif olusturulmustur. Ana motif koram ilkesine
gore diizenlenmis, oyanin kompozisyonu ardisik tekrar sistemi ile
hazirlanmistir (Fotograf 22). Yazma oyalarinda yildiz bigimli iki
motifin {ist iiste konularak bosluklara gelen kisimlar1 da dolmakta ve
10 koseli yildiz elde edildigi gozlenmektedir.

Fotograf: 22. Yildiz Cicegi Cizim: 22.

—_— NV

Yildiz formu almis motiflerin daire formunun iginde
diisiiniilmesi de olasidir. Ciinkii yi1ldiz bi¢iminin ¢izilebilmesi i¢in
daire formunun ¢izilmesi, sonra ka¢ koseli olur ise olsun yildiz
bi¢iminin daire i¢ine yerlestirilmesi ile form ortaya ¢ikmaktadir.

Yazma tizerinde goriilen bu oyada tiggen bir kok iizerine
yerlestirilen cicek yine liggen biciminde Oriilmiis tek motiften
olusmakta ve yaninda yaprak olarak dortgen form goriilmektedir.
(Fotograf 23).



Fotograf: 23. Ucgen ve dikdértgen form Cizim: 23.

LA PRV Jued s /IS
| /\ |

Biber oyasinda goriildiigii gibi iicgen formlar ikiserli yan

yana zincir Orgiisii sap iizerine yerlestirilirken, {i¢ oval yapraktan
olusan ¢igcegi de renk ve bi¢im olarak dogadakine benzer olarak,
kompozisyona dahil edilmistir. Her iki oyada da tam tekrar sistemi
kullanilmistir (Fotograf 24).

Fotograf: 24. Biber oya Cizim: 24.

Biilbiil kafesi isimli yazma oyasinda firkete ilmekleri {izerine
tutturulan tiggen bi¢cimli kokiin iizerine li¢ adet liggenin yan yana ve

bir liggenin de, ortadaki {iggenin iizerine yerlestirilmesi ile ticgen
formu aldi1 goriilmektedir. Igleri bos yarim ¢emberler en iist sirada
kullanilarak bezemeyi tamamlamistir. Motifler firkete oyasinin
arasinda ikiserli gruplar halinde tekrarlanarak kompozisyonu
olusturmustur (Fotograf25).

Fotograf: 25. Biilbiil Kafesi Cizim: 25.

[ ]
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Sira halinde tek diize olusan kompozisyonlar ayn1 motifin
tam tekrar sistemi lizerine kurulmasi ile oyada kendini
gostermektedir. Incelenen drneklerde iiggen ve oval formlarm ayni
cizgide baglantili olarak siralanmasi ile kompozisyonun
olusturuldugu goézlenmistir (Fotograf 26, 27). 18, 19 ve 21’de
goriilen fotograflardaki Ornekler de belirli araliklarla ayni
diizendedir. Bazi Orneklerde tekrar, iki veya ii¢ sira halinde
kaydirmali eksende devam etmektedir (Fotograf 28).

Fotograf: 26. Ucgen ve dikdértgen form. Cizim: 26.

——

Fotograf: 27. Sira Cilek Oyasi Cizim: 27.

Cizim: 28,

50
@@8@

Bu calismada sunulan 6rneklerden 8, 9, 18-a, 19, 21, 26 ve

28 numarali fotograflar son yillarda havlu kenarina yapilan oyalar

olup, diger drnekler yazma oyalarindandir.
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Giinlimiizde tiretilen yazma oyalarinin bir kismi firkete oyasi
iizerine yapilirken bazilar1 yazma kenarina diigiimlenen kisa siirede
yapilan fazla emek gerektirmeyen oyalardir. Tane motiflerden
olusmakta veya ayn1 motif ard arda eklenerek sirali diizende devam
etmektedir (Fotograf 29).

Fotograf: 29.  Firkete oya ornekleri

Zeminde veya c¢igek motiflerinin ortalarinda ya da her
ikisinde t1§ oyasi kullanildigi da goriilmektedir. Tig oyalart ile
zemin, serit halinde istenilen uzunlukta oriilerek iizerine motifler
yerlestirilmektedir. Motiflerin orta kisminda t1g ile yapilan halka
ilizerine igne oyas1 uygulanmaktadir (Fotograf 30).

Fotograf: 30. Igne oyasi ve tig oyasimin birlikte kullanimi

—-4]--



Sonu¢

Gerede il¢esinde yapilan yazma oyalarinda firkete oyasinin
cogunlukla acik ve koyu yesil renk ile yapilarak zemini olusturdugu
ve oya renklerinin yazma desenindeki renkler ile uyum sagladig:
belirlenmistir. Krem, sari, kahve, yesil, eflatun, mor, pembe,
yavruagzi, taba ve bordo renklerinin ¢esitli tonlarda siklikla
kullanildig1 goriilmektedir.

Yazma oyalarinda motiflerin arasinda zemini olusturan 5,5—
6,5 cm uzunlugunda firkete oyasi1 kullanilirken havlu kenarlarina
yapilan igne oyalari, t1§ Orgiilerinin {izerine uygulanmistir. Havlu
oyalarinin motiflerinin bazilarinin geleneksel oyalarda kullanilan
motiflerden yola ¢ikilarak olusturuldugu goriilmiistiir.

Bu c¢alismada karsimiza ¢ikan ve incelenen Ornekler
dogrultusunda secilen oyalardaki motiflerin; daire, oval, dortgen,
kare, dikdortgen, liggen ve yildiz olmak {izere 7 farkli geometrik
bi¢im ve tek diize devam eden ¢esitli formlarda sirali, su seklinde
tasarim sistemleri goriilmiis, 8 farkli sema ¢ikartilarak kompozisyon
bigimleri belirlenmis, kompozisyonlarda koram, tam tekrar ve
ardisik tekrar tasarim ilkeleri belirlenmistir.

Motiflerin; ¢ogunlukla daire formunda oldugu, yazma
kenarlarinda incelenen Orneklerde secilen motiflerin iki ve tig
boyutlu yapildigt ve c¢ogunlukla beli araliklarda ikili
gruplandirildigi, bir veya birka¢ geometrik formun toplamindan
olustugu saptanmastir.

Bir¢ok formun sik, seyrek, sirali, iist {iste, karsilikli diizenler
ile bir arada bulunarak asil formu ortaya ¢ikarttigi, kompozisyona
yon verdigi ve kompozisyonu etkiledigi belirlenmistir.

Oyalarda dal, tomurcuk ve ¢igek veya dal, ¢igek ve sebze
motiflerinin ¢gogunlukla goriiniim ve renk olarak dogada bulundugu
gibi calisildigi, genellikle dallarda yesil ve kahverengi, ¢iceklerde
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sar, kirmizi, beyaz, pembe ve mor renklerin tercih edildigi
belirlenmistir.

Yorede yemeni olarak isimlendirilen yazmalarda goriilen
oyalarda; motiflerin ¢ogunlukla; 1,5 — 3 cm eninde, 1,5 — 2,5 cm
boyunda, sap yiiksekliklerinin 1-2 cm, ikiserli grup halinde
yerlestirilen motif araliklarinin ise 1 cm civarinda Olciilendirildigi
saptanmistir. Havlu kenar1 oyalarinda; 2-3 cm ytiksekliginde oriilen
t1ig oyasi lizerine yerlestirilen igne oyasi motiflerinin de yazma
oyasindaki motiflerle ayni Olgiilerde yapildigi, t1ig oyasinin
yiiksekligi ile birlikte 4—6 cm boyuna ulastig1 belirlenmistir.

Geleneksel Gerede oyalarinda motifler firkete oyasi iizerine
yapilirken, glinlimiizde yapilan oyalarda firkete oyasinin fazla tercih
edilmedigi veya firkete oyasinin daha az emek ile yapilan motiflerle
kullanildigi, bazi  orneklerde motiflerin  kumas kenarina
diigiimlendigi veya zeminine t1ig oyasi yapildigi, fazla emek ve
zaman gerektirmeyen niteliklere sahip olduklar1 belirlenmistir.

Gerede ilgesinde birgok kadinin igne oyasmni Ogrenerek
ceyiz, satig veya kullanim igin yaptiklar1 oyalarin niteligine gore en
diisiik 25, en yiiksek 100 Tiirk Liras1 karsilig1 yapildigi saptanmustir.

Sonug olarak bu sanatin bir ig kolu haline getirilerek, yorede
yapilan ve satiga sunulan igne oyalarmin ilge disinda da tanitabilmek
icin teknolojiden yararlanarak internet iizerinden bilgilendirme ve
satiglarinin yapilmasi, ilge merkezinde ve dag turizmine hizmet
veren otellerde satisa sunulmasi ile ekonomiye sagladigi katkinin
artacag diisiiniilmektedir.

Bolu ili Gerede ilgesinde kiiltiir merkezinde ayrilan bir
boliimde veya kurulacak bir miizede geleneksel oyalarin korunmasi
ve sergilenmesi ile kiiltiirel degerlerimizden igne oyalarinin gelecek
nesillere aktarilmasi 6nem tasimaktadir.
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BOLUM 3

CAGDAS DOKUMA SANATINDA FOTOGRAFIK
FIGURASYON: ERIN M. RILEY ORNEGI

1. FIKRET YALIN®

Giris
Geleneksel dokuma tekniklerinin ¢agdas sanat pratiklerine
eklemlenmesi, yalnizca estetik bir donilisimii degil, ayn1 zamanda
ifade olanaklarinin da genisledigi bir siireci temsil eder. Kadim
tekstil yontemlerinin, Ozellikle figliratif temsillerle birlestigi
iretimler; cinsiyet, beden, mahremiyet ve kimlik gibi temalarla
zenginleserek glinlimiiz sanatinin sorgulayict dogasina katki saglar
(Hemmings, 2012). Bu baglamda, cagdas sanatgilar dokuma
yiizeyini bir ifade alani1 olarak yeniden diislinmekte; bireysel
deneyimlerle kolektif hafizayi, el is¢iligiyle teknolojik imgeleri ayni
zeminde bulusturmaktadir (Jones, 2006). Roszika Parker, The
Subversive Stitch adli eserinde, nakis ve dokuma gibi “kadin isi”
sayilan el sanatlarinin ¢agdas feminist sanatcilar tarafindan bilingli
bicimde yeniden sahiplenilmesinin, hem bireysel hem de politik

! Dr. Ogr. Uyesi, Osmaniye Korkut Ata Universitesi Mimarlik Tasarim ve Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii, Orcid: 0000-0002-7558-
9935
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anlatilar i¢in yeni bir ifade zemini yarattigini vurgular (Parker,
2010).

Bu doniisiimiin 6nemli 6rneklerinden biri olan Amerikali
sanatg1 Erin M. Riley, geleneksel goblen dokuma teknigini
kullanarak dijital cagin bireysel kirilganliklarini, travmatik
deneyimlerini ve beden politikalarin1 imgeler araciligiyla yeniden
iiretir. Sanatcinin eserlerinde figiiratif temsil, yalnizca bir betimleme
aract degil; ayn1 zamanda izleyiciyle giiclii bir duygudaslik iligkisi
kuran, taniklik ve anlatt mekanizmasi islevi goren bir yapidadir
(Alice, 2017).

Bu bélimde, Riley’nin ¢alismalarindaki fotografik
figiirasyonun, ¢agdas dokuma sanat1 baglaminda nasil bir anlati araci
olarak isledigi incelenecek; bu figiiratif yaklagimin tarihsel temelleri
ve estetik stratejileri, kavramsal bir zemin iizerinde ele alinacaktir.
Ayrica sanatginin iretim silireclerinde kullandigi malzemeler,
yontemler ve dokuma pratigine nasil kisisel ve giindelik anlatilar
ekledigi de degerlendirilecektir. Riley’nin yiin iplik ve geleneksel
dokuma resim teknigini nasil doniistiirdiigii; figiiratif imgeleri nasil
sectigi, betimledigi ve politik anlamlar {retmek {izere
konumlandirdig1 da bu baglamda tartigsmaya agilacaktir.

Fotografik Figiirasyonun Sanatsal Baglan

Figiirasyon terimi, sanatta insan bedeni, doga veya nesnelerin
taninabilir sekilde temsili anlamina gelir. Tiirk Dil Kurumu figiiratif
kavramini “betimlemeye dayali” olarak tanimlar. Figiiratif sanat ise,
soyutlamaya karsit olarak, gozle goriilebilir gergekligin sanatsal
bigimlerle yansitildigi bir yaklasimi ifade eder. “Fotografik
figiirasyon” ise bu temsilin 6zellikle fotograf gercekligine yakinlik
tastyan, detaylt ve birebir algilanabilen bicimlerde kuruldugu
durumlar: tanimlar.

Fotografin 19. yiizyillda sanata dahil olmasi, oOzellikle

temsilin dogas1 hakkinda yeni sorular ortaya ¢ikarmistir. Fotografin
--47--



icadiyla birlikte resim ve heykel gibi geleneksel sanatlar yeni
anlatim olanaklar1 aramaya baglamis, bu da figiiratif sanatin
donitistimiini tetiklemistir (Barthes, 1981). 20. yilizyilin ortalarinda
fotogergekeilik akimiyla birlikte figlirasyon yeniden merkezi bir
konuma yerlesmis; Chuck Close, Richard Estes, Audrey Flack gibi
sanatgilar fotografi dogrudan referans alarak biiyiik 6l¢ekli portreler
iretmistir (Meisel, 1980). Bu siirecte figiirasyon, yalnizca gorsel bir
benzerlik degil; zaman, kimlik ve deneyimle ilgili katmanli anlamlar
da tasimaya baglamistir.

(Cagdas sanat baglaminda figiirasyon, dijital cagin gorsel
kiiltiirtinde imgelerin ¢ogalmasiyla birlikte yeni bir doniisiim
gecirmistir. Sanatcilar, yalnizca gercekligi taklit etmekle kalmayip,
ayni zamanda onu yapibozuma ugratarak, izleyicinin imgelerle olan
iligkisini de sorgular hale gelmislerdir. Bu noktada, figiirasyon artik
yalnizca gozle goriileni temsil etmek degil, ayn1 zamanda bireysel,
toplumsal ve tarihsel anlatilar1 bigimlendiren bir strateji olarak
degerlendirilmektedir.

Dokuma Sanatinda Temsilin Doniisiimii

Dokuma sanatinda temsil, tarih boyunca hem teknik hem de
estetik diizeyde stirekli bir doniisiim geg¢irmistir. Bu doniisiimiin
Oonemli bir 6rnegi, 15. ve 16. yiizyillarda Avrupa’da biiyiik bir
sayginlik kazanmig olan dokuma  resimlerde(goblen)
gozlemlenebilir. Goblen dokumalar, saraylar ve kiliseler igin
iiretilmis, mitolojik, tarihsel ya da dinsel sahneleri detayl figiiratif
anlatimlarla aktarmiglardir. Bu anlatim, donemin resimsel estetigine
paralel olarak {i¢ boyutlu bir yanilsama, mekansal derinlik ve
figiiratif gergekeilik tagimaktaydi(Resim 1)

Resim 1 The Lady with The Unicorn Serisinden 'A Mon Seul Desir'
Adl Parc¢a, 380x464cm



Kaynak: https.//www.hali.com/news/lady-and-the-unicorn/

Ancak dokuma yiizeyinin teknik smirlamalari, bu
temsiliyetin her zaman resimsel ayrintilara ulagsmasini engellemistir.
Dokuma teknikleri, iplik kalinligi ve ¢ozgii-atki iliskisi, gorsel
verinin bir “dokuma Orlntusi” icinde yeniden kurgulanmasini
zorunlu kilar. Bu yoniiyle goblen, hem resimle hem de dokuma
malzemesiyle stirekli bir gerilim i¢inde sekillenmistir. Metis Press’in
yayimladigi Textile: The Journal of Cloth and Culture’da yer alan bir
makalede belirtildigi iizere, "dokuma sanatinda temsil, her zaman
maddesel bir uzlasmanin sonucudur; ipligin direnci, goriintliniin
¢ozlniirltiglini belirler" (Auther, 2005).

20.  yiizyilla gelindiginde, geleneksel goblen anlayisi,
modern sanatin etkisiyle yerini daha soyut ve kavramsal yorumlara
birakmistir. Bu donemde Jean Lurcat gibi sanatgilar, goblenin
figliratif potansiyelini yeniden ele alarak onu modern bir anlati
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ylizeyine doniistiirmiislerdir. Figiiratif betimlemeler, artik yalnizca
hikaye anlatimi amaciyla degil, ayn1 zamanda estetik bir sorgulama
araci olarak kullanilmaya baslanmistir(Resim 2).

Resim 2 Jean Lurgat’in Song of The World Serisinin “The Great
Menace™ adli dokuma resminden bir detay

Kaynak:https.:.//www.flickr.com/photos/78425630@N02/albums/72157630633871
022

Cagdas dokuma sanatinda ise bu doniisiim daha radikal bir
boyut kazanmistir. Temsil artik sadece bir konunun aktarimi degil,
medyumun olanaklari ile anlamin birlikte insa edildigi bir stiregtir.
Bu noktada, dokuma sanat¢ilarinin fotografla kurduklar iligki
belirleyici hale gelmistir. Fotograf, dokuma yiizeyine aktarilirken

yalnizca bigimsel bir kaynak degil, ayn1 zamanda kisisel, toplumsal
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ve politik anlamlar tastyan bir aracg islevi goriir. Erin M. Riley gibi
sanatcilar, dokuma teknigini fotografik figiirasyonla birlestirerek bu
dontistimiin en giincel 6rneklerini sunmaktadir.

Erin M. Riley’nin Sanatsal Pratigi

1985 yilinda Massachusetts, Cape Cod’da diinyaya gelen
Erin M. Riley, ¢agdas dokuma sanatinda figiiratif anlatimi ile 6ne
¢ikan sanatcilardan biridir. Massachusetts College of Art and
Design’da lisans, Temple University Tyler School of Art and
Architecture’da yiiksek lisans egitimini tamamlayan sanatci,
geleneksel goblen dokuma teknigini giincel temalarla birlestirerek
yeni bir ifade alan1 agmaktadir. Riley’nin sanatsal pratigi, dokuma
aracilifiyla kisisel ve toplumsal kirginliklarin goriiniir kilindigs, ayni
zamanda feminist bir ifade alani olarak sekillenmektedir (Riley,
2025).

Sanatc¢inin iiretim siireci, hem teknik hem de kavramsal
acidan c¢ok katmanli bir yap1 sergiler. Riley, dokumalarinda
kullandig1 ytin iplikleri terk edilmis fabrikalardan temin eder ve bu
iplikleri kendi atdlyesinde dogal boyalarla renklendirir. Renk
gecislerini, dijital goriintiilerdeki piksel etkisine benzer bir bicimde
tonlayarak hazirlar. Bu yaklasim, onun islerinde dijital gorsellerle
dokuma arasinda estetik bir koprii kurmasia olanak tanir. Riley,
iretiminde “cartoon” olarak bilinen biiyiik dl¢ekli ¢izimleri tezgahin
arkasina yerlestirerek dokuma siirecine rehberlik edecek gorsel bir
harita olusturur(Resim 3) (Garrett, 2020).

Sanat¢i, dokuma islemini geleneksel yatay tipteki
tezgahlarinda gergeklestirmektedir. Piksel benzeri iplik yerlesimiyle
golgeleme, derinlik ve doku yaratir(Sekil 1). Boylece yilizeydeki
figliratif anlatim, neredeyse fotografik bir gergeklikle karsimiza
cikar. Riley, bu teknikle yalnizca estetik bir gorsellik sunmakla
kalmaz; ayn1 zamanda iiretim siirecinin yavashgi ile dijital ¢cagin
hizl1 goriintii tiikketimine karsi elestirel bir durus sergiler.
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Resim 3 Dokuma swrasindaki goriintimii(¢ozgii ipliklerinin
arkasinda yer alan gérsel harita)

# T

Kaynak:https://www.instagram.com/erinmriley? igsh=MWJncmpvNGVwa29wZQ

Cizim 1 Kullandigi gélgeleme tekniginin sematik gosterimi
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Kaynak: (Yalmn, 2020)



Riley’nin g¢aligmalari, geleneksel el sanatlarini ¢agdas bir
gorsel dile tasimanin G6tesinde, dokuma ylizeyini bir anlati zemini
olarak yeniden ele alir. El emegiyle iiretilen bu isler, izleyiciye
yalnizca gorsel bir deneyim sunmaz; ayni zamanda dokuma
siirecinin tasidigi zaman, sabir ve emegin izlerini de gosterir.
Sanatginin  pratigi, cagdas sanat icinde dokumanin yeniden
konumlandirilmasia katki sunmakta; geleneksel olan ile giincel
olan arasindaki sinirlar1 yeniden tartigsmaya agmaktadir.

Sanat¢inin figiiratif anlatimi, cogunlukla kadin bedeni,
cinsellik, bagimlilik, kayip, travma ve aile iligkileri gibi kisisel ve
toplumsal meseleler etrafinda sekillenir. Bu temalar, Riley’nin kendi
yasam Oykisiiyle yakindan iligkilidir ve izleyiciyle mahrem bir
diizlemde bulusur. Ozellikle sosyal medyadan ya da kisisel
arsivlerden aldig1 gorseller lizerinden {irettigi isler, bireysel anlatinin
kamusal alandaki temsiline dair giiclii bir sorgulama igerir (Wilson,
2017).

Resim 4 ““Look Back at It adli ¢calismast

Kaynak: https.//erinmriley.com/section/527463-2024.html
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Erin M. “Riley’in Look Back at It” adli ¢alismas1 gesitli
fotografik-figiiratif gorsellerle kurgulanmis bir yiizey diizlenme
caligmasidir. Bu haliyle yogun kavram katmanlar1 elde etmeyi
basarmistir. Merkezde yer alan "Do Not Enter / Wrong Way / Go
Back" yazili uyar1 levhalar1 bastirilmis arzular, yasaklar, kisisel
kirgmliklar ve yon kaybi gibi temalar1 ortaya koymaktadir.

Artalanda beliren yol, agaclik alan gibi gorseller ¢alismanin
fotografik referansini belirginlestirir. Ozellikle ara¢ aynasinda
yansiyan geride biraktigi yol manzarasi, dogrudan kameranin
bakisini temsil eder ve fotografin imgesel cercevesini vurgular.
Riley, burada goriintliyli aktarirken, ayni zamanda bellegin ve
bakisin ¢ift yonlii dogasini isler: gegmise bakarken ayni zamanda
ileriye gitmeye ¢aligmak.

Gorselde ayrica, Riley’nin siklikla kullandigi “kismi kadin
bedeni goriintiileri” yer alir. Bu 6geler, sanat¢inin bedenle ilgili
kisisel hafizasim1 ve kadin kimligini merkezine alan bir tutum
sergiler. Ust iiste ge¢mis bu figiirler, eserin sadece bir sahne
sunmadigini, aynt zamanda zihinsel ve duygusal katmanlar arasinda
gecis yapan bir ifadeye doniistiiglinii gosterir.

Bu caligmadaki fotografik figiirasyon, birden fazla imge
katmaninin i¢ ice ge¢mesinden dogar. Riley bu calismasinda,
fotografik bir gorlintliyii tek bir perspektifle sunmaktansa
pargalanmis gorsel veriyi ayni yiizeyde toplayarak kesyap benzeri
bir kurgu olusturmustur.

Resim 5 “Webcam Control”” adli ¢calismasi (2022)



DL webcam cemtral

Kaynak: https://erinmriley.com/section/527463-2024.html

Erin M. Riley’nin Webcam Control adli eseri, sanat¢inin
dijital ¢agin hizl tiikketim gorsel kultlrini ve mahremiyet temalarini
sorguladig: islerinden biridir. Calisma, bilgisayar ekranina ait bir
gorselin dogrudan dokuma ylizeyine aktarilmasiyla olusturulmustur.
Burada, hem dijital ekranin gorsel bilesenleri (pencere gergeveleri,
saat bilgisi, kumanda ikonlar1) hem de ekran igerigi (kismen ¢iplak
bir kadin bedeni) goriilmektedir.

Ekran formunu andiran kompozisyon, goriintiiniin dogrudan
bir webcam arayliiziinden alindigini gosterir. Riley bu noktada,
yalnizca bir bedenin temsiline degil, ayn1 zamanda o bedenin nasil
gorsellestirildigine ve gozetlendigine dair bir elestiri sunar.
Dolayistyla, dokuma yalnizca bir sahneyi degil, bir gorme big¢imini
tekrardan tiretir.
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Gorseldeki zamansal referans da olduke¢a dikkat ¢ekicidir. Bu
tarth ve saat bilgisi, gorseli belgeye doniistiirerek bir aninin izini
tasir. Bu, Riley’nin pratiginde sik¢a rastlanan bir tercihtir. Kisisel ya
da kolektif hafizay1 nesnelestirmek, onu gorsel arsive doniistiirmek
ve dokuma araciligiyla “o an1 dondurmak”.

Riley, kadin bedeninin dijital mecralarda nasil seyirlik
nesneye donistiirtildiigiinii, gozetlemeye nasil acik hale getirildigini
ve bu durumun ne kadar siradanlastigini gostermeyi hedefledigi
sOylenebilir.

Fotografik figiirasyon, bu eserde dogrudan dijital ekran
tasarimiyla Ortiismektedir. Piksel benzeri renk alanlari, webcam
goruntusiiniin diisiik ¢oziintirliiklii imajin1 basartyla yansitmaktadir.

Resim 6 ““You broke my heart!”” adli ¢calismasi(2021)

“Voubrelidiy heart!

Kaynak:https.//erinmriley.com/artwork/5239847-You%20Broke.html
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Erin M. Riley’nin You broke my heart! adli c¢aligmasi,
sanatcinin kirillganlik, travma ve dijital imgelerle kurdugu cok
katmanli iligskiyi en agik bicimde gosteren Orneklerden biridir.
Dokumanin yiizeyinde, kaza sonucu hasar goérmiis bir otomobil 6n
planda yer alirken; ekranin alt kisminda video izleme araylziine
benzer bir gergeve, sol kisimda ise ¢igekler, mektuplar, oyuncak ay1
ve yas atmosferini ¢agristiran bir diizenleme, sag alt kosede webcam
kaynakli oldugu anlagilan bir ¢iplak kadin goriintiisii vardir. Tiim bu
fotografik ogeler, i¢ ice gegmis bir anlati yigin1 olusturur. Bu,
Riley’nin genellikle basvurdugu dijital gorsel bellegin pargali
dogasini yeniden olusturur.

Riley’nin diger bir¢ok calismasinda da oldugu gibi, bu
calismada da birden fazla gorsel 6genin aym anda var olmasi,
izleyicinin tek bir konuya odaklanmasinin 6niine gecer ve parcali,
dijitallesmis gorsel kiiltiiriin dogasin1 dokuma yiizeyinde tekrar
canlandirir. Goriintiide yer alan birden fazla pencere (biri kazayi, biri
ciplak bedeni, biri ise bir an1 kdsesini gosteren) izleyiciyi dijital bir
dolasima sokar.

Sanat¢i, bu calismasinda yine goblen dokuma teknigiyle,
fotografik gorselleri somutlastirir. Riley, gorsel alani yalnizca
fiziksel bir anlatim diizlemi olarak degil; ayn1 zamanda zihinsel,
duygusal ve kiiltiirel bellegin birbirine girdigi ¢ok katmanli bir alan
olarak yapilandirir.

Resim 7 **Denial” adli ¢alismasi(2021)
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https://erinmriley.com/artwork/5221496-Bed%20Head.html

Erin M. Riley’nin DENIAL adli ¢aligsmasi, sanat¢inin beden,
kimlik ve mahremiyet kavramlarini hem gdrsel hem de dokunsal
diizeyde sorguladigi en 0Oznel Orneklerden biridir. Dikddrtgen
seklindeki uzunca bir aynayr temsil eden bu dokuma, sanat¢inin
bedenini cep telefonuyla aynada fotografladigi ani betimler.
Kompozisyonun tiimii sadece bir ayna c¢ergevesi seklinde
dokunmustur. Burada Riley, yalnizca bedenini degil, onu izleyen
bakis1 da resmetmistir.

Dokumadaki gorsel, ¢aligmalarinda siklikla kullandigi bir

“ayna 6z ¢ekimidir”. Bu aslinda dijital ¢agin hem siradan hem de son

derece kisisel bir gorsel sunum seklidir. Riley bu tip kareleri, sosyal
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medyada kadin bedeninin seyirlik nesnelestirme bi¢imlerine
gonderme yapmak ic¢in kullanir. Ancak burada, yiiziin detaysiz
kalmasi, goriintiideki kisinin kimliksizlesmesine neden olur. Bu,
hem sanat¢inin kendini gizleme giidiisiinii hem de kolektif bir kadin
kimligine gobnderme yapma arzusunu yansittigt sdylenebilir.

Ince ipliklerle olusturdugu ton gegisleriyle goélge ve 151k
detaylari, kameranin flasi olmadan, dogal 1s1kla ¢ekilmis bir gorselin
renk ve ton degerlerini taklit eder. Bu durum, sanat¢inin yiiksek
diizeyde fotografik figiiratif becerisini yansitir.

Sonug

Erin M. Riley’nin dokuma ¢aligmalari, dokumay1 fotografik
figlirasyon araciligiryla kisisel ve kolektif anlatilarin sahnesine
doniistirmektedir. Sanat¢inin {iretimlerinde siklikla benimsedigi
fotografik figiiratif yaklasim, yalnizca bi¢imsel bir tercih degil; ayni
zamanda temsilin dogasina, mahremiyetin kamusal alanda yeniden
tiretimine ve dijital ¢agin gorsel kiiltiirtine dair elestirel bir strateji
olarak okunmalidir. Riley, geleneksel goblen dokuma teknigini
kullanarak, dijital imgelerin kisa omiirli, hizli tiiketilen dogasina
karsit, zaman alan ve yogun emek gerektiren iiretim bi¢imi ortaya
koyar. Bu tiretim siireci, ayn1 zamanda izleyiciyi gorsel malzemenin
yiizeysel anlamlarinin 6tesine gegmeye davet eder.

Sanatcinin figiiratif tercihleri, ¢ogunlukla sosyal medya,
kisisel arsivler veya dijital ekranlardan alinmis gorsellere dayanir.
Bu gorsellerin dokuma yiizeyine miimkiin oldugunca birebir
detaylarla aktarilmasi, sanat¢inin fotografik gerceklige duydugu
baglilikla degil; bu gercekligin igindeki kirilmalari, bastirilmisliklart
ve geligkileri goriiniir kilma amaciyla iligkilidir. Riley’nin figiiratif
temsilleri, ¢ogu zaman parcali, iist liste binen, bazen cergevelerle
boliinmiis ve kimi zaman eksiltilmis bigimlerde karsimiza ¢ikar. Bu
durum, dijital bellegin ve cagdas gorsel deneyimin pargalanmis
dogasina isaret eder. Sanat¢cinin islerinde yer alan kadin bedenleri,
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dijital ekran arayiizleri, trafik isaretleri veya kazaya ugramis araglar
gibi imgeler; yalnizca anlatinin tasiyicilar1 degil, aym1 zamanda
fotografik figiirasyonun kiiltiirel, toplumsal ve psikolojik
katmanlarini ortaya seren semboller olarak degerlendirilmelidir.
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