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ONSOZ

Sanat, kendi varolussal smirlarini siirekli sorgulayan ve
icinde dogdugu ¢agin ruhunu, materyallerini ve mekanlarini yeniden
tanimlayarak kendini var eden devingen bir olgudur. Elinizdeki bu
eser, modern ve ¢agdas sanatin bu dinamik dogasin, ii¢ temel eksen
iizerinden derinlemesine incelemeyi amaglamaktadir: malzemenin
doniistimii, mekanin yeniden fethi ve igerigin felsefi arka plan.
Disiplinlerarast bir yaklasimla hazirlanan bu kitap, okuru, telin
heykelsi formlarda yeniden hayat buldugu atdlyelerden, sanatin
kentle ve toplumla bulustugu kamusal alanlara ve soyut ifadenin
altinda yatan kuramsal ve tinsel tartismalarin merkezine uzanan
entelektiiel bir yolculuga davet etmektedir.

Kitabimizin ilk bolimii olan "Giincel Sanatta Telden
Heykel Uygulamalar1", endiistriyel bir malzemenin, sanat¢inin
elinde nasil kirilgan ama bir o kadar da giiglii bir ifade aracina
dontistiigiinii gozler oniine sermektedir. Funda Cetgin'in titizlikle
hazirladig1 bu boéliimde, Alexander Calder'den Ruth Asawa'ya,
Edoardo Tresoldi'den Antony Gormley'e uzanan genis bir sanatgi
yelpazesi iizerinden telin heykelsi potansiyeli incelenmektedir. Bu
boliim, teli yalnizca bir malzeme olarak degil, ayni1 zamanda ¢izginin
iic boyutlu uzamdaki 6zgiirlesmesi, boslugun bir form unsuru olarak
yeniden yorumlanmasi ve modern heykelin yercekimine meydan
okuyan estetik arayiglarinin bir sembolii olarak ele almaktadir.
Sanatcilarin, bu basit ama ¢ok yonlii malzemeyle insan, hayvan ve
soyut formlar1 nasil birer "havada asili eskiz"e doniistiirdiigiini
gormek, materyal ve anlam arasindaki iligkinin sonsuz olanaklarina
dair garpici bir baslangi¢c sunmaktadr.

fkinci bolim, "Mekanm Otesinde Sanat: Kamusal Alan,
Toplumsal Etkilesim ve Sanatin Doniisen Dinamikleri" basligi
altinda, sanat1 galeri ve miizelerin korunakli duvarlarinin digina
tastyarak onun toplumsal ve mekansal islevlerini sorgulamaktadir.



M. Yesim Yorulmaz, bu boliimde sanatin artik yalnizca "temsil
edilen" degil, ayn1 zamanda "deneyimlenen" bir olguya doniistiigiinii
vurgulamaktadir. Henri Lefebvre'nin "mekanin iiretimi" kuramindan
yola ¢ikarak, kamusal sanatin kentsel dokuya nasil entegre oldugu,
toplumsal bellegi nasil sekillendirdigi ve izleyiciyi pasif bir
alimlayicidan  aktif  bir  katilimciya nasil  dontstiirdiigi
incelenmektedir. Rafael Lozano-Hemmer’in izleyicinin kalp
atiglariyla canlanan interaktif enstalasyonlarindan, Kara Walker’in
tarihsel travmalarla yiizlesen mekana 6zgii yerlestirmelerine ve Mel
Chin ile Nancy Baker Cahill’in artirilmig gergeklik teknolojileriyle
gelecegin ekolojik krizlerini bugiine tastyan dijital islerine kadar
uzanan Ornekler, kamusal sanatin artik yalnizca fiziksel degil, ayni
zamanda dijital, sosyal ve politik bir arena oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu boliim, sanatin estetik bir nesne olmanin 6tesinde,
toplumsal diyalog ve farkindalik i¢in ne denli giiglii bir katalizor
olabilecegini kanitlamaktadir.

Kitabimizin son bolimii olan "Soyut Sanatin Icerik
Agisindan Simiflandirilmasi" ise, modern sanatin temel taglarindan
biri olan soyut ifadenin felsefi ve kuramsal temellerine inmektedir.
Tolga Senol, Alfred H. Barr Jr.'in 1936'da olusturdugu ve uzun yillar
kabul goren "Geometrik ve Non-Geometrik" siniflandirmasinin
Otesine gecerek, soyut sanatin igeriksel zenginligini daha
derinlemesine analiz etmeyi teklif etmektedir. Bu yenilik¢i boliimde,
soyut eserler; Spiritiializm, Idealizm, Materyalizm ve Greenbergci
bir okumayla Kendinde Sey kavramlar1 ekseninde yeniden
degerlendirilmektedir. Kandinsky ve Hilma af Klint'in tinsel
arayislarindan, Malevi¢ ve Mondrian'in mistik idealizmine, Tatlin'in
materyalist ve islevselci estetiginden, Pollock ve Judd'in sanat
nesnesinin 6zerkligini ilan eden yaklasimlarina kadar, soyut sanatin
onctileri bu yeni teorik ¢erceveyle analiz edilmektedir. Senol'un bu
siiflandirma Onerisi, soyut sanatin "igeriksiz" oldugu yoniindeki
yaygin kaniyi giiriiterek, bu eserlerin arkasindaki derin felsefi, ruhani



ve toplumsal motivasyonlar1 aydinlatmaktadir. Bu boliim, kitabin
onceki boliimlerinde ele alinan materyal ve mekan odakli pratiklerin
anlamsal altyapisini1 anlamak i¢in vazgecilmez bir kuramsal zemin
sunmaktadir.

Bu ii¢ boliim, bir araya geldiginde, 20. yiizyildan giiniimiize
sanatin gecirdigi baskalasimin ¢ok katmanli bir panoramasini
cizmektedir. Heykelin tel ile yeniden dogusundan, sanatin kamusal
mekanda toplumsal bir aktére doniismesine ve soyutlamanin felsefi
koklerine uzanan bu yolculuk, sanatin yalnizca bigimsel bir arayis
olmadigint; ayni1 zamanda derin bir anlam, etkilesim ve diisiince
iiretimi oldugunu gostermektedir. Umariz bu kitap, akademisyenler,
ogrenciler ve sanat meraklilart i¢in ufuk agici bir kaynak olur ve
sanatin sonsuz potansiyelini anlama ¢gabamiza degerli bir katk1 sunar.

Dr.Ogr. Uyesi M. Yesim Yorulmaz

Istanbul Atlas Universitesi
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BOLUM 1

SOYUT SANATIN iCERIK ACISINDAN
SINIFLANDIRMASI

TOLGA SENOL!

Giris
1900’11 yillarin basinda bilingli sekilde iiretilmeye baslayan
soyut resim, siire¢ i¢inde sanatgilarin geleneksel temsiliyetten
uzaklagsarak sekillendirdikleri yollar1 izleyerek ortaya koyduklari bir
plastik ifade bi¢cimi olmustur. Soyut ifade bigimi alisilmisin 6tesinde
goriingii diinyasina dair herhangi bir gonderme igermemektedir.
Eserleri anlamlandirma ve siniflandirma baglaminda izleyiciyi
zorlayan bu durum, soyut resmin izleyicinin estetik algisim

genisletirken ayn1 zamanda eserlerin analizini karmasiklastiran bir
paradigmaya doniigmiistiir.

Tunali (1996), soyut sanatin bi¢imi yalnizca gorsellige
indirgemedigini, onun ayni zamanda “hissedilen ve sezilen bir
gerceklige” isaret ettigini vurgular. Buna karsin var olanin aksine
iceriksiz olarak algilanan/bilinen soyut ifadelerin anlamlandirilmasi
stirecinde izleyicinin muhtemel repertuvar eksikligi yalnizca
kompozisyonlar iizerinden bigimci bir okumaya belki de daha kotiisii

! Dogent, Bursa Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bélimi,
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resimsel elemanlarin izleyicinin sahip oldugu imgeler iizerinden
s0ylem olusturma egilimine neden olmaktadir. Soyut sanatin ¢coklu
yollarinin ve etkilesimlerinin daha derinlemesine anlagilmasi, soyut
sanatin tarihsel ve Kkiiltiirel baglaminin daha zengin bir sekilde
degerlendirilmesi ve bi¢im-anlam iligkisini ortaya koyma
cercevesinde yorumlanabilmesi adma smiflandirma yapilmasi
gerekmektedir.

Alfred H. Barr Jr. 1936 yilinda “Kiibizm ve Soyut Sanat”
kitabinda izlenimcilikle baslayan ve bigimsel ilgilerle kurulan
baglantilarla donemin soyut sanat anlayiglarini siniflandirmis ve bu
baglamda bir sema ortaya koymustur. Fazlasiyla kabul gbéren bu
sema baglam ic¢inde bilesenleri ve etkilesimleri iceren bir sablon
olarak kabul edilmistir (Kuspit, 2014). Barr (1936) soyut egilimleri
zihinsel, yapisalci, geometrik ve iggiidiisel, duygusal, dekoratif,
biomorfik olmak iizere iki grupta ele almustir. Ilgili semada ise soyut
sanat nihai olarak “Geometrik ve Non Geometrik” olarak iki
yaklagimda gruplanmistir. Bu siniflandirma yontemi Oylesine
benimsenmistir ki 21.yy’1n ilk ¢eyregine kadar soyut ifadeye sahip
eserlerin geometrik ve geometrik olmayan ya da lirik soyut sanat
seklinde iki baglik altinda incelendigi, bagka bir ifadeyle 1936 yili
sonrast Uretilmig eserlerin de bu baglamda ele alindig1 goriiliir.
Rosenblum, Barr’in kitabinin 6nsoziinde (1986); semay1 dini bir
ikonla iligkilendirirken ayn1 zamanda onu “modern sanatin incili”
olarak tanimlayip bir hanedanligin soyagacina ve Darvin'in ortaya
koydugu tiirlerin gelisim semasina benzetmistir (Mitchell, 1989:
365-366). Bir yanda Cezanne, Kiibizm, Malevig, Mondrian
arasinda; diger yanda Gaugain, Matisse, Kandinsky arasinda bag
kurulmus semada; soyut resim anlayisinin icgiidiisel, duygusal,
dekoratif ve biomorfik ayagi Kandinsky’e dayandirilirken zihinsel,
yapisalc1 ve geometrik ayagi ise Malevi¢g’e dayandirilmistir. Bu
degerlendirme, Malevi¢’in belli ilkelere bagli ve rasyonel,
Kandinsky’nin ise mistik yonelislere agik, dogaglamaci ve irrasyonel
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olarak ele alinmasina neden olmustur (Antmen, 2008: 80). Ancak
yapilan bu gruplandirma Malevi¢’in eserlerinde gozlenen Dogu
mistisizmi ve Ortodoks inanci ile demlenen resimsel ifadeyle birlikte
Kandinsky’nin geometrik-soyut donemini gormezden gelen bir
anlam tasiyabileceginden dolay1 yanlis sonuglar dogurabilir. Ayrica
Kandinsky’nin eserlerinin dekoratif olarak nitelemek ayr1 bir yanilgi
konusudur (Senol, 2017: 21). Dolayisiyla A. Barr’in semas1 soyut
eserin yapilis siirecini disarida birakarak nihai goriintiisiini
gruplama ve inceleme imkani saglamaktadir.

Mitchell, W.J.T. (1989) “Resmin Teorisi: Soyut Resim ve
Dilin Bastirilmas1” adli yayminda K. Malevig, A. Martin, J.
Borofsky ve Jasper Johns’un eserleri ile H. Barr Jr ve Greenberg’in
degerlendirmeleri {lizerinden soyut sanata dair tespitlerde
bulunmustur. Bu ¢er¢cevede yazar soyut sanatin materyalizm,
idealizm  spiritiializm ve estetizm ile isbirligi yapilarak
incelenmesini Onermektedir. Antmen (2008) “20.Yiizyill Bati
Sanatinda Akimlar” adli kitabinda manifestolar esliginde ilgili sanat
anlayislart hakkinda detayli bilgilere yer vermistir. Soyut sanatin
avangard sanat¢ilarini ele aldig1 boliimde soyut eserlerin dogadan
referans almadan iiretilen Kantc1 anlayisla salt bir tiir “Kendinde
Sey” ve dogadan yola ¢ikarak “Soyutlama” egiliminin soyut eser
iiretiminde iki temel yol oldugunu hatirlatmistir. Taymaz ve Sahiner
(2022) “Soyut Sanatin Tarihsel Ikilemi: Bi¢im ve Teori”adli
yayinlarinda soyut sanati anlamlandirmak ve tarihsel bakimdan
konumlandirmak i¢in teorik yap1 ve kavramsal ilgileri ortaya koyan
caligmanin eksikligine ve yapilmasi geregine deginerek literatiirdeki
bosluga isaret etmislerdir. Buradan hareketle soyut sanatin
simiflandirilmas1 adina alternatif arayislara girilmesinin gerekli
oldugu diistliniilmektedir.

Bu bolimde A. Barr’in yapmis oldugu Dbigcimsel
siniflandirmada yer verilen sanatgilar ile birlikte 1960’11 y1ilara degin
ilgili sanat anlayislarinin 6ncii ya da 6nemli temsilcileri ele alinarak
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iiretilmis soyut eserlerin igerik ¢oziimlemelerine yer verilmistir. Bu
cercevede literatiirde belirlenen eksikligin giderilmesi amaciyla
soyut sanat kapsami dahilinde olan sanat anlayislar1 igin bir
siniflandirma Onerisi sunulmustur.

2. Soyut Eserlerin incelenmesinde Kullanilacak Kavramlar

Genel kaninin aksine soyut sanat sadece bi¢imsel estetik¢i
yaklagimdan ibaret ve igeriksiz degildir. Soyut eserlerin bigimsel
varligi, genellikle izleyicinin dogrudan bir nesne veya olayla iliski
kurmasin1 engeller. Renk, bicim, c¢izgi ve doku gibi &geler
araciligryla sanat¢1 farkli gerekgelerle igsel bir ifade yaratir. Bu
baglamda, soyut sanat, izleyiciye estetik bir deneyim sunmanin
disina ¢ikarak, duygusal ve zihinsel tepkiler uyandirmay1 hedefler
(Gombrich, 1999). Soyut sanat eserlerinde genellikle belirli bir tema
veya igerik 6ne c¢ikmasa da sanatgilarin diisiinsel ve duygusal
tepkileri ifade etme bigimleri baglaminda soyut sanat, igerik
acisindan farkli kavramlar {izerinden incelenebilir. Literatiirde yer
alan oOneriler de géz oniinde bulundurularak soyut eserlerin igerik
acisindan incelenmesinde spiritiializm, idealizm, materyalizm ve
kendinde sey kavramlar1 kullanilmistir.

2.1. Soyut Sanatta Spiritiializm

Sanat eseri liretiminde ve yorumlamasinda ruhani, metafizik
veya mistik unsurlarin 6n planda oldugu bir anlayis1 ifade eder. Bu
kavram, ozellikle 19. ve 20. yiizyillarda, sanat¢ilar tarafindan
materyalist ve pozitivist yaklagimlara bir alternatif olarak
gelistirilmistir. Spiritiializm, soyut sanatin gelisiminde 6nemli bir rol
oynamis, sanatcilar sezgi, bilingdis1 ve evrensel ruh gibi kavramlari
eserlerinde yansitmaya c¢aligmiglardir. Sanatta spiritiializmin
temelinde, sanatin yalnizca estetik bir ifade bi¢imi olmadigi, aym
zamanda insanin igsel diinyasini, ruhsal deneyimlerini ve evrensel
gerceklikleri kesfetme araci oldugu diisiincesi yer alir (Tuchman,
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1986). Sanatta spiritiializmin tarihsel gelisimi, dzellikle teozofi?,
mistisizm ve din gibi farkli disiplinlerden etkilenmistir.

Ayrica, spiritiialist sanat anlayisi, yalnizca bireysel ruhani
deneyimleri degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kolektif bilingle
baglantili kavramlar1 da i¢cermektedir. Buradan hareketle Jung'un
arketipsel psikolojisi ve kolektif bilingdisi kavrami, birgok
sanat¢inin eserlerinde mistik sembollerin ve evrensel formlarin
kullannmini tesvik etmistir. Spiritiialist sanat anlayisi baglaminda
iiretilen eserlerde renk, 151k ve kompozisyon gibi soyut 6geler, ruhsal
deneyimleri ve igsel diinyay1 ifade etmek i¢in kullanilir. Fenomen
gerceklikten bagimsiz numenal gerceklige yonelik anlatim soz
konusudur. Organik ve sezgisel kompozisyonlarla kurgulanmig
eserlerde madde Gtesi ruhsal ve mistik anlatilar yer alir. 20. ylizyilin
soyut sanat akimlartyla yakindan iligkili olan bu anlayis, modern ve
cagdas sanat pratiklerinde de etkisini siirdiirmektedir.

2.2. Soyut Sanatta idealist Anlayis

Idealizm, genel anlamiyla gergekligin 6ziinde maddi
unsurlardan ziyade diisiinsel veya ruhsal unsurlarin yattigini savunan
bir felsefi akimdir. Temelde Platon’un Idealar Kurami baglaminda
ele alinabilir. Platoncu idealar kuramindan modernist sanat
teorilerine uzanan idealist anlayig, sanatin duyularin 6tesinde bir
gerceklik yaratma kapasitesine sahip oldugunu savunur. Bu anlayis,
soyut sanatin felsefi altyapisinda 6nemli bir rol oynamis, sanatgilar
ve teorisyenler tarafindan farkli bakis agilariyla ele alinmustir.

2 Teozofi; Bati ezoterizmiyle Dogu mistisizminin birlesiminden dogmus
spiritlialist bir felsefe olarak evrenin ruhsal boyutlarini, evrensel uyum yasalarini
ve ruhsal gelisim siire¢lerini agiklamay1 amaglar.

Teozofinin temel ilkeleri arasinda sunlar 6ne ¢ikar:

- Evrenin temelinde tek bir ilahi ve evrensel hakikatin oldugu inanci

- Maddi diinyanin ardinda daha yiiksek bir ger¢ekligin bulunmasi

-Bireyin ruhsal gelisim yoluyla bu hakikate ulasabilecegi diisiincesi
(Blavatska,2007).
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Idealist sanat anlayisin1 Hegel; “Sanat, duyusal bir bi¢im araciligryla
mutlak gercegin kendini ac¢iga vurdugu bir yansimadir” (Hegel,
1998) seklinde tanimlamistir. Hegel’e gore sanat, salt fiziksel
gercekligi yansitmak yerine, ruhun ve ideallerin bir digavurumudur.
Alain Badiou sanat1 hakikatle iligskilendirerek soyut sanatin, maddi
olmayan bir hakikatin temsili oldugunu ileri siirmiistiir (Akil, 2022).
Soyut sanat i¢in Clive Bell; “significant form” (anlamli form)
kavramiyla estetik deneyimi, nesnelerden bagimsiz bir sekilde
sundugunu belirtmistir (Olgun, 2022). Clement Greenberg ise farkli
bir bakis ac¢isiyla, soyut sanatin, sanatin 6ziine yonelik saf bir aray1s
oldugunu ve modernizmin dogasini belirleyen bir estetik idealizm
icerdigini savunmustur (Greenberg, Modernist Painting, 1960). Bu
baglamda soyut sanat, idealist felsefenin estetik bir uzantisi olarak
goriilebilir ve sanatin, fiziksel diinyadan bagimsiz, ruhsal veya
zihinsel bir hakikati ifade etme cabasinin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Soyut sanatta idealist yaklasim dahilinde {iretilen
eserlerde kusursuzluk, matematiksel diizen ve mutlak formlar goze
carpar. Geometrik soyut ifade, renk-sekil iliskisi eserlerde goriilen
temel elemanlar olarak var olur. Soyut sanat¢ilar, zihinsel, kavramsal
ve saf formlara odaklanarak sanatin 6ziinii duyularin 6tesinde mutlak
bir glizellik veya diisiinceyle iliskilendirme yolunda hareket etmis,
eserlerinde ideal bir gerceklik yaratmayr hedeflemislerdir. Soyut
sanatta spiritiializm ve idealizm arasinda anlami1 goriinenin 6tesinde
aramaya dair benzer bir egilim olsa da belirgin farkli yonelimleri
temsil ettiklerini sOylemek miimkiindiir. Bu baglamda asagidaki
tablo agiklayici olacaktir.



Tablo 1 Soyut Sanatta Spiritiializm ve Idealizm Kavramlarinin

Karsilastirtlmasi
Ozellik Spiritiializm Idealizm
Odak noktasi Ruhsal, mistik ve Saf formlar,
metafizik boyut matematiksel diizen
Sanatg1 yaklasimi | I¢sel deneyimi Mutlak estetik ve
aktarmak formu aramak
Mutlak estetik ve | Organik, sezgisel Geometrik ve
formu aramak kompozisyonlar sistematik formlar
Gergeklik algisi Madde otesi, askin Mutlak formlarin
bir diinya varligi

Son tahlilde, spiritiializm, soyut sanatta ruhsal ve sezgisel
deneyimlere dayanirken, idealizm akil ve diizen temelli bir anlayis1
benimser. Ancak bircok sanatci, eserlerinde bu iki yaklagimi
harmanlamistir.

2.3. Soyut Sanatta Kendinde Sey

Kant’in kendinde sey kavrami, nesnelerin bizden bagimsiz
olarak sahip olduklar1 6zlerini ifade eder. Kant’a gore, insan zihni
diinyay1 fenomenal diizeyde algilar, ancak bu
algilar numenal gergekligin -~ dogrudan  bilgisine  ulagmamizi
saglamaz (Oztiirk, 2018). Sanat felsefesinde bu kavram, &zellikle
estetik deneyim ve temsiliyet sorunlari baglaminda 6nemli bir
tartisgma alan1 olusturur. Resim sanati 6zelinde ele alindiginda,
kendinde sey kavrami, sanat eserinin hem izleyici hem de sanat¢i
acisindan neyi temsil ettigi ve gergegi nasil yansittig1 sorusuyla
iligkilidir.

Sanatin gergekligi ne Sl¢iide temsil ettigi sorunu, ozellikle
Kant sonrasi idealist ve fenomenolojik diisiiniirler tarafindan
tartisilmistir. Kant’in 6grencisi F.W.J. Schelling, sanatin mutlak
olan1 kavrayabilecegini one siirerken (Olgener, 2015), Arthur
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Schopenhauer sanatin 6zellikle miizik aracilifiyla “kendinde sey”e
en yakin deneyimi sunduguna inanir (Erendzlii, 2019). Resim sanati
baglaminda ise, Schopenhauer’in disiinceleri 6zellikle gorsel
temsiliyet ve metafizik gerceklik arasindaki iliski acisindan
onemlidir. Buradan hareketle yiizyillar 6ncesi bu sathaya ulasan
miizige karsin resim sanatinin bunu ancak soyut sanatla
yakalayabilmis oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Resim sanatinda, sanat¢inin dis diinyay1 nasil algiladigi ve
bunu nasil yansittigi, numenal gerceklige erisip erisemeyecegimiz
sorusuyla dogrudan baglantiidir. Ornegin, Immanuel Kant’ i
epistemolojik ¢ercevesinde, bir ressamin dogayi betimlemesi,
yalnizca fenomenal diinyaya dair bir temsil sunar; ancak sanatgi,
form, 151k ve renk kullanimi yoluyla numenal gercekligin bir izini
sunabilir mi? Bu soru, 6zellikle romantik ve sembolist sanatgilar
tarafindan ele alinmistir. Soyut sanatin yiikselisiyle birlikte,
Kantcr “kendinde  sey” kavrami  sanat teorisinde farkli bir
perspektiften ele alinmistir. Soyut sanatin 6nciileri, sanat nesnesinin
herhangi bir dig referans veya temsil zorunlulugu olmadan, kendi
basma bir varlik olarak degerlendirilebilecegini savunmustur
(Danto, 2010). Clement Greenberg (1960), soyut sanatin yiizeyin
dogasina odaklanarak, temsiliyeti ortadan kaldirmaya ¢alistigin1 ve
boylece sanat eserinin kendi 6z gercekligini sundugunu One
sirmiistiir. Boylelikle idealist anlayisla muhtemel ilgilerden de
ayriklig1r netlesmistir. Biz de burada kendinde sey kavramini bu
paralelde, onu diger baglamlarindan uzaklastirarak eserlerin igerik
acisindan incelenmesi agamasinda kullanmak istiyoruz.

2.4. Soyut Sanatta Materyalist Anlayis

Materyalizm, sanat baglaminda, sanatin maddi kosullar ve
fiziksel gerceklik ile belirlenmesi gerektigi anlayigini ifade eder
(Lodder, 1983). Ozellikle 20. yiizyilin baslarinda Marksist estetik
teorileri, sanatin toplumsal iiretim siiregleriyle dogrudan iligkili
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olmas1 gerektigini savunarak materyalist sanat anlayigin
sekillendirmistir (Clark, 1973).

Karl Marx’mn "toplumsal varlik, bilingten dnce gelir" (Marx
‘tan akt. Celik, 2011: 23) ilkesi, soyut sanatin idealist
yaklagimlarindan ayrilarak fiziksel malzeme, iiretim siirecleri ve
endiistriyel tasarimla olan iligkisini vurgulayan bir sanat anlayisina
temel olusturmustur. Bu, sanat toplum ig¢indir diisiincesinin soyut
formda viicut bulma halidir. Sanatta materyalist yaklagim, estetik
ifadeyi spiritiiel ya da bireysel Oznelcilikten c¢ikarip, nesnel,
malzeme-temelli ve iiretimle baglantili bir diizleme tagir. Ozellikle
"faktura" kavrami, materyalist soyut sanat anlayisinin temel
taglarindan biridir. Faktura, sanat eserinin malzemenin dogasini ve
fiziksel ozelliklerini acikga gostermesi gerektigi fikrini ifade eder
(Khan-Magomedov, 1996). Bu yaklasima sahip oldugu goriilen
sanatgcilar, sanatin yalnizca gorsel bir deneyim degil, ayn1 zamanda
fiziksel malzemelerle somut bir iliski kuran bir {iretim bi¢imi olmasi
gerektigini  savunmus, malzemenin fiziksel dogasini, eserin
anlamindan daha 6nemli saymislardir. 21.ytlizy1lda materyalist soyut
sanat, teknoloji, ekoloji ve endiistri tasarimi ile birleserek farkl
formlar almaktadir. Malzeme bilimi ve dijital iiretim teknikleri,
soyut sanatin fiziksel diinya ile olan iligkisini daha da derinlestiren
yeni yaklagimlar sundugu unutulmamalidir.

2.4.1. Soyut Sanatta Materyalist Anlayis ve "Kendinde Sey"
Kavrami Arasinda Benzer-Farkh Yonler

Soyut sanatta materyalist anlayis ve "kendinde sey" kavrami
arasinda ontolojik diizeyde baz1 benzerlikler olsa da, bilgi kurami ve
alg1 siirecleri agisindan 6nemli farkliliklar bulunmaktadir.

Materyalist sanatcilar, sanat eserinin maddi diinyada
dogrudan deneyimlenebilir oldugunu savunurken, Kant "kendinde
sey'"in dogrudan bilinemeyecegini 6ne siirer. Bu nedenle, materyalist
sanatin Kant¢1 "kendinde sey" kavramina yaklastifi ama onu
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biitiiniiyle benimsemedigi sOylenebilir. Bununla birlikte biz
kendinde sey kavramini Greenberg’le iligkili olan yaklagimla salt
plastik ifade/salt sanat olarak ele aldigimizi belirtmistik. Bu
baglamda her iki anlayisin da idealist sanati ve metafizik
yaklagimlart  reddettigi ~ ve  sanat  yapitinin  dogrudan
deneyimlenebildigi baglaminda benzer oldugu goriiliir.

Bununla birlikte Materyalizmde dogaya dair
madde/malzeme vurgusu varken kendinde sey olarak sanat yapitinda
sanatin kendi i¢ yasalarma gore var olmasi gerektigi diisiincesi
izerinden belirgin bir farklilik ortaya ¢ikar. Materyalist anlayis soyut
sanat1 estetik bir temsil olmaktan ¢ikarip maddesel bir olguya
doniistiiriirken salt plastik ifadeye sahip eserler bigimsel estetik¢i bir
durus sergiler. Dolayisiyla sanat, sanat igindir/toplum icindir
tartismasinin da taraflari olarak belirgin bir ¢izgiyle ayrilirlar.

3. Soyut Sanat Baglaminda incelenen Sanat Anlayislan

20.ylizyilin ilk ¢eyregi itibariyle iiretilmeye baslanan soyut
plastik eserler bigim-anlam iliskisi baglaminda farkli yaklagim ve
iiretim bi¢imleriyle modern sanatta kendine 6nemli bir yer edinirken
varligini ilerleyen siiregte de korumustur. Bu yaklasim baglaminda
ele alinabilecek sanat anlayislart ve 6nemli temsilcileri su sekilde
siralanabilir.

e Soyut Disavurumculuk (Hilma af Klint- Vasili Kandinsky)
e Siiprematizm (Kazimir Malevig)

e  Konstriiktivizm (Vladimir Tatlin)

e Yeni Plastisizm (Piet Mondrian)

e Bauhaus Okulu

e Amerikan Soyut Disavurumculuk (Eylem Resmi-Jackson
Pollock)
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e Amerikan Soyut Disavurumculuk (Renk Alan Resmi-Mark
Rothko)

e Minimalizm (Donald Judd)
e Op Art (Victor Vasarely)
4. Sanatq1 Yaklasimlari ve Eser incelemeleri
4.1. Hilma af Klint (1862—-1944) - (Soyut Disavurumculuk)

20.ylizyilin erken donemlerinde soyut eserler veren Hilma af
Klint geometrik formlar, organik sekiller ve parlak renkler
kullanarak geleneksel sanat anlayislarinin 6tesine gecen yenilik¢i bir
soyutlama dili gelistirmistir. Sembolist birer ifadeye sahip olan
bicimlerle birlikte yazinin da bazi eserlerde kullanildigi goriiliir.
Eserler iiretimlerinde, Teozofi, Giil Hagcilik ve spiritiialist
inanglardan yogun sekilde etkilenmistir (Sumnu, 2022). Bu etkiler,
ozellikle Helena Petrovna Blavatsky’nin The Secret Doctrine (1888)
ve Rudolf Steiner’in antroposofik Ogretileriyle iliskilidir. Af Klint,
1896’da “De Fem” (Besler) adli bir grup kadin sanatciyla birlikte
mistik seanslar diizenlemeye baslamis ve bu toplantilarda spiritiiel
rehberlerden mesajlar aldigin1  belirtmisti.  Bu rehberlerden
“Amaliel” adl1 varlik, ona sanatsal iiretiminde rehberlik ettigini iddia
etmistir (Midavaine, 2017). Bu durum, af Klint’in eserlerinde
teozofik semboller, kozmik figiirler ve doga formlarina sik¢a yer
vermesiyle sonuglanmistir.

1890’larda, dort sanat¢1 arkadasiyla otomatik ¢izim ve yazi
caligmalar1 yaptiklar1 seanslar diizenlemeye basladi. Daha sonra,
temsili olmayan resimlere basladiginda, manevi giiglerin elini
yonlendirdigini iddia etti. Klint, sanat¢inin Soyutlamay1 Icat Etmek
konusunda soz sahibi olabilmesi ve soyuta dahil edilebilmesi i¢in,
pratiklerinin dis diinyayla herhangi bir referansinin kalmamasi ve
onu bilingli bir red ile formiile etmeleri” gerektigini agikladi (Cain,
2017).
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Gorsel 1: Hilma af Klint , 1906-7, Tapinak I¢in Resimler, ilkel Kaos, No 5, Tuval
iizerine yagliboya
Kaynak:https://www.artgallery.nsw.gov.au/artboards/hilma/paintings-for-the-
temple/item/5rz7qy/
Gorsel 2: Hilma af Klint, 1915, Tapmak I¢in Resimler, Grup X, No I, Tuval
iizerine yagliboya
Kaynak:https://www.guggenheim.org/teaching-materials/hilma-af-klint-
paintings-for-the-future/paintings-for-the-temple

Sanat¢1 “Tapmak Icin Resimler” adli serisinde zitliklarin
uyumuna yogunlagmis, ruh-madde, iyi-koti, kadin-erkek vb.
kavramlarin armonisini resmetmistir (Press Release Hilma Af Klint
Painting The Unseen, 2016). Insan ruhunun gelisimini temsil eden
iicli yapilarla donatilmistir. Tapinak ifadesi, fiziksel bir binadan
ziyade ruh i¢in bir tapinak olarak bedene de atifta bulundugu
anlagilmaktadir. Spiraller, ¢igekler ve dairesel formlar, kozmik diizen
ve ruhsal evrimin sembollerini ifade eder. Resimlerimde yaygin bir
sekilde goriilen salyangoz ve spiral formu sembol olarak Sliim-
yeniden dogus, ruhun sonsuza dek seyahati gibi ortak anlamlar
tasimaktadir (Ersoy, 2000: 449). Bazi1 diger sembollerden “kusgdzii
ve kanca, mavi ve sar1 ve zambak ve giil sirasiyla kadinlig1 ve
erkekligi temsil eder. W maddeyi, U ise ruhu temsil eder. iki daire
iist liste geldiginde ortaya c¢ikan vesica piscis ve birlige ve
tamamlanmaya yonelik gelisimin eski bir semboliidiir” (Museet akt.
Bulut, 2023). Buradan hareketle sanat¢inin insana dair olani bigimsel
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gercekligin iizerinde mistik semboller araciligiyla spritiial bir
pencereden aktardigr diisiiniilebilir. Voss’a gore af Klint’in
soyutlama dili hem sezgisel hem de bilimsel unsurlar tasir ve bu
durum O’nun ¢agdaslarindan ayrikligini vurgular. Tiim bu verilerin
1s1ginda Hilma af Klint eserlerinin spiritiiel anlayis baglaminda
iretildigi goriilmektedir.

4.2. Vasili Kandinsky (1866—1944) - (Soyut Disavurumculuk)

Soyut sanatin Onciillerinden kabul edilen Kandinsky, soyut
eser iretim silirecinde bircok yaklagim sergileme yoluna gitmistir.
Baslangicta bigimsel soyutlama yoluna giderek izlenim ve
dogaclamalar serisini olusturan sanat¢inin sahip oldugu es duyumla
(sinestezi) iliskilendirerek eserlerinde maddi olmayan gercekligi,
once geometri soyut sonrasinda da biyometrik soyut formlar ve
renklerle evrensel ve ruhani olan1 temsil ettigini sOylemek
mimkiindiir. Kandinsky’nin eserlerinde soyut formlar, yalnizca
estetik kaygilarla degil, izleyicinin ruhuna hitap eden derin manevi
iceriklerle tasarlanmistir. Kandinsky’nin spiritiiel anlayisi, sinestezi
kavramiyla da yakindan iligkilidir. Sanat¢inin renk ve ses arasindaki
baglantiya yonelik yaklasimi, onun eserlerinde yogun bir sekilde
hissedilmektedir. Ozellikle “Kompozisyon VII” (1913) ve “Sari-
Kirmizi-Mavi” (1925) gibi eserleri, bu mistik anlayisin giiclii
yansimalarini tasir. Kandinsky’nin bu eserlerinde, renklerin tipki
miizik notalar1 gibi belirli ruh hallerini ve manevi deneyimleri
tetikledigi goriilmektedir (Tuchman, 1986).
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Gorsel 3: Wassily Kandinsky - Kompozisyon VII, 1913. Tuval iizerine yagh
boya. Tretyakov Galerisi, Moskova

Kaynak: https://www.artmajeur.com/tr/magazine/5-sanat-tarihi/kompozisyon-
vii-wassily-kandinsky/333310

Gorsel 4: Wassily Kandinsky, “Kompozisyon VIII”, 140 x 201 cm, t.ii.y.b. 1923
Kaynak:https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kandinsky-
wassily/wassily-kandinsky-kompozisyon-08-8489/

Tabii burada eserlerin ortaya ¢ikmasinda dis etkenlerin de
varlig1 yadsinamaz bir gergektir. Zira eserleri “Antik felsefe, ezoterik
Dogu inanglar1 ve yeni mistik metinlerle demlenmistir” (Oziikan,
2007). Bu eserlerden biri Madame Blavatsky ve Rudolf Steiner’in
Teozofi (1904) adl kitabidir (Thompson, 2014). Sixten Ringbom,
“The Sounding Cosmos: A Study in the Spiritualism of Kandinsky
and the Genesis of Abstract Painting” adli ¢alismasinda,
Kandinsky'nin soyut sanat anlayisinin dogrudan spiritiialist
disiincelerle 1iligkili oldugunu belirtir. Ringbom (1970)'a gore
Kandinsky, Teozofi’nin dgretilerini benimseyerek sanatta ruhsal bir
boyut yaratmay1 amaglamis ve bu yaklagim modern soyut sanatin
dogusunu etkileyen temel unsurlardan biri olmustur. Bu baglamda,
Kandinsky'nin “i¢sel zorunluluk” kavrami, onun sanatindaki
spiritiiel boyutun temelini olusturur. Teozofi sanat¢i icin, pozitif
yontemleri bir kenara birakip daha 6nceden var olan zihinsel
hareketlerden ivme kazanan, ig¢sel bilgiye ulasma yolunda zihnin
sorunlarina yaklasan ve ¢ok sayida insani birlestirerek zihinsel
birlige ulasilmasini saglayacak yol gostericidir. Muhtemelen bu ilgi
sanatta spiritiializmin teorik g¢ercevesini ¢izen 20.yiizyilda tinsel

yaklagimin en 6nemli kaynaklardan biri olarak kabul edilen Sanatta
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Zihinsellik Ustiine (1911) adli eserinin {iretimini tetikler. Farago
(2003)’ya gore; kitap miizigin e degeri olarak goren bir resim
anlayis1 lizerine kurulu mistik bir meditasyondur. Giizelligin ruhsal
ihtiyactan dogduguna inanan sanatgiya gore; ‘ruh bir piyanodur
renkler bu piyanonun tuslari, gozler ise tellerine vuran g¢ekigleridir.
Sanatcida o veya bu tusa basarak insan ruhunu titreten eldir (Rapelli,
2001: 45).

Kandinsky eserinde, sanatin igsel ruhani boyutunu
vurgularken, renk ve formun birbirleri arasindaki uyum ve
titresimlerine dair acgiklamalar da yaparak bu elemanlarin izleyici
tizerinde ruhsal etkiler yaratabilecegini ileri siirmiig, sanati insan
ruhuna dogrudan hitap eden bir arag olarak gérmiistiir. Ornegin sar1,
diinyeviligi ve melankoliyi, mavi, derinligi, kirmizi, atesligi,
istirapligi ve gururlugu, yesilin ise hareketsizligi ve dengeyi ifade
edebilecegini fakat gorsel dilin baska bir dile c¢evrilmesinin
olanaksizligi ile bu sifrelerin degisebilir oldugunu belirtmistir.

Kant’a gore sanatin amaci, pratik fayda ya da digsal
gerceklikten ziyade, izleyicide i¢sel bir 6zgiirliik ve estetik deneyim
yaratmaktir (Giingér 2018: 84). Kandinsky’nin ortaya koydugu
anlayis Kant’in “6zgiir giizellik” anlayistyla oOrtiisiirken eserlerde
idealist anlayisin mevcut oldugu goriiliir. Buna karsin eser
iretimlerinde Oncesinde belirtmis oldugumuz basta teozofi gibi
gerek dis etkenlerin gerekse sanatgida var olan sinestezinin etkisi ile
daha baskin bir sekilde duygusal ve mistik bir yaklagimla spiritiiel
anlayis sergiler. Onun sanati, hem bireysel ruhsal deneyimi
yliceltmeyi hem de insanligin manevi yiikselisine katkida bulunmay1
amaglamistir.

4.3. Frantisek Kupka (1871-1957) (Orfizm)

Soyut sanatin ilk temsilcileri arasinda alanyazinda kendine
yer edinen Frantisek Kupka, Apollinaire’in isim babaligin1 yaptigi
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renklerin saf miizikal lirizmini ifade eden Orfizm sanat anlayisinin
da Oncii sanatg¢ilarindandir (Bulut, 2023).

Helena P. Blavatsky’nin teozofik diislinceleri Kupka’'nin
sanat anlayisinda 6nemli bir yer edinmistir (Antliff, 2007). Bu ilgi
cercevesinde sanat¢inin optik ve duyusal deneyimlere dayali
numenal gercekligi kesfetme aract olarak tanimlanabilecek
metafiziksel form yaratma amaciyla bir sanat anlayis1 gelistirdigi
sOylenebilir. Weiss (2011)’e gore sanat¢1 Kandinsky gibi, renklerin
ruhsal etkilerini incelemis ve eserlerinde duyusal ve zihinsel
deneyimler sunmustur. Birer sembol olarak goriilebilecek bu
renklerden mavi genellikle transandantal ve ruhani bir biling haliyle,
kirmizi ise diinyevi tutkularla iligkilendirilmistir (Henderson, 1988).

Kupka’nin Fiigler serisi, miizik ve resim arasinda bir analoji
kurarak, ritmik formlarin yarattig1 optik algi1 lizerinden soyut form
ve renk kombinasyonlar1 ortaya koyar. Bonsdorft (2019)’a gore;
“Kupka i¢in doganin 6zl ritmik bir geometrik gii¢ olarak tezahiir
etti, bu nedenle hareketi temsil eden gorsel, grafik formlar
iiretiyordu, ya da bir fiigiin devam eden oriintiisiinii kullaniyordu
diyebiliriz” (Bonsdorff, 2019). Bu yaklasim her ne kadar estetikci
bir yol izlese de Greenbergci kendinde sey kavramina barindirdig:
spritiiel baglam nedeniyle mesafelidir.
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Gorsel 5: Frantisek Kupka, 1912, Newton Diskleri ("iki Renkli Fiig" Calismast),
t.i.y.b., 100,3 x 73,7 cm.
Kaynak:https://customprints.philamuseum.org/detail/461515/kupka-disks-of-
newton-study-for-fugue-in-two-colors-1912

Gorsel 6: Frantisek Kupka, 1925-30, Bir Noktanin Etrafinda”,1925-30, t.i.y.b.,
194 x 200 cm.

Kaynak:https://www.centrepompidou. fr/fr/ressources/oeuvre/cyn9REq

Kupka’nin, bilimsel gelismelerle de yakindan ilgilendigi ve
ozellikle gorsel algi, 151k dalgalart ve enerji alanlar1 {izerine
caligmalar yaptig1, dordiincii boyut kavrami etkisinde eser
dretimlerinin ortaya c¢iktig1 goriilmektedir (Henderson, 2013).
Bununla birlikte sanat¢1 soyut ifadeyi yalnizca bigimsel bir
coziimleme degil, ayn1 zamanda evrensel diizene dair ruhsal bir
sezginin yansimasi olarak kullanir. Dolayisiyla iiretimleri sanatin
doganin digsal goriiniisiinden degil onun ig¢sel 6ziinden dogmalidir
diisiincesi merkezinde gerceklesmistir. Ancak sanat¢inin 6z ifadeyi
spritiiel kavramlarda aradigi da ortadadir. Buradan hareketle
goriinmeyen ideale ulasma adina soyut ifadeyi kullanan sanat¢inin
ancak spritiialist bir ideale ulasma egiliminden bahsedilebilir.
Sanatginin eserleri materyalist baglamda ¢oziimlendiginde ise,
malzemenin resmin 6ziinde eriyen, malzemenin maddesel 6zelligini
vurgulamayan yapida var oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla
materyalist yaklagim {izerinden sanat¢inin eserlerini ele almak yanlig
olacaktur.
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Frantisek Kupka, 20. yiizyilin basinda gelisen soyut sanat
hareketlerinin entelektiiel ve felsefi kokenlerini anlamak agisindan
kritik bir Ornektir. Kupka'nin figiiratif ifadeden uzaklasip soyut
ifadeye yoneliminde spiritiiel yaklasimlarin varligit Snemlidir.
O’nun sanati, yalnizca form ve rengin estetik diizenlenisiyle sinirh
kalmaz, ayn1 zamanda goériinmez diinyalar1 kesfetme ¢abasinin bir
ifadesi olarak da okunabilir. Kupka’nin sanati, dordiincii boyut
kavramindan ve optik algi deneylerinden beslenerek, soyut sanatin
evrensel dili i¢inde temelde spiritiialist sanat anlayisi ¢cercevesinde
kendine 6zgii bir yer edinmistir.

4.4. Kazimir Malevi¢ (1879-1935) - (Siiprematizm)

Malevig’in iistlincii sanat1 Stiprematizm, sezgisellige dayanr.
Nesnel diinyanin temsiline karsi ¢ikarak saf duyumun ve mutlak
formun pesine diiser. O’na gore; "Resim, nesnelerin ve doganin
taklidi olmaktan ¢ikmalidir. Sliprematizm, yalnizca saf duyumun
ifadesidir" (Malevig, 1915). Malevi¢’in, sanatin bir tiir mistik ve
i¢csel aydinlanma araci olduguna inaniyor olmasi, 6zellikle 19. ve 20.
ylizyillin basinda Rus sanatinda etkili olan teozofi ve mistisizm
akimlarindan etkilenmesiyle aciklanabilir (Bowlt, 1988).

1915 yilinda agmis oldugu kisisel sergisinde geometrik soyut
anlayigla tiretmis oldugu eserleri sergilerken acik bir sekilde
Ortodoks inanct ile iliskili olan ikonalarin mekanda
konumlandirilma gelenegini Siyah Kare adli eseri {izerinden
siirdiirmiistiir. Her seyin yokluguyla dolu hi¢lik olarak literatiirde yer
edinen eser agik bir sekilde Spiritiialist ifadenin bir yansimasidir.
Bununla birlikte siire¢ icinde kurgulamis oldugu goriilen siiprematist
evrenin lideri, 6nderi hatta peygamberi gibi yine tipki ikonalardaki
gibi resimlerinde kendini konumlandirmasi bu tespiti destekleyici
niteliktedir. Bununla birlikte kullanmis oldugu matematiksel diizen
icinde geometrik ifadeyle 4. boyutla iliskilendirdigi eserleri apagik
goriinmeyeni gorliniir kilmak adimna ttopya temelli bir gercekligi
izleyiciye sunar. Sanatin duyusallSdeneyimden bagimsiz olarak var



olan askin bir hakikat sundugunu ima eder. Buradan hareketle
siiprematizm fiziksel diinyanin 6tesinde bir ruhsal hakikatin kesfi
olarak yorumlanabilir olmasi Platoncu diislinceyle neredeyse
tamamen Ortiistir.

Ressamlar saf ressam olmak arzusundaysalar konuyu ve
nesneleri birakmalidirlar. Plastik resmin dinamigine yonelik bu talep
resimdeki kiitlenin nesneden dogma ve formun, kendi iginde bir
amac¢ olarak icerik ve seylerin lizerinde egemenligine nesnel
olmayan Siiprematizme —sanattaki yeni gergeklige, mutlak yaratima
ulagsma gereksinimi gosterir (Harrison & Wood, 1992: 173).

i 4

Gorsel 7: Kazimir Malevig, 0,10 Adli Sergiden Bir Gériiniim”, Petrograd, 1915
Kaynak: https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Russian-
Photographer/500543/Malevich%27in-Kara-Meydan-ve-di%C4%9Fer-
Suprematist-tablolar%C4%B1n%C4%B 1n-bulundu%C4%9Fu-odan%C4%B 1 n-
g%C3%B61%C3%BCn%C3%BCm%C3%BC,-Son-F%C3%BCt%C3%BCrist-
Resim-Sergisi-0.10,-Petrograd,-k%C4%B1%C5%9F-1915-16.html

Gorsel 8: Kazimir Malevig, “Beyaz Uzerine Beyaz Kare”,78.7 x 78.7 cm, t.ii.y.b.
1918

Kaynak: https://sanatabasla.com/tr/2018/07/beyaz-uzerine-beyaz-white-on-
white-malevich/

Ayni zamanda, onun 1918°de yaptig1 Beyaz Uzerine Beyaz
tablosu, sanatin nihai asamasi olarak "mutlak varlik" veya "saf
form"u isaret eder. Bu yoniiyle, Malevi¢’in idealizme yakin bir
felsefi durus benimsedigi soylenebilir (Krauss, Bois, Buchloh,
2004).
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Eserlerinde her ne kadar bigimsel saglamlik mevcut olsa da
kurgularin baglamdan siyrilmamis olmasi nedeniyle Greenbergci
kendinde sey anlayisinin disina ¢ikar. Ayrica Malevig’in eserlerinin
materyalist anlayisin da tam anlamiyla karsisinda durdugunu
soylemek gerekir. Son tahlilde Malevig’in sanat anlayis1 —dolayisiyla
siiprematizm- spiritiiel anlayisla desteklenen idealist bir yaklasim
sergiler. Bu baglamda O’nun sanat anlayisinin mistik idealizm olarak
tanimlanmas1 daha dogru olacaktir.

4.5. Vladimir Tatlin (1885-1953)-(Konstriiktivizm)

Konstriiktivist akimin 6ncii sanat¢ilarindan olan Vladimir
Tatlin’in, soyut ifadeye dayali ilk eserleri doniistiiriilebilir ve islevsel
unsurlar igeren kurgulardir. Ilk 6nce asemblaj olarak iiretilen bu
eserler ilerleyen siiregte diizlemden mekana tasan soyut kurgulara
dontlismiis sanat diinyasinda ilk 6rnekler olarak kabul edilebilir.

Tatlin’in 1914 tarihli “Karsi-Rolyefler” serisi, sanatin
yalnizca estetik bir nesne degil, malzeme ve mekan arasindaki
fiziksel 1iliskinin  bir sonucu oldugunu gosteren Onemli
orneklerdendir (Bowlt, 1988). Sergey Isakova gore Tatlin; 0,10
sergisindeki ¢alismalar ile onun “maddenin yasalarin1 kesfederek ve
maddeyi giizelin diizeyine aktararak, madde {izerinde, makinenin
asagilayict boyundurulugunu bosa c¢ikaran bir tiir egemenlik
kurdugunu” ifade eder (Artun, 2019).
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Gorsel 9: Vladimir Tatlin, 1914 — 15 Koése Rolyefi, 71 x 118 cm, Demir, Bakir,
Tahta, Ip.
Kaynak:https://rusmuseumvrm.ru/data/collections/sculpture/20/tatlin_ve uglov
oy kontrrelef 1914/index.php?lang=en

Gorsel 10: Vladimir Tatlin, 1920, Ugiincii Enternasyonal Anitr'nin bir maketi
Kaynak:https://www.flickr.com/photos/121942784@N04/13670270465

Tatlin’in erken doneminde, Ozellikle Rus Simgeciligi ve
mistik akimlarla etkilesimi oldugu bilgisine karsin onun asil sanatsal
olgunluk doneminde gelistirdigi "malzemenin kilti" anlayisi,
spiritiializme tam anlamiyla kars1 bir durus olarak yorumlanabilir
(Khan-Magomedov, 1996).

Bu baglamda, Tatlin'in Kazimir Malevi¢’in Sliprematizmi
gibi spiritiiel bir yon tasiyan sanat anlayislarina karsit durdugu
bilinmektedir. Malevig, sanatin metafiziksel ve spiritiiel bir deneyim
sundugunu savunurken, Tatlin sanatin somut ve maddi diinyaya
hizmet etmesi gerektigini savunmustur (Camfield, 1975). Bu,
Tatlin’in sanatinin spiritiialist bir yon tagimadigini, aksine
materyalist bir anlayisa dayandigini gosterir. Oyle ki; aymi sergide
yer alan Tatlin ve Malevi¢ arasindaki bu karsitlik birbirleriyle
kavgaya varan bir etkilesim yaratmistir (Artun, 2019). Robert
Morris’e gore; ““Heykeli temsilden kurtaran ilk kisi belki de
Tatlin’di.  Tatlin, Rodchenko ve diger Konstriiktivistler,
Apolanaire’in “Bir yap1 dogay1 temsilden uzaklagirsa mimarinin bir
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parcast olur, heykel olmaz” gdzlemini ¢iiriittiiler” (Huntiirk, 2016,
299). Bu acidan harici baglamlardan styrilmis olan Tatlin’in eserleri
Greenbergci kendinde sey tanimlamastyla paralellik gostermektedir.
Ozellikle "kiiltiirel miihendislik" anlayis;, Tatlin’in sanatinda
malzemenin kendi igsel dogasini arastirdigina isaret eder. Ancak,
Tatlin’in nesneleri "kendinde sey" olarak degil, aksine, insanin
fiziksel ve endiistriyel pratigi icinde dontistiiriilebilir araglar olarak
gordiigii ifade edilebilir (Buchloh, 1984). Bununla birlikte

Lynton (2003: 87) sanat¢inin yaptig1 ¢aligmalar1 toplumsal
ihtiyaclar1 kargilamada yetersiz olarak gordiigiinii ifade etmistir. Bu
paralelde sanatg1 sanat egiliminin kisa siire i¢inde terk etmistir.

1910'larin basinda baslayan Rus Konstriiktivizmi, sanatin
salt estetik bir faaliyet olmaktan ¢ikarak toplum i¢in islevsel bir arag
olmas1 gerektigini savunmustur (Lodder, 1983). Bu paralelde
sanat¢cinin 1916 yili itibariyle iirettigi eserler ¢ercevesinde malzeme
kiiltlirliniin  tasarim  kiltlirtine evrildigi bir slirece girmistir.
Dolayisiyla eserler sahip olduklar1 baglam nedeniyle Greenbergci
kendinde sey yaklasimindan uzaklasir. Bu, Hegelci veya Platoncu
idealist sanat anlayisindan da farklidir, zira O’nun eserleri, soyut bir
idea veya evrensel bir kavramin temsili olmaktan ¢ok, maddi formlar
ve malzemeler iizerinden insa edilmistir. Tatlin’in “Ugiincii
Enternasyonal Anit1” adli yapit1 ise (1919-1920), devrim sonrasi
sosyalist bir gelecek amaci tasidigr i¢in, siyasi bir idealizm
baglaminda degerlendirilebilir (Bowlt, 1988). Ancak bu egilim,
onun sanatinin Platoncu bir idea diinyasindan degil, Marxist bir
gelecege dair inangtan beslendigini gosterir niteliktedir.

Dolayistyla Tatlin’in sanat anlayisi, spiritiialist ve idealist
yaklasimlart barindirmayan, maddeye dair ve ihtiyag karsilayict bir
bakis acist iizerine kurulmus bir yapiya sahiptir. Bu cergevede
Tatlin’in sanatsal yaklasimmin materyalist anlayis baglaminda
degerlendirilmesi dogru olacaktur.
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4.6. Piet Mondrian (1872-1944)-(Yeni-Plastik Sanat)

Piet Mondrian’in sanatsal pratigi, doganin ylizeysel
temsilinden veya yalnizca estetik kaygilardan ziyade onun 6ziini
yansitmaya yoneliktir. Nesnel ifade barindiran eserlerinde dahi
hissedilen bu sanat anlayisi, doganin yiizeysel temsilinden ziyade
onun Oziinli yansitmaya yoOnelik bir ¢abaya evrilmistir. Platoncu
idealizmle dolayisiyla idealist ifadeyle benzerlik tasiyan
Mondrian’in sanat anlayisinin, spiritiialist bir diinya goriisii olan
teozofi diisiincesi ile de arasinda 6nemli bir iliski bulunmaktadir. Bu
iliski De Stijl hareketiyle birlikte gelisen Neo-Plastisizm (Yeni-
Plastik Sanat) anlayist i¢in de aynidir. 20. yilizyilin baslarinda
Avrupa'da yayilan teozofi, Mondrian’in sanatsal yoOneliminde
belirleyici bir rol oynadig1 ve onun soyut estetik anlayiginin temelini
olusturdugu anlagilmaktadir. 1909 yilinda Hollanda Teozofi
Cemiyeti'ne lye olmus sanat¢inin  Oncesinde  Ggretinin
kurucularindan olan Blavatskaya’nin, Annie Besant ve C.W.
Leadbeater’in kitaplarini okudugu ve Steiner’in Hollanda’da verdigi
konferans izledigi bilinmektedir (Yilmaz, 2009: 18). Bu donemde
Mondrian, resimlerinde var olan simgesel dili saf geometrik
formlarla soyut ifadeye tasiyarak goriingii diinyasinin otesinde
yattigma inandig1 evrensel hakikati kesfetme arayisina girmistir.
Teozofiye gore evren, iyi-kotii, erkek-disi, hareket-duragan gibi
karsithiklarin dengeye ulagmasiyla ideal bir uyum durumuna erisir.
Yatay ¢izgi (duragan) ile dikey c¢izgi (hareket) arasindaki iliski,
evrensel uyumu sembolize eder (Bois, 1990). Mondrian, bu dengeyi
dogrudan teozofik ilkelerin sanatsal yansimalari olarak eserlerinde
son resmine kadar yatay ve dikey ¢izgilerin iliskisiyle ifade etmistir.
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Gorsel 11: Piet Mondrian, 1930, Kirmizi, Mavi ve Sar1 Kompozisyon, , t.ii.y.b.
Kaynak: https://www.diken.com.tr/composition-ii-in-red-blue-and-yellow-piet-
mondrian/

Gorsel 12: Piet Mondrian, 1941-42, Broadway Boogie Woogie, 127 x 127 cm,
t.i.y.b.

Kaynak: https://www.moma.org/audio/playlist/289/149

Bununla birlikte Mondrian Platoncu diislinceye benzer
sekilde, evrensel hakikatin saf, ar1 formlarla ve renklerle ifade
edilebilecegine inanir. Nesnel ifade barindiran Onceki donem
kullandig1 ¢igek ve alt1 koseli yi1ldiz gibi teozofi diisiincesine iliskin
semboller yerlerini soyut geometrik sekillere birakir. Bu paralelde
1920 yilindan itibaren eserlerinde renk olarak sar1, kirmizi ve maviyi
kullanmistir. Yine resimlerde yer alan notr renkler olarak
tanimlayabilecegimiz beyaz ve gri son iiretilen esere kadar varligini
sirdiiriirken ¢izgilerde kullanilan siyah yerini ana renklere
birakmistir. Teozofiye dair Diisiince Sekilleri metninde (Besant,
Leadbeater, 1988) kisinin kendine dénmesiyle ancak diisiincelerinin
armacagl yaklasimiyla iligkilendirdigi temel renklere ancak
karmasik ve net olmayan diisiince durumundan siyrilarak
ulagilabilecegini ifade etmislerdir. Burada mavi; dinsel duygunun ve
adanmighigin, kirmizi; soylu ofkenin, siyah; kotiiliiglin, sar ise;
aydinlanmanin, bilgeligin rengi olarak tanimlanmistir. Seuphor
(1956), Mondrian’in yalnizca resimlerinde degil, giinliik yasaminda
da teozofik ilkeleri benimsedigini ve bu diisiince dogrultusunda

--24--



kendine disiplinli bir yagam bi¢imi kurdugunu belirtir. Son donem
eserlerdeki siyahin yerini ana renklerin almasi1 bu durumu agiklayici
niteliktedir. Anlasilan su ki sanat¢r aydinlanmaya giden yolda
kotiiliikkten uzaklagsmay1 bagarmistir. Buradan hareketle resimlerinde
siire¢ i¢indeki arillasmanin sanat¢1 Ozelinde de gergeklestigi
sonucuna ulasilabilir. Oyle ki sanatg1 eserleri Ringbom (1970)
tarafindan teozofi etkisiyle "gorsel meditasyon" arayisi olarak
yorumlanmugstir. Plastik ifade Mondrian’in ellerinde, evrensel olani
kesfetme ve diinyay1 ruhsal olarak doniistiirme aracina dontismiistir.
Eserlerindeki saf form ve renkleri, toplumun en kiiciik birimi olan
insanin ruhsal dengesini bulmasina yardimci olurken evrensele
ulagsma anlaminda ideal bir toplumsal diizenin yaratilmasina katki
saglayacagi inanci baglaminda kullandig1 gortiliir.

Mondrian’in dolayisiyla De Stijl hareketinin sanat anlayisi,
yalnizca estetik bir ifade ortaya koymak degil ayn1 zamanda ruhsal
ve metafizik bir aragtirma, spiritiiel bir idealizm yaratma olarak
degerlendirilmelidir. Dolayisiyla Mondrian’in eserleri, spiritiialist
diistinceyle harmanlanmis, Platoncu idealizme dayanan 6zgiin bir
felsefi ifadenin somutlagsmis halidir.

4.7. Kurt Schwitters (1887-1948)-(Dada)

20.ylizyilin baslarinda Avrupa’da ortaya c¢ikan Dada
hareketinin, 1. Dilinya savasi sonrasi kaos ortaminda geleneksel sanat
normlarma kokli bir tepki olarak dogdugu bilinmektedir. Hazir
nesne kullaniminin plastik sanat eseri {iretim pratigi olarak kabulii
ve kavramsal sanatin miladi olarak alanyazinda yer edinen bu
yaklasimda bazi sanatgilar soyut eserler de {iretmislerdir. Bu
isimlerden biri olan Kurt Schwitters, gazete parcalari, biletler, bezler,
hurdalar, kagitlar gibi atik hale gelmis giindelik nesneleri kullandig:
“Merz” admi verdigi 6zgilin kolaj tarzini yaratmistir (Elderfield,
1985). Schwitters’in sanat eseri iiretimi, giindelik hayatta deger
verilmeyen nesneleri bir araya getirerek yeni bir anlam evreni kurma

cabasidir. Schwitters’in  soyut anlayis c¢ercevesinde {irettigi
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kolajlarinda giindelik yasama dair nesnelerin kullanimi gergekligin
temelini fiziksel varliga indirgeyen bir diisiince sistemi olarak kabul
gdren materyalist anlayisla dogrudan bir iliski i¢indedir. Sanatc1, bu
nesneleri estetik baglamda yeniden isleyerek sanat ile giindelik
yasam arasindaki ayrimi ortadan kaldirir. Sanat¢inin asagida verilen
ornek eserlerinde goriildiigii gibi, nesnelerin fiziksel ve maddi
dogasi, anlamin 6niine gegcmektedir. James (2006), nesnelerin kendi
maddesel dogasiyla goriiniir olmasint O’nun sanatsal devriminin
temel ilkesi olarak gormektedir. Bu anlamda sanatg¢inin iiretim
pratigi, maddeye ickin anlamin estetik diizleme taginmasi olarak
tanimlanabilir.

Gorsel 13: Kurt Schwitters, 1920, Merz 25 A. Yildiz Resim,104,5x79 cm, Kolaj
Kaynak: https://www.artchive.com/artwork/merz-picture-25a-the-star-picture-
kurt-schwitters-1920/

Gorsel 14: Kurt Schwitters, 1946, Kuliibe, 25,5 x 21,2 cm, Kolaj

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/kurt-schwitters-cottage

Dada hareketinin temel anlamda rastlantisal ve absiirt ifadeyi
goriiniir kilma egilimi Schwitters’in eserlerinde kismen goriiliir.
Eserlerde rastlantidan 6te kurgunun hissedildigi, bu baglamda
estetik¢i bir yonelim gostermeye daha yakin oldugu sdylenebilir.
Atik  nesnelerin eserlerde kullanilmas1 ise absiirt olarak
degerlendirilebilecek bir iiretim yontemidir. Soyut sanat anlayisi
paralelinde temsil fikrinin reddedildigi goriilen eserler ortaya
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konulan ilgiler ¢ercevesinde idealist sanat anlayisina dogrudan bir
karsitlik ortaya koyar. Konu baglaminda zaman zaman nesnel
ifadenin de yer edindigi enstalasyonlar1 disarida birakilip soyut
eserleri iizerinden bir degerlendirme yapildiginda ne eserlerde ne de
izleyici lizerinde olusan her hangi bir spiritiiel baglamin mevcut
olmadig1r goriilmektedir. Greenbergci kendinde sey yaklasimi
baglaminda ise estetik¢i yaklagimin kurgusal deneyler sonucu ortaya
cikan yapitla ilgi icine girebilecegi diisiiniilebilir. Bununla birlikte
Greenberg’in ortama 0zgii olarak tanimlanan resimsel ifadenin
diizlemsel olmasi geregi cercevesinde de paralellik kurulabilir.
Ancak eserlerde temsilden uzak olma durumundan s6z edilebilse
dahi nesnelerin fiziksel varliklarinin taniirligini1 korumasi ironik bir
ifade ortaya koymaktadir. Bu baglamda Dada hareketi ¢ercevesinde
iiretilen soyut eserlerle Greenbergci kendinde sey yaklasimi arasinda
kismi bir bag kurulabilecegi goriilmektedir. Tam da bu noktada bu
ilginin Dada hareketi bilinyesindeki sadece soyut ifadeye sahip
eserler i¢in sOylenebilecegini ifade etmekte yarar oldugu
bilinmelidir. Dolayisiyla yer verilen soyut eserlerin hem Dada’nin
hem de soyut sanatin sinirlarini zorlayan bir yaklagima sahip oldugu
sOylenebilir.

Sonu¢ olarak kismen Greenberg’in  “kendinde sey”
estetigiyle oOrtiisen Dada hareketi ¢ercevesinde {iretilen soyut
eserlerin idealist veya spiritiialist anlayisla bagdasmadig,
materyalist sanat anlayisiyla ise giiclii bir ilgi i¢inde oldugu
sOylenebilir.

4.8. Bauhaus Okulu (1919-1933)

Walter Gropius Onciiliiglinde 1919'da Almanya'da kurulan bu
okul, sanat ve zanaat arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmay1
hedeflemis, islevsel estetik anlayigini1 6n plana ¢ikarmistir. Yalnizca
plastik sanatlar ve tasarim alaninda degil, sanatin felsefi temelleri
iizerinde de derin etkiler biraktigi goriilmektedir. Gropius'un

manifestosunda vurgulanan sanat ve teknolojinin birligi, sanatin
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maddi gergeklige dayanmasimi ve giindelik yasama entegre
edilmesini savunmaktadir (Droste, 2002). Malzeme bilgisi, yap1
teknigi ve formun islevle uyumu, Bauhaus icin temel degerler
arasinda yer alir (Wick, 2000). Bu yaklasim, sanat¢inin yaratim
siirecini ideal formlar yerine, malzemenin dogasina ve {iretim
tekniklerine gore bigimlendirmesini ongoriir. Savas (2015)’a gore
Bauhaus, islevsellik merkezli anlayisiyla modern tasarimin
toplumsal doniisiimiine katki saglamaktadir. Bauhaus sanatgilari,
resim ve heykel gibi geleneksel sanat formlarini, modern iiretim
siireglerine entegre edilecek tasarim nesneleri olarak gérmiis, sanati
sanayi liretimi ve malzeme bilimleri ile dogrudan iliskilendiren bir
yontem gelistirmislerdir (Forgacs, 1995). Ornegin Moholy-
Nagy’nin 1923 tarihli Isigin Modiilasyonu adli eseri, 151k, ylizey ve
malzeme iligkisini arastirarak, sanatin fiziksel diinya ile kurdugu
dogrudan bagi 6n plana cikarir (Passuth, 1985). Bu baglamda
Bauhaus’un sanat anlayisinin, ozellikle islevsellige ve {iiretim
siireclerine odaklanmas1 materyalist anlayisla yogrulmus bir estetik
inga etmis oldugu goriilmektedir. Klasik idealist estetik, sanatin
ruhsal veya zihinsel idealar1 goriiniir kilma iglevini vurgusuna karsin
Bauhaus estetigi, kullanim nesnesine dair var olan zorunluluk
ilkesinin sanatin maddi kosullarla ve islevsellikle iliskilendirilmesi
baglaminda ger¢eklesme geregini savunmustur. Bu baglamda "form
follows function" ilkesi, estetik formlarin ideal bir giizellik
anlayisindan degil, islevsel zorunluluktan dogmas1 gerektigi anlami
tagir (Biirdek, 2005). Ayrica Kogak (2007)’a gore Bauhaus’un,
Hegelci idealizmin tersine, sanati tinsellikten uzaklastirarak
giindelik {iretimin i¢ine yerlestirmesi, sanatin yalnizca estetik haz
degil, toplumsal fayda saglama amacina yonelik hareket etmis
oldugunu gosterir. Dolayisiyla Bauhaus Okulu i¢ dinamikleri
acisindan idealist sanat anlayisindan ayrisir.
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Gorsel 15: Walter Gropius, 1925-1926
Kaynak:https://thecharnelhouse.org/2013/11/09/bauhauscolor/walter-gropius-
bauhaus-master-houses-dessau-isometric-site-plan-1925-1926-ink-and-gouache-
on-tracing-paper-38-x-90-7cm/

Gorsel 16: Laszlo Moholy Nagy,1924, A 1I (Yap), t.i..y.b. ve grafit, 115.9 x 136.2
cm

Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/2979

Her ne kadar Bauhaus genel anlamda materyalist ve
islevselci bir yonelime sahip olsa da, dncesinde belirttigimiz tizere
Vassily Kandinsky ve yani sira Paul Klee de sanatin spiritiiel
dogasina iliskin iiretimler gerceklestirmistir. Bu baglamda Ozsoy
(2018), Kandinsky’nin Bauhaus pedagojisindeki yerini analiz ederek
sanatin sezgisel boyutuna dikkat c¢ekerken, Klee; doga ve sanat
arasinda sezgisel bir bag kurarak sanatin igsel deneyimle
iliskilendirilmesi ~ geregi  ¢er¢evesinde  “Pedagojik  Eskiz
Defteri'nde”, sanatin bilimsel degil ruhsal siirecler iizerine inga
edilmesi gerektigi belirtmistir (Klee, 1925/1992). Bauhaus’un
ozellikle soyut ve geometrik estetik anlayisi, bicimsel diizeyde
Greenbergci anlayisa yakindir. Ancak Bauhaus’un sanati toplumsal
fayda, iiretim ve gilindelik yasamla iliskilendirme ¢abasinin, bu ortak
paydayr daralttigi  goriilii.  Dolayisiyla Bauhaus eserleri,
Greenberg’in kastettigi anlamda tamamen Ozerk degil, islevsel
anlamlarla yiiklii tasarim nesneleri olarak degerlendirilmelidir
(Biirger, 1984; Akbulut, 2012).
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Dolayistyla Bauhaus Okulu sanat anlayisi, farkli felsefi
yaklagimlarin  etkilesimiyle sekillenmistir.  Materyalizm ve
islevsellik ana yapiyr/hedefi belirlerken, idealizmle mesafeli durusu
ve bazi sanatcilarin spiritiializme yonelimi okulun ¢ok katmanh
dogasini ortaya koyar. Greenbergci anlayisla yer yer benzesse de,
Bauhaus’un toplumsal faydaya dayal1 estetik anlayisi bu 6zerkligin
sinirlarin1  ¢izer. Bu baglamda Bauhaus, modernist sanat
diistincesinin  hem temsilcisi hem de elestirisi  olarak
degerlendirilebilir.

4.9. Jackson Pollock (1912-1956)-(Soyut Disavurumculuk-
Eylem Resmi)

Jackson Pollock Amerikan Soyut Disavurumculuk
cercevesinde eylem resmi olarak kabul goren sanat anlayisinin 6ncii
sanat¢isit olarak kabul goriir. Pollock’un eserlerinde kullanilan
boyanin, tuvalin yiizeyine katmanlar halinde damlatilarak hi¢ bir
sekilde vurgu noktasi kurgulamadan yiizeyin tiim alaninda devinim
etkisi yarattig1 goriilmektedir. Boyanin akisi, yogunlugu ve ylizeyle
kurdugu iligki, Pollock’un sanatsal pratiginde maddenin 6n planda
oldugunu gosterir (Harrison, 2003). Ancak bu plastik ifadenin
dogasinda var olan ve fiziksel diinyadan siyrilip bagimsiz bir varliga
doniisen sanat yapitinin (resmin) olmazsa olmazidir. Dolayisiyla bu
kullannmi  materyalist ~ yaklagimla  iliskilendirmek  dogru
olmayacaktir. Pollock’un eserleri, yalnizca somut diinyanin
yansimasi degil, ayn1 zamanda insan zihninin derinliklerinde var
olan evrensel formlarin ifadesi olarak degerlendirilmektedir
(Schapiro, 1957). Ancak bunu goriingii diinyasinin ardindaki hakikat
ile kargilamak, Platoncu diisiince baglaminda idealist anlayisla
iliskilendirmemek gerekir. Nesnel gercekligin temsilinden siyrilmis
olan eserler plastik ifadenin yalin bir sekilde var olma halidir.
Sanat¢inin damlatma teknigiyle yarattig1 ritmik desenler, izleyiciyi
bigimsel sinirlamalardan ozglrlestirerek salt bir duygu ve sezgi
deneyimine yonlendirir (Karmel, 2000). Bu da, Kant’in
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“deneyimden bagimsiz bir hakikatin sanat yoluyla temsil edilmesi”
fikriyle ortiismektedir. Ancak Pollock’un resimlerinin izleniminde
olusan bu ilgi idealist yaklasimdan ziyade estetik bir bigimci
idealizmin yani Greenbergci kendinde sey yaklasiminin gorsel bir
tezahtiridiir.

Pollock’un eserlerinde belirgin bir figiiratif anlatim veya
dogrudan tanimlanabilir bir temsil bulunmamasi izleyiciyi plastik bir
gerceklikle bas basa birakir. Eserler izleyicinin deneyiminin
tamamen 0znel ve yoruma ag¢ik olmasiyla "kendinde sey" kavramina
yaklasir (T.J. Clark, 1982). Izleyici, Pollock’un eserlerinde kendi
bilingalt1 ve duygusal diinyasiyla yiizlesir ve bu deneyim, eserin
nesnel bir gergeklikten ziyade bireysel kavrayisa dayali olmasim
saglar. Michael Fried (1998), eserleri “bir tiir mutlak deneyim alan1”
olarak tanimlamistir. Bu deneyimi estetik haz olarak tanimlamak
dogru olacaktir. Zira estetik haz kendine 6zgii olan ruhsal bir
durumdur (Tunal1, 2002: 46).

A3 )3 & Vadt AG,

Gorsel 17: Jackson Pollock, 1950, Sonbahar Ritmi (30 Numara)
Kaynak:https://www.diken.com.tr/autumn-rhythm-jacksonpollock/

Harold Rosenberg (1952), Pollock’un eser iiretim teknigini
sanatginin  bilingdist ile dogrudan iletisim kurdugu bir yontem
oldugunu savunmus olsa da Pollock resimlerini su sekilde agiklar:
"Resim yaparken ben bilingsiz degilim. Farkinda oldugum sey, tuval
iizerindeki hareketin akisidir" (Varnedoe & Karmel, 1998).
Dolayisiyla var oldugu iddia edilen spiritiiel yaklagimi sanatci kabul

etmemektedir. Hal  boyleyken  disaridan  yapilan  eser
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yorumlamalarindan ¢ok eser iireticisi olan sanat¢inin ifadesini
dikkate almak gerekmektedir. Bununla birlikte Clement Greenber’in
yorumu da sanat¢inin ifadesini destekler niteliktedir. Greenberg
(1961), Pollock’un eserlerini modernist resmin en saf hali olarak
degerlendirerek, sanat¢cinin yalnizca bigcim ve materyal iizerinde
yogunlagarak 0zgiin bir plastik ifade yarattifin1 vurgulamistir.
Sanat¢1 resmin Oziine yani yiizeyin diizliigline ve malzemenin
dogasina vurgu yaparak modernizmin saf bi¢imini ortaya koyar. Bu
baglamda, Pollock’un eserleri, Greenberg’in sanatin malzemesinin
kendi dogasmmi vurgulamasi, sanatin kendi Ozline ddénmesi
gerektigine yonelik modernist goriisiiyle ortiisiir. Greenberg, sanatin
bicimsel (formalist) 6zelliklerini 6ne ¢ikararak, anlati, sembolizm
veya duygusal icerik gibi unsurlarin resim sanatinda geri planda
kalmas1 gerektigini savunmustur (Pooke ve Whitham, 2018).
Dolayisiyla Pollock'un ¢aligmalari, resmin kendine has dogasini en
saf bicimde yansitmasi sonucu resimsel bi¢imin bagimsizlagmasi ve
resmin "kendi kendine yeterli" hale gelmesidir. Bu baglamda
Pollock, anlati veya temsilin Otesine gegip, kendinde sey olan
eserleriyle resmin 0ziinii arastiran bu anlamda bir milat, Oncii bir
sanat¢1 olarak degerlendirilebilir.

4.10. Marc Rothko (1903-1970) (Soyut Disavurumculuk-Renk
Alan Resmi)

Marc Rotko, Amerikan soyut disavurumcu anlayis basligi
altinda incelenen renk alan resminin 6nemli temsilcileri arasindadir.
Cogunlukla genis renk alanlarinin sinirlarinin eriyik bicimde
kurguladigi kompozisyonlartyla biiyiik boyutlu eserler {iretmistir.
Eserleri bigcimsel agidan modernist yaklasimin soyut anlayisiyla
paralellik gosterir. Caligmalarin herhangi bir anlati ya da temsil
icermemesi bu ilgiyi destekleyici niteliktedir. Bununla birlikte
eserlerinde herhangi bir materyalin fiziksel bir 0ge olarak
kullanilmamas1 onlar1 materyalist yaklasimdan ayrik tutarak kendi
malzemesi ve formu i¢inde 6zerk bir nesne olarak varlik kazandirir.
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Her ne kadar Rothko’nun eserleri yiizeyde bu bicimsel anlayis
karsiliyor gibi goriinse de, sanat¢inin amacinin bundan 6te bir igerik
iiretme amaci tasidigi anlagilmaktadir. Yardimei (2004), Rothko’nun
sanatini “modern bir i¢sel mekan yaratma ¢abas1” olarak nitelendirir.
Ona gore sanat¢i, modernligin sundugu kaotik deneyime karsilik,
eserleri araciligiyla sessizlik, yogunluk ve ruhsal temas yaratma
niyetindedir. "Ben soyut bir ressam degilim, renkler, sekiller veya
bunun gibi seylerle ilgilenmiyorum, Trajedi, cosku, kader ve hayatin
gercegi... gibi sadece en temel insan duygularimi ifade etmekle
ilgileniyorum. Eserlerimde parcalara ayrildigimi ve agladigimi
gosteriyorum ki, en temel insan duygularini aktarabileyim”
(Rothko, 2004), ifadesi baglaminda sanat¢inin izleyicide ruhsal ve
duygusal bir tepki, renk yolluyla igsel bir deneyim uyandirma
arzusundan s6z edilebilir. Rothko’nun ydnelimi, salt bicimsel degil,
iceriksel - duygusal bir anlam arayisina hizmet eder. Ozellikle
Rothko Sapeli’nde yer alan biiyilik boyutlu soguk renk degerine sahip
koyu eserleri, izleyiciyi yalnizca bir estetik deneyime degil, ayni
zamanda tefekkiire davet eder (Gorsel?). Bu baglamda O’nun
plastik ifadesinde spiritiialist bir anlam belirginlesir. Menil ailesinin
himayesinde iiretildigi bilinen 14 eserden olusan Rothko Sapel’in
girisinde (Granadosa akt. Malkondu & Basar, 2021: 69), dinlere ait
kutsal kitaplarin oldugu bir kiitliphanenin oldugunu belirtmektedir.
Buradan hareketle farkli inang sitemleriyle demlenmis sanat-tin
birlikteliginde bir mekanin yaratildigi sdylenebilir.  Christopher
Rothko (2015: 36) eserlerle izleyici arasindaki etkilesimi ilkel bir
iletisim olarak izleyiciye yonelik duygu aktarimi seklinde tanimlar.
Bu durumun gergeklesmesinin ise ancak eserle uzun bir siire gorsel
temas kurulmasiyla miimkiin olabilecegini ifade etmektedir.
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Gorsel 18: Mark Rothko, 1956, Turuncu ve Sari, t.i.y.b., 231, 1 x 180, 3 cm
Kaynak: https://medakitap.com/2017/08/02/mark-rothko-sanat-ve-yonlendirme-
serdar-aydin/

Gorsel 19: Mark Rothko, 1964-7, Rothko Sapeli (Detay)
Kaynak:https://www.prensesemektuplar.com/2013/01/rothkosapelinin-
renkleri.html

Yildirrm (2011), Rothko’nun c¢aligmalarimi “gdrsel bir
varolus felsefesi” olarak tanimlar ve onun sanatinin, mutlak hakikate
yonelmis idealist bir bakis agis1 tagidigini belirtir. Eserler Platoncu
idealist anlayis ile tam ortiismese de Schelling ve Hegel’in mutlak
ruhun kendini duyulur diizlemde ifade etme bigimi olarak
yorumlamalariyla iligkilidir. Bu baglamda Rothko’nun eserleri,
Hegelci anlamda “duyusal goriintimlii fikir” olarak yorumlanabilir.
Zira eserler, duyular araciligiyla ruhsal bir gercege isaret etmektedir.
Bir fenomen olarak varlik kazanirken; anlatmaktan c¢ok olur ve
izleyiciyi idealist sanatin temel iddias1 olan askinlikla kars1 karsiya
birakirlar. Rothko’nun eserleri araciliiyla izleyicide igsel bir etki
yaratma egilimi her ne kadar bi¢imsel olarak Greenbergci bir plastik
ifadeye sahipmis gibi goziikse de “kendinde sey” kavramim
tefekkiirle yogrulan bir anlatiya “kendinden 6te”ye tagimaktadir.

20. Yiizyilda plastik ifadeyi en grift yapida ele alan
sanatgilarindan biri olan Mark Rothko’nun eserlerini yalnizca estetik
bir ifade big¢imi olarak degil, ontolojik sorgulama ve metafizik
deneyim alan1 olarak kurguladigi goriilmektedir. Rothko’nun



eserleri, 6ziinde deneyimsel ve spiritiiel bir dogaya sahip olup,
idealist sanat anlayisinin ¢agdas bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Onun soyut ekspresyonist yaklagimi, goriinen
diinyanin temsiline sirt ¢evirirken, izleyiciyi “goriinmeyen”e, yani
tinsel bir gerceklige yoneltir. Erken donem soyut eserlerinde
Greenbergci yaklasim sonrasinda ise spiritiialist ifadenin baskin
oldugu gortiliir.

4.11. Donald Judd (1928-1994)-(Minimalizm)

Donald Judd 1960’lh yillarda Amerika Birlesik
Devletleri’nde ortaya ¢ikan ve Bati sanatinin temsil gelenegine karsi
radikal bir kopusu ifade eden bir sanat hareketi olan Minimalizmin
oncii sanat¢ilarindandir. Eserlerini mekana 6zgii -“insitii”- olarak
uretmistir.  Eserler dortgen birimlere indirgenmis endistriyel
malzeme/malzemelerin kullanildig1 ayn1 zamanda rengin de 6nemli
bir eleman olarak yer edindigi soyut geometrik yapitlardir. Yansitma
ozelligi tastyan malzeme kullanilan eserlerin farkli mekanlarda
sergilendiginde mekanla girdigi ilgi nedeniyle goriiniimiinde
degisiklik oldugu goriilmektedir. Judd eserlerinde resim ve heykel
arasindaki ayrimi sorgulayan bir tavir sergilerken bunu metinlerle de
desteklemistir. Judd, “Spesifik Objeler” adli metninde eserlerini tiim
baglamlarindan siyrilmig, dolayistyla tam anlamiyla temsiliyetten ve
aracsallik yaklasimindan uzak fiziksel gerceklige sahip yapitlar
olarak goriirken onlar1 ne heykel ne de resim olmayan; bagka bir
“sey” olarak tanimlamistir (Judd, 1965: 84). Bu aciklama, Judd’in
sanat anlayisinin materyalist bir estetikle iligkili olabilecegini
diistindiiriir. Ancak bu sanat anlayisindan dogan eserler malzemenin
birer elemani haline doniistiigii sanatsal ¢ergevede 6zerk bir alanda
var olan yapitlar olarak goriilmelidir. izleyici, eseri oldugu gibi,
dogrudan ve fiziksel bir varlik olarak deneyimler. Zira eserin anlami,
sanat¢cinin niyetinde ya da izleyicinin yorumunda degil, nesnenin
kendisinde bulunur. Bu durum, modern sanatin evrensellik iddiasini
dilsel degil, maddesel bir temele oturtur.
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Gérsel 20: Donald Judd, 1968, Isimsiz, Paslanmaz celik ve pleksiglas (83.8 x
172.7 x 121.9 cm)

Kaynak: https://whitney.org/collection/works/619

Gorsel 21: Donald Judd, 1968, Isimsiz, Paslanmaz celik ve pleksiglas, (459,74 x
101,6 x 78,74 cm, Birim Boyut: 22,86 x 101,6 x 78,74 cm, Erisim Numarasi:
P68.2.3.

Kaynak: https://empirestateplaza.ny.gov/art/donald-judd

Bu cercevede eserlerin Greenbergei yaklagimla temel
anlamda Ortiistiigii ve kendinde sey kavrami baglaminda ele
almmalar1  gerekliligini ortaya koyar. Rosalind Krauss’un
“genigletilmis heykel alan1” (expanded field) kavrami, Judd’in
nesnelerini analiz etmek acisindan islevseldir. Krauss, Judd’in
iiretiminde mimari, heykel ve resim arasindaki siirlarin silindigini
ve bunun post-medyal bir alan ac¢tigin1 belirtir (Krauss, 1979: 42).
Bu anlamda Judd, Greenberg’in modernist projesini hem siirdiiriir
hem de ona yeni bir yon kazandirir. Eserlere iliskin duyusal verilerin
zihinsel bir slizgegten gecirilmemesi ve giizelligin  6znenin
zihninden ziyade estetik objede temellenmesi nedeniyle idealist
yaklagimdan uzak oldugu goriiliir. Judd, sanatin "ii¢ boyutlu nesneler
aracilifiyla dogrudan algilanmasi1 gerektigini" savunarak, soyut
sanatin herhangi bir metafiziksel ya da simgesel anlam tagimamast
gerektigini belirtmistir (Judd, 1965). Bu baglamda sanatc¢inin
yapitlari, 6zellikle soyut disavurumculugun metafizik ve spiritiialist
yonelimlerinden agik bir kopusu olarak degerlendirilebilir. Foster
(2001: 53)’a gore Judd, modernist soyutlamanin spiritiialist

yuklerinden armmuistir. Yine de Judd’in bazi yapitlart —ozellikle
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modiiler ve tekrarlayan formlari— izleyicide i¢sel dinginlik durumu
yaratabilir. Ancak bu durum, sanatginin dogrudan yoneliminden
ziyade, izleyicinin deneyiminden kaynaklanan ikincil bir durum
olarak degerlendirilmesi daha dogru olacaktir.

Son tahlilde Donald Judd’in minimalist estetigi, sanat
nesnesinin anlamini temsil, yorum ya da metafizik agiklamalar
yerine dogrudan fiziksel varligina dayandirmis, resmin yanilsama
etkisini diglayarak fiziksel sanat yapitlar1 tiretmistir. Bu yaklagim,
idealist, spiritlialist ve anlat1 temelli estetik geleneklere karsi elestirel
bir dil olarak goriilebilir. Judd’in eserleri, malzemenin ve bi¢imin
kendi i¢kin yapis1 lizerinden varlik kazanan, izleyiciyle dogrudan ve
deneyimsel bir iliski kuran Greenberci anlamda “kendinde sey” olan
nesnelerdir. Bu yoniiyle Judd, hem modernist mirasi siirdiirmiis hem
de sanatin ontolojik sinirlarini genisletmistir.

4.12. Victor Vasarely (1906-1997)-(Optik Sanat)

1960’11 y1llarin baslarinda ortaya ¢ikan Optik Sanat (Op Art),
-baglangigta siyah/beyaz ile, sonrasinda ise renk ayrimi giitmeden-
yarattiZ1 soyut ifade baglaminda seyircinin gorsel algisi lizerinde
yanilsama yaratma egilimi tasiyan deneysel bir sanat anlayigidir. En
onemli temsilcilerinden birisi olan Victor Vasarely eserleri, bu sanat
anlayisin1 tanimlayic1 niteliktedir. Sanatgr eserleri araciligiyla
ylizeydeki hareketsiz cogu zaman tekrarlayan formlarin bi¢imlerinde
ve/veya renginde kurgulanan degisimlerle titresen - dinamik etkiler
yaratmasini ve boylece izleyicinin goziinii yanilsamalarla harekete
gecirmeyi hedeflemektedir. Vasarely (1970) yapitin tiimiiyle yiizey
iizerinde, matematiksel olarak {iretilebilen bir yapilar dizisine
dayanmasini savunur. Bu baglamda sanat eseri, zihinsel bir
soyutlamadan c¢ok gorsel deneye ve sanatin bilimsel temellerine
bagli kalarak maddesel etkiler iiretir. Bu yaklasim, gorselligin
duyusal etkilerle  simirlandirilmast  yerine, = matematiksel
formiilasyonlara ve fiziksel optik kurallarina dayal1 bir sanat {iretimi

anlamina gelir (Popper, 1975). Buradan hareketle Vasarely'nin isleri,
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materyalist epistemolojinin estetik diizlemdeki karsilig1 olarak
goriilebilir.

Idealist sanat anlayisi baglaminda gorsel algi sistemleri
iizerinde dogrudan deneyimler yaratan eserler igsel ya da evrensel
idealar1 temsil etme amaci giitmekten ziyade evrensel algi
mekanizmalarini uyarmay1 amaglamistir. Bu durum, idealist temsil
diisiincesine kars1 duyusal deneyim merkezli, materyalist bir yapiy1
one cikarir (Reichardt, 1968). Dolayisiyla eserler idealist anlayis
baglaminda degerlendirilemezler.

Gérsel 22: Victor Vasarely, 1963, Halk Bilimi, Ahsap Panel Uzerine Akrilik Boya
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/victor-vasarely/folklore-1963

Gérsel 23: Victor Vasarely, 1968, Vega 200, Tuval Uzerine Akrilik Boya
Kaynak:https://artclassproject.com/%CE%BF%CF%80-%CE%B1  %CF%81%
CF%84/vega-200victor-vasarely-1968/

Erkmen (2014)’e gore Vasarelynin optik ritimlerle
olusturdugu gorsel deneyimlerin, o6zellikle tekrarli motiflerde,
izleyicide sezgisel ya da igsel bir tepki yaratabilecegini belirtir.
Ancak eserlerin duygusal ya da spiritiiel etkilerden ziyade noro-
fizyolojik tepki tirettigi agiktir. (Lucie-Smith (2001)’e gore sanatg1
izleyiciyle sezgisel ya da ruhsal bir bag kurmak yerine, onun algi
sistemini deneysel olarak test etmektedir. Dolayisiyla matematiksel
yaptya sahip eserlerin duyusal yanilsama yaratma egiliminin 6tesine

--38--



gecip spiritiialist etki yaratacak igsel titresimler yarattigi iddiasi
kanimizca asirtya giden bir yorumdur. Dolayisiyla bu eserler
sezgisel ve ruhsal temsillere kars1 mesafelidir ve idealist anlayisin
yani sira spiritiialist anlayisi dislayan bir pozitivist estetik anlayisa
daha yakindr.

Vasarely’nin  eserleri  bu temsilden/anlatidan, dissal
gondermelerden ya da simgesel iceriklerden arindirilmis, yalnizca
cizgi, renk, ritim ve form iliskileriyle yapilandirilmis isleri Bann
(1974)’e gore her ne kadar Greenberg’in onlar1 zaman zaman
ylizeysel veya dekoratif bulmus olsa da modernist sanat anlayist
baglaminda "kendinde sey" olarak ele alinabilir. Sonu¢ olarak
Vasarely’nin optik sanat eserleri, sanat anlayis1 baglaminda
materyalizm ve deneyselcilige yakin bir ¢izgide ilerlerken; idealist
ve spiritlialist sanat yaklagimlarindan ayri ele alinmalidir. Eserlerin
izleyiciyle dogrudan algisal bir iliski kurmasi modernist form
anlayisiyla oOrtiisirken “kendinde sey” olarak degerlendirilmesi
geregini ortaya koymustur.

SOYUT SANATIN iCERIK ACISINDAN SINIFLANDIRMA
SEMASI

20.yiiz yilin baglarinda {iretilen soyut eserler ile bir akim,
anlayis ve/veya grup hareketi olarak goriilebilecek 1960’1 yillart
icine alan siire¢ ig¢indeki {iretilmis Onciil/6rnek soyut eserler
spiritiializm, idealizm, materyalizm ve Greenbergci kendinde sey
kavramlar1 baglamida ¢dziimlenmistir. lgili sanatsal ifadeler igin
referans olarak alanyazinda yer edindigi goriilen sanatgilara ait eser
cozlimlemeleri 1s18inda yapilan siniflandirmaya degin gortisler
asagidaki semada gosterilmistir.
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Tablo 2 Modern Dénem Soyut Ifadeye Sahip Sanatci ve Sanat

Alamlarinin Igerik Agisindan Simiflandirmasi

KAVRAMLAR

idealizm

Greenbergci
Kendinde Sey
Materyalizm

Spiritiialim

MODERN DONEM

SOYUT iFADEYE SAHIP SANATCI VE SANAT AKIMLARI

H. Klint/Soyut
Disavurumculuk

V. Kandinsky/Soyut
Disavurumculuk

K.Malevig/Siiprematizm

Kurt Schwitters /Dada

F. Kupka/Orfizm

P. Mondrian/Yeni
Plastisizm

V. Tatlin/Konstriiktivizm

J. Pollock/Amerikan Soyut

Disavurumculuk (Eylem
Resmi)

M. Rothko/Amerikan
Soyut Digavurumculuk
(Renk Alan Resmi)

D. Judd /Minimalizm

V. Vasarely/Optik sanat
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Tabloda verilen siiflandirma igerik agisindan literatiirde
suana kadar verilmemis bir belirlemedir. Ilgili akim iginde
belirlemeler diginda egilim gosteren sanatci/larin  olmasi
muhtemeldir. Bu acidan ¢alisma Onerilere agiktir.
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BOLUM 2

MEKANIN OTESINDE SANAT: KAMUSAL ALAN,
TOPLUMSAL ETKILESIM VE SANATIN DONUSEN
DINAMIKLERI

M.YESIiM YORULMAZ

Giris
Sanat, tarihsel siire¢ icerisinde yalnizca estetik bir ifade bigimi
degil, ayn1 zamanda sosyo-kiiltiirel, politik ve mekansal bir iletisim aract
olarak islev gérmektedir. Modernizmin etkisiyle sanatin miize, galeri ve
diger kurumsal yapilardan ¢ikarak kamusal alana taginmasi, sanatsal
tretimlerin hem bicimsel hem de islevsel olarak yeniden tanimlanmasina
neden olmustur. Bu baglamda, sanat ve mekan iliskisi, yalnizca fiziksel
yerlesimle siurli kalmayip, anlam iiretimi, toplumsal bellek, izleyici

etkilesimi ve mekénsal deneyimle dogrudan iliskilenen ¢ok katmanli bir
yapiya doniismiistiir.

Giliniimlizde kamusal sanat, izleyiciyle kurdugu dogrudan iliski,
mekana 0zgii liretim stiregleri ve teknolojik araglarla genisleyen etkilesim
bicimleriyle birlikte, yalnizca gorsel estetigin degil, toplumsal katilimin,
kiiltiirel politikalarin ve dijital teknolojilerin de bir pargasi haline gelmistir.
Bu baglamda sanat, yalnizca temsil edilen degil, ayni zamanda
deneyimlenen bir olguya doniiserek, kamusal mekani hem bir {iretim
zemini hem de bir diisiinsel alan olarak yeniden konumlandirmaktadir.
Kamusal sanatin giincel yonelimleri, dijitallesen diinyada sanatin
dontisiimii, izleyici katilimi, kolektif hafiza ve mekansal deneyim
baglaminda bu ¢alismada ele alinacaktir.
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Bu boliim, sanatin yalnizca fiziksel ¢evredeki temsil bigimleriyle
degil, ayn1 zamanda toplumsal katilim, kiiltiirel aktarim ve teknolojik
etkilesim boyutlariyla birlikte nasil yeniden tanimlandiini ortaya
koyarak, cagdas kamusal sanat pratiklerine elestirel ve biitiinciil bir bakis
sunmay1 hedeflemektedir.

Sanat, tarihsel siire¢ boyunca bi¢im, igerik ve mekan agisindan
stirekli bir doniisiim i¢ginde olmus, bu doniisiim siireci, sanatin sergilenis
bigimlerini ve izleyiciyle kurdugu iliskiyi de derinden etkilemistir. Sanatin
ilk ifadesel anlatim dili olarak kabul edilen magara resimleri, mekan ile
sanat arasindaki bagin en erken Orneklerini temsil etmektedir. Bu eserler,
yalnizca estetik kaygilarla degil, ayn1 zamanda belirli ritiieller, toplumsal
iletiler ve iletisimsel gorevler iistlenerek sanatin mekan ile olan
etkilesimini ortaya koymustur. Magara duvarlarina yapilan ilk resimler,
donemin insan topluluklari i¢in birer anlati araci, kolektif hafiza mekan1
ve sembolik iletisim formu islevi gérmiis, boylece sanat ile kamusal mekan
arasindaki iliskinin tarihsel temellerinin atildig: ilk 6rneklerden olmustur.
Bu erken sanat uygulamalari, belirli bir topluluga hitap etmesi, ortak
degerleri yansitmasi ve izleyiciyle dogrudan bir etkilesim iginde olmasi
acisindan, giinlimiiz kamusal sanat uygulamalarmin Onciilleri olarak
degerlendirilebilir. Sanatin toplumsal ve kiiltiirel islevlerinin zamanla
degisim gostermesi, eser-mekan iliskisinin dinamik bir yapiya sahip
oldugunu gostermektedir. Bu yap1 yilizyillardir 6nemini korumus ve
geliserek zamana ayak uydurmustur.

Kamusal sanat, izleyici ile biitiinlesmeyi amaglayan bir sanat
tiriidiir. Bu sanat anlayisinda, bireylerin toplumsal yapi, kamusal
mekanlarin kullanim1 ve kendi davraniglari {izerine yeniden diistinmelerini
saglayan ifade alanlar1 olusturulmaktadir. Kamusal sanat, yalnizca gorsel
bir bi¢imde var olmak zorunda degildir, ayn1 zamanda duyusal deneyimler,
internet ve televizyon gibi sanal mekanlar araciligiyla da kendini
gosterebilir (Pollock & Sharp, 2007, s. 3)

Kamusal sanat, gorsel deneyim sunmanin disinda gorevler
tistlenmektedir. Bu sanat tiirii, izleyiciyi ¢evresiyle daha derin bir bag
kurmaya tesvik ederek, toplumsal degerlerin, kiiltiirel normlarin ve
kamusal alanlarin anlamimi sorgulamalarmi saglamaktadir. Kamusal
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sanatin, kentsel cevreye biitliinlesmis bir 6ge olarak islev gérmesi, onun
cevresindeki fiziksel mekanla olan etkilesimini pekistirerek izleyicinin
mekanla kurdugu iliskiyi doniistiirmektedir. Kamusal alanlarda yer alan
sanat eserleri, izleyiciyi yalnizca estetik acidan etkilemekle kalmaz, ayni
zamanda cevreye dair diisiinsel, duygusal ve kiiltiirel bir tecriibe sunarak
bireylerin toplumsal yap1 ve davranislar {izerine yeniden diisiinmelerine
olanak tanir. Bu baglamda, kamusal sanat, kentsel yapilarla uyumlu bir
bicimde varlik gosterdigi gibi, sanatsal etkilesimin de sanal mekanlarda
sekillendigi bir boyuta tasinmastir.

Sanatin mekanla kurdugu iligki, 6zellikle 20. ylizyilin baglarindan
itibaren sanat kuramcilar1 ve kent ¢alismalart uzmanlarinin dikkatini ¢eken
¢ok katmanli bir mesele haline gelmistir. Henri Lefebvre, Mekdnin Uretimi
adli caligmasinda, mek@nin yalnizca fiziksel bir varlik olmadigini;
toplumsal iliskilerle bicimlenen, yeniden firetilen ve ideolojik olarak
kodlanan bir olgu oldugunu ileri siirer. Bu yaklasim, kamusal sanatin
mekana 0zgii iiretim siiregleri baglaminda degerlendirilmesi agisindan
kuramsal bir zemin sunmaktadir. (Lefebvre, Mekanm Uretimi, 2023, s.
129)

Mekanin ideolojik bigimlenisi ve hegemonik diizenlerle iligkisi
lizerinde durur. (Lefebvre, Mekanin Uretimi, 2023)

Lefebvre, mekanin toplumsal bir {irlin oldugunu ve bu firetimin
nasil gergeklestigini tartisir. (Lefebvre, Mekanin Uretimi, 2023, s. 38,39)

Kamusal sanat, kentsel yapinin bir pargasi olarak islev gérmektedir
ve kent dokusuna biitiinlesmis bir 6gedir. Insa edilmis cevrenin bir unsuru
olup, altyapisal bir karakter tasimaktadir. Gliniimiizde kamusal sanat, daha
biiylik bir sistemin yalnizca bir bileseni olmanin Otesine gegmis ve
indirgemeci bir yaklasimdan uzaklasmistir. Entelektiiel altyapiya 6rnek
olarak temel arastirmalar, fikirler ve diller verilebilir. (Frischmann, 2012,
s. 69)

Geleneksel kentsel kamusal sanat, genellikle anma islevi
iistlenmekte olup, savas anitlar1 ve hayatin1 kaybetmis seckin kisilere ait
heykeller, kent peyzajinin kabul gérmiis unsurlari arasinda yer almaktadir.
Giinlik yasamin akis1 icerisinde bireyler, bu anitsal yapilarin 6niinden
cogu zaman farkinda olmadan gegmekte, turistler ise genellikle isimlerini
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hatirlamakta giicliikk ¢ekecekleri bu heykellerle fotograf ¢ektirmektedir.
Tarihsel baglam kimi durumlarda uzak ya da g6z ardi edilmis olsa da bu
tir kamusal sanat eserleri, bulunduklart mekanin kimligini belirleyen
unsurlar arasinda yer almakta, kentin tarihi bellegiyle rezonans kurmakta
ve kent imgesinin sekillenmesinde dnemli bir rol oynamaktadir. (Pollock
& Sharp, 2007)

Geleneksel kamusal sanatta, sanatg1 ile izleyici arasindaki
etkilesim sinirli olup, sanat eseri genellikle mekansal baglamdan bagimsiz
bir sekilde tiretilmektedir. Ancak giinlimiizde kamusal sanat, biiyiik dl¢iide
gerceklestirildigi mekana 6zgii bir nitelik tagimaktadir. Bu durum, sanatin
mekanla kurdugu iliskinin 6nemli bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.
Baska bir ifadeyle, kamusal sanat ¢evresiyle aktif bir biitiinliik i¢inde var
olmakta ve sanatci-izleyici iliskisini sorgulamaktadir. 1zleyici, pasif bir
konumdan c¢ikarak sanatin iiretim siirecine dahil olmakta ve bazi
durumlarda sanat eseri ancak izleyicinin katilimiyla tamamlanmaktadir.
Dolayisiyla kamusal sanat, izleyicisiyle birlikte anlam kazanan dinamik
bir yapiya sahiptir. (Oktay, 2003)

Glinimiiz kamusal sanati, bireylerin mekansal deneyimlerinden
farkli ve anlamli sebeplerle faydalanabildigi bir alan yaratir. Kamusal
sanata yonelik talep ve takdir, onu miimkiin kilan ve bi¢cimlendiren ¢esitli
yetenekler ve olasiliklardan beslenir. Bununla birlikte, bireylerin mekanda
sergiledigi davranmislarin  bagkalarinin  deneyimlerini de etkiledigi
gozlemlenebilir. Bu durum, karsilikli bagimlilik c¢ergevesinde
degerlendirilmeli ve dengeli bir dinamik icerisinde kolektif kaynaklarin
stireclerini takip eden bir yapi olarak ele alinmalidir. (Morea, 2020)

Sanat, yalnizca bir nesne ya da yap1 olarak degil, bireylerin
mekanda gecirdigi deneyimleri zenginlestiren bir siire¢ olarak ele
almmalidir. (Lefebvre, Mekanm Uretimi, 2023, s. 95)

Kiiltirel sermaye kavrami c¢ercevesinde degerlendirildiginde,
kamusal sanat yalnizca sanat¢inin yaratim siirecine degil, ayn1 zamanda
izleyicilerin birikimlerine, toplumsal beklentilere ve mekanin sundugu
olanaklara bagli olarak sekillenmektedir. (Bourdieu, 1984)

Kamusal sanatin kent dokusundaki islevi ve bireyler arasindaki
karsilikli etkilesim dinamigi, toplumsal katilim ve Kkiiltiirel politikalar
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baglaminda da &nemli bir yere sahiptir. Ozellikle 1990’lardan itibaren
sanat, yalnizca estetik bir deneyim sunmanin dtesinde, toplumsal katilimi
tesvik eden ve ekonomik politikalarla i¢ ice gegmis bir arag olarak
goriilmeye baslanmistir. Bu baglamda, sanatin sosyal mesaj icerme
politikalartyla iligkilendirilmesi, bireylerin kamusal alanla kurduklari
baglar1 yeniden sekillendirmistir. Kamusal sanat, artik yalnizca fiziksel
¢evrenin veya kentsel dokunun bir unsuru olarak goriilmekten ¢ikip, daha
genis bir diisiinsel ve toplumsal baglamda yer almaktadir. Kamusal sanat,
artik sadece kentsel estetik veya mimariyle siirli olmamakla birlikte,
sosyal, kiiltirel ve entelektiiel siireclerin bir pargasi haline gelerek
toplumlarin farkindalik diizeyini arttirict bir misyon iistlenmistir. Sanat,
sadece fiziksel veya gorsel bir unsur olarak ele alinmamakta, ayn1 zamanda
diistinsel boyutu ve toplumsal etkileriyle birlikte toplumsal gelisime
hizmet etmektedir.

Sanatin Mekanla Kurdugu iliski

Sanatin mekanla kurdugu iliski, tarihsel siire¢ icerisinde siirekli
evrim gecgirmis ve farkli baglamlarda yeniden sekillenmistir. Ozellikle
modernizmin ortaya ¢ikisiyla birlikte sanat, yalnizca estetik bir nesne ya
da kapali mekanlara hapsedilmis bir ifade bi¢cimi olmaktan c¢ikmuis,
kamusal alanla daha dogrudan ve etkilesimli bir bag kurmaya baglamistir.
Bu degisim, sanatin yalnizca bireysel bir deneyim degil, ayn1 zamanda
toplumsal bir diyalog araci olarak goriilmesine zemin hazirlamistir.
Kamusal sanatin ve mekanin doniisiimiinii anlamak i¢in, sanatin
sergilenme bicimine yonelik koklii degisimlerin incelenmesi biiylik 6nem
tasimaktadir.

Sanat ve mekan iliskisini yeniden tanimlayan doniisiim
noktalarindan biri, 20. ylizyil baslarinda Marcel Duchamp’in Fountain
(1917) eseriyle sanatin sergilenis pratigine radikal bir miidahale etmesiyle
ortaya ¢ikmigtir. Duchamp, giindelik bir nesneyi sanat galerisine tastyarak,
sanatin yalnizca estetik bir nesne olmaktan ¢ok daha fazlasi oldugunu ve
anlamint sunum ve baglam araciligiyla kazandigini gostermistir. Bu
hareket, geleneksel galeri anlayisini sarsarak sanatin halkla bulusma
bi¢imini doniistiirmiis ve kamusal alanlarda sanatin roliinii tartismaya
acmuigtir.
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Sanatin izleyiciyle olan etkilesimi, 1960'lardan itibaren ortaya
cikan katilimer ve sosyal sanat hareketleriyle daha belirgin hale gelmis,
izleyici pasif bir gézlemciden ¢ikarak aktif bir katilimciya doniismiistiir.
Joseph Beuys'un sosyal sanat anlayisi, sanatin yalnizca estetik bir ugur
olmadigini, toplumsal degisimleri tetikleyen bir arag haline gelebilecegini
ortaya koymustur. Beuys'un sanata getirdigi bu doniisim, 1970 ve
1980'lerde interaktif sanatin yiikselmesiyle daha da derinleserek sanatgilar,
izleyicilerin eserlere fiziksel olarak miidahale edebildigi, hatta eseri
tamamlayabildigi ortamlar yaratmistir. Yoko Ono'nun performans sanati
ve Nam June Paik'in video sanatli ¢aligmalar1 bu donemde sanat ve izleyici
arasindaki etkilesimi koklii sekilde dontistlirmiistiir.

1980'lerden itibaren ise sanat, geleneksel galeri ortamlarindan
tasarak kamusal alanlara yayilmis ve sokak sanati 6n plana ¢ikmustir.
Banksy gibi sanatc¢ilar, sanatin daha genis kitlelere ulasmasini ve galeri
dis1 mekanlarda tiretilen sanatin, halkin giinliik hayatiyla i¢ ice gegmesini
saglamistir. Sokak sanattir, galeri dis1 sanat anlayisiyla toplumsal mesajlar
tasiyan ve izleyiciyle dogrudan etkilesime giren eserler yaratmistir.

Sanat mekanlar1 Duchamp'tan itibaren yalnizca estetik
deneyimlerin sunuldugu alanlar olmaktan ¢ikarak, izleyiciyi diigiinmeye
ve eyleme gecirmeye yonlendiren sosyal ve kiiltiirel islevlere sahip
mekanlara donlismiistiir. Sanat, yalnizca bir nesne degil, izleyicilerin
algilarini sekillendiren, toplumsal ve kiiltlirel meseleleri giindeme getiren
ve protesto aract olarak konumlanan bir ifade bi¢imi haline gelmistir.
Duchamp'tan giinliimiize uzanan bu doniisiim siireci, sanatin anlamini,
izleyiciyle olan etkilesimini ve mekéanla kurdugu iliskileri yeniden
tanimlamaya devam etmektedir.

20. yiizyilda sanati sosyal bir ara¢ olarak kullanan avangart
hareketlerin izinden giderek, 1990'lardan itibaren sanati, sanat¢1 ve izleyici
arasindaki sinirlar1 zorlayarak toplumla yeniden iliskilendirme amaci
giidiilmektedir. Sanatgilar, sanat nesnesi lreticisi olarak degil, toplumsal
stireclere katilimci olarak ve durumlar yaratan kisiler olarak goriilmeye
baslanmasi, sanatin toplumsal baglamda degisen rolii sanati1 sadece bir
nesne olarak degil, daha uzun vadeli, siire¢ odakli projeler olarak ele
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alinmasini saglamistir. Sanatin, genellikle gozlemlerle degil, dogrudan
deneyimle anlagilabilecegi vurgulanmakta.

Bu metin, katilimct sanatin yalnizca gorsel analizle degil, ayni
zamanda sosyolojik ve felsefi analizlerle de ele alinmasi1 gerektigine isaret
ediyor ve sanatin toplumsal islevini yeniden tartismaya agiyor.

Sanatin kamusal alanlarla olan iliskisi, dijital sanat ve teknolojik
gelismelerin etkisiyle daha da radikallesmis, Rafael Lozano-Hemmer gibi
sanatgcilar, artirilmis gergeklik (AR) ve yapay zeka (Al) gibi teknolojileri
kullanarak izleyicinin katilimini temel alan eserler yaratmistir. Yapay zeka
tabanli sanat, sanat¢inin roliinii yeniden tanimlarken, izleyicinin yaratim
sticrecine dahil olma bigimlerini de doniigtiirmiistiir.

Gorsel I: Rafael Lozano Hemmer, Pulse Room, Akkor ampuller, voltaj
kontrol cihazlar, kalp atis hizi sensorleri, bilgisayar ve metal heykel,
Modern Sanat Miizesi, 2006

Kaynak:  hitps://'www.lozano-hemmer.com/pulse_room.php _Adresinden 25/02/2025

tarihinde erigim saglandi.”
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Gorsel I’de yer alan Pulse Room (Kalp Atis1 Paketi), Rafael
Lozano- Hemmer tarafindan 2006 yilinda olusturulmus interaktif
etkilesimli bir uygulamadir. Her biri 300 W gii¢ tiikketen ve ii¢ metre
yiikseklikteki kablolara asilmis bir ila {i¢ yliz arasinda degisen sayida seffaf
akkor ampulden olusan interaktif bir enstalasyondur. Ampuller, sergi
alanina esit sekilde yerlestirilmis ve oday1r tamamen dolduracak sekilde
dagitilmistir. Enstalasyonun bir boliimiinde, katilimcilarin kalp atis hizini
algilayan bir sensor bulunan bir arayiiz yer almaktadir. Katilimei, bu
arayiize dokundugunda, bilgisayar tarafindan algilanan nabiz hizina gore
en yakin ampul, katilimcmin kalp atis ritmine goére yanip sénmeye
baslamistir. Arayliz birakildiginda ise tiim 1siklar kisa bir siire i¢in soner
ve yanip sonen desen, siradaki ampule dogru ilerlemistir. Her dokunus, bir
kalp deseni kaydetmis ve bu desen, 1zgaradaki ilk ampule iletilerek mevcut
tim kayitlar sirasiyla 6ne alinmistir. Enstalasyonun her aninda, son
katilimcilarin  kalp atis ritmine dayali olarak kaydedilen desenler
sergilenmistir. (Lozano Hemmer, 2006) Katilimcilarin fiziksel
reaksiyonlarinin, mekanin dinamigini sekillendirmesi ve her bireyin kalp
atig ritmi, sanat eserinin canli bir pargasina doniismesi, izleyicilerin
interaktif bir sanat deneyimi yasamalari, kendilerini sanatla biitiinleserek
mekani yeniden deneyimlemelerini saglamaktadir.

Bu eser, Roberto Gavaldon'un 1960 yilinda yonettigi Macario
filminden ilham almistir, filmde kahramanin, her bir insanin magarada
yanan bir mumla temsil edildigi, aglik nedeniyle yasadig: haliisinasyonlar
anlatilmaktadir. Eserin diger referanslar1 arasinda, miizikteki minimalist,
makinesel ve seriyalist desenler bulunmakta olup, bu desene 6rnek olarak
Conlon Nancarrow, Steve Reich ve Glenn Branca gibi bestecilerin
eserlerinde yer alan notalar gosterilebilir. Ayrica, eser, Mexico City'deki
Ulusal Kardiyoloji Enstitiisii'nde kalbin kendi kendini diizenleme siirecini
aciklayan Sibernetik teorisinin varsayimlarini da icermektedir. (Lozano
Hemmer, 2006)

Pulse Room eseri, kamusal alanda sanatin etkilesimli ve izleyiciyle
dogrudan iliskili bir bigimde nasil deneyimlenebilecegini gosteren ¢arpict
bir Ornektir. Rafael Lozano-Hemmer'in bu interaktif enstalasyonu,
kamusal sanatin, bireylerin hem fiziksel hem de duygusal katilimini tesvik
eden bir yapiya nasil doniisebilecegini vurgulamaktadir. Eserin
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yerlestirildigi alanin biliyiikliigii ve izleyiciye sundugu aktif katilim firsati,
geleneksel galeri ortamlarinin sinirlarini asarak, sanatin herkes igin
ulagilabilir ve katilime1 bir deneyim haline gelmesine imkan tanimaktadir.

Kamusal alanlar, genellikle kolektif bir deneyim i¢in tasarlanir ve
bu tiir interaktif sanat eserleri, katilimecilar1 sadece izlemekle kalmayip,
sanatin yaratim siirecine de dahil olabilecekleri bir platforma davet
etmektedir. izleyicinin fiziksel eylemi ve duygusal tepkilerini sanatsal bir
performansa doniistiirerek, sanatin izleyici i¢in olan anlamim
derinlestirmistir. Katilimcinin kalp atislar1 ile 1siklarin senkronize bir
sekilde yanip sonmesi, izleyiciyi hem bireysel hem de toplumsal bir
diizeyde baglamaktadir. Bu tiir bir etkilesim, sanatin sadece gorsel bir
nesne olmanin 6tesine gegerek, kisisel ve toplumsal diizeyde bir anlam
tiretmesine olanak tanimaktadir.

Ayrica, eserin teknolojik altyapisi, dijital sanatin kamusal alanlarda
nasil uygulanabilecegini ve sanatin dijitallesen diinyada izleyicileriyle
olan bagin1 nasil doniistiirdiigiinii de gozler 6niine seren erken drneklerden
birisidir. Enstalasyonda kullanilan sensoérler ve bilgisayar tabanli
etkilesimler, teknolojiyi sanatsal ifade i¢in bir ara¢ olarak kullanarak,
kamusal sanatin dijital ¢agda nasil sekillendireceginin On gostergesi
niteligindedir. Bu eser, kamusal alanlarda sanatin yalnizca fiziksel bir
izleyici kitlesine degil, ayn1 zamanda dijital katilima dayali olarak daha
genis bir etkilesim yelpazesi sundugunu ve bodylece sanatin
ulagilabilirligini artirdigini da ortaya koymustur.

Pulse Room, kamusal sanatin izleyiciyle olan bagini derinlestiren,
toplumsal ve kisisel katilimi tesvik eden ve dijital teknolojiyi sanatsal
ifadeyle harmanlayan bir enstalasyon olarak, kamusal alanda sanatin
gelecegine dair 6nemli bir 6rnek sunmustur.

Bu calisma, izleyiciyi sadece fiziksel olarak degil, diisiinsel ve
duygusal olarak da etkileyerek, kamusal mekanla etkilesimde farkli bir
boyut agcmaktadir. Bu eser, izleyicinin igsel siireclerini ve c¢evresindeki
mekani yeniden diisiinmesini saglayan giiclii bir sanat pratigi 6rnegidir.

Kamusal sanat pratikleri ayn1 zamanda izleyiciyi toplumsal,
kiiltiirel ve tarihsel baglamlarla yiizlestirmektedir. Bu baglamda, bir
sanat¢inin eserleri, bulundugu mekanin ge¢misini ve izleyicinin bu
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gecmisle kurdugu iligkisini yeniden sekillendirebilmektedir. Kara
Walker’in A Subtlety adli eseri de sanat1 ve kamusal alan1 tarihsel hafiza,
toplumsal elestiri ve gorsel sembolizmle bulusturdugu dikkat ¢ekici bir
ornektir. Walker, eserinde sekerin iiretimiyle iligkilendirilen kdle emegi ve
somiirgecilik tarihini simgeleyen giiclii bir anlatim sunmaktadir, Seker
fabrikasinin kalintilarinda yer alan devasa heykel, yalnizca fiziksel degil,
kiltiirel ve toplumsal anlamlar tagiyan bir mekanin yeniden yorumlanis
bi¢cimidir. Seker kamis1 seklinde tasarlanan kadin figiirli, ge¢misin aci
verici ve ¢ogu zaman goz ardi edilen gergekliklerine dikkat ¢cekerken, ayni
zamanda koéleligin ve 1rk¢r ayrimeiligin izlerini gliniimiize tagimaktadir.
Bu eser, sanatin kamusal mekanda, tarihsel baglamda toplumsal hafizay1
canlandirma giiciine sahip oldugunu gosteren carpict bir 6rnektir.

Gorsel II: Kara Walker, A Subtlety, Fotograflayan: Andrew Burton,
Domino Seker Fabrikasi, New York, 2014

Kaynak: hitps://'www.npr.org/2014/05/16/313017716/artist-kara-walker-draws-us-into-
bitter-history-with-something-sweet 22/02/2025 Tarihinde erisim saglandi.

Kara Walker 4 Subtlety adli eserini, seker fabrikasinin kalintilart
i¢cinde, eski seker isleme tesisinin genis alaninda olusturmustur. Devasa bir
seker kamist seklinde olan, kadin sfensk ve cocuk heykellerinden
olusturulan ¢aligma, sekerin tarihsel olarak kole emegiyle {iretildigi
doneme atifta bulunur. Eserin sekli, bir siyah kadinin koélelik tarihini,
tarithsel ayrimciligi ve sekerin iiretimiyle iligkili somiirgeci ge¢misi
simgelemektedir. Heykelin bas kismi, seker kamisi seklinde bir kadin
silueti olarak tasarlanmis ve onun etrafi, cok biiyiikk bir sekilde
sekillendirilmis beyaz bir sekerle kaplanmustir.
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Walker, bu eserde sadece biiyilik bir figiir yaratmakla kalmamus,
aynt zamanda sekerin iiretim siirecinin kole emegiyle baglarini da
vurgulamaktadir. 4 Subtlety adli eser, sekerin, Afro-Amerikanlarin kolelik
gecmisiyle nasil derinden iliskili oldugunu gorsel olarak dile getiren bir tiir
tartisma alan1 yaratmaktadir. Walker, izleyiciyi hem estetik hem de sosyal
olarak kigkirtan bir alan sunmus, toplumu bu tarihsel soruna dair
diisiinmeye sevk etmistir.

Eserin ad1 olan subtlety (ince, zarif) da ¢ok katmanlidir, bir yandan
sekerin tath ve zarif goriintlisiiyle ilgiliyken, diger yandan bu zarafetin
ardinda yatan karanlik tarihi ve insanlik dramalarin1 vurgulamaktadir.

A Subtlety, sanat1 kamusal bir alan araciligiyla toplumsal sorunlara
odaklanma, tarihsel hafizay1 giiclendirme ve izleyiciyi bu sorunlarla
ylizlestirme amaciyla kullanmanin Onemli bir Ornegidir. Walker,
izleyicilerin hem fiziksel hem de duygusal diizeyde bu esere etkilesimde
bulunmasini saglayarak, kamusal alandaki sanatin toplumsal ve kiiltiirel
etkisini derinlestirmistir.

Kamusal sanatin iistlendigi sorumluluklarin ve iiretim tekniklerinin
gittikce genisledigi glinlimiiz sanat pratiklerinde, sanatin gelecegi nasil
sekillendirebilecegine dair giiclii bir bakis agis1 sunan projeler de etkili bir
sekilde izleyicilerle bulugmaktadir. Bu projeler, izleyiciyi yalnizca
gecmisle degil, ayn1 zamanda gelecekle de yiizlestirerek kamusal alanda
etkilesimli ve gorsel bir deneyim yaratmaktadir. Bu baglamda, Unmoored
adli eser, yiikselen deniz seviyeleri ve eriyen buzullarin etkisiyle
sekillenen bir Times Meydani’m1 kesfetmeye olanak tanimistir. Eser,
yalnizca c¢evresel bir felaketi simgelemekle kalmaz, ayni zamanda
artirtlmis  gerceklik ve karma gergeklik teknolojilerini kullanarak,
izleyiciyi potansiyel bir gelecege taniklik etmeye davet etmektedir.

--59--



Gorsel I11: Mel Chin, Unmoored, 2018, Times Meydani, New York

Kaynak: hitps://melchin.org/oeuvre/unmoored/

Unmoored, eriyen buzullar ve yiikselen deniz seviyelerinin, Times
Meydani’n1 etkileyen potansiyel bir gelecek olasiligi ile yiizlestiren bir
eserdir. Microsoft ile is birligi i¢inde gelistirilen bu proje, katilimecilara
karma gerceklik ortaminda su altindaki Times Meydani’n1 kesfetme
imkani sunarak, artirilmis gerceklik deneyimine cep telefonlar1 araciligiyla
erisim saglamaktadir. Ziyaret¢iler, Times Meydani’na bakan bir
perspektiften, farkli tiirde teknelerden olusan bir filonun mevcut binalarin
etrafinda hareket ederek meydana dogru ilerledigini gézlemlemisglerdir. Bu
tekneler havada bir deniz trafigi sikisikligina yol agmaktadir. Dalga
hareketleri, teknelerin gergekiistii sekilde yiizen gdvdelerinin etrafinda
sessizligi bozarak ara sira ¢arpigmalar yasatarak izleyicilerin ilgi diizeyini
daha {ist seviyeye tasiyarak etkilesimi gliclendirmektedir. Ayrica, plankton
tirlerine dayanan hayalet benzeri figiirler belirmekte ve izleyicilerle
baglanti kurma cabasi gibi bir izlenim yaratmaktadir. (Chin, 2018)

Unmoored adl1 eser, kamusal sanatin mekan ve izleyici etkilesimini
yeniden tanimlayarak, toplumsal etkilesim ve sanatin doniisen dinamikleri
tizerine onemli bir katki saglamaktadir. Bu ¢alisma, sanat1 yalnizca fiziksel
mekanda degil, dijital ve artirilmis gerceklik boyutlarinda da yeniden
kesfetmeye olanak tanimaktadir. Eser, kamusal alanin fiziksel sinirlarini
asarak, izleyiciyi potansiyel bir gelecekle, ¢evresel tehditlerle ve bu
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tehditlerin toplumsal yapilar {izerindeki etkileriyle yiizlestirmektedir.
Eserin karma gerceklik ve artinlmis gerceklik kullanimi, mekanin
anlamini ve sanatin toplumsal islevini doniistiiren bir deneyim sunmustur.
Bu baglamda, Unmoored izleyiciyi yalnizca pasif bir gdzlemci olmaktan
cikararak, onlar1 g¢evresel bir sorumluluk ve toplumsal bilince dair
diisinmeye tesvik etmektedir. Ayrica, eser, teknolojinin sanatla
entegrasyonunun, kamusal alanlarda izleyiciyle etkilesim kurma
bicimlerini nasil doniistiirdiigiinii gostererek, sanatsal liretimin gelecegi
hakkinda yeni bir perspektif sunmaktadir.

Gorsel IV: Nancy Baker Cahill, Mashroom Cloud, 2021, Florida Sahili,
Florida

Kaynak: https://nancybakercahill.com/work/mushroomcloud

Mushroom Cloud adli dijital sanat eseri, kiiresel 1sinma sonucu
buzullarin erimesi ve artan deniz seviyesi tehdidi altindaki Miami, FL
basta olmak iizere, pek ¢ok kiy1 kentinde konumlandirilmis ¢ok katmanli,
katilimcilarina siiriikleyici bir sanat deneyimi sunmakta olan bir kamusal
alan sanat uygulamasidir. Bu proje, artirilmis gerceklik (AR), heykelsi
dijital nesneler, metinsel anlatilar, kavramsal blok zinciri c¢ergevesi ve
NFT’ler araciligiyla izleyicileri ile giiniimiiz dinamiklerinin g¢esitlilikleri
ile etkilesime girmektedir.
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Eserin merkezinde yer alan animasyonlu AR form, okyanusun
tizerinden yiikselen bir mantar bulutunu temsil etmektedir. Bu gorsel
metafor aracilifiyla, sanat¢1 hem birbirine siki sikiya bagli ekosistemlerin
kirilganligini ve yok olusunu goriiniir kilmakta hem de bu ekolojik ¢okiis
karsisinda insanin sorumlulugunu agik¢a ortaya koymaktadir. Eserin
sundugu bu imgede, niikleer mantar bulutu, hala insan kaynakl felaketin
en taninan sembolii olarak islev gormekte ve giiniimiizde yasanan iklim
krizinin antropojenik dogasina giiclii bir gonderme yapmaktadir.

Sanatcinin kavramsal yaklagimi, doga ile insan arasindaki kirilgan
ve giderek gerilen iliskiyi elestirel bir baglamda yeniden diisiinmeye davet
etmektedir. Okyanusun ylizeyinden yiikselen mantar formu, yukarida bir
doniistim gegirerek, gokyiiziinde yaygin bir miselyum agina evrilmektedir.
Bu doniisiim, yalnizca bir gorsel gegis degil, ayn1 zamanda simgesel bir
yeniden dogus ve olas1 bir onarim tahayyiiliidiir. Miselyum ag1!, tim
karbon bazli yasam formlarmin temel baglayict dokusu olarak, karsilikli
bagimliliga, dayanikliliga ve yenilenmeye isaret etmektedir.

Eserin biitiinciil yapisi, yalnizca estetik bir deneyim sunmakla
kalmayip, ayn1 zamanda izleyiciyi etik, ¢cevresel ve politik sorumluluklar
tizerine diistinmeye sevk etmektedir. Mushroom Cloud, dijital teknolojiler
araciligiyla spekiilatif ekoloji, cevresel adalet ve insan merkezci olmayan
anlatilar arasinda koprii kuran Oncii bir sanat pratigidir. (Nancy Baker
Cahil, 2023)

Bookchin, ekolojik krizin kdkeninde insanin insan iizerindeki
tahakkiim iligkisini gormekte ve bu tahakkiimiin dogaya yoneldigini ileri
stirmektedir. Ancak bu yaklagim, meseleyi Oncelikli olarak egemenlik
baglaminda ele almasi ve kar giidiisiinii ikincil bir yere konumlandirmasi
acisindan yetersiz kalmaktadir. Zira i¢cinde bulundugumuz ekolojik kriz,
esasen kapitalist toplumlarin iiretim ve tiikketim pratiklerinin bir sonucudur.
Her ne kadar bu kriz yalnizca iiretim bigimleriyle sinirli olmayip, kapitalist
toplumlarin deger sistemleri, yasama yiikledikleri anlamlar, toplumsal
orgiitlenmeleri, iliskisel yapilar1 ve iktidar anlayislariyla da baglantili olsa
da egemenlik iliskilerine asir1 vurgu yapilmasi, krizin ¢ok boyutlu

! Miselyum agi: Mantarin besin maddelerini sindirmek i¢in kullanildigi koklerini birbirine baglayan organik
kisim
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dogasinin g6z ardi edilmesine ve dolayisiyla eksik bir analizle
yetinilmesine neden olacaktir. (Bookchin, 2025)

Nancy Baker Cahill’in Mushroom Cloud adl dijital kamusal alan
sanat projesi, Murray Bookchin’in ekolojik krizi insanin insan {izerindeki
tahakkiim iligkisine baglayan kuramiyla ortiismekle birlikte, bu yaklagimin
sinirliliklarin1 da asan bir perspektif sunmaktadir. Eserde yer alan,
okyanustan yiikselen niikleer mantar bulutu formu, yalnizca iktidar
iliskilerini degil, aym1 zamanda kapitalist iiretim bi¢imlerinin ve deger
sistemlerinin ekosistemler {izerindeki yikici etkilerine giiclii bir gonderme
yapmaktadir. Bu baglamda Mushroom Cloud, ¢evresel yikimi tahakkiimiin
otesinde, ekonomik sistemlerle ve teknolojik araclarla iligkilendirerek ¢cok
boyutlu bir elestiri gelistirmistir. Gokyliziine yayilan miselyum agi ise
karsilikli bagimliliga ve ekolojik yeniden dogusa isaret ederek, doga ile
insan  arasindaki  iliskinin  yeniden  diisiiniilmesi  gerektigini
vurgulamaktadir.

Miami, Florida ve benzeri kiy1 sehirlerinde ylikselen deniz seviyesi
tehdidine dikkat ¢ceken bu dijital yerlestirme, yalnizca gorsel bir deneyim
sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda izleyiciyi etik, politik ve ekolojik
sorumluluklar iizerine diisiinmeye tesvik etmektedir. Okyanus yilizeyinden
yukselen bir mantar bulutunun zamanla miselyum agina doniistimiinii
konu alan bu animasyonlu AR formu, yikim sonrasi yeniden dogus,
karsilikli bagimlilik ve simbiyoz gibi kavramlara dair giiclii bir gorsel ve
kavramsal metafor sunmaktadir.

Mushroom Cloud, yalnizca teknolojik olarak yenilik¢i degil, ayni
zamanda kavramsal olarak giicli bir sanat pratii olarak
degerlendirilebilir. Cahill’in pratigi, cagdas sanatin yalnizca temsil degil,
ayn1 zamanda etik, ontolojik ve politik bir sorgulama alani olabileceginin
gostergesidir.

Sonug¢

Sanatin tarihsel doniisiimii igerisinde, 6zellikle kamusal mekanda
gerceklestirilen sanat pratikleri, sanat¢i ile izleyici arasinda dogrudan,
aracisiz bir etkilesim alani yaratmistir. Bu baglamda, sanat¢inin kullandigi
yontemlerin ve teknolojik olanaklarin gelisimiyle birlikte, sanat {iretimi
yalnizca estetik bir ifade bigimi olmaktan ¢ikip, toplumsal, ¢evresel ve
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politik meselelerle yiizlesmeye olanak taniyan katilimci bir deneyime
dontigmiistiir. Bu caligmada ele alinan 6rnekler araciligiyla, sanatgilarin
kamusal alandaki miidahalelerinin izleyiciyi giincel sorunlarla karsi
karsiya getirme giicli ve bu siirecin kamusal farkindalik tiretme kapasitesi
ortaya konmustur. Sanatin kamusal alanla kurdugu iliski, tarihsel olarak
stirekli evrim gegirmis; bu iligki, toplumsal kosullar, teknolojik olanaklar
ve kiltiirel paradigmalar dogrultusunda yeniden sekillenmistir. Bu
calisma, Duchamp’in giindelik nesneyi galeriye tasiyarak izleyiciyle
kurdugu mesafeyi sorgulayan miidahalesinden, Joseph Beuys’un sosyal
heykel yaklasimina, Banksy’nin sokak sanatryla anonim halk sdylemini
orgiitlemesine, Kara Walker’in tarihsel bellegi yeniden kuran mekansal
yerlestirmesine kadar uzanan Orneklerle, kamusal sanatin gecirdigi
dontisiimii ¢ok boyutlu bir ¢ergevede ele almistir.

Yiizy1lda kamusal sanat, izleyiciyi estetik bir nesnenin pasif
alimlayicisindan, sanatin toplumsal ve diisiinsel iiretimine katilan aktif bir
0zneye doniistlirme yoOniinde ilerlemistir. Bu doniisiim, 6zellikle dijital
cagin imkanlartyla birlikte daha radikal bir boyuta ulasmistir. Rafael
Lozano-Hemmer’in etkilesimli teknolojiler kullandig1 Pulse Room gibi
isler ya da Nancy Baker Cahill’in artirilmig gergeklik araciligiyla iirettigi
Mushroom Cloud adli dijital yerlestirmesi, kamusal alan deneyimini
fiziksel sinirlarin 6tesine tasiyarak izleyiciyle ¢ok katmanh bir etkilesim
kurmaktadir. Bu tiir dijital uygulamalar, yalmizca mekansal erigimi
genisletmekle kalmamis, ayn1 zamanda bireysel farkindalik ve kolektif
sorumluluk ¢agrilarin1 daha dogrudan ve giiglii bicimde iletmenin
olanaklarini yaratmistir.

Bugiiniin dijital kamusal sanat pratikleri, izleyiciyi yalnizca
fiziksel bir mekanda degil; artirilmis gergeklik, blok zinciri, sanal anlatilar
ve etkilesimli arayiizler aracilifiyla ¢oklu platformlarda sanatla karsi
karstya getirmektedir. Bu gelisim, sanatin erisilebilirligini artirirken,
toplumsal, ¢evresel ve etik sorunlara dair elestirel diisiinme siire¢lerini
tetikleyen bir ara¢ haline gelmesini de saglamaktadir. Geleneksel kamusal
sanat uygulamalar1 ¢ogunlukla anitsal, tek yonlii ve mekéna sabit
bi¢imlerde iken, glinlimiiz kamusal sanati, dijital sergileme secenekleri ile
de katilimci, devingen ve zamansal olarak yeniden {iretilebilir bir karakter
kazanmustir.
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Sonug olarak, dijital doniisiimiin katkilar1 ve ¢esitliligi sayesinde
kamusal sanat, hem izleyiciyle kurdugu etkilesim bi¢imini hem de ele
aldig1 tematik alanlar1 genisletmistir. Bu evrim, sanatin yalnizca estetik bir
deneyim sunma islevinden siyrilarak, toplumsal farkindalik yaratma,
kiiltiirel bellegi gilincelleme ve g¢evresel sorumlulugu goriiniir kilma
islevlerini daha etkili bigimde iistlenmesini saglamistir. Sanatgilar, dijital
cagin sundugu araclarla izleyiciyi hem fiziksel hem zihinsel olarak sanatin
icine ¢cekmekte, boylece sanat, kamusal alanda sadece goriilen degil,
birlikte deneyimlenen, diisiiniilen ve donistiirilen bir olgu haline
gelmektedir.

Zamana, mekana ve iginde bulundugu baglama duyarli bir yap1
tasiyan sanat, sabit ya da degismez degil, aksine devingen, ¢evik ve ¢cagin
ruhuna agik bir platform olarak varlik gostermektedir. Sanatsal iiretim,
icinde bulundugu doénemin ideolojik, teknolojik ve toplumsal
dinamikleriyle sekillenmekte, her yeni arag, her yeni mekan, sanatin
bicimini, sunumunu ve izleyiciyle kurdugu iliskiyi yeniden
tanimlamaktadir. Bu baglamda sanat, yalnizca tarihsel birikimi tastyan
degil, ayn1 zamanda gelecege doniik potansiyeller iireten, organik ve
yasayan bir sistem olarak degerlendirilebilir. Ozellikle dijital ¢agda bu
doniisiim daha da goriintir hale gelmis, sanat, duragan bir nesne olmaktan
cikarak zamanla etkilesen, mekanla biitiinlesen ve teknolojiyle evrilen ¢cok
katmanli bir deneyime doniligmiistiir.
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BOLUM 3

GUNCEL SANATTA TELDEN HEYKEL
UYGULAMALARI

FUNDA CETGIN!

Giris
Metal, glinlimiiz heykel sanatcilar tarafindan siklikla tercih
edilen bir malzemedir. Endiistriyel ya da ham madde olarak figiiratif
heykellerde formun olusturulmasi, kavramin ortaya koyulmasi
amaci ile kullanilmaktadir. Metaller, rahat sekil alabilmeleri, kesme
ya da birlestirmeye uygun yapilari sayesinde bir¢ok heykelin temel
malzemesi olmustur. Endiistriyel bir iiriin olarak teller bir pense ya
da kesici bir alet yardimiyla veya 1sitici ile kolayca sekil

alabilmektedir. Bununla birlikte telin kalinlig1 ve sertligine gore
kaynak, ¢ekigcleme, lehim gibi yontemlerle sekil verilmektedir.

Farkli sanat egilimleri olan sanatgilar tarafindan farkli etki ve
anlatim aracina doniisen tel; bircok amatér ya da profesyonel
heykeltirag tarafindan tercih edilmektedir. Bu c¢alismada giiniimiiz
heykel sanatinda ana malzeme olarak teli kullanan ve telden
heykeller {ireten sanat¢ilardan bir segki yapilmaistir.

! Ogretmen, Milli Egitim Bakanlig1, Orcid: 0000-0001-5394-6308
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Heykel

Heykel sanati, ii¢ boyutlu form ve hacim kullanilarak yapilan
sanatsal eserlerin olusturulmasi siirecidir. Tas, mermer, kil, metal,
ahsap, bronz, al¢1 gibi farkli malzemeler kullanilarak heykeller
yapilir. Heykel sanati, insan figiirlerinden soyut formlara kadar genis
bir yelpazede eserler iiretir. Heykel, genislik, yiikseklik ve derinlik
gibi li¢ boyuta sahiptir.

Bagka bir deyisle; heykel, kapali ya da agik mekani siislemek,
anlamlandirmak amaciyla elle tutulabilen, dokunulabilen, insanin
diistince ve imgeleminin bir yansimasidir diyebiliriz (Yilmaz,
2003:14).

Heykel sanati, kullanilan teknik ve bi¢ime gore farkl
kategorilere ayrilabilir:

Kabartma Heykel (Rolyef): Yiizey {izerinde kabartma
yaparak olusturulan ¢ikintili heykellerdir. Genellikle duvar, anit veya
madeni paralarda kullanilir.

Serbest Heykel: Bir hacmi olan, her agidan goriilebilen
bagimsiz ii¢ boyutlu heykellerdir. Insan, hayvan veya soyut figiirler
olabilir.

Kinetik Heykel: Tasarimi sayesinde hareket edebilen veya
mekanik unsurlar (elektrik, batarya, motor vs.) igeren heykellerdir.

Enstalasyon (Yerlestirme Sanati): Mekanla ve izleyici ile
etkilesim icinde olan, deneyimin yiiksek oldugu, biiyiik 6l¢ekli
cagdas heykellerdir.

Heykelde Kullanilan Malzemeler

Metalin yani sira mermer, ahsap, kil veya dijital olmak iizere
birgok materyal kullanilarak heykel yapilabilir. Bu arastirmada
heykel malzemelerinden metal kullanimi iizerinde durulmustur.
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Metaller ve Ozellikleri

Altin

Dogal altinin, insanoglunun yararlandigi ilk metal oldugu
diistiniilmektedir. Altin havadan ve sudan etkilenmez. Parlak
goriintiisii ve dogada az bulunmasi, her donemde insanlarin altina
yonelimini artirmistir. Yumusak bir metal olmasi, kolay sekil
alabilmesi kullanim alanlarin1 genisletmistir.

Bakir

Bakirin insanlik tarihinde kullanilmasi ¢ok eski caglarda
baslamistir. Insanoglu bakir giinliik yasamlarinda sadece siis esyasi
olarak degil silah yapiminda kullandigindan uygarlik ilerledikge
bakira olan ihtiya¢ daha da artmistir. Sanayinin temel madeni olan
bakir, ayn1 zamanda havaya ve suya kars1 direnglidir. Elektrik ve
1sty1 az kayipla iletme giicli, doviilebilme ve asinmaya karsi
gosterdigi direng sayesinde kullanim alan1 oldukga genistir.

Bronz

Bronz; bakir ve kalaym karisindan elde edilen bir metaldir.
Savunma teknolojisinde ve ekonominin ¢esitli alanlarinda
kullanilmaktadir. Dokiim ydntemlerinin  gelismesi  sayesinde
kullanigh bir metal tiiri olmustur. Sert yapisi ve erime kolayligi ile
kaliba dokiimde sagladig1 avantajlar dolayisi ile heykelde ¢ok sik
kullanilmaktadir. Bakira gore daha sert olmasina karsin daha kolay
eriyebilmesi sayesinde kaliba dokiimii kolaylagtirmaktadir.

Gilimiis

Beyaz, parlak, degerli bir metal olan giimiis gilinlimiizde
bir¢ok alanda kullanilmaktadir. Degerli madenler grubunda yer alan
giimiis, kolay sekil alabilmesi 6zelliginden dolayi taki yapimi basta
olmak tizere endiistrinin bir¢ok alaninda da kullanilmaktadir.
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Demir

Demir ve gelik giinlik hayatimizin her alaninda karsimiza
cikmaktadir. Giiniimiizde sanayinin temel hammaddesini olusturan
demir, iilkelerin ekonomik kalkinmasi, iiretim giicii, ithalat/ihracat
payinda ve savunma sanayisinde onemli bir rol oynamaktadir.

Gegmiste, maden ocaklarinda yapilan iiretimle karsilanmaya
calisilan iiretim giinlimiizde diisiik kalite cevherlerin de piyasada
degerlendirilmesini zorunlu kilmistir.

Aliiminyum

Aliminyum, glimiis renkte, siinek bir metaldir.
Aliiminyumun temel minerali ise boksittir. Boksit; giinlimiiz
aliminyum {iiretiminde hammadde olarak kullanilmaktadir. Cok
genis kullanim alanina sahip olan aliiminyum; giinliik hayatin bir¢ok
iirliniinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Heykelde Metal Kullanim

Bicimlendirme kolayligi géz oniline alindiginda metaller,
heykel yapiminda en c¢ok tercih edilen malzemelerdir. Bronz,
aliminyum, kursun, piring, bakir, demir ve ¢elik metal heykelde
kullanilan madenlerin bagsinda gelir. Heykelin sergilenecegi yer ve
hava kosullari, kolay sekil alabilmesi, rengi, kesme ya da birlestirme
yaparken gosterdigi dirence bagli olarak kullanilan metal malzeme
degiskenlik gostermektedir. Metali, agirligi ve giiclii bir malzeme
olmasi agisindan giiniimiiz heykel sanatcilar1 ¢esitli boyut, renk ve
tekniklerde kullanmaktadir.

Heykelde Tel Kullanim

Endiistriyel alanlarda celik, bakir ve aliiminyumdan tiretilen
teller giinliikk hayatin her alaninda kullanilmaktadir.

Telin fiziksel Ozelliklerini degistirmek amaciyla 1sitilip
sogutularak tavlama islemine tabi tutulmasi s6z konusudur. Bu islem
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sayesinde metalin yapisinda olan dogal sertligin bir kismi1 yok
edilerek teli daha yumusak hale getirirr Bu durum telin
sekillendirilme kabiliyetini artirir. Tavlamanin temel amaci; telin
sertligini azaltmak ve islenebilirligini artirmaktr.

Tavl tel, insaat sektoriinde ¢ok yogun olarak kullanilan bir
malzemedir. Kolay sekillenebilirligi avantaj sagladigi icin heykel
yapiminda da kullanilmaktadir.

https://www.mta.gov.tr/v3.0/metalik-madenler/metalik-

madenler-liste

Telden Heykel Ureten Sanatgilar
Abstrac Form Olarak Telden Heykeller
Claire Falkenstein (1908-1997)

Heykeltiras Claire Falkenstein, heykel sanatinda tellerden
faydalanarak ¢izgisel etkiler yaratmis, kat1 formlar yerine hareketli,
dinamik ve karalamay1 animsatan igler iiretmistir. Teli ana malzeme
olarak kullanan sanat¢i, kariyerinin basinda tasarladig: takilarda tel
kullanirken sanat hayatinin ileri yaslarinda heykel uygulamalarinda
da tellerden faydalanmistir.

Demir tel kullanarak olusturdugu kafes formlarmni havada
asil1 sergileyerek heykelde boslugu saran bir yapi olarak yeniden
yorumlamistir. Falkenstein’in eserlerinde yarattigi bosluk algist,
heykelde i¢-dis kavramlarint muglaklastirmis ve mekan kavramini
yeniden insa etmistir.
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Resim 1. Claire Falkenstein, “Envelope”, 122 x 152 x 91 cm, 1958

Mary Giles (1944-2018)

Amerika dogumlu sanat¢1 Mary Giles, bakir, kursun ve piring
gibi metaller kullanarak heykeller iiretmistir. Kullandig1 metallerin
1s1 yardimiyla nasil renk degistirdigini gozlemlemis ve heykellerinde
metalin renk farkliliklarini kullanmastir.

Resim 2. Mary Giles, Merkez Kirilma, Karisik Teknik, 35 x 43 x 43
cm, 2011
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Ruth Awasa (1926-2013)

Ruth Asawa, Japon-Amerikali1 bir heykeltirag olup 6zellikle
orgli teknigiyle yapilan tel heykelleriyle tanmir. Heykelleri,
genellikle havada asili duran, hafif, i¢ i¢ce gecmis organik formlar
seklindedir. Asawa, Meksikali sepet 6rme ustalarindan 6grendigi
teknikleri tel kullanarak gelistirmistir. Heykelleri havada tiim
hafifligi ile asili, zarif ve gegirgen formlardir. "Havada Asili Tel
Heykeller" serisi en taninmis heykellerindendir

Resim 4. Ruth Awasa, 1954, https://ruthasawa.com/art/sculpture/ (EI”Z}'im
tarihi: 09.03.2025)

T RN 3 3
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Resim 3. Ruth Awasa, “Isimsiz”, Altiminyum ve Piring Tel, 228 x 91
x 91 cm, 1954
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Sanat¢cinin 5 Nisan-2 Eylil 2025 tarihleri arasinda
SFMOMA’da o6liimiinden sonra diizenlenen ilk retrospektif
sergisinde, Ruth Asawa'nin kariyerinin altmis yili boyunca yaptigi
tim islerin ve ilham kaynaklarimin yelpazesini sunuluyor. Bir
sanat¢i, tasarimci, egitimci ve toplumsal bir Onder olarak
taninmaktadir.

Tsuruko Tanikawa (1944-2023)

Japon sanat¢it Tsuruko Tanikawa, eserlerinde bakir tel ve
paslanmaz ¢elik gibi malzemeler kullanarak heykeller liretmistir.
Sanatci, yarattifi soyut formlarda metalin dogal rengini One
cikararak ham hali ile kullanmis ve telleri iist liste yigarak hacim
olusturmustur.

Resim 5. Tsuruko Tanikawa, “Fuhyoh Serisi”, Bakir ve Paslanmaz
Celik, 35 x40 x 18 cm, 2002

Deborah Valoma (1955)

Eserlerinde ¢ogunlukla bakir tel kullanan sanatgi Deborah
Valoma, geleneksel dokuma tekniklerinden faydalanarak ii¢ boyutlu
formlar yaratmaktadir.
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Bir tekstil sanatgisi olarak hem dijital dokuma teknolojilerini
hem de el yapimini birlestiren sanatgi, hibrit bir uygulama
aracilifiyla dokuma heykeller tasarlamaktadir.

Resim 6. Deborah Valoma, “Calathus”, Bakir tel, 6rme, 35 x 30 x
12 cm, 1998

Nancy Koengsberg (1927)

Koengsberg’in calismalar1 ¢esitli agirliklarda ve renklerde
bakair, ¢elik ve aliiminyum tellerden dokunmus, diigiimlenmis, t1g isi
yapilmig veya bagka sekillerde islenmistir heykellerdir. Dokunma
teknigini temel alan sanatg1; telleri kimi zaman diiglimleyerek ¢ok
katmanli formlar olusturmaktadir. U¢ boyutlu bagimsiz formlariin
yaninda duvar diizenlemeleri ve enstalasyon c¢alismalart ile
taninmistir.
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Resim 7. Nancy Koengsber, Approaching Storm (Yaklasan Firtina),
Bakar Tel, 66 x 66 x 3 cm, 2020

Racso Jugarap (1989)

Berger (2018)’e gore; heykelde eseri tasiyan renk degildir;
eser, uzamla yaptig1 sey lizerinden ayakta durur ya da yikilir. Uzam,
bir eserin iginde ve etrafinda yarattigi giiciinii, nesesini ya da
1stirabini vurgulayan seydir (Berger, 2018: 112).

Uzami ustaca kullanan Filipinli tel sanatcist Racso Jugarap,
benzersiz ve ¢agdas bir anlayisa sahip tarziyla giincel tel sanatcilar
arasinda yerini almistir. Sanat¢t 2015 yilindan itibaren telden
heykeller iiretmeye baslamistir.

Yarattigr formlar el yapimi iskeletleridir. Ayrintili tel
islerinde organik formlar dikkat ceker. Yarattigi heykellerin
golgeleri, havada asili kalmis, akiskan formlardir. Sanatc1, heykelleri
iizerinde ¢aligirken derin odakta zamaninin izini kaybeder.
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Resim 8. Racso Jugarap, Abundance 11, 128 x 80 x 45 cm, 2024

Edoardo Tresoldi

Milano'da dogan Tresoldi, sanat okulundan sonra heykel,
sahne tasarimi ve sinema alanlarinda caligarak sanata heterojen bir
yaklagim gelistirmistir. 2013 yilindan bu yana diinyanin dort bir
yaninda, 6zellikle kamusal alanlarda enstalasyonlar iiretmeye devam
eden sanatc1; 2016 yilinda, cagdas sanat ve arkeolojinin essiz bir
birlesimi olan Siponto Erken Hristiyan bazilikasinin arkeolojik alani
icin bir ¢calisma gergeklestirdi. Kamusal alanlarda gerceklestirdigi
sanat projeleri ile iinlenen sanatgi, tel kullanarak devasa boyutlarda
enstalasyonlar gergeklestirmistir.
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Resim 9. Edoardo Tresoldi, Opera, Kalici Enstalasyon, Italya, 2020

——

Yumusak Nesneler, Telden Heykeller

Heykelin ii¢ boyutlu yapisi sayesinde mekansal olarak birey
ile heykel ayn1 alan1 paylasmaktadir. Bu durum izleyici ve eseri ayni
diizleme c¢ekmekte ve aralarindaki iliskiyi gili¢lendirmektedir.
Metalin sert ve giiglii yapist ile temsil edilen yumusak nesneler
bireyde “tekinsizlik™ hissi yaratmaktadir.

Heykelde metalin sert ve giiclii yapisi ile temsil edilen
yumusak nesnelerin temsilleri incelendiginde giindelik nesnelerin
secimi dikkat cekmektedir.

Jonathan Chaillou

Jonathan Chaillou’nun ‘Talons Aiguilles’ adli eseri bir ¢ift
kadin ayakkabis1 formundadir. Sanat¢inin “Talons Aiguilles” isimli
caligmast kadin ayakkabisinin yeniden yorumudur. Rahat olmasina
0zen gosterdigimiz ayakkabinin dikenli tellerle ger¢ek boyutlarinda
temsili olan bu ¢alisma, yumusak-sert ikilemi ile izleyicinin zihninde
bedensel aciyr dikenli tellerle yeniden deneyimlemeye davet
etmistir.
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Resim 10. Jonathan Chaillou, Talons Aiguilles, Dikenli Tel

Martin Senn (1954)

Almanya kokenli sanat¢1t Martin Senn, miirekkeple yaptigi
cizimlerle tasarimlarina baslar. Ayrintili ve bezemeci sanat tarzi ile
irettigi isler tel heykellere doniistiirmektedir. Martin Senn,
motosikletler, portreler, daktilolar, teleskop gibi her tiirlii nesneyi 3
boyutlu tel eskizlere doniistlirdiigii heykelleri ile tanimnmistir. Tel
heykellerinden biri olan ‘Sutyen’ icerdigi detay ve iscilik ile gercekei
bir sanat yapitina dontistiirmiistiir.

Resim 11. Martin Senn, Bra, Paslanmaz Celik Tel, 2012
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Kalliopi Lemos (1951)

Nesne baglaminda iiretim yaparak giindelik nesneleri sanat
nesnesi statiisiine getiren sanatgilar, gecici olani kalici kilarak sanat
yapitinin ne oldugunu, degerli olup olmadigi veya neyin degerli
olduguna dair soru isaretleri sunmaktadir (Antmen, 2012: 290).
Sanat¢1 Kalliopi Lemos siradan nesneleri farkli malzeme ve
boyutlarda kamusal alanlara yerlestirerek onlar1 sanat eseri
konumuna yiikseltmistir.

Burada oOrnek olarak secilen yapit, Kalliopi Lemos’un
yumusak celikten iiretilen ‘Big Bra’ heykelidir. Sanatg¢min diger
korse, ayakkabi, canta gibi yumusak giindelik nesnelerine benzer
olarak iirettigi bu heykel boyutu ve c¢eligin dogal rengi ile zitlik
yaratmaktadir.

Resim 12. Kalliopi Lemos, Big Bra, Mild Steel, 2,56 x 2,30 x 2,30
m, 2016
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Kristi Swee Kuder

Kristi Swee Kuder kariyerinde tellerden yaptig1 heykeller ile
taninmustir. Sanat¢inin ‘Ug Yastik’ adl1 eseri yumusak ve rahat yastik
nesnesini metal tellerle sekil vererek bir araya getirdigi minimal bir
caligmadir. Yastik formunun yalmz dis ylizeyini goriiniir kilarak
yastigin ii¢ boyutunu boslukla tamamlamistir. Form tekrarlarini {ist
iiste yerlestirerek yapita sadelik ve hacim kazandirmistir.

Resim 13. Kristi Swee Kuder, Three Pillows, 18 x 9x 18 cm,
Paslanmaz Celik Tel Orgii, 2014

Insan Formunda Telden Heykeller

Alexander Calder (1898-1975)

Calder keskin gorsel ve heykel becerilerinin yan1 sira énemli
bir zekdya ve sakaci bir mizah anlayisina sahipti. 1926 ile 1933
yillar1 arasinda tasarladig ii¢ boyutlu heykelleri nedeniyle "tel kral1"
olarak adlandirildi. Bu teknigi kullanarak Calder, kuslarin, ineklerin,
fillerin, atlarin telden heykellerini yapti.
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Resim 14. Alexander Calder, Cow, 45 x 56 cm, 1926, New York

Alexander Calder’in heykelleri duragan ve devinimli olarak
ayrilmaktadir. Sanat¢inin bu aragtirmada yer alan heykelleri, onun
kariyerinin erken donemde {irettigi figiiratif isleri kapsamaktadir.
Calder, ¢ogunlukla hurdaliklardan topladig1 metal pargalara yaptigi
miidahalelerle eserlerini {iretmistir. Basit ama etkili olan bu
figiirlerinde teli siklikla kullanmistir (Yilmaz, 2013:239).

Resim 15. Alexander Calder, Josephine Baker (Ill), 99 x 56 x 24
cm, 1927, New York
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Richard Stainthorp (1976)

Tellerle ¢alisan Stainthorp, insan viicudunun organik
enerjisini ve kaslarin akigkanligini tel kullanarak ifade etmektedir.
Gergek boyutunda iirettigi heykeller, hem hareketli hem de duragan
olabilir. Heykellerinde tellerle birbirlerinin etrafina sikica sarilmis
bir bigimde formlar yaratmistir. Sanatc¢i ayrica, tellerin metalik
goriiniimilinii  koruyarak onlara miidahale etmeden telin dogal
yapisini ortaya ¢ikartacak eserler tiretmistir.

Resim 16. Richard Stainthorp, Figur

Stainthorp, bu biiyiileyici sanat eserlerini 20 yildir yaratmaya
devam ediyor. Figiirlerinde yiiz hatlar1 belirgin olmasa bile viicut
dilleri sayesinde onlarin duygularini anlayabiliyoruz. Stainthorp'un
heykellerini her yerde bulunan ve basit bir materyal olan tel ile ifade
ettigini gormek heyecan vericidir.

Gavin Worth (1981)

Gavin, sanat kariyerine miizisyen ve aktor olarak basladi ve
cizime olan tutkusu ile 6nce resme daha sonra heykele yoneldi.
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Eserlerinde, ii¢ boyutlu sekiller, yilizler veya yasam sahneleri
yapmak i¢in teli incelik ve ustalikla kullanan sanat¢inin heykelleri
basit sekillerin sadece konturlarindan ibaret olmalarina ragmen
belirli bir tutarliliga sahiptir.

Resim 17. Gavin Worth, “Flora 1", Kaide tizerine ¢elik tel, 72 x 72
x 20 cm

Derek Kinzett (1966)

Ingiliz heykeltiras Derek Kinzett, kariyerinin en 6nemli
adimim1 2007'de, boyut ve igerik olarak biiylimeye devam eden el
yapimi gercek boyutlu tel heykellerden olusan 'The Inner Spirit
Collection'r baglatti. Giizel, carpici ve manevi olmanin Otesinde
olarak tanimlanan Derek'in  ¢alismalari, karmasikligi  ve
ayrintilariyla tanindi ve saygi gordii.



P L AR T

Resim 18. Derek Kinzett, “Kristal", Galvanizli tel 6rgii, 130 x 45 x
100 cm, "The Inner Spirit Collection”, 2007-2024

Sang Mo Park

Kore asilli Seung Mo Park, sikica sarilmis aliiminyum tel
katmanlariyla yaptig1 sasirtict heykelleri ile taninmaktadir. Sanatgt,
figiiratif heykellerini, giysilerin kirigikliklari, kivrimlart ve insan
viicudunun kaslarini metalik katmanlar halinde sararak iiretmektedir.

Insan formunu, ¢iplak veya giyinik olarak ele alan Seung Mo,
olusturdugu kaliplar tel ile sarmaktadir. Sanat¢inin telleri kat kat
istifleyerek kimi yerlerini kesici aletlerle ¢ikartarak yaptigi portre
caligmalari, doluluk-bosluk ve agik-koyu iligkisi ile benzersiz ve
hayranlik vericidir. Diinyanin 6nemli sanat merkezlerinde ve
organizasyonlarinda yer alan sanat¢1 iiretken sanat hayatina devam
etmektedir.
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Resim 19. Sang Mo Park, = Myung Hee'de, 2040 x 2040 x 300
mm, aliiminyum tel, fiberglas canli dékiim, 2010

Mattia Trotta (1980)

Mattia Trotta, geng ve yetenekli bir italyan heykeltirastir,
Endiistriyel mekanik teknisyeni olmak i¢in egitim alan sanatg,
2002'den beri tel malzeme konusundaki teknik deneyiminden ve
bilgisinden tam olarak yararlanarak gelik isleme ve sekillendirme
deneyimlerini heykellerine yansitmaktadir.

Trotta, tel ile sarilmis bir ¢elik iskeletten basliyor. Telleri tek
tek birbirine dolayarak, i¢ i¢e gegirerek ve sikistirilarak formu
dolduruluyor. Tamamladig1r demir figiirlerin bozulmasini 6nlemek
ve tellerin dogal renklerini ortaya ¢ikarmak icin asitle isleme tabi
tutuluyor.

“Melek” heykeli, salgin hastaliktan hayatin1 kaybeden
insanlarin anisina yapilmistir. Burada “Melek” gorlinmez bir
diismanla savasmaktadir. Heykelin arkasindaki kanatlar, bronz tel
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isleme teknigi ile yapilmistir. Eser toplamda 4,5 metre
yiiksekligindedir.

Resim 20. Mattia Trotta, Angel, 450 cm, Monticelli Belediye Binasi,
Italya, 2023

Robin Wight (1960)

Sanat¢cinin gergek adi Robin Wight’tir. Fantasy Wire ise;
onun iirettigi sanat eserlerinin genel bir tanim1 diger bir degisle;
goriiniir oldugu ve islerini pazarladig: alandir. Peri heykelleri yapan
sanatci, kanatlar ile riizgarda dans bu perilerini olusturmak icin
paslanmaz ¢elik tel kullaniyor. Kii¢lik boyutlu heykellerinin yani sira
gercek boyutlarda isler de iireten sanat¢i; dinamik ve rilizgarda
rahatca savrulan karahindibalar1 tasvir ediliyor.
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Resim 21. Robin Wight, Alula, 360 mm, Ingiltere, 2022

Ivan Lovatt (1966)

Sanat¢1 Lovatt, miizik alaninda taninmis sanat¢ilarin
biistlerini tel kullanarak yeniden yorumlamistir. Ger¢ek boyutlarinda
yaptig1 biistlerin her biri, tellerden iiretilmistir. Heykellerini beyaz
renk toz boya ile renklendirmeyi tercih eden sanatgi, tinlii yiizlerden
olusan eserleri ile bir koleksiyon yaratmistir.
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Resim 22. Ivan Lovatt, Michael Jackson, 2015
Antony Gormley (1950)

Ingiliz asilli Antony Gormley giiniimiiziin yasayan {inlii
sanatcilarindan  biridir.  Sanat¢inin  heykelleri ve kamusal
enstalasyonlar1 insan viicudu ile onun i¢inde bulundugu mekén
arasindaki iligkiyi sorgulamaktadir.
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Resim 23. Antony Gormley, Quantum Cloud VIII, Celik tel, 224 x
124 x 96 cm, 1999

Gormley'in ~ heykellerinin  iizerinde  diisindiigiinde;
bireysellik duygusu ve yalitm gibi kavramlart iginde
barindirmaktadir. Gormley'nin "nesnesiz" olarak sundugu bedenler
mekan iginde paylasilan bir yer hissi uyandirarak aslinda her
birimizin kendi bedenlerinde erisebildigi vurgulamaktadir.

--90--



Resim 24. Antony Gormley, Feeling Material XIV, 4 mm kare ¢elik
tel, 225 x 218 x 170 cm, 2005

Heykelleri diinyanin dort bir yaninda yer almaya devam
ediyor ve her biri bizi diinyadaki yerimiz hakkinda diisiinmeye sevk
ediyor.

2.4. Hayvan Formunda Telden Heykeller
Tomohiro Inaba (1984)

Japon asilli sanat¢1 Tomohiro Inaba, havaya dagiliyormus
gibi goriinen hayvan heykelleri ile taninmustir. Heykel ile ii¢ boyutlu
karalamalar arasinda bir yerlerde gorsel bir algi yaratan sanatgi,
zemine saglam bir temelle tutunan heykelleri yukartya dogru
kaybolma-yok olma-parcalanma gibi etki yaratmaktadir. Sanat¢i
yumusak tiiylere sahip hayvan figiirleri sert tellerle yeniden
yorumlamaistir.
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Resim 25. Tomohiro Inaba, Promise of Our Star, Paslanmaz Celik
Tel, 2011

David Mach (1956)

Iskog bir heykeltiras ve enstalasyon sanatgis1 olan Mach, seri
iretim nesnelerin bir araya getirerek bir sanat dili olusturmustur.
Genellikle dergiler, vahsi oyuncak ayilar, gazeteler, araba lastikleri,
kibrit ¢opleri ve elbise askilar1 gibi nesnelerdir. Enstalasyonlarinin
cogu gecicidir ve kamusal alanlarda insa edilmistir.

Resim 26. David Mach, Coat Hanger, Paslanmaz Celik Elbise
Askist
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Mach'in tel elbise askilarindan olusan dev heykellerinden
‘Kaplan’ sanat¢inin dikkat ¢ceken eserlerinden biridir. Sanat¢1 kaplan
figlirlinii iiretmek icin binlerce tel askiyr katmanlar olusturarak
klipsler yardimi ile bir araya getirmistir. Mach'in heykelsi
gercekeiligi alisilmadik hazir nesnelerle sunma tercihi, sanatsal
estetigini korurken yiizeyde kolayca goriilebilen tel c¢ubuklar,
sanat¢cinin imzasi niteligini tamamlamaktadir.

Kendra Haste (1971)

Kendra Haste, galvanizli tel kullanarak calisan {inlii bir
cagdas hayvan heykeltiragidir. Sanatg1, "Hayvanlar incelemede beni
en cok ilgilendiren sey, her bir canlinin ruhunu ve karakterini
tanimlamaktir. Duragan bir 3 boyutlu formda yasayan, nefes alan bir
Ozne hissi yaratmaya calisiyorum; duygusal ya da antropomorfik
seylere kapilmadan duygusal 6zii aktarmaya ¢alistyorum.” diyor.

Resim 27. Kendra Haste, Young Grizzly, 84 x 119 x 56 cm, 2020

Candice Bees

Bees illiistrator egitimi almistir. Sanat kariyerinin ilerleyen
yillarinda ise hayvan heykelleri yapmaya yonelmistir. Ancak aldigi
egitimin bir parcasi olan ¢izim duyarliligindan vazge¢cmemis; metal
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teli, kalem veya miirekkep gibi kullanarak enerjik formlar halinde
heykellerine yansitmistir. Candice Bees, kariyerine paslanmaz ¢elik
tel kullanarak bir tavsanin gercek boyutlarda heykelini yaparak
basladi. Esnek malzemeyle ustaca calisarak hayvanin zarafetini
miikemmel bir sekilde yakaladi. Basarisindan cesaret alan Candice
Bees, yeteneklerini gelistirmeye devam etti ve ilhamini dogadan
aldi.

Sanati, bireyin biitlin olanla kaynasmasi i¢in vazgecilmez bir
ara¢ olarak tamimlayan, sanat¢iy1r ise yasanti ve diisiincelerini
paylagsma yetenegini kullanan kisi olarak konumlandiran Fischer;
sanat¢inin evrene, dogaya kendini acis yollarina dikkat ¢ekmistir
(Fischer, 2018; 23). Bees, doganin bir pargasi olarak hayvanlari,
onlarin hareket ve anatomilerini incelemeye yonelerek sanat eserine
hayat vermistir.

i 8

Resim 28. Candice Bees, Life Wolf on Tundra, Steel,

Celia Smith (1974)

Sanat¢t Smith; telleri bir ¢izim malzemesi olarak kullanarak
yaptig1 kus heykelleri ile taninmaktadir. Tesadiifen buldugu telleri
bir araya getirerek onlardan hareketli ve canli kuglar yaratiyor.
Buldugu tellerin pasli ve asinmis olmasina dikkat eden sanatgi,
hurdaliklardan topladig: tahta ve metal pargalar1 heykellerine dahil
ederek yapitlarina kendi 6zgiin tarzin1 yansitmaktadir.



Resim 29. Celia Smith, Study of Guillemot, Buluntu Tel, Uzunluk 14
cm

Roberto Fanari (1984)

Farkli agirliktaki demir tellerle c¢alisan Italyan sanatci
Roberto Fanari, calisma boyunca yogunlugu degistirmek icin
malzemeyi kalem darbeleri gibi uygulayarak hem insanlarin hem de
hayvanlarin gercek boyutlu figiiratif heykellerini insa ediyor. Bazi
figlirler neredeyse tamamen seffaftir; bir bacagin veya gdvdenin
hacmini tanimlamak i¢in yalnizca bir avug dolusu ¢izgiye izin
verirken, goz ¢evresindeki alan veya kalin bir sa¢ tutami i¢in daha
kat1 bir yaklagima gecis yaparak her bir pargaya neredeyse
hayaletimsi bir goriinim verir.

Resim 30. Roberto Fanari, Harikalar Odast, 45 x 70 x 80 cm, 2014
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David Oliveira (1980)

Mekan izleyici ile daha i¢li digh, daha karsilikli iliskiye
dayali yeni bir arayisin araci olarak goren elestirmen O’Doherty,
sanat eserlerinin mekan i¢inde izleyiciyi yeni bir kavrayisa
yonlendirdigi tizerinde durmustur (O’Doherty, 2010: 10).

2009 yilindan itibaren teli kullanarak teknigini gelistirmeye
baslayan Oliveira, heykel ve ¢izim arasinda bir sentez yaratmak
istemistir.

Sanatci, optik illiizyonla iki boyutu telleri li¢ boyutlu
eserlerine doniigtiirmiistiir. Onun telden {irettigi heykelleri, mekan
icinde asili birer eskiz gibidir. Sanat¢inin yalnizca ¢izgi halinde
sekillendirdigi heykellerinde izleyiciler, formun arkasindaki
karakteri gdrmek icin  zihinlerinde boslugu doldurmaya
yonelmektedir, yarattigi bu illiizyon ve tekniginde mekani ustaca
kullanmustr.

Resim 31. David Oliveira, Kurtlar, Karisik Teknik

Elizabeth Berrien (1950)

Elizabeth Berrien diinyaca {inlii bir tel heykeltirastir. Sanatci,
heykelin dinamik yapisim1 tel ile zenginlestirmis ve hacimle
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bogulmayan alanlar yaratmistir. Sanat¢i projelerinde mimar ve
tasarim ekipleriyle isbirligi yaparak profesyonel islere imza atmistir.

Her Berrien tel heykeli iki tel telin birlestirilmesiyle baglar.
Olympia ve Washington'daki Wire Zoo Studio'da sergilenen
heykellerini genellikle duvarda sergilemeyi tercih etmistir.

Resim 32. Elizabeth Berrien, Year of the Horse

Sonuc¢

Sanatgilar; duygularini ifade etmek, i¢ diinyalarmi disa
vurmak, toplumsal meselelere dikkat ¢cekmek, giizellik yaratmak,
anlam aramak ya da kendilerini gergeklestirmek i¢in yaratirlar.
Sanat, bazen bir ihtiyag, bazen bir isyan, bazen de sadece varolugun
dogal bir sonucudur. Kimi zaman bir aciy1 hafifletmek, kimi zaman
bir diisiinceyi paylasmak ya da sadece bir an1 6liimsiizlestirmek i¢in
sanat ortaya ¢ikar. Danto (2019); “Kendi nesne olmakligimi bir
baskasini1 6zne olarak tanidigimda fark ederim.” derken sanatginin
icsel yaratim enerjisini varolusu kavrama ve yorumlama ihtiyacina
da dikkat ¢cekmistir (Danto,2019:42).

Heykel sanatgilar, sekil, doku, hacim ve malzeme kullanarak
kendilerini ifade ederler. Bir ressamin renklerle yaptigi duygusal
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anlatimi, heykeltiraglar tasta, bronzda, ahsapta ya da modern
malzemelerde {i¢ boyutlu formlar olusturarak yapar.

Tel, heykel sanatgilarinin sik sik kullandigi bir materyaldir.
Telden iiretilen g¢aligmalar, yercekimine meydan okuyormus gibi
goriinen karmasik ve aynmi zamanda izleyicinin zihninde
tamamlanmasina yonlendiren bir yapiya sahiptir. Heykeller,
izleyicinin yapitin karmagsikligini ve derinligini takdir etmesini
saglayan, ii¢ boyutlu ve her acgidan algilanabilecek sekilde
tasarlanmustur.

Ister gercek boyutlu, ister olagandan kiigiik veya biiyiik
heykeller yaratmak igin teli temel malzeme olarak kullanan
sanatgilar; soyut ya da figiiratif formlar yaratirken telin izleyicide
biraktig1 hem kirillgan hem de giiclii olan yapisini sentezleyen isler
ortaya koymuslardir.
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BOLUM 4

OGRENCILER iLE YUZEYDEN HACIME
YOLCULUK; KAGIT ROLYEF UYGULAMALARI

Unsal BAHTIYAR"

Giris
Sanat egitimi, 0grencinin malzeme, teknik ve diisiince ile
kurdugu iliskide gelisir. Bu iligkinin baslangi¢ noktasi, cogu zaman
ylizeyle gerceklesen sessiz bir temastir. Temel Sanat Egitimi dersi,
farklh sanat disiplinlerinden gelen 6grencileri, ortak bir gorsel dil

araciligiyla bulusturur. Dersin temel hedefi, bu gorsel dili, deneyim,
sezgi ve oyun yoluyla sezdirerek kazandirmaktir.

Yiizey, bu dilin ilk soziidiir. Ancak genellikle 6grenciler i¢in
yiizey; yalnizca ¢izimlerin, boyamalarin, bi¢imlerin yerlestirildigi
pasif bir zemin olarak goriilii. Oysa bu c¢alisma, yiizeyin bu
algisinin sorgulandigi, doniistiiriildiigli ve 1sikla yeniden anlam
kazandig1 bir siirecin hikayesidir.

Bu kitap bolimii, Temel Sanat Egitimi kapsaminda
yiriitilen ve yalmzca kalemle degil, bizzat kagidin kendisiyle
yapilan bir “igikla diisiinme” deneyimini aktarir. Kagit, bu siirecte
yalnizca tasiyict degil; ayni zamanda bigimlendirici, direng

! Dr.Ogr.Uyesi, Marmara U.GS.F.,Temel Egitim Béliimii,istanbul/Tiirkiye,
Orcid: 0000-0002-5449-1293
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gosteren, 15181 yansitan, golgeyi kucaklayan aktif bir yapiya
doniismiistiir. Ogrenciler, bu siiregte yiizeyi oyup katlamis, ezmis
ve yirtmis; bdylece diiz olani {i¢ boyutluya, pasif olani aktif bir
forma doniistiirmiiglerdir.

Bir sanat egitimcisi olarak, giinlik hayattan alisik
oldugumuz dogrularin ve kurallarin; sanat alaninda, 6zellikle de her
giin kendini yenileyen kusaklarla birlikte, gen¢ bireylerde nasil
doniistiigiinii gérmek biiyiik bir keyiftir. Bu gen¢ kusaklar, sanatin
yaratict edimi ve zenginligi sayesinde dogrularin tekligini tersyiiz
etmekte, her sene bir Onceki iretimin {iizerine farkli olani
katmanlandirmaktadir. Egitimcinin goziinden bakildiginda bu
slire¢, sanatin ve sanatsal ifadenin yasayan, doniisen bir varlik
oldugunu agikga ispatlamaktadir.

Temel Sanat Egitimi Baglaminda Yiizeyle ilk Temas

Ogrencinin sanatla kurdugu ilk temas ¢ogu zaman yiizey
iizerinden gerceklesir. Temel Sanat Egitimi dersi, 6grencilerin ait
oldugu disiplinlerden (resim, heykel, grafik, seramik vb.) bagimsiz
olarak, plastik sanatlarin ortak dilini olusturan temel gorsel
elemanlarin ve kavramlarin 6gretildigi, teorik ve uygulamali bir
derstir. Bu derste amag, herhangi bir mesleki yoOnlendirme
yapmaksizin, gorsel sanatlarin evrensel temellerini oyunlagtirilmis
ve deneysel siireclerle 6grenciye sezdirerek kazandirmaktir.

Dersin en biliylikk avantaji, alt disiplinlerin teknik ve
profesyonel beklentilerinden arinmis olmasidir. Bu sayede 6grenci,
gorsel sanatlara Ozgli temel kavramlari Once tekil halleriyle,
ardindan aralarindaki iliskiler yoluyla tanir, deneyimler, sezer ve
sonunda bunlar araciligiyla kisisel ifadesini gelistirmeye baslar.
Temel Sanat Egitimi dersi, baslangicta kurallar1 belirli bir oyuna
benzer, fakat zaman iginde ustalik arttikca, bu kurallar bile
esnetilebilir hale gelir. Bu yoniiyle ders hem bir “temel” hem de bir
“oyun”dur.
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Bu baglamda, baslangicta ¢ogu 6grencinin fark etmedigi ya
da pasif bir arka plan olarak gordiigii seyin aslinda “ylizey” olmasi
dikkat ¢ekicidir. Oysa ylizey, tiim plastik-gorsel sanatlarda eserin
veya tasarimin bedenidir. Malzemesi, dokunsal etkisi, 1s1kla
kurdugu iligki, mathigr veya parlakligi, agik-koyu degerleri ve
nihayetinde biriken gorsel elemanlarla olusan doluluk ve bosluk
dengesiyle yiizey, ortaya c¢ikan gorselin karakterini belirleyen ana
yapidir.

Ancak bu Onemine ragmen, Temel Sanat Egitimi’nin ilk
haftalarinda yiizey genellikle pasif bir “tasiyicit” olarak kabul edilir.
Cinkii bu ilk siiregte Oncelik, Ogrencinin dogrudan gorsel
elemanlarla (nokta, ¢izgi, leke, bigim vb.) etkilesime ge¢mesidir.
Yiizeyin kendine o0zgii karakteri ve etkisi, zaman icinde bu
elemanlar aracihiiyla sezdirilir. Ogrenci, yiizeye miidahale ettikge
onun sadece bir zemin degil, aym1 zamanda anlami tasiyan ve
doniistliren etkin bir alan oldugunu fark etmeye baglar.

Yiizey, Ogrencinin yalmizca elini degil, goziini ve
diisiincesini de sekillendiren bir alandir. Duyusal olarak, yiizeye her
dokunus bir iz birakir; her iz, bir farkindalik yaratir. Bazen bir
cizgi, ylizeydeki titresimi ¢ogaltir; bazen de bir leke, tiim sessizligi
bozar. Yiizeyin dokusu, 15181 yansitma bicimi, direnci ya da
esnekligi, 0grencinin bedensel tepkileriyle birleserek somut bir
etkilesim alan1 olusturur.

Ancak yiizey yalnizca duyusal degildir. Zamanla, 6grenci
yiizeyi bir “diislince tasiyicisi” olarak gérmeye baslar. Ciinki
yiizey, bellegin, diisiincenin ve ifadenin lizerine katman katman
insa edildigi zihinsel bir diizlemdir. ilk bakista bos, sessiz ya da
notr goriinen bu alan; lizerine gelen her miidahale ile doniisiir,
anlam kazanir, hatta direnir. Sanatginin yiizeye attig1 her iz, hem bir
arayls hem de bir oneridir: “Ben buradayim” diyen bir diislince
izi...
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Bu nedenle yiizey, yalnizca bi¢imin degil, beden ile diisiince
arasinda kurulan iligkinin ilk mekanidir. Temel Sanat Egitimi’nde
Ogrencinin yiizeyle olan iliskisi ne kadar duyusal ise, zamanla o
kadar diislinsel bir boyut da kazanir. Bu yiizey bazen bir alan,
bazen bir engel, bazen de bir esik haline gelir. Ve sanat, tam da bu
esikte dogar.

Yiizey Kavrami: Goriinmeyenin Tasiyicis1t mi, Anlamin
Dogdugu Katman m?

Yiizey, sanat egitiminde ¢ogu zaman ilk temas noktasidir;
ancak bu temas yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda zihinsel bir
eylemdir. Ogrenci i¢in baslangicta yiizey, ¢izimin, lekenin, formun
yerlestigi diiz bir alan gibi goriiniir. Ancak zamanla bu diizlem,
sadece bir tasiyici degil, diisiince ve sezginin sekillendigi bir alan
haline gelir.

Gorsel sanatlarda yiizey, ne yalnizca notr bir zemin ne de
tamamen edilgen bir arka plandir. Aksine; dokusu, malzemesi, 15181
emme ya da yansitma bi¢imi, direnci ve iist iiste binen izleriyle
aktif bir anlati katman1 olusturur. Ciloglu (2000), yiizeyin form ve
kavramlarla i¢ ice gectigini ve bu nedenle salt tasiyict olarak
degerlendirilemeyecegini vurgular. Yiizeye dokunmak, yalnizca
fiziksel bir etkilesim degil; ayn1 zamanda zihinsel bir karsilagsmadir.

Yiizeyin dokusu, algiyr ve ifade bi¢cimini dogrudan etkiler.
Sanat¢1 i¢in bu doku hem dokunsal (tactile), hem de gorsel (visual)
bir unsurdur; duygusal tonu belirler. Piiriizlii yiizeyler duraganlhk
hissi verirken, parlak ve diiz ylizeyler ¢izginin ozgiirliglinii ve
tekilligini artirir (Lauer & Pentak, 2011).

Jackson Pollock’un eylem tabanli resimlerinde yiizey artik
goze bir tasiyict degil; bedenin, zamanin ve hareketin kaydedildigi
bir “arazi” haline gelir. Anselm Kiefer’in yiizeyleri ise drselenmis
dokular araciligiyla gecmisin katmanlanmis hafizasini tasir. Bu
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anlayis, Arnheim’in (1974) “form ve icerik ayrilmazdir” goriisiiyle
de ortiiserek yiizeyin zihinsel ifade giiciinii vurgular.

Bu cergevede ylizey, 6grencinin yalnizca form yerlestirdigi
bir zemin olmaktan ¢ikip; algiladigi, doniistiirdiigii ve yanit aldig
bir karsi-mekan haline gelir. Yiizeye yapilan her miidahale,
ogrenciye “ylizeyin dili”’ni sezdiren bir siirectir. Bu da yiizeyin hem
duyusal hem diislinsel boyutunu egitimsel olarak agiga ¢ikarir:

Duyusal boyut: Yiizeyin fiziksel yapisi — dokusu, rengi,
parlakligi — 6grencinin bedeni ve algisi lizerinden deneyimlenir.

Diislinsel boyut: Yiizeye yapilan miidahale, 0grenciyi
diisinmeye yonlendirir; bu iz birakma silireci anlam yaratma
faaliyetlerine kap1 agar.

Sonug olarak, ylizey baslangicta bos bir alan gibi goriinse
de; zamanla sanat¢cinin izleriyle bir hafiza katmanina, diislince
diizlemine ve igsel bir alanin disa vurumuna doniisiir. Sanat, en ¢cok
bu ¢ok katmanl yiizey iligkilerinde baslar.

Rolyefin Egitsel Degeri: Yiizeyden Derinlige Gecis

Isik (acik-koyu), Temel Sanat Egitimi dersinin en 6nemli
bilesenlerinden biridir. Gorsel alginin temeli 15182 dayanir; clinki
gormenin kendisi 1sikla miimkiindiir. Bu nedenle temel diizeyde
yapilan uygulamalar, genellikle 1s1kli bir yilizey (beyaz kagit)
lizerinde ¢esitli golge tonlariyla derinlik arastirmalari bigiminde
yiritiiliir. Bunun tersi de gecerlidir: siyah ylizey iizerine beyaz
kalemle yapilan c¢aligmalarda agik ton degerleriyle hacimsel algi
yaratilmaya ¢alisilir.

Aslinda bu yontemlerin ortak yonii, diiz bir ylizey lizerinde
ticlinci boyut illiizyonu yaratmaktir. Livingstone’a (2002) gore,
insan gozii acik-koyu gecislerini degerlendirerek bi¢imlerin
derinlikteki konumlarimi tahmin eder. Sekuler ve Blake (2006) de
gorsel algmin bu ton degerlerini mekansal ipuglar1 olarak
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kullandigin1 ve bunun yilizeyde hacim etkisi yarattigini belirtir.
Ormegin, aym diizlemde yer alan iki daire biciminden acik tonda
olan 6nde, koyu olan ise geride algilanir. Gombrich (2002) ise bu
gorsel algi illiizyonunun, sanat tarihinde gesitli tekniklerle derinlik
etkisi yaratmak i¢in kullanildigini savunur.

Bu temel gorsel etki, sanat anlayislarinin tarihsel
gelisiminde de 6nemli rol oynamistir. Ozellikle Barok dénem
sanat¢ilari, basta Rembrandt olmak {izere, 15181 dramatik bir 6ge
olarak kullanarak iki boyutlu yiizey ilizerinde olaganiistii bir
gerceklik duygusu olusturmuslardir (Schama, 1999). Rembrandt’in
yiizeye 15181 yonlendirme bi¢imi, derinlik algisinin yalnizca teknik
degil, ayn1 zamanda anlatimsal bir mesele oldugunu da gosterir
(Old Masters Academy, n.d.).

Bu noktada 6zellikle bu ders kapsaminda bir soru belirir:
Yiizeyde yer alan bicimlerin, iizerlerine diisen 15181 farkh
siddetlerde yansitmalari nedeniyle agik-koyu degerleri olusur ve
derinlik algis1 gelisir. Peki, 1518a kars1 farkli yansitma ozellikleri
olan bicimler yerine, dogrudan yansittigini diistindiigiimiiz bir
ylizey (0rnegin kagit), 1s1k kaynagina gore cesitli agilarda egilip
biikiildiigiinde ne olur? Bu durumda, sabit 151k kaynagma gore
olusan farkli ylizey yonleri, farkl 151k yansimalarina ve dolayisiyla
acik-koyu farkliliklarina neden olur. Bu da 151k etkisiyle ortaya
cikan bir tiir rolyef deneyimidir.

Genel anlamda bu yapilar rolyef olarak tanimlansa da,
aslinda hepsi 151k (acik-koyu) etkisini inceleyen gorsel
arastirmalardir. Rolyef ¢alismalari, bu baglamda 6grenciye agik-
koyu farklarinin bi¢imlendirme giiclinii dogrudan deneyimleme
firsat1 sunar.

Temel Sanat Egitimi'nin 6nemli araclarindan biri olan
rolyef, ylizey ile hacim arasinda kurdugu gecici dengeyle 6grenciye
hem iki boyutlu hem de ii¢ boyutlu alg1 arasinda bir gecit sunar. Ne
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tam anlamiyla bir resim diizlemidir, ne de biitiiniiyle bagimsiz bir
hacim gibi davranir. Bu gecissellik, 6grencinin hem bigim hem de
algi diizeyinde donilismesini saglar. Rolyef, 6grencinin yiizeye
cizdigi ¢izgiden, formu ¢ikardigi plastige dogru ilerleyisinde
Oonemli bir esiktir.

Rolyefin egitsel degeri yalnizca form {iretimiyle smirh
degildir. Ayn1 zamanda mekansal farkindalik, 1s1k—go6lge iliskisi,
dokunun anlat1 giicii ve bosluk-doluluk dengesi gibi temel gorsel
kavramlarin deneyimlenmesini saglar. Arnheim’a (1974) gore,
mekansal iligkilerin gorsel sanatlarda anlam iiretiminin temelinde
yer almasi, Ogrencinin yilizeyde gergeklestirdigi miidahaleleri
yalmzca bicimsel degil, aym1 zamanda diisiinsel kilar. Ogrenci,
yiizey lizerinde ¢ikintilar ve girintiler olusturarak 1s18in davranisini
dogrudan gozlemlemeye baslar; boylece sadece goze hitap eden
degil, ayn1 zamanda dokunularak algilanan bir estetik deneyim
kazanir (Lauer & Pentak, 2011). Bu sayede Ogrenci, bi¢im
olusturmay1 yalnizca ¢izerek degil, yiizeye fiziksel olarak miidahale
ederek de 6grenir.

Rolyef, form ile yiizey arasindaki iliskinin yalnizca teknik
degil, aym1 zamanda diisiinsel bir bag icerdigini ac¢iga cikarir.
Lowenfeld ve Brittain (1987), bu tiir uygulamalarin 6grencinin
yaraticiligimmi  gelistirirken ayni zamanda kavramsal farkindalik
kazandirdigin1 vurgular. Temel Sanat Egitimi’nde yapilan diisiik
rolyef (bas-relief) calismalari, o&grencinin yilizeyi tanimasini,
yapisal duyarlilik gelistirmesini ve kendi sanatsal dilini sezgisel
olarak insa etmesini saglar (Aydinli, 2020; Kaya, 2022). Bu
asamada Ogrenci yalnizca “sekil vermeyi” degil, ayn1 zamanda

29 ¢¢

“algilamay1”, “yorumlamay1” ve “anlamlandirmay1” da 6grenir.

Rolyef uygulamalari, 6grencinin malzeme ile kurdugu
dogrudan iligkiyi de giiclendirir. Kagit, karton, kil, tel, alg1 gibi
farkl1 malzemelerle yapilan calismalar, yiizeyin ne kadar esnek ve

potansiyel dolu bir alan oldugunu gosterir. Bu noktada, malzeme
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olarak kagit tiim diger malzemeler igerisinde, uyumlu ve soylu
(kdgidin tarihsel gelisimi ve kiiltlirel kabulii gbz oniine alinarak),
doniistiirilmeye uygun Ozellikleri nedeniyle ©One ¢ikmaktadir.
Ogrenci bu siirecte, formun yalnizca “yapilan” degil, ayn1 zamanda
“bulunan” ve “insa edilen” bir olus oldugunu fark eder.

Bu baglamda rdlyef, ylizeyle kurulan iliskinin dogal bir
uzantisidir. Ogrenciyi 6nce iz birakmaya, sonra da bu izin igsel
mekanda bir derinlige doniistiigiinii fark etmeye yonlendirir.
Derinligin yalnizca perspektif ya da hacimle degil, ylizeyin
kendisinde sakli olan potansiyel yoluyla da kurulabilecegini
gosterir. Bu farkindalik, 6grencinin estetik sezgisini ve diisiinsel
derinligini es zamanli olarak gelistirir.

Yiizeyin Isikla Kurdugu Diyalog: Rolyefte Isik—Yon ve Doku
Tliskisi

Rolyefik yapilar yalnizca dokunsal degil, optik olarak da
dinamik sistemlerdir. Tiim gorsel sanatlarda oldugu gibi, rolyefler
1518a kars1t tepki veren yiizeylerdir; ancak burada dikkat ceken
temel fark, fiziksel derinlik tasidiklar1 i¢in 1s1ikla kurduklar
iliskilerin daha zengin, daha degisken ve ii¢ boyutlu baglamda
islem goérmesidir (Arnheim, 1974).

Sabit bir 151k kaynagi altinda bile; 15181n yonii, rengi ve
siddeti degistikce rolyefin gorliniimii dramatik bi¢cimde farklilagir.
Ornegin, 15181 gelis acis1 degistiginde; yiizeyin farkli diizlemleri,
farkli tonlamalar baslatir ve yap1 tamamen yeni bir gorsel ifadeye
biirtiniir. Isik ve golge etkilesimi bu baglamda yalnizca statik bir
etki degil, hareketli bir gorsel yap1 kazandirir (Kraguljac & Adom,

2022).

Dogal 151k kaynaklart — ozellikle giin boyunca yon ve
siddeti siirekli degisen gilines 15181 — rolyefin “sonsuz gorsel
olasiliklarla” karsilagmasina olanak tanir. Bulut, nem gibi

atmosferik degiskenler de bu etkilesime renkli katmanlar ekler
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(Arnheim, 1974). Dolayistyla rolyef, duragan bir nesne olmaktan
ziyade siirekli degisen bir gorsel organizma haline gelir.

Bu nedenle, rolyef uygulamalar1 6grenciyi sadece bir form
yaratma silirecine degil; ayni zamanda “1s18in yapi1 lizerindeki
dinamik etkisini fark etme” siirecine dahil eder. Yumusak dokular,
15181 yumusak ve yaygin golgelerle yansitirken; sert dokular 1s1k
gecislerini keskinlestirir. Bu farkliliklar, bigimsel detaylarin gozle
gortilir sekilde algilanma bigimini degistirir (Fiveable, s.d.;
Arnheim, 1974).

~ .9

Sonug olarak 6grenci, “ne yapti1” kadar, yaptig1 yapinin
“nasil  goriindiigtini” de Ogrenir. Boylece yiizey—form—igik
iicgenindeki iliski farkindaliga doniisiir ve bu da sanat yeteneginin
temelini olusturan estetik ve diisiinsel farkindaligin gelisimini
saglar.

Ogrenci Cahsmalari: Uygulama Yoluyla Gérsel Farkindahk

Ozellikle giizel sanatlar egitimi almaya gelen ogrenciler,
genel aligkanliklart geregi yiizeyi genellikle bos bir zemin olarak
gorme egilimindedirler; bu zemin, ancak iizerine kalemle ya da
boyayla ¢esitli etkiler yliklendiginde anlamli bir hal alir. Bu durum,
bir yoniiyle kagidin "talihsizligi"dir. Kagidin tarihsel gelisimi,
kendini ispatlama siireci ve yasamin neredeyse her alanina niifuz
edisi, onun bu denli yaygin ve vazgecilmez olusunu
siradanlastirmig;  gOriinmez ve Onemsiz  hale  getirmistir.
Dolayisiyla, cogu zaman kagit, lizerine c¢izilen seyin yalnizca bir
tastyicist olarak algilanir. Bu alg1 yalnizca sanat 6grencilerine 6zgii
degil; toplumun geneline yayilmis bir aligkanliktir.

Bu nedenle, bu 6grenci grubuyla “is1k” yani agik—koyu
caligmas1 yapmak istediginizde, ilk tepkileri genellikle kalemlere
yonelmek olacaktir. Ardindan tonlamalar gelir ve yiizeyde form
illiizyonlart olusur. Ancak bu alisilmis yaklasim, aslinda meselenin

Oziinii gézden kagirmaktadir; 15181in kendisini. Gergekte agik-koyu
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etkisi, dogrudan 15181in sonucudur. Dolayisiyla, 15181 gercekten
kavrayabilmek; ona yon verebilmek, yogunlugunu ve yoniinii
degistirebilmek, 6grenciyi konunun 6ziine yaklagtiracaktir.

STRUKTUR \ /
DokU \ / SISTEML-

p— \ SISTEMSIZ
TUM RENK
ZITLIKLARI
FORM \ / AGIK-KOYU
- ORGANIK-
BiciM GEOMETRIK
ISIK DUZENLI-
DUZENSIZ
CizGi SIK-SEYREK
BUYUK-KUGUK
NOKTA ZITLIKLAR

Sekil 1.Temel Sanat Egitimi dersi konu semasi.M.U.G.S. Fakiiltesi
Temel Egitim Boliimii

Temel Sanat Egitimi dersi, Sekil 1.'de de yer alan gorseldeki
gibi, bir egitim-6gretim yili boyunca toplam sekiz ana konudan
olusan bir yap1 sunar. Bu programin gorsel olarak en uygun temsili,
ters piramit seklinde bir semadir. Egitimin baslangicinda yer alan
“Nokta” konusu, en basit gorsel birimi temsil ederken; siirecin
sonunda yer alan “Striiktiir” basligi, tim gorsel elemanlarin
birlesiminden olusan karmasik yapilart ifade eder. Her konu, kendi
icinde bir gorsel elemanm oOzelliklerini ve bu elemana ozgii
zithklart (6rnegin kiigiik-biiyiik, yatay-dikey, acik-koyu gibi) ele
alir.

Gorsel olusumlarin temel ilkelerinden biri olan zithklar
iizerinden yliriitiilen bu siirecte, her yeni konu, bir 6nceki konunun
deneyim ve bilgilerini lizerine ekleyerek ilerler. Bu yiizden egitim
yapisi, bilgi birikiminin yukar1 dogru genisledigi bir ters ticgen
olarak diistiniilebilir.
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Bu baglamda, egitim siireci i¢inde 151k ve rolyef konularina
gelindiginde, 6grenciler artik yalnizca agik-koyu iliskisini degil,;
ayn1 zamanda nokta, ¢izgi, bi¢cim, yon, ritim gibi gorsel elemanlari
ve bunlara ait zitliklar1 deneyimlemis ve anlamlandirmaya baslamis
olurlar. Boylece Ogrencinin yalnizca bi¢im degil, ayn1 zamanda
yiizey, 151k, hacim ve malzeme gibi kavramlar arasinda iliski kurma
yetisi gelisir.

Uygulamaya Baslangic: Yiizeyin Doniisiimii

Bu asamaya gelene dek, 6grenciler nokta, ¢izgi ve acik-
koyu gibi temel konulari; bunlarin zitliklariyla birlikte gorsel
kompozisyon olusturma yollarim1 deneyimlemistir. Yiizey, bu
noktaya kadar lizerinde miirekkep, kursun kalem veya baska
araglarla iz birakilan pasif bir tasiyici alan olarak islev gdrmiistiir.

Ancak simdi soru sudur: "Yiizeyin kendisini, herhangi bir
dis ¢izim unsuru olmadan; yalnizca kendi yapist ve striktiiri
iizerinden agik-koyu etkisi yaratacak sekilde doniistiirmek miimkiin
midir?"

Bu soru, Ogrencileri yalmzca gorsel algi degil, ayni
zamanda yapisal diisiinmeye de davet eder.

Oyunlastirilmis Bir Yaklasim: Isigin Izini Aramak

Dersin genel yapisinda oldugu gibi bu uygulama da
“kurallar1 olan bir oyun” mantigiyla yapilandirilmistir. Oyun, smif
icinde ortak olarak oynanir; ancak her 6grenci, kendi ¢6zlimiinii ve
estetik algisim gelistirir.

Oyun: Isigin Izini Aramak

Oyuncak: Kagit

Oyuncu: Ogrenci

Kurallar: Malzeme olarak yalnizca beyaz kagit

kullanilacaktir. Yiizeye ekleme yapilabilir. Yiizeyden eksiltmeler
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yapilabilir ve katmanli ylizeyler kullanilabilir. Calisma 50 x 50 cm
Olgiilerinde hazirlanacaktir. Daha oOnce islenen gorsel zitliklarin
(kiiciik-bliylik, acik-koyu, diiz-egri vb.) biri ya da birkaci
kullanilabilir. Isik etkisi yalnizca kagidin striiktiirel dontisiimiiyle
elde edilecektir (¢izim, boya vb. miidahale yoktur).

Bu yapida 6grenci, sadece iz birakmakla kalmaz; ayni
zamanda ylizeyin yOniinii degistirerek 1518in davranigini yonetmeye
baslar. Boylece ylizey artik sadece bir “zemin” degil, 151g1n izini
tastyan aktif ve doniistiiriilebilir bir organizmaya doniisiir.

Asagida, bu siireci destekleyen 6grenci caligmalar1 tematik
gruplar  halinde smiflandirilarak  sunulmustur.  Calismalar,
ogrencilerin konuya verdikleri gorsel tepkiler, uygulama siirecleri
ve ortaya ¢ikan etkiler dogrultusunda gruplanmuis; her bir grup, 151k
etkisinin yiizey ve form iizerindeki yansimalarini temsil eden grup
basliklari ile verilmistir.
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Organik cizgi ifadesinin vurgulandigi calismalar:

Resim 1.0grenci caligmasi, 50x50cm.M. U.G.S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Argivi 2024

Bu calismada 6grenci, kagitla yaptig1 ¢ok sayida disiplinli
deneme, kesme, katlama, oyma gibi teknikler sonrasinda,
beklenmedik bir ifade bi¢imiyle karsilagti. Kagidi yirtmanin ilk
asamada ylizeyde “cop gibi” bir etki yarattigin1 gézlemledi. Ancak
bu eylemi bilingli bigimde tekrarlayip, yirtilan pargalar yiizeye dik
sekilde ve diizenli araliklarla sabitlediginde, baslangigcta degersiz
goriinen bu parcalarin, biitiinde oldukga etkileyici ve organik bir
yapilanmaya doniistiiglinii fark etti. Disiplinli tekrarlar aracilifiyla
kaotik ve degersiz gibi gériinen malzemenin, estetik ve yapisal bir
organizmaya evrilebilecegini deneyimledi.
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Resim 2.0grenci ¢aligmasi, 50x50cm.M. U. G S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Arsivi 2024

Bu calismada 6grenci, kagidi uzun seritler halinde keserek
yiizey {lizerinde ritmik bir organizasyon kurmayi hedeflemistir.
Ancak seritlerin her birini siradan bir sekilde degil, kenarlarindan
birini dalgali bigimde keserek her parcada gorsel bir varyasyon
yaratmistir. Bu dalgali kenarli seritler, yiizeye dik aciyla ve belirli
araliklarla yapistirildiginda, baslangicta diiz ve pasif bir yiizey olan
alan, giderek organik ve dinamik bir striiktiire doniismiistiir.
Ogrenci, bu miidahaleyle yalnizca yiizeyi hareketlendirmekle
kalmamisg, ayn1 zamanda ¢izginin ii¢lincli boyuttaki davranigin1 da
aragtirma firsati bulmustur. Dalgali kenarlar sayesinde olusan
titresimli ¢izgisel hareket, hem gorsel ritim olusturmus hem de
ylizeyin statik dogasina karsi bir direng yaratmistir. Bu ydntem,
O0grencinin malzeme ile kurdugu etkilesimin sezgisel boyutunu
giiclendirirken, ayn1 zamanda tekrar, varyasyon ve ritim gibi temel
gorsel ilkeleri bir arada deneyimlemesine olanak saglamistir.
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Resim 3.0grenci ¢aligmasi, 50x50cm.M.U.G.S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Argivi 2024

Bu calismada ogrenci, kagidi kesmek yerine, yalnizca
ezerek ve bu ezilen bolgelerde hafif kirilmalar yaratarak dalgali bir
yiizey etkisi olusturmayr hedeflemistir. Uyguladigi bu teknik,
yiizeyde cizgisel ama fiziksel derinligi olan, diizensiz bir hareket
yaratmistir. Kagidin dokusuyla oynayarak elde edilen bu yumusak
dalgalanma, 1s1kla kurdugu iliski bakimindan oldukga etkileyici bir
gorsellik sunmustur. Ancak 6grenci, bu hareketli yiizeyin diizensiz
yapisini daha kontrollii bir forma kavusturmak istemistir. Bu
amagla, elde ettigi ylizeyi 10 cm.lik kare modiillere bolerek, her
birini yeniden yonlendirmis ve farkli agilarla yerlestirerek yeni bir
yiizey kompozisyonu olusturmustur. Boylece rastlantisal baslayan
bu yapi, modiiler bir diizen anlayisiyla hem tekrarli hem de
yonlendirilmis bir yapiya evrilmistir. Bu yontem sayesinde 6grenci,
hem malzemenin dogasina saygili bir ylizey diizenlemesi

gerceklestirmis hem de 15181n ylizey iizerindeki davranigini somut
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bicimde gozlemleyebilecegi son derece 6zel ve pratik bir yapi
iiretmistir.

"W\ ,.v’\ \\\\ - <
/ , \\\&%

Resim 4.0§renci gallgmasz, 50x50cm.M. U.G.S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Argivi 2024

Bu caligmada &grenci, kagidi ince sayilabilecek
genisliklerde uzun seritler halinde keserek, ¢izgisel karaktere sahip
demetler olusturmustur. Bu serit demetleri, ylizey iizerinde belirli
bolgelerde biriktirilmis, yer yer iist {iste bindirilerek hem gorsel
hem de dokunsal bir yogunluk vyaratilmistir. Ogrenci, bu
yaklagimiyla Temel Sanat Egitimi’nde ¢izgi konusuna dair iizerinde
durulan temel bir ilkeyi pratige tasimistir: “Her ¢izgi tiirii farkli bir
gorsel ifade barindirir ve bu ¢izgiler uzadikca ya da tekrarlandik¢a
ifade giicli artar.” Calismada, c¢izgilerin yiizeyde tekrarlandik¢a ve
biriktikce kazandigi gorsel etki, zamanla katmanli ve ritmik bir
yiizey dokusuna doniismistiir. Boylece Ogrenci, yalnizca iki
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boyutlu diizlemde degil, ii¢ boyutlu bir yiizey orgiisii iizerinden
cizgi kavraminin ifade giiclinii arastirmis; tekrarin, ritmin ve
birikmenin gorsel anlam {retimindeki roliinii sezgisel olarak
deneyimlemistir.

Nokta ve daireyle diizensiz ritim vurgusu yapan calismalar:
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Resim 5.0grenci ¢aligmasi, 50x50cm.M. U.G.S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Arsivi 2024

(
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Bu ¢aligmada 6grenci, diger 6rneklerin aksine yiizey lizerine
form eklemek yerine, yiizeyin kendisini ¢ok katmanli bir yapi
olarak ele almistir. Yiizeyi yalnizca tek bir diizlem olarak gérmek
yerine, st liste yerlestirilmis katmanlardan olusan bir hacim olarak
degerlendirmistir. Bu anlayis dogrultusunda, en iist katmandan
baslayarak alt katmanlara dogru giderek kiigiilen dairesel bosluklar
acarak yiizeyde ters yonlii, yani ice dogru derinlesen bir yapi
olusturmustur. Yontemsel olarak diizlemi "sifir noktasi" olarak
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kabul edip bu yiizeyin iizerine form insa etmek yerine, bu sifir
noktasindan asagiya dogru inerek, 1sikla ¢alisan bir negatif rolyef
iretmistir. Olusturulan dairesel bigimler, biiyiikten kiictige gecisleri
ve yan yana gelislerindeki diizensizlik sayesinde, diizenli bir ritim
degil, sezgisel bir hareket ve optik titresim etkisi yaratmistir. Bu
tasarimda goziin diizenli bir yap1 algilamasina izin verecek
herhangi bir ipucu 6zellikle verilmemistir.

SN

Resim 6.0grenci ¢aligmasi, 50x50cm.M. U.G.S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Argivi 2024

Bu c¢aligmada ogrenci, dairesel bigcimde kestigi kagit
seritleri, konik yapilar olusturacak sekilde i¢ ige yapistirarak
merkez etkisi tasiyan hacimsel formlar {iiretmistir. Olusan bu
yapilar, farkli biylikliikklerde tasarlanarak biiyiik-kiiciik zithig1
dogrultusunda zengin bir bigim ¢esitliligi sunmustur. Bu dairesel
formlar, yiizey iizerinde rastlantisal gibi gorlinen bir bigimde
yerlestirilmis; boylece diizensiz ancak dinamik bir yigin
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kompozisyonu elde edilmistir. Bu yaklasim, Ogrencinin gorsel
algtya dair onemli bir kurala bilingli bicimde yaslandigin
gostermektedir: “Diizenli tekrarlar, géz tarafindan ¢ok kisa siirede
algilanir ve ardindan gorsel etkisini kaybeder. Oysa diizensiz
yanyana gelisler, goz i¢in ¢dziimlenmesi gereken daha karmasik bir
yap1 sunar; bu da onlar1 daha cazip kilar.” Bu nedenle 6grenciler
genellikle diizenli ritimlerden uzak durarak, izleyici gézde merak
uyandiracak diizensiz yerlesimleri tercih etme egilimindedir. Bu
calismada da, bicimsel ¢esitlilik ve diizensiz yerlesim sayesinde
izleyici igin ¢oziimlenmesi gereken ¢ok katmanli bir yiizey dili
olusturulmustur.

L8 H ESEET ST
Resim 7.0grenci ¢aligmasi, 50x50cm.M. U. G.S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Argivi 2024

Bu c¢alismada ogrenci, farkli kalinliklarda kestigi kagit
seritleri sarmak suretiyle ti¢ boyutlu silindirik formlar elde etmis ve
bu formlan ylizeye dikey olarak yerlestirerek nokta etkisi yaratan
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bir ylizey organizasyonu olusturmustur. Kullanilan seritlerin
kalinlik farki sayesinde sik-seyrek ve biiyiik-kiiciik zitliklart yiizey
iizerinde belirgin hale gelmis; bu da calismanin ritmik etkisini
giiclendirmistir. Ayrica kagitlarin farkl tonlarda secilmesi, yalnizca
malzeme c¢esitliligi agisindan degil, ayn1 zamanda rolyefik yapi
nedeniyle olusan acik-koyu farklarini hem parga diizeyinde hem de
biitiinsel kompozisyonda zenginlestirmistir. Bu uygulama, temel
gorsel elemanlardan “cizgi” ve “nokta”yi, hacim ve 1sik iliskisi
baglamimnda yeniden tanimlayarak; Ogrencinin yiizeyle olan
iligkisini kavramsal diizeyde derinlestirmesine olanak tanimistir.

Resim 8.0grenci caligmasi, 50x50cm.M. U. G.S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Argivi 2024
Bu calismada 6grenci, kagittan iirettigi cok sayida ve farkl
biiytiklilkteki konik formlarla biiyiik-kiiciik zithgma dayanan

etkileyici bir yiizey kompozisyonu olusturmustur. Farkli 6lgeklerde
tasarlanan bu koniler, yiizeye cesitli yogunluklarda yerlestirilmis;
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baz1 bolgelerde sik birikmelerle giiclii bir hacim etkisi yaratilmais,
bazi alanlarda ise bilingli olarak bosluk birakilarak kompozisyonun
nefes almasi saglanmistir. Bu bosluklar, yalnizca formun karsiti
olarak degil, aynm1 zamanda ylizeydeki gerilim ve dengeyi kuran
aktif bir tasarim elemam olarak islev gormiistii. Ogrencinin bu
yaklagimi, dolu ve bos alanlar arasindaki iligkinin gorsel
kompozisyon iizerindeki etkisini sezgisel olarak fark ettigini
gostermektedir. Bu baglamda, ¢aligma yalmizca bigimsel zitliklar
degil, ayn1 zamanda boslugun anlam iiretici rolii agisindan da giiclii
bir gorsel deneyim sunmaktadir.

Geometrik cizgilerle diizenli vurgusu yapan ¢alismalar:

Resim 9.0grenci ¢aligmasi, 50x50cm.M.U. G S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Arsivi 2024
Bu ¢alismada 6grenci, hem insanlik tarihinin yap1 tasi olan
hem de dersin en temel gorsel elemanlarindan biri olarak kabul
edilen c¢izgiyi, Ozellikle geometrik bicimiyle giiglii bir sekilde
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kullanmigtir. Caligmanin ilk asamasinda yiizey, boylamasina
yapilan akordiyon kivrimlar ile ¢izgisel bir yap1 haline getirilmis;
boylece hem dokunsal hem de 1sikla etkilesen bir temel katman
olusturulmustur. Ardindan bu yiizey lizerine g¢esitli geometrik
sekiller, Ozellikle kare ve daire formlari, dikkatlice kesilerek ve
yonleri ve de konumlar1 degistirilerek ylizeyde dinamik bir rolyef
etkisi elde edilmistir. Ogrenci bu siiregte yalnizca geometrik
diizenlemelere odaklanmakla kalmamis, ayn1 zamanda cizginin
yOn, ritim ve yap1 kurma potansiyelini de aragtirmistir.

Resim 10.0grenci ¢aligmasi, 50x50cm.M. U.G.S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Arsivi 2024

Cizgiye dair alternatif bir yaklasim da bu c¢alismada
karsimiza c¢ikmaktadir. Ogrenci, kagitlan seritler halinde keserek,
her birini ¢esitli uzunluklarda kirmis ve bu kirik formlar yiizey
iizerinde yan yana gelecek sekilde yeniden diizenlemistir. Bu

uygulama sonucunda, baslangigta 1518a karsi pasif ve diiz bir alan
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olarak algilanan yiizey, bu kez 15181 ¢esitli agilarda yansitan, direng
gosteren ve bu yolla agik-koyu tonlamalarla zenginlesen aktif bir
yaptya doniismiistiir. Yizey artik yalmizea ¢izgi barindiran bir
zemin degil, cizgilerin hacimleserek 1sikla etkilesime girdigi bir
rolyefik organizma halini almistir. Bu sayede Ogrenci, ¢izginin
yalnizca iki boyutlu bir iz degil, mekan ve 1sikla kurdugu iliski
sayesinde algiyr doniistiiren giiglii bir gorsel arag oldugunu
deneyimlemistir.

i1\ / "\
Resim 11.0grenci calismasi, 50x50cm.M.U. G S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Arsivi 2024

Bu c¢alisma, siradan bir teknigin yaratict bi¢imde
dontstiiriilmesi  acisindan  dikkat ¢ekici Orneklerden biridir.
[Ikdgretim diizeyinde dahi &gretilen klasik “akordiyon katlama”
yontemi, bu uygulamada yalnmizca bir katlama eylemi olmaktan
cikarak, malzemenin potansiyelini agiga ¢ikaran bir tasarim aracina

doniismiistiir. Ogrenci, kagidi belirli araliklarla katlayarak elde
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ettigi akordiyon formlari, katlanma mesafelerinin zenginligi
sayesinde cesitlendirmis; ardindan bu pargalar1 yiizey iizerinde
yeniden diizenleyerek 6zgilin bir kompozisyon olusturmustur. Bu
diizenleme siireci, sadece bicimsel bir organizasyon degil, ayni
zamanda 15181in kirillma, goélgelenme ve yon degistirme etkilerini
deneyimledigi bir yapiya donilismiistiir. Boylece 6grenci, basit
gdriinen bir yontemin, yaratici tekrarlar ve bilingli organizasyon ile
nasil karmasik ve etkili bir gorsel dile evrilebilecegini gézlemleme
sans1 yakalamistir.

Resim 12.0grenci calismasi, 50x50cm.M. U.G.S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Arsivi 2024
Bu calisma, 6grenci tarafindan olusturulan iicgen prizma
formlarinin yiizey iizerindeki diizenlemesiyle dikkat ¢ekmektedir.
Ogrenci, farkli kalmlik ve uzunluklarda hazirladign iiggen
prizmalar1 yatay bir diizlem {izerinde yan yana getirerek sistematik

bir organizasyon olusturmustur. Bu yerlesim, yalnizca ylizeye
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hacim kazandirmakla kalmamis; ayn1 zamanda prizmatik yapilarin
egimli yiizeyleri sayesinde 1518 farkli yonlerden kirilmasiyla hem
yatay hem de dikey yonde titresen bir gorsel etki yaratmistir.
Olusan yiizey, diizenli bir tekrar yapisina sahip olmasina ragmen;
prizma formlarinin acilari ve yonleri sayesinde optik olarak
dinamik ve yasayan bir yapiya doniligmiistir. Bu calisma,
Ogrencinin bi¢imsel tekrarlarla nasil titresimli ve 1sikla ¢alisan bir
yiizey olusturabilecegini kavradigini1 gostermektedir.

Geometrik bicimler ve tekrarlari ile olusan ¢calismalar:

_— B

Resim 13.0grenci calismasi, 50x50cm.M. U.G.S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Arsivi 2024

Gorsel elemanlar arasinda bi¢im, ¢agrisim giicii en yiiksek
olan unsurlardan biridir. Nokta ve ¢izgi gibi temel elemanlar, kendi
baslarina soyut ve sezgisel etkilere sahipken, bu elemanlarin belirli
diizenlemelerle bir araya gelmesiyle olusan bi¢cimler c¢ok daha

gliclii imgesel ve cagrisimsal yapilar olusturabilir. Yukarida yer
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alan oOgrenci c¢alismasi, bu durumu carpict bigimde ortaya
koymaktadir. Ogrenci, daire bigimini merkeze alarak biiyiikten
kiigiige dogru kesilmis daireleri yiizeye dik bir sekilde yerlestirerek
modiiller olusturmustur. Bu modiiller, yiizey {izerinde tekrar
edilerek rolyefik bir doku meydana getirmistir. Nihai yapi; bulut
kiimeleri, balik pullar1 ya da kozalak yiizeyi gibi farkli cagrisimlar
yaratan, ¢cok katmanli bir gorsel organizasyona doniigmiistiir. Bu
yaklagim, 6grencinin yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda sezgisel
ve diiglinsel diizeyde bi¢imin potansiyelini fark ettigini
gostermektedir.

Egitim Boliimii Arsivi 2024

Rolyef uygulamalarinda bigim kullanimina dair en dikkat
cekici orneklerden biri de bu calismadir. Ogrenci, temel bir
geometrik form olan {iggeni, yiizey lizerinde son derece yogun bir
tekrar ile kullanmis ve bu tekrarlar1 asimetrik bir merkeze dogru
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yonlendirmistir. Bu organizasyon, yalnizca bigimsel bir yapidan
ote, dokunsal bir yiizey etkisi yaratmistir. Uggenlerin sivri ve
dikensi uglart sayesinde yiizey, neredeyse dokunulamaz bir nitelik
kazanmis; boylece gorsel bir rolyeften c¢ok, fiziksel bir direng
yiizeyi haline gelmistir. Ogrencinin bigimi bu denli yogun ve
yonlendirilmis bi¢cimde kullanmasi, yalnizca estetik degil, aym
zamanda duyusal bir deneyim alani yaratmis; ylizeyle kurulan
iligkinin hem algisal hem de bedensel boyutlarini agiga ¢ikarmstir.
Bu yoniiyle calisma, bigimin yalnizca bir form degil, ayn1 zamanda
bir tavir ve ifade araci olarak kullanilabilecegini gosteren giiclii bir
ornektir. Bizi 6zel bir dokuya dogru gotiirmektedir.

Resim 15.0

<

renci calismast, 50x50cm.M. U.G.S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Arsivi 2024
Bu calisma, rolyef teknikleri arasinda daha az tercih edilen
ancak gorsel olarak oldukga etkileyici bir yonteme bagvurmaktadir:
Yiizeyden yukar1 dogru ¢ikmak yerine, yiizeyin altina dogru bir
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derinlik yaratma yaklasimi. Ogrenci, genel olarak iiggen formuna
yakin geometrik bicimleri biiyiik-kiiclik zitlig1 kapsaminda yogun
bir bicimde kullanarak yilizeyde negatif bir hacim olusturmustur.
Kagidin beyazligiyla birlesen bu yapi, bi¢imlerin yonelimi ve
yerlesimi sayesinde giiclii bir 151k—gdlge etkisi liretmis ve izleyiciyi
adeta buz kristalleriyle kapli bir yilizey hissine tagimigtir. Geometrik
formlarin sivri ve keskin karakteri, kompozisyonun hem estetik
hem de duyusal boyutunu pekistirirken; 6grencinin malzeme ve
bicim diliyle olusturdugu bu soyut yapi, dogadan gelen ¢agrisimlari
ustalikla ylizeye tagimistir.

BN o 4 h |
Resim 16.0grenci calismasi, 50x50cm.M. U.G.S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Argivi 2024

Bu c¢alisma, yalin bir teknikle zengin bir gorsel etki
yaratmanin miimkiin oldugunu gosteren etkileyici bir Ornektir.
Ogrenci, kare bicimlerini ¢apraz koselerinden katlayarak hacimsel
bir etki elde etmis ve bu katlanmis kareleri yiizey tizerinde dikey ve
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yatay eksenlere bagli kalarak diizenli bir sekilde yerlestirmistir. Bu
sistematik yerlesim, hem ylizeyde dinamik bir rolyef etkisi
olusturmus hem de 1s18in farkli agilardan yansimasina olanak
tantyarak gorsel derinligi artirmistir. Basit bir formun, tekrarlama
ve yonlendirme yoluyla nasil estetik ve duyusal bir yapiya
doniigsebilecegi bu c¢alisma araciligiyla agikca gozlemlenmistir.
Ogrencinin malzeme ile kurdugu bu kontrollii ve bilingli iliski,
tasarimin yalnizca karmasiklikla degil; sadelik ve diizenle de gii¢
kazanabilecegini gostermektedir.

Geometrik formlar ve tekrarlari ile olusan yapilar:

Resim 17.0grenci calismasi, 50x50cm.M. U.G.S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Arsivi 2024

Bu caligsma, temel formlarin diizenli tekrari lizerinden elde
edilen giiclii bir rolyef etkisini drneklemektedir. Ogrenci, kare
tabanli piramidal bi¢cimleri ¢ogaltarak ve ylizey lizerinde diizenli bir
bicimde yan yana getirerek gorsel yapiyr olusturmustur. Temel



Sanat Egitimi derslerinde siklikla vurgulanan bir prensip, diizenli
tekrarlarin belirli bir noktadan sonra algisal etkisini yitirebilmesidir.
Ancak bu ornekte, tipki dnceki boliimlerde tartisildigi gibi, belli
kurallarin deneyim ve sezgi yoluyla bilingli bir bicimde
esnetilebilecegi ortaya konmustur. Ogrencinin segtigi formun
hacimsel niteligi, yiizeyde olusturdugu 1s1k-gélge oyunlari ve
kullanilan 6l¢ek farklari sayesinde, diizenli tekrar gorsel anlamda
etkisini kaybetmemis; aksine 1518in yOniine gore degiskenlik
gostererek dinamik ve dikkat ¢ekici bir yiizey olusturmustur. Bu
calisma, yapilandirilmis tekrarin da estetik ve algisal zenginlik
yaratabilecegini kanitlayan dnemli bir drnektir.

Resim 18.0grenci caligmasi, 50x50cm.M. U.G.S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Argivi 2024
“Organize olmak sart mi?” sorusunu diisiindiiren bu
caligma, diizenin disinda gelisen gorsel potansiyelin etkileyici bir
ornegidir. Burada esas olan, 1sikla etkilesime girecek nitelikte 6zel
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bir form iiretmektir. Ogrenci, 6zgiin olarak tasarladigi yamuk
tabanli piramidal formu ¢ogaltarak, ylizey iizerine yalnizca agilarini
degistirerek yerlestirmistir. Bu sade fakat bilingli miidahale, formun
1is1ikla olan etkilesimini zenginlestirmis ve ylizeyde giiglii bir agik—
koyu dinamizmi ortaya ¢ikarmistir. Ancak bu calismay1 6zel kilan
yalnizeca bicimlerin 1sikla iliskisi degildir; aralarindaki bosluklara
diisen golgeler de gorsel kompozisyonun aktif birer bileseni haline
gelmistir. Boylece yalnizca pozitif formlar degil, negatif alanlar da
yiizeyin estetik yapisina katki saglayan unsurlar olarak goriiniir
olmustur. Bu yaklagim, 6grenciye yalnizca form iiretmenin degil;
ayn1 zamanda boslugu da bir tasarim bileseni olarak diistinmenin
onemini kavratmis, boylece giicli bir farkindalik alani
olusturmustur.

Resim 19.0grenci caligmasi, 50x50cm.M. U.G.S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Argivi 2024

Bu calisma, yiizeyin yalnizca bir tasiyict degil; formun
kaynagi olarak da islev gorebilecegini ortaya koyan Ozgiin bir
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ornektir. Ogrenci, farkli kalinhik ve uzunluklardaki silindirik
formlar1 yiizeyde hem dikey hem de yatay eksenlere sadik kalarak
yanyana getirmistir. Calismanin teknik olarak dikkat ¢ekici yoni,
bu silindirik formlarin hazir parcalardan degil, dogrudan yiizeyin
kendisinden kivrilarak elde edilmis olmasidir. Yiizeyin belirli
alanlarimi kaldirip silindir seklinde kiviran 6grenci, bdylece hem
form iiretmis hem de yiizeyde bosluklar yaratmistir. Bu bosluklar
tamamlamak tizere alt katmana ikinci bir yiizey eklenmis; hatta bu
alt yiizeyden de yeni silindirik formlar kaldirilarak, katmanlar arasi
bir etkilesim olusturulmustur. Bu yaklagim, ylizey ile form
arasindaki iliskinin ¢ift yonlii oldugunu, yani yiizeyin yalnizca
iizerine form eklenen degil; ayn1 zamanda formun {iretildigi bir
alan olabilecegini acik¢a gostermektedir. Bu yontemle elde edilen
rolyef, dgrencinin yiizeyle kurdugu yaratici iligskiyi ve katmanlar
aras1 gecislerin sundugu estetik olanaklar1 etkileyici bigimde
yansitmaktadir.

Resim 20.0grenci calismasi, 50x50cm.M. U.G.S. Fakiiltesi Temel
Egitim Boliimii Argivi 2024
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Bu calismada oOgrenci, se¢mis oldugu iiggen tabanl
piramidal formlar1 “biiylik—kiiciik” zithgr i¢inde degerlendirerek
yiizey lizerinde yerlestirmistir. Olusturulan kompozisyonda, bazi
boliimlerde diizenli tekrarlarla simetrik bir yap1 kurulurken; bazi
alanlarda ise formlar daha daginik, yani diizensiz bir yerlesimle
kullanilmistir. Bu bilingli gegis, yiizeyde hem yapisal hem de ritmik
cesitliligi artirmis; rolyefin yalnizca form zenginligiyle degil, ayni
zamanda gorsel hareketliligiyle de dikkat ¢cekmesini saglamistir.
Ogrencinin aym formu hem diizenli hem diizensiz bi¢imde
kullanmasi, tekrarin monotonlastirict etkisini kirarken, izleyici igin
daha dinamik ve ¢éziimlemeye acik bir ylizey deneyimi sunmustur.

Sonuc:

Tim bu caligmalar, Temel Sanat Egitimi kapsaminda
yiirlitiilen bir uygulama siireci aracilifiyla, yiizeyle kurulan ilk
temastan baslayarak 1s1k, hacim, doku ve form gibi temel gorsel
kavramlari, ogrenciler tarafindan nasil deneyimlenebilecegini
gozler online sermektedir. Baslangicta yalnizca bir tasiyici olarak
goriilen kagit ylizey, uygulamalar yoluyla etkin bir anlat1 diizlemine
doniigsmiis; malzeme ve diisiince arasinda kurulabilecek yaratici
baglarin ne denli zengin olabilecegini kanitlamistir.

Rolyef uygulamalari, Ogrencilerin yalnizca iki boyutlu
diizlemde degil, aym1 zamanda {i¢ boyutlu iliskilerle
diisiinebilmelerini saglamis; 1518in ylizeyde yarattigi agik-koyu
farklar1 araciligiyla formun algisal derinligini sezdiren etkili gorsel
arastirmalar yapilmistir. Bu siirecte 6grencilerin en temel gorsel
elemanlara (nokta, c¢izgi, bigim) yonelerek, alisildik ¢izim ve
boyama tekniklerinin disina ¢ikmalari; sanat egitiminin temel
amaci olan “diigiinerek gérmek™ becerisini gelistirmelerine olanak
tanimistir.

Ozellikle vurgulanmasi gereken nokta, bu siirecin
ogrencileri ait olduklar1 mesleki disiplinlerin (resim, heykel, grafik,
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seramik vb.) teknik beklenti ve yonlendirmelerinden gegici olarak
uzaklagtirmasidir. Bu uzaklasma, 6grenciye sezgisel kesif, deneysel
arayis ve bireysel ifade alan1 kazandirmistir. Malzeme karsisinda
ozgiirlesen Ogrenci, sadece elini degil; gozlinl, zihnini ve
sezgilerini de siirece dahil etmis; sanatin temel elemanlariyla
dogrudan ve yalin bir iliski kurmustur. Bu 6zgiirliik, ayn1 zamanda
O0grenciye hata yapma, yanilma ve yeniden deneme gibi yaratici
stireglerin dogal pargalarin1 da deneyimleme imkan1 tanimaistir.

Kagit ylizeyin kivrilmasi, biikiilmesi, kesilmesi, delinmesi
ya da katmanlanmasi; yalnizca fiziksel bir miidahale degil, aym
zamanda diisiinsel ve sezgisel bir iiretimin izine donligmiistiir. Her
bir caligma, Ogrencinin malzemeye ne soyledigini degil,
malzemenin 6grenciye neyi digiindiirdiigiinii anlamaya yonelik bir
arayisa doniismiistiir. GOrsel organizasyonun sadece digsal bir
bicim degil, ayn1 zamanda ig¢sel bir farkindalik bi¢imi oldugu bu
stirecte, 6grenciler kagidin sinirlarini yeniden tanimlamis; boslukla
doluluk, sertlikle yumusaklik, diizensizlikle diizen arasinda estetik
iliskiler kurarak kendi gorsel dillerini olusturmaya baglamiglardir.

Sonu¢ olarak bu uygulama, Temel Sanat Egitimi’nin
yalmizca teknik beceriler kazandiran bir ders olmanin otesinde;
disiinsel derinlik, estetik farkindalik ve bireysel ifade giici
gelistiren ¢ok katmanli bir 6grenme alani sundugunu bir kez daha
gostermistir. Malzeme ile kurulan yaratict iliski sayesinde,
ogrencinin kendine 6zgii sanatsal dili dogrudan yiizeye yansimis;
sanat egitimi soyut bir bilgi alan1 olmaktan ¢ikip, elle tutulur, 151kla
goriiniir hale gelmistir.
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BOLUM 5

CAM VE SERAMIGIN KESiSIMINDE MELEZ
BICIMLER

AYSENUR CEREN ASMAZ!
NiZAM ORCUN ONAL?

Giris

Cam ve seramik, tarith boyunca hem islevsel {iiretim
pratiklerinin hem de estetik ifade bigimlerinin merkezinde yer almig
iki temel malzeme tiiriidiir. Bu iki malzeme, yalnizca fiziksel
ozellikleriyle degil, ayn1 zamanda temsil ettikleri kiiltiirel kodlar ve
iretim bigimleriyle de farkli epistemolojik zeminlerde gelismistir.
Seramigin kokeni Neolitik donemde baslayan pismis toprak kap
iiretimine kadar uzanirken (Tite, 2008), cam daha ge¢ dénemde, MO
3. binyilda Mezopotamya ve Antik Misir’da siis objesi ve simgesel
nesne olarak ortaya ¢ikmistir (Nicholson & Shaw, 2000). Tarihsel
stire¢ i¢cinde seramik; gozenekli yapi, opaklik ve el isciligine dayali
iiretimle 6zdeslesirken; cam saydamlik, 1sida akigkanlik ve dokiim
teknolojilerine uygunlugu nedeniyle farkli {tiretim kodlariyla
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tanimlanmistir. Bu ayrisma, 6zellikle Batt modernizminin etkisiyle,
zanaat ve endiistri, islev ve estetik gibi ikilikler iizerinden daha da
keskinlesmis; seramik ¢ogunlukla el sanatlarina, cam ise dekoratif
sanat ve sanayi liretimine atfedilmistir (Dormer, 1997).

Ancak 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat ve zanaat
arasindaki sinirlarin sorgulanmaya baslamasiyla birlikte bu ayrimlar
gecirgen hale gelmis, cam ve seramik giincel sanat iiretiminde
birbirine yaklasan, hatta ortiisen ifade araglari olarak yeniden
degerlendirilmistir. Glenn Adamson’a gore, ¢agdas el sanatlari
pratigi, artik yalnizca iiretim teknigine degil, malzemenin sundugu
diisiinsel olasiliklara da odaklanmakta; cam ve seramik bu anlamda
ortak bir diislinsel diizlemde bulusmaktadir (Adamson, 2007).

Bu tarihsel doniisiimle birlikte, cam ve seramigi birlikte ele
almayr olanakli kilan yeni kavramsal yaklagimlara ihtiyag
duyulmustur. Bu noktada, “melez form” kavrami yalmzca farkli
malzemelerin fiziksel birlesimini degil, ayn1 zamanda Kkiiltiirel,
bicimsel ve disiplinlerarasi etkilesimlerin {irettigi yeni yapisal
olasiliklar1 tanimlar. Homi K. Bhabha'nin postkolonyal diisiinceye
kazandirdig1 melezlik (hybridity) kurami, kimlik ve kiiltlir alanindaki
geciskenlikleri agiklamak tizere gelistirilmis olsa da; bu kuramin
sinir-asan dogasi, malzeme iliskilerinde de benzer bir gecirgenlige
isaret etmektedir (Bhabha, 1994). Malzemenin duragan degil,
doniisiim i¢inde bir yapisallik sundugu anlayisi, bu kavrami 6zellikle
cagdas tasarim alaninda islevsel kilar.

Buna paralel olarak, Jane Bennett’in ortaya koydugu etken
madde (vibrant matter) diislincesi, malzemeyi yalnizca sanat¢inin
sekil verdigi pasif bir unsur olarak degil, kendine ait bir eyleme
kapasitesi olan ontolojik bir varlik olarak ele alir (Bennett, 2010). Bu
baglamda melez form, yalnizca bi¢imsel deney degil, ayn1 zamanda
felsefi bir arastirma alanidir; ¢linkii seramik ve cam gibi farkl
karakteristiklere sahip malzemelerin birlikteligi, tasarimda hem

kavramsal hem duyusal anlamda yeni uzamlar acar.
--140--



Bu calisma, cam ve seramik malzemeleri tarihsel olarak
ayrigsmig ama ¢agdas tasarim ve sanat pratiklerinde i¢ i¢e gecmis bir
iligki icinde ele alir. Her iki malzemenin farkl fiziksel 6zelliklere,
iretim tekniklerine ve estetik potansiyellere sahip olmasi, onlari
melez form kavrami ¢ergevesinde birlikte diisiinmeyi anlamli kilar.
Bu nedenle, cam ve seramigin ¢agdas baglamda bir araya gelis
bicimleri lizerinden melez form diislincesini tartigmak hem nesne
kuramma hem de g¢agdas materyalite sdylemine katki sunmay1
hedeflemektedir.

Yeni-Materyalist Perspektiften Melez Bicimin Diisiinsel
Imkanlar

Melez bi¢cim kavrami, yalnizca bigimlerin fiziksel olarak
birlesmesini degil, ayni zamanda disiplinler, malzemeler ve
kavramsal yapilar arasinda olusan gegirgen, ¢ogul ve katmanl
iliskileri tanimlamak iizere son yillarda sanat, tasarim ve kiiltiirel
kuram alanlarinda giderek artan sekilde kullanilmaktadir. Kavramin
kuramsal temelleri, 6zellikle postkolonyal diisiince i¢inden yiikselen
melezlik (hybridity) tartigmalarina uzanir. Homi K. Bhabha, The
Location of Culture adli kitabinda, melezligi sabit kimliklerin,
kiiltiirel ve dilsel simirlarin ortadan kalktig: bir iigtincii alan olarak
tamimlar; “Melezlik, sOmiirgeci giiclin Uretkenliginin, degisen
giiclerinin ve sabitliklerinin isaretidir; ayrimci kimlik etkilerinin
tekrar1  yoluyla sOmiirgeci kimlik varsayimimnin  yeniden
degerlenmesidir” (Bhabha, 1994:112).

Bu kavramsal zemin, fiziksel nesnelerin ya da formlarin
birlesiminden ¢ok daha fazlasini igerir. Sanat ve tasarimda melez
bicim, farkli malzemelerin ya da tekniklerin sadece yan yana
getirilmesi degil, onlarin kavramsal bir g¢atisma ve miizakere
stirecinden gecerek yeni anlamlar tiretmesi anlamina gelir. Fiziksel
diizeyde, Ornegin cam ve seramik gibi iki ayr1 nitelikteki
malzemenin bir arada kullanimi, estetik, teknik ve anlam
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katmanlarinin eszamanli olarak yeniden kurulmasina neden olur.
Kavramsal diizeyde ise bu birliktelik, modernizmin net
kategorilerini (zanaat/sanat, endiistri/el emegi, dogal/yapay)
gecersiz kilacak bir diigiinsel pozisyon sunar.

Bu baglamda melez bi¢im, yalnizca farkli malzemelerin bir
araya getirildigi bir kompozisyon siireci degil, formlar arasindaki
smirlarin gegirgenlestigi, anlamin yer degistirdigi ve malzemenin
epistemolojik statiisiiniin yeniden miizakere edildigi bir kuramsal
araliktir. Melezlik, burada hem bigimsel hem de diisiinsel diizlemde
sabitlik fikrine kars1 bir direnis olarak isler; kiiltiirel kodlarin, teknik
bilgi birikimlerinin ve estetik normlarin i¢ ice gegtigi bir iiretim
rejimi olusturur. Farkli tarihselliklerden ve maddesel niteliklerden
gelen Ogeler arasinda kurulan iliski, ¢cogu zaman bir sentezden ¢ok,
kimi zaman gerilimli ve ¢cogu zaman agik uclu bir karsilagsmadir. Bu
karsilagma, sabit kimliklerin, 6zne-nesne ayrimlarinin ve iiretim
kaliplarinin yeniden tanimlandigi bir aradalik hali yaratir. Sanat
nesnesi bu noktada, yalnizca sanat¢inin iradesiyle bicimlendirilmis
bir ifade araci olmaktan ¢ikarak; onun olusumuna katilan tiim maddi,
kiiltiirel ve diislinsel unsurlarin etkilesimiyle sekillenen bir varlik
haline gelir. Bu ¢ok katmanl gegiskenlik yapisi, melez bigimi cagdas
sanat kuraminda yalnizca estetik degil, ontolojik ve politik bir
mesele olarak da konumlandirir.

Yeni-materyalizm bu noktada devreye girer. 1990'larin
sonundan itibaren feminist teori, nesne ontolojisi ve ¢evresel
diistince  alanlarmin  kesisiminde gelisen yeni-materyalizm,
nesnelerin pasif degil, etkin varliklar oldugunu savunur. Jane
Bennett, Vibrant Matter baslikli kitabinda, nesnelerin kendine 6zgii
bir etki giicli ve failiyeti oldugunu agik bicimde belirtir; “Benim
iddiam, failligin her zaman bir¢cok organ ve giiciin is birligini,
yardimlasmasin1  veya etkilesimli miidahalesini icerdigidir”
(Bennett, 2010:21).
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Yeni-materyalist diislince, klasik materyalizmin mekanik ve
indirgemeci dogasina karsi, maddenin yalnizca var olan
degil, etkileyen, sekillendiren ve karsilik veren bir unsur olarak
yeniden tanimlanmasi ¢abasidir. Bu yaklasim, 6zne-nesne ikiligini
yapisal olarak sorgular ve 0zne olmayr yalnizca insana ait bir
ayricalik olmaktan ¢ikararak, maddesel varliklarin da kendi
ontolojik etkileriyle diinyayr kurdugunu ileri siirer. Manuel
DeLanda’nin ifade ettigi gibi, " Her bir varlik tarihsel bir siirecin
iirliintidiir ve her yap1 giiclerin giincel bir diyagramidir... Her bi¢im
disaridan dayatilan bir planin sonucu degil, malzemeler ve giicler
arasindaki gecici bir uzlasmadir" (DeLanda, 2006:14). Bu diislince
yapisinda, bi¢im artik digsal bir tasarimin igeriye yansitilmasi degil;
malzemenin kendi i¢ dinamiklerinden dogan bir siirectir. Dolayisiyla
melez bicimi anlamak, yalnizca iki ayr1 materyalin estetik veya
islevsel diizeyde bir araya geligini degil, her bir malzemenin siirece
getirdigi varliksal katkiyr da dikkate almayr gerektirir. Yeni-
materyalizm bu noktada, melez bi¢imin yalnizca gorsel veya teknik
bir birlesim degil, malzemeler arasi diisiinsel bir ortaklik oldugunu
kavramamiza olanak tanir.

Yeni-materyalizmde madde, yalnizca sekil verilen bir ham
materyal degil, anlam iireten bir faildir. Bu ¢er¢cevede malzeme,
yalnizca sanat¢inin yonlendirmesiyle degil, kendi fiziksel, kimyasal
ve duyusal tepkileriyle siirece aktif bicimde katilir. Bu anlay1s, melez
formun iiretiminde malzemenin karsi-konusan bir 6zne gibi ele
alinmasin1 miimkiin kilar. Melez bi¢im, bu anlamda yalnizca iki
farkli malzemenin ya da bi¢imin birlesimi degil, aym
zamanda malzemenin O6znelligiyle insan Oznelligi arasindaki
karsilasma noktasidir.

Bu noktada, malzemenin yalnizca maddi bir kaynak degil,
Ozneyle birlikte anlam kuran etkin bir bilesen olarak diisiiniilmesi
gerekliligi ortaya ¢ikar. Melez bi¢im, yalnizca estetik degil, ontolojik
diizeyde de ortaklasan bir iiretim siirecine isaret eder; burada
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malzeme, insan eylemine maruz kalan bir yiizey degil, bizzat
eylemin ortagidir. Bu ortaklik, sanat¢inin niyetine malzemenin
verdigi tepkiler, yonelimler ve sinirlar {izerinden inga edilir. Tam da
bu nedenle, melez bi¢im diislincesi, insan merkezli bir iiretim
modelinden uzaklasarak, malzeme ile 6zne arasindaki karsilikli
etkilesimi merkeze alan bir diisiinsel ¢erceve talep eder.

Karen Barad’in intra-activity (ig-etkilesim) kavrami, burada
belirleyicidir; “Eylemsel ger¢ekeilik nesne ve 6zne arasindaki siniri
sabitlemez... fenomenler, eylemsel olarak kendi i¢lerinde hareket
eden bilesenlerin ontolojik ayrilmazligidir” (Barad, 2007:139). Yani
sanat¢1 (0zne) ile malzeme (nesne) arasindaki iliski, sabit bir
yonlendirme degil; karsilikli bigimlenmeye dayali bir etkilesimdir.
Camin kirilganligi, seramigin yogunlugu ya da saydamlik gibi
fiziksel nitelikler, yalnizca estetik degil, diisiinsel kararlar1 da
belirleyici hale getirir. Melez formun yeni-materyalist okumasi, bu
nedenle nesne-6zne ayriminin bulaniklastigi; malzemenin sesinin ve
direncinin diislinceye katildig1 bir zemin sunar.

Bu baglamda, melez bi¢im ile yeni-materyalizm arasindaki
iligki karsilikli bir agiklayicilik ve tamamlayicilik iliskisi tagir. Melez
bicim, malzemenin etkinligini ve maddesel 6znelligini goriiniir
kilmak iizere yeni-materyalist bir diislinsel zemine ihtiya¢ duyar; 6te
yandan yeni-materyalist kuram da melez formlar araciligiyla
maddenin diisiinsel olanla kurdugu iliskiyi yalnizca teorik diizeyde
degil, bicimsel ve estetik olarak da temsil etme imkan1 bulur. Bu ¢ift
yonli etkilesim, cagdas sanat ve tasarimda malzemenin anlam
kurucu roliinii yeniden konumlandirirken, bi¢im {iretimini yalnizca
gorsel degil ontolojik bir mesele haline getirir.

Bu diisiinsel gerceve, malzemeler arasinda kurulan iliskilerin
yalnizca teknik ya da estetik tercihlerle siirli olmadigini; aksine,
kuramsal diizlemde kavramsal geciskenlik ve ontolojik etkilesim
iireten bir yapiya doniistiigiinii ortaya koyar. Ozellikle melez bi¢imin

yeni-materyalist yaklagimla birlestigi noktada, sanat nesnesi ile onu
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var eden malzeme arasinda yeniden tanimlanmis bir ortaklik bigimi
belirir. Bu ortaklik, sabit big¢imlerin &tesinde, siirekli yeniden
kurulan, maddesel siireclerce sekillenen ve diisiinsel olarak ¢cogalan
iiretim kiplerini miimkiin kilar. Malzemenin kiiltiirel, fiziksel ve
kavramsal boyutlarinin birlikte isledigi bu alan, farkl1 malzemelerin
karsilagmalarinda ortaya ¢ikan yeni bigimsel ve diisiinsel imkanlarin
tartisilabilecegi bir zemin sunar.

Bir Sanat Malzemesi Olarak Seramik ve Camin Karsilasma
Noktalan

Cam ve seramik, insanlik tarihinin en eski iglenmis
malzemeleri arasinda yer almakla birlikte, estetik ve teknik a¢ilardan
uzun siire ayr1 zeminlerde ele alinmistir. Bu ayrim, yalnizca fiziksel
ve kimyasal farkliliklardan degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, islevsel ve
sembolik rollerin ¢esitliliginden kaynaklanir. Camin saydamligi,
1sikla kurdugu dogrudan iliski ve kirllgan dogasi, onu ¢ogu zaman
mimari 6gelerde, vitraylarda ya da siis objelerinde kullanilan narin
bir malzeme olarak konumlandirirken; seramik ise mat yiizeyi,
bicimlenebilirligi ve yliksek 1sida dayanikliligiyla, daha ¢ok islevsel
kaplar, mimari yiizeyler ya da heykelsi kiitlelerde tercih edilmistir
(Tite, 2008; Kingery, 1996).

Her iki malzemenin ortak o6zelligi, dogrudan atesle
bicimlenmeleri ve yiiksek 1sinin hem doniistiiriicii hem simirlayict
etkisine maruz kalmalaridir. Bu doniisiim, teknik olarak kontrol
edilmesi gii¢ kimyasal siirecleri igerdigi kadar, estetik kararlarla da
dogrudan iligkilidir. Cam, akiskan halinden hizla katilasan yapisiyla
zaman, sicaklik ve yercekimi gibi fizikotesi kavramlarla ¢alisan bir
malzemedir. Seramik ise, kuruma ve pisme evrelerinden gecen,
yiizeydeki catlaklar, biiziilmeler veya sir alt1 gegislerle zamanin izini
tastyan bir yapidir. Bu agidan bakildiginda her iki malzeme de tliretim
stirecinde yalnizca sanat¢cinin denetimine degil, ayn1 zamanda
fiziksel ve kimyasal dogalarma gore degisen diren¢ bigimlerine
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sahiptir. Bennett’in (2010) maddeye ozgii failiyet kavrami, bu
noktada malzemelerin edilgen araglar degil, aktif tiretim ortaklar
oldugunu One siirerek, sanat iiretimindeki materyal merkezli
diisiinceye kuramsal bir derinlik kazandirir.

Cam ve seramik arasinda tarihsel olarak g¢izilen ayrim,
ozellikle 20. ylizyilin ortasindan itibaren, sanat ile zanaat arasindaki
siirlarin  bulaniklagmasiyla birlikte yeniden degerlendirilmistir.
Bauhaus sonrasi siiregte sanatgilarin, malzemeye bigim veren {ist
bakis yerine, malzemeyle es diizeyli iliskiler kurmaya baslamalar1
bu doniisimde etkili olmustur (Dormer, 1997). Ozellikle
1960’lardan itibaren gelisen stiidyo cam hareketi ve seramik
sanatindaki avangart egilimler, bu iki malzemenin yalnizca nesne
iretiminde degil, kavramsal sanat pratiklerinde de bir arada
diisiiniilmesini miimkiin kilmistir. Ornegin Toots Zynsky, Lino
Tagliapietra ya da Jun Kaneko gibi sanatgilar, cam ve seramigi hem
bicim hem de anlam diizeyinde birlikte ele alarak, bu malzemelerin
ickin smirlarint zorlamiglardir.

Bu birlikteligin yalnizca teknik bir tercih olmadigi, ayni
zamanda malzemeler arasindaki estetik ve kavramsal siirekliligin bir
ifadesi oldugu sdylenebilir. Seramikle cami birlestiren sanatgilar,
genellikle bir malzemeyi digerinin karsit1 ya da tamamlayicisi olarak
degil, birlikte catigan, birbirini yansitan ya da malzeme {izerinden
fikir iireten bilesenler olarak islerler. Camin kirillganhigi ve 1s1k
gecirgenligi, seramigin katilif1 ve opak yapisiyla karsilastiginda,
yalnizca bi¢imsel degil, anlam diizeyinde de gerilimli bir iliski
dogar. Bu gerilim, melez bi¢im iiretiminde verimli bir zemin sunar:
Malzemelerin ozellikleri, sanat nesnesinde sabitlenmis degil;
karsilagmalar, direngler ve kirilmalarla birlikte evrilerek anlam
uiretir.

Bu baglamda cam ve seramigin karsilagmasi, yalnizca teknik
bir fiizyon degil, kavramlar arasi geciskenligin maddesel

ifadesi olarak da okunabilir. Bu tiir gecisler, post-disipliner
--146--



yaklasimlarin  yiikselisiyle birlikte daha fazla goriiniirlik
kazanmigtir. Sanatin, tasarimin, mimarligim ve mihendisligin
giderek i¢ ice gectigi bir ortamda, cam ve seramik gibi malzemeler
artik yalnizca bigimsel degil, diisiinsel sinirlar1 da ihlal etmeye
baslamistir. Mimari tasarimda cam-seramik karigimi modiiller,
biyomalzeme arastirmalarinda seramik esash seffaf implantlar ya da
veri-gorsellestirmeye dayali sanat projelerinde bu iki malzemenin
151k ve doku iligkisine dayali birlesimi, bu diislinsel gecisin pratik
ornekleridir (Coles, 2012).

Cam ve seramik arasindaki bu karsilasma, yalnizca
yiizeydeki bir teknik yakinlikla sinirli degildir; bu malzemelerin
tasidigr tarihsel ve kiiltiirel ytikler, onlar1 birlikte diisiinmeyi hem
zenginlestirici hem de problematik bir hale getirir. Seramik, tarih
boyunca giindelik yasamin i¢ine gomiilii islevsel bir malzeme olarak
degerlendirilmistir ve yemek kaplari, ¢anak-comlekler ile mimari
yap1 elemanlar1 da, bu islevselligin gostergeleridir. Cam ise daha ¢cok
statii, gosteris ve sembolizmin bir araci olarak kullanilmais; vitraylar,
siis esyalar1 ve laboratuvar araglar1 bu baglamin temsilcisi olmustur
(Nicholson & Shaw, 2000). Bu kiiltiirel kodlarin sanatsal iiretimde
yeniden diizenlenmesi, cam ve seramigin yalnizca maddi nitelikleri
tizerinden degil, ayn1 zamanda tarihsel temsilleri {izerinden de
birlikte ele alinmasini gerekli kilar.

Burada melez bi¢im kavrami yeniden giindeme gelir. Cam ve
seramigin birlikte kullanildig1 6rneklerde, bu iki malzemenin farkli
tarihsel ve maddesel kimliklerinin tek bir nesnede bulusmasi, sabit
formlarin ve tanimlarin agilmasini saglar. Melez bi¢gim, bu anlamda
yalnizca iki malzemenin fiziksel bilesimi degil; ayni zamanda
onlarin kavramsal karsilagsmasindan dogan bir yeniden yazim
stirecidir. Homi Bhabha'nin tanimladig iigiincii mekan fikriyle
ortlisen bu durum, camin ve seramigin yalnizca birlestigi degil,
birbirini doniistiirdiigii bir alan yaratir (Bhabha, 1994). Sanat nesnesi
bu alanda yalnizca sonug¢ degil, siire¢ haline gelir; malzemeler
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arasinda gerceklesen etkilesimler, anlam {iretiminin kendisini
belirler.

Bu siiregte tasarim hem bigcimsel hem de diisiinsel bir
aracidir. Ozellikle parametrik tasarim, dijital modelleme ve malzeme
simiilasyonlar1 sayesinde sanatgilar artik yalnizca estetik bigimleri
degil, bu bicimleri olusturan fiziksel siiregleri de dijital olarak
onceden deneyimleyebilirler. Camimn kirillganlik esigi, seramigin
pisme stireleri, sir ¢atlamalar1 ya da ylizey gerilimleri gibi teknik
veriler, artik yalmzca usta deneyimiyle degil; hesaplamali
yontemlerle de dngoriilebilmektedir (Addington & Schodek, 2005).
Bu, malzemeyi yalnizca sekil verilecek bir nesne degil, etkilesimli
bir veri alan1 haline getirir. Melez bi¢imin giiniimiizde giderek daha
cok teknolojik ortamda yeniden iiretilmesi, bu siirecin sadece
kavramsal degil; ayn1 zamanda algoritmik bir dogaya da sahip
oldugunu gosterir.

Ancak bu teknik ilerleme, cam ve seramigin dogasinda
bulunan bazi sinirliliklar da goz ardi etmemelidir. Cam, her ne kadar
gecirgenligi ve parlakligiyla estetik istiinliik sunsa da, darbe ve
sicaklik degisimlerine karsi son derece hassastir. Seramik ise yiliksek
sicakliga dayanikli olmasma karsin, catlamaya ve yiizey
deformasyonuna ag¢ik bir malzemedir. Bu smirhiliklar, yalnizca
teknik engeller degil; ayn1 zamanda yaratici silirecin parcasi olan
maddesel diren¢ noktalaridir. Jane Bennett'in (2010) maddeyle
birlikte diisiinme ¢agrisi, tam da bu noktada anlam kazanir. Sanatgi,
camm kirillganligima ya da seramigin yogunluguna yalnizca
miidahale etmez; onunla karar alir, siire¢ i¢inde yoniinii degistirir,
bazen hata ile bigimlenen bir sonucu estetik deger olarak kabul eder.

Yeni-materyalist kuram, bu etkilesimsel siireci anlamak igin
giiclii bir teorik arka plan saglar. Manuel DeLanda’nin asamblaj
(assemblage) kuraminda oldugu gibi, bicim artik sabit bir tasarim
planinin sonucu degil, farkli bilesenlerin (malzeme, zaman, sicaklik,

yercekimi, insan miidahalesi) gegici birligidir (DeLanda, 2006). Bu
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anlay1s, cam ve seramik birlikteligini yalnizca bir fiizyon olarak
degil, her bir iiretim aninda yeniden kurulan bir iliskisellik olarak
degerlendirmeye olanak tanir. Karen Barad’in i¢-etkilesim (intra-
action) kavrami da bu siirecte malzeme ile insan arasindaki iligkiyi
ikili karsitliklar tlizerinden degil, ortak eylemlilikler iizerinden
diisiinmeyi miimkiin kilar (Barad, 2007). Malzeme artik {iretimin
nesnesi degil; onun es-6znesidir.

Bu noktada, cam ve seramik birlikteliginin ¢agdas sanattaki
islevi de farklilagmaktadir. Bu birliktelik, artik yalnizca ylizey
etkileri veya bi¢imsel zenginlikler liretmekle kalmaz; ayn1 zamanda
bir diigiince alani, kuramsal bir arayiiz sunar. Camin 15181 ge¢irmesi
ile seramigin govdeye agirlik kazandirmasi gibi fiziksel 6zellikler,
sanat nesnesinin ontolojisini degistirir. Bu baglamda melez bigim,
yalnizca estetik bir ¢éziim degil; aym1 zamanda epistemolojik bir
stratejidir.

Cam ve seramik malzemeleri, ¢cagdas sanat ve tasarim
iiretiminde yalnizca bigimsel c¢esitlilik sunan araglar degil;
diisiinceyi bigimlendiren, siireci yonlendiren ve anlam kuran 6zneler
olarak konumlanmaktadir. Bu iki malzemenin kargilagsmasinda
ortaya ¢ikan yapilar, modernizmin sabit kategori anlayislarini bozan,
gecisli, miizakereye agik ve ¢ogu zaman deneysel liretim kiplerini
yansitir. Malzemenin yalnizca aragsal degil, ayn1 zamanda ontolojik
bir bilesen olarak goriilmesi hem melez bi¢cim anlayisini hem de
yeni-materyalist diisiinceyi i¢ ice isler hale getirir.

Melez bi¢im, bu karsilasmada yalnizca gorsel veya teknik bir
sentez anlamina gelmez; farkli malzemelerin direnci, potansiyeli ve
tarihsel baglamlarmin birlikte sekillendirdigi diislinsel bir aralikta
konumlanir. Cam ve seramik, bu anlamda birer malzeme olmanin
Otesine gecerek, kavramsal olarak da bir araya gelirler. Biri 15181
geciren, digeriyse 15181 tutan bir yapiya sahiptir; biri kirllganligi
temsil ederken, digeri dayaniklilig1 simgeler. Ancak bu karsitliklar,

melez bicim i¢inde karsit olmaktan ¢ok, birbirini anlamli kilan
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farkliliklar olarak islev goriir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan form,
yalnizca fiziksel bir birlesimin degil; anlam, tarih, siire¢ ve direng
iceren ¢ok katmanli bir iiretimin sonucudur.

Yeni-materyalist diislince, bu siireci yalnizca yorumlamakla
kalmaz, ayn1 zamanda yonlendirir. Malzemenin etkinligi, sanat¢inin
niyetiyle siirekli bir karsilasma halinde yeniden bi¢imlenirken, nesne
ile 6zne arasindaki sinirlar da yeniden kurulur. Seramik ve cam gibi
malzemelerin bu tiirden karsilagmalari, sanat pratigini bir sonug
iiretimi olmaktan ¢ikararak, siire¢-odakli, gok-merkezli ve zamanla
sekillenen bir diisiinme bi¢cimine doniistiirir. Burada bi¢im, ne
yalnizca tasarimin iiriinii ne de yalnizca maddenin tepkisidir; ikisinin
stirekli miizakere ettigi bir iligkisel siirectir. Bu nedenle melez bigim,
cagdas tiretimlerde sadece bigimsel bir estetik tercih degil; kuramsal
ve ontolojik bir 6nerme olarak belirir.

Bu dogrultuda, seramik ve camin birlikte kullanimi, cagdas
sanat ve tasarim alaninda bigimsel ¢esitlilikten ¢cok daha fazlasini
temsil ettigi goriilmektedir. Bu birliktelik, malzeme diisiincesinin
doniistiigli; 6zne-nesne, dogal-yapay, el yapimi-endiistriyel gibi
ikiliklerin sorgulandigi ve yeniden tanimlandigi bir alan yaratir.
Melez bi¢cim ve yeni-materyalizm arasindaki kuramsal iliski, bu
malzemelerin estetik potansiyellerini yalmizca gorlinlir kilmakla
kalmaz, ayn1 zamanda diisiinceye dahil eder. Cam ve seramik, bu
baglamda yalnizca karsilasan degil; birlikte diisiinen, bigimlenen ve
donilisen maddelerdir.

Cagdas Sanat Pratiginde Melez Bicim ve Malzeme Etkiletisimi

Cam ile seramik, yapt ve davranig bakimindan belirgin
farkliliklar tastyan, teknik olarak ¢ogu zaman birbirine zit iki
malzemedir. Biri 15181 gegirerek mekana yayilirken, digeri opak
yapistyla yiizeyde kalir; biri kirillgan saydamligiyla gecirgenlik
uiretirken, digeri yogunlugu ve dayanikliligtyla siireklilik hissi verir.
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Bu farkliliklar, onlar1 yalnizca fiziksel degil, kavramsal diizeyde de
karsit konumlara yerlestirmistir. Ancak giincel sanat iiretiminde bu
karsitlik, bir engel olmaktan ¢ikar; sanatgilar i¢in anlam {iretiminin
bir bileseni, yaratict gerginligin kaynagi ve c¢ok katmanli ifade
bicimlerinin kapis1 haline gelir.

Cam ve seramigin birlikte kullaniminda en ¢ok karsilasilan
zorluklardan biri, bu malzemelerin teknik uyumsuzluklaridir. Camin
yiikksek genlesme katsayisi, 1stya tepkisi ve kirilgan yapist ile
seramigin pigsme dinamikleri ¢ogu zaman dogrudan birlesimi teknik
olarak giiclestirir. Bu uyumsuzluk, yalnizca teknik degil, ayni
zamanda estetik ve kavramsal bir meseleye doniisiir: Baz1 sanatgilar
bu simirlart asmay1 hedeflerken, bazilar1 smirliligi bizzat tiretimin
Oznesi haline getirir. Erime, ¢atlama, ge¢is, kopma ya da
eklemlenme gibi siire¢ler, yalnizca bigimsel tercih degil,
malzemenin konusan, direnen ve hatta karsi ¢ikan bir unsur olarak
esere miidahil oldugu anlatisal alanlar yaratir.

Bu tiir iiretimlerde malzeme, edilgen bir ara¢ olmaktan
cikarak, siirecin aktif bir bilesenine doniisiir. Ozellikle melez bigim
kavrami ger¢evesinde cam ve seramigin bir araya gelisi, yalnizca
bicimsel bir birlesimi degil; kimi zaman birbirine direnen, kimi
zaman da birbirini tamamlayan maddesel davraniglarin kavramsal
yonelimlerle kesistigi bir etkilesim alanini ifade eder. Cam, igsel
yansimalar1 davet eden gecirgen yapisiyla mekansal bir bosluk hissi
iretirken; seramik, yiizeyde biriken izleriyle maddi stirekliligi ve
zamanla katilagan hafizay1 temsil eder. Bu iki malzeme, sanat¢inin
yonlendirmesine ragmen kendi fiziksel ve davranigsal egilimleriyle
siirece miidahil olur; bdylece malzeme, sadece sekillendirilen bir
unsur degil, anlam1 yonlendiren bir ortak haline gelir. Bu karsilikli
etki, liretim siirecini belirleyen sabit kurallar1 agindirarak, malzeme
ile 0zne arasindaki iligkinin daha karmasik ve miizakereci bir
diizlemde yeniden kurulmasina olanak tanir.
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Bu noktada melez bi¢im yalnizca bi¢imsel bir karisim degil,
malzemenin diisiinsel alanla kurdugu karsilikli iliski olarak
okunmalidir. Yeni-materyalist kuramin sagladig1 ontolojik zeminle
birlikte diisiiniildiiglinde, cam ve seramigin birlikteligi; 6zne ile
nesne, tasarim ile rastlanti, kontrol ile diren¢ arasindaki sinirlarin
bulaniklastig1 bir diisiinsel alan1 miimkiin kilar. Sanat¢inin niyetiyle
malzemenin etkisi arasindaki bu diyalog, ¢agdas sanatin kavramsal
iretiminde giderek daha fazla 6nem kazanan, hem bi¢imi hem
anlamui tasiyan bir iliskiler agina isaret eder.

Cam ve seramigin birlikte kullanimi, yalnizca teknik ustalik
ya da estetik denge kurma ¢abasi degildir; aym1 zamanda
malzemenin sesini, direncini, hafizasini ve potansiyelini ortaya
cikaran bir diistinme bi¢imiyle ilgilidir. Bu tiretimlerdeki her karar,
yalnizca gorsel bir tercih degil; ayn1 zamanda malzemeyle yliriitiilen
diisiinsel bir miizakeredir. Tam da bu nedenle, cam ve seramik
birlikteligiyle calisan sanatgilar, yalnizca iki malzemeyi bir araya
getirmez; onlarin arasindaki etkilesimi, gecisi ve kimi zaman
catigmay1 da bir ifade aracina doniistiirtir.

Cam ve seramigin ¢agdas sanat liretiminde bir araya gelisi,
yalnizca bigimsel veya teknik bir kombinasyon olarak degil;
malzemeye dair ontolojik, epistemolojik ve estetik yaklagimlarin
yeniden yorumlandigi  diislinsel pozisyonlar olarak da
degerlendirilmelidir. Bu iki malzeme arasindaki fiziksel uyusmazlik
ya da teknik sinirlar, birgok sanat¢i i¢in bir engel degil, tam tersine
iiretimin yOniinii belirleyen bir tiir diren¢ zeminidir. Bu zemin,
yalnizca malzemenin bigimlenisine degil, diisiincenin maddesel
temsiline de yon verir.

Christina Bothwell’in yapitlarinda bu direng, gorsel olarak
neredeyse fark edilmez gegislerle asilmis gibidir. Sanat¢inin figiiratif
heykellerinde cam ve seramik, karsitlik iginde degil, birbirini
tamamlayan bi¢cimde yer alir. Camin ice agilan seffafligr ile

seramigin dokusal matlig1 arasinda kurulan akiskan gecisler,
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malzemenin siirlarint ortadan kaldirarak, melez bi¢imi yalnizca
fiziksel bir karisim olmaktan ¢ikarir (bkz. Gorsel 1-2). Burada
melezlik, malzemeler aras1 gecirgenli§in Otesinde, Ozne-nesne
iligkilerinde dahi belirsizlik yaratan yeni bir diisiinsel uzama karsilik
gelir. Bothwell’in sirsiz seramik ylizeyleri ve kalipla dokiim cam
formlar1, yeni-materyalist kuramin 6ne silirdiigli gibi, sanat¢inin
yonlendirmesine cevap veren ama ayni zamanda kendi duyusal ve
fiziksel etkileriyle siirece ortak olan etken nesneler haline gelir.

Gorsel 1. Christina Bothwell, Secrets, 2020, Dokiim cam ve
seramik (Bothwell, 2020)

Kaynak: hitps://christinabothwell.com adresinden 28.06.2025 tarihinde erisim
saglandi.
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Gorsel 2. Christina Bothwell, Baby Mermaid, 2025, Dékiim cam ve
seramik (Bothwell C. , 2025)

Kaynak: https://christinabothwell.com adresinden 28.06.2025 tarihinde erisim
saglandi

Bu tiir bir iliski, Jenny Mulcahy’nin c¢alismalarinda daha
keskin karsitliklar iizerinden bi¢imlenir. Sanat¢i, cami ve seramigi
birlestirmekten ziyade, onlarin bir aradaligini mekanik bir gecis
sistemiyle diizenler. Dokiim cam parcalar, seramik kiitleye
cergevelenmis veya gecmeli sekilde eklemlenmistir (bkz. 3-4-5). Bu
yap1, malzemeler arasindaki farki goriiniir kilar; camin 15181 yansitan
gecirgen dogasi, seramigin mat yogunluguyla bilingli olarak tezat
olusturur. Yeni-materyalist bakis acistyla okundugunda, bu karsitlik
iliskisel oznellik lizerinden anlam kazanir, malzeme, sanat¢inin
iradesine tabi olan degil, onunla diislinen ve direnen bir ortak olarak
gOriiniir hale gelir.
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Gorsel 3. Jenny Mulcahy, Green Arch, 2006, Dokiim cam ve
seramik (Mulcahy, 2006)

Kaynak: hitps://www.jennymulcahy.com/product-page/green-arch adresinden
26.06.2025 tarihinde erisim saglandi.

Gorsel 4. Jenny Mulcahy, Blue Arch, 2006, Dokiim cam ve seramik
(Mulcahy, Blue Arch, 2006)

Kaynak: hitps://www.jennymulcahy.com/product-page/blue-arch adresinden

26.06.2025 tarihinde erisim saglandi.
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Gorsel 5. Jenny Mulcahy, Inheritance from Mary Kathleen (Series
#1), 2006, Pate de Verre cam ve seramik (Mulcahy, Inheritance
from Mary Kathleen, 2006)

Kaynak: https.//www.jennymulcahy.com/product-page/inheritance-from-mary-
kathleen-1 adresinden 26.06.2025 tarihinde erisim saglandi.

Cam ve seramigin fiziksel ozellikleriyle oynayan bir baska
ornek Edmée Delsol’un yapitlarinda karsimiza ¢ikar. Delsol’un
seramik yiizeyleri genellikle klasik zanaat estetigiyle bicimlenirken,
cam, bu yiizeylere kimi zaman sivi gibi dolarak, kimi zaman da
geometrik bir kilit gibi yerleserek entegre olur. Bu entegre olus, bir
tir fenomenolojik karsilasma yaratir: camin yumusak akisi,
seramigin sert yapisiyla birlestiginde, ortaya ¢ikan form yalnizca
teknik bir uyum degil, ayn1 zamanda bir malzeme hafizasidir.
Seramik, ates ve topragin izlerini tasirken; cam, eriyip yeniden
katilasarak ge¢cmis bir doniislimiin izini bedenlestirir (bkz. Gorsel6-
7). Bu bedenlesme, Karen Barad’in intra-activity (i¢-etkilesim)
kavramiyla uyumlu bigcimde, sanat¢inin 6znelligi ile malzemenin
etkisi arasinda sabitlenmemis bir iliskinin kuruldugu alana isaret
eder.
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Gorsel 6. Edmée Delsol, Fragments de paradis, 2018, Terracotta
seramik ve cam macunu (Delsol, 2018)

Kaynak: https.//www.galerie-capazza.com/en/25_delsol-edmee#29060-strates
adresinden 28.06.2025 tarihinde erigim saglandh.

Gorsel 7. Edmée Delsol, Horizon, 1999, Raku seramik ve cam
macunu (Delsol, Horizon, 1999)

Kaynak: https://www.galerie-capazza.com/en/25_delsol-edmee#31693-lien-
horizon-1999 adresinden 27.06.2025 tarihinde erisim saglandi.

Daha mimari ve modiiler yapilarla ¢aligan Nicolas Touron’un

iretiminde ise melezlik, bi¢cimsel degil, yapisal bir strateji olarak
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isler. Touron, 3D baski teknolojisiyle lirettigi porselen yapilarin
ylizeyinde teknolojik izleri bilingli olarak birakirken, Amy Lemaire
ile yaptig1 is birliginde cami daha organik, amorf bi¢imlerde
kurgular. Burada seramigin mimari diizeni ile camin akigkan dogasi
arasinda bir denge degil, dogrudan bir karsilasma yaratilir (bkz.
Gorsel 8-9). Malzemenin geometrik kodlarla diizenlenmis ve
dogaglama olarak bicimlenmis pargalar1 arasinda olusan gerilim,
aslinda  modernist  diislincenin  ayrimcit  bigim/malzeme,
doga/teknoloji, zanaat/endiistri dikotomilerini sorgular. Yeni-
materyalist yaklagima gore bu karsitliklar, birbirini diglayan degil;
birbirine temas eden, direnen ve yeniden bi¢imlenen alanlardir.

Gorsel 8. Nicolas Touron, Nature 13, 2022, Amy Lemaire ile is
birligi, 3D porselen ve borosilikat cam (Touron, 2022)

Kaynak: https.//nicolastouron.com/works/nature-13 adresinden 27.06.2025
tarihinde erisim saglandi.
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Gorsel 9. Nicolas Touron, Nature 15, 2022, Amy Lemaire ile is
birligi, 3D porselen ve borosilikat cam (Touron, Nature 15, 2022)

Kaynak: https.//nicolastouron.com/works/nature-15 adresinden 27.06.2025
tarihinde erisim saglandi.

Andrea Walsh’un ¢alismalar1 ise tam anlamiyla malzemenin
kontrolii fikrine karsit bir zemin sunar (bkz. Gorsel 10-11-12).
Sanatcinin porselen ve cami keskin geometrik formlarda birlestirdigi
yapitlarinda  yiizeyler, neredeyse laboratuvar hassasiyetinde
islenmistir. Camin kristalimsi netligi ile porselenin opak diizeni,
burada bir hiyerarsi degil, eszamanli varolus bicimleri olarak
konumlanir. Bu tiir igler, melez bi¢im kavraminin sadece gecisli ya
da akigkan yapilardan degil, ayn1 zamanda smirlarin
belirginlestirildigi sistemlerden de dogabilecegini gdosterir. Yeni
materyalist perspektifle bakildiginda, burada camin ve porselenin
ylizey davraniglari, sanat¢inin bi¢imsel kararlar1 kadar siirece etki

eden fiziksel aktorler olarak isler.
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Gorsel 10. Andrea Walsh, Large faceted box, 2012, Soluk sart cam
ve porselen (Walsh, 2012)

Kaynak: hitp://andreawalsh.co.uk/work/2011-2012/ adresinden 27.06.2025

tarihinde erisim saglandi.

<=

Gorsel 11. Andrea Walsh, Medium faceted box, 2012, Gri cam ve
porselen (Walsh, Medium faceted box, 2012)

Kaynak: hitp://andreawalsh.co.uk/work/2011-2012/ adresinden 27.06.2025
tarihinde erisim saglandi.
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Gorsel 12. Andrea Walsh, Collection of Faceted Boxes, 2014, Opak
gri cam ve kemik porselen, altin (Walsh, Collection of Facated
Boxes, 2012)

Kaynak: http://andreawalsh.co.uk/work/2013-2014/ adresinden 27.06.2025
tarihinde erisim saglandi.

Daha amorf bi¢imlerle calisan Jessamy Kelly’nin pate de
verre teknigiyle olusturdugu isler, malzemenin igsel dokusuna
yonelik bir ilgiyi ortaya koyar. Camin i¢ine yerlestirilen kemik
porselen pargalart ya da tozlari, tekil bir formun iginde ¢oklu
materyal hafizalarinin birlesmesine olanak tanir (bkz. Gorsel 13-14-
15). Bu birlesme yalnizca goriiniir bir bi¢imsel melezlik degil;
zamanla olusmus, farkli sicaklik, yogunluk ve gecirgenlikteki
maddelerin bir arada tepkimeye girdigi bir siirectir. Bu baglamda,
Kelly’nin isleri yalnizca estetik deneyim degil, ayni zamanda
maddesel karsilagsmalarin laboratuvar: gibidir.

--161--


http://andreawalsh.co.uk/work/2013-2014/

Gorsel 13. Jessamy Kelly, Spliced 111, 2020, Pate de verre cam ve
kemik porselen (Kelly, 2020)

Kaynak:https.//www.jessamykellyglass.com/gallery/gallery.php?id=9 adresinden
24.06.2025 tarihinde erisim saglandi.

Gorsel 14. Jessamy Kelly, Wedge, 2020, Pate de verre cam ve
kemik porselen (Kelly, Wedge, 2020)

Kaynak: https.//www.jessamykellyglass.com/gallery/gallery.php?id=9
adresinden 24.06.2025 tarihinde erigim saglandl.
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Gorsel 15. Jessamy Kelly, Emergence Standing, 2020, Sicak cam
frit, dokiim porselen (Kelly, Emergence Standing, 2020)
Kaynak: https.://www.jessamykellyglass.com/gallery/gallery.php?id=9
adresinden 24.06.2025 tarihinde erigim saglandl.

Maeda Masahiro ve Alfred Spivack’in isleri, geleneksel
seramik bicimlerin cam ile olan iliskisini yiizeyde insa eder.
Masahiro’nun emaye uygulamalari, sir ile cam arasindaki
gecirgenlikte yeni bir katman olusturur (bkz. Gorsel 16). Parlakligi
yumusatilmis bu yiizeyler, sir ile camin sinirinda bir melezlik {iretir.
Spivack’in ¢ok katmanl pisirim teknikleriyle cam ve sirin i¢ ice
gecmesi, yiizeyin hem estetik hem de maddesel olarak yeniden
tanimlandig1 bir diizlem yaratir (bkz. Gorsel 17-18). Bu ylizeyler,
estetikten ¢ok daha fazlasini 6nerir; onlar, malzemenin kendi tarihsel
ve kimyasal siiregleriyle konustugu bir tiir gorsel hafiza olarak da
okunabilir.
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Gorsel 16. Maeda Masahiro, Tea Bowl with Overglaze Enamels,
2022, Cam tozu ile sirlanmis ¢ay kasesi, porselen (Masahiro, 2022)

Kaynak: https.//www.oxfordceramics.com/artists/144-maeda-masahiro/works/
adresinden 26.06.2025 tarihinde erigim saglandh.

Gorsel 17. Alfred Spivack, Platter (detay), 2007, Camur tornada
sekillendirme stoneware 1200C, cam ile ikinci pisirim (Spivack,
2007)

Kaynak:https:// www.twolassesglassclasses.com/Documents/The_Fusion_Of Cla
v_and_Dichroic_Glass.pdf adresinden 27.06.2025 tarihinde erisim saglandi.
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Gorsel 18. Alfred Spivack, Platter with Bronze Glaze, 2007, Camur
tornada sekillendirme stoneware 1200C, 3 kat cam ile ikinci
pisirim (Spivack, 2007)

Kaynak:https:// www.twolassesglassclasses.com/Documents/The_Fusion_Of Cla
v_and_Dichroic_Glass.pdf adresinden 27.06.2025 tarihinde erigim saglandi.

Gorsel 19. Etsuko Tashima, Cornucopia 09-Y9, 2009, Cam dokiim
ve stoneware seramik (Tashima, 2009)
Kaynak: hitps://www.mirviss.com/artists/tashima-etsuko adresinden 27.06.2025

tarihinde erisim saglandi.
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Gorsel 20. Etsuko Tashima, Cornucopia 14-VIII, 2006, Cam dékiim
ve stoneware seramik (Tashima, Cornucopia 14-VIII, 2006)

Kaynak: hitps://www.mirviss.com/artists/tashima-etsuko adresinden 27.06.2025

tarihinde erisim saglandi.

Etsuko Tashima’nin organik formlarla bir araya getirdigi
stoneware seramik ve dokiim cam birlikteligi, melez bi¢imin
bedensel karsilasma boyutuna dikkat ¢eken etkileyici 6rneklerden
biridir. Sanat¢inin bigimlendirdigi yapilar, yalnizca gorsel degil, ayni
zamanda dokunsal ve duyusal bir algi diizlemine hitap eder. Camin
151k gecirgenligiyle seramigin yogun, opak dokusu arasindaki fark,
ylizeysel bir kontrasttan Ote, malzemenin bedende ve mekanda
biraktig1 etkilerle sekillenen ¢ok katmanli bir deneyime doniistir
(bkz. Gorsel 19-20). Bu karsilasma, yeni-materyalist diisiincenin
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vurguladigt gibi, yalnizca nesneye dair degil; ayn1 zamanda
izleyiciyle kurulan duyusal iligkiye dair bir failiyet alan1 agar.

Seramik ve camin ¢agdas sanat iiretiminde birlikte kullanimu,
yalnizca malzeme cesitliligi arayisi olarak degil, bigcim, diisiince ve
deneyim alanlarinda acilan melez bir karsilasma zemini olarak
degerlendirilebilir. Bu malzemelerin kimi orneklerde birbiriyle
kaynagarak yeni bir biitiin olusturdugu; kimilerinde ise bilingli
bicimde ayrigarak karsitlik tizerinden anlam kurdugu goézlemlenir.
Her iki yonelim de malzemenin edilgen bir ara¢ olmadigini, tersine
kavramsal iiretimin etkin bir pargasi haline geldigini gosterir.

Camin gecirgenligi ve 1sikla kurdugu iligki, seramigin
topraga Ozgl agirhigr ve ylizey bellegiyle karsilastiginda, ortaya
cikan bicimsel ve duyusal gerilim yalnizca estetik bir mesele
degildir. Bu karsilagsma, beden, hafiza, zaman ve mekan gibi
diisiinsel katmanlarda da izler birakir. Christina Bothwell’in gegisli
yapilar1 ile Jenny Mulcahy’nin agik ayrimlar {izerine kurulu
yerlestirmeleri arasindaki fark, bu melezlik diislincesinin tek bir
forma indirgenemez oldugunu gosterir. Tashima, Bothwell ve Walsh
gibi sanatcilar, malzemelerin bir araya gelisinde gegirgen, organik
bir birliktelik Onerirken; Spivack, Delsol ve Mulcahy, sinirlarin
korunmasini estetik stratejinin bir parcasi haline getirir.

Bu farkliliklar, melez bi¢imin yalnizca bir formiil ya da
teknik degil; malzeme ile kurulan diisiinsel iligkinin yoniiyle ilgili
oldugunu ortaya koyar. Yeni-materyalist perspektiften bakildiginda,
bu sanat¢ilar malzemeye yalnizca sekil veren degil; onunla diistinen,
hatta onun digiincesini siirece dahil eden bir {iretim rejimi
gelistirmektedir. Camin direncli kirillganligi ya da seramigin yiizeyde
biraktigi termal iz, bi¢imsel tercihlerden Once gelen varliksal
belirleyicilerdir.

Dolayisiyla bu boliimde ele alinan iiretimler, melez bi¢imin
ve malzeme etkilesiminin, cagdas sanatin yalnizca estetik
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cesitliligini  degil, malzeme ile diisiince arasindaki gegisken
yapiy1 nasil yeniden tarif ettigini gosteren drnekler olarak okunabilir.
Sanatcilarin kullandigi teknikler, bigimler ya da yiizey iliskileri
kadar; malzemelerin birlikte var olma bigimleri de ¢agdas sanatin
ontolojik yonelimlerine dair 6nemli ipuclar1 sunar. Bu baglamda,
cam ve seramigin birlikte kullanimi, cagdas sanat pratiginde
yalnizca malzeme temelli bir yenilik olarak degil, malzemenin
diisiinsel ve duyusal boyutlarinin birbirine dolandig1 ¢ok katmanl
bir karsilagsma alani olarak degerlendirilmelidir.

Sonug

Malzemenin yalnizca bigimsel degil, diislinsel bir etken
olarak ele alinmasi, cagdas sanat pratiginde iiretim siireclerinin
yeniden tanimlanmasina neden olmustur. Cam ve seramik gibi
maddi ve kiiltiirel ge¢misleri farkli olan iki malzemenin ayni iretim
alaninda bulusturulmasi, form ve tekniklerin 6tesinde bir diislince
biciminin igareti olarak degerlendirilebilir. Saydam ile opak, kirillgan
ile direngli, endiistriyel ile el yapimi gibi karsitliklart bilinyesinde
barindiran bu iki malzeme, yalnizca fiziksel 6zellikleriyle degil,
tasidiklar kiiltiirel kodlarla da karsitlik ve uyum arasinda salinan bir
birliktelik Onerir.

Bu birliktelik, sabit malzeme kategorilerinin Stesine gegen
bir iligkisellik bi¢imini gerekli kilar. Bigimlerin kesisiminde,
malzemenin davranisi, yalnizca teknik sinirlar ¢ercevesinde degil;
estetik, kavramsal ve hatta sezgisel diizeyde okunur hale gelir.
Camin 151k gegirgenliginin olusturdugu ige doniik agiklik, seramigin
yiizeysel dokunsalligiyla karsilastiginda, izleyicinin algisinda bir tiir
gorsel gerilim tretir. Ancak bu gerilim, bir ¢atismadan ziyade
iiretken bir ara-bolgeyi isaret eder. Malzeme, burada hem 6zne hem
de nesne konumunda isler; sanat¢inin niyetiyle kendi fiziksel
potansiyeli arasinda siirekli bir miizakere siireci yiiriitiir. Bu
baglamda melez bicim, yalnizca iki malzemenin bir araya gelisiyle
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olusan yapisal bir durum degil; malzemeler arasi siirlarin
gecirgenlestigi, anlamlarin  kaydigi ve iiretim bigimlerinin
katmanlastig1 bir diigiinsel alan olarak belirir. Modernist bi¢im
anlayisinin tersine, bi¢cim artik duragan ya da kapali degil, acik,
gecisli ve ¢ogul bir yapiya sahiptir. Ne cam kendi basina tam
anlamiyla camdir, ne de seramik, seramigin tarihsel baglamiyla
sinirlidir. Her ikisi, birlikte bulunduklarinda birbirlerini doniistiirme
potansiyeli tagir. Bu potansiyel, sabit kimliklerin, teknik ayrimlarin
ve estetik normlarin ¢oziildiigl bir liretim rejimini tanimlar.

Yeni-materyalist diisiince bu {iretim rejiminin kuramsal
temelini olusturur. Nesnenin edilgen bir bigimden, etkin bir fail
olarak yeniden tanimlanmasi; cam ve seramigin yalnizca sanat¢inin
yonlendirmesiyle degil, kendi fiziksel ve kimyasal tepkileriyle
stirece katilan ozneler olarak goriilmesini mimkiin kilar. Bu
cergevede, malzeme bir ara¢ olmanin Otesine gecerek diisiincenin
tastyicisi degil, ortagi haline gelir. Malzemenin kendine 6zgii tepkisi,
direnci ve katkisi, estetik kararlar1 dogrudan etkiler. Burada tasarim,
tek yonlii bir belirleme siireci degil; karsilikli bigimlenmenin,
sezgisel diyalogun ve maddesel ortakligin {iriiniidiir.

Cam ve seramigin birlikte kullanildig1 sanatc1 pratikleri, bu
diisiinsel doniisiimiin somut orneklerini olusturur. Bazen gegisli ve
akigkan bir bigimde i¢ ice gecen, bazen ise keskin sinirlarla ayrilan
malzeme birliktelikleri, sadece estetik tercihler degil, ayn1 zamanda
kavramsal stratejiler olarak yorumlanmalidir. Malzeme, kimi zaman
kendi varlik direnciyle bigimi yonlendirirken, kimi zaman diisiinsel
bir metafora doniiserek sanat¢inin niyetine eslik eder. Bu etkilesim,
yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda epistemolojik bir dnerme sunar:
Malzeme, diisiincenin tastyicisi degil, ireticisi olabilir. Bedenle
temas eden, 1sikla iligki kuran, yerlestirme bicimiyle uzami
doniistiiren cam ve seramik birlesimleri; melez bigimin yalnizca
nesneye dair degil, 6zneye, mekana ve algiya dair de yeni bir okuma
onerdigini gosterir. Her kargilagsma bir deneyimdir ve bu deneyim,
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yalnizca bigimsel degil, algisal ve kavramsal diizeyde acilir. Estetik
olan, artik yalnizca goriilen degil; hissedilen, etkilesime girilen ve
yorumlanan bir alandir.

Bi¢im, icerik ve malzeme arasindaki karsilikli etkilesim,
cagdas sanatin iiretim modellerinde giderek artan bi¢imde
karsilasilan ¢ok katmanli yapilarin olusumuna zemin hazirlar. Cam
ve seramigin birlikte kullanimi, yalnizca teknik bir yenilik ya da
estetik bir birlesim degil; malzemeye yiiklenen anlamin, iiretim
stireci igindeki roliiniin ve nesne-6zne iliskilerinin yeniden
tanimlandig1 bir arayiiz islevi goriir. Bu c¢ercevede, sdz konusu
birliktelik, cagdas sanatin ontolojik ve kuramsal yonelimleriyle
ortiisen, kavramsal olarak zenginlesmis bir malzeme diislincesine
isaret eder.
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