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BOLUM 1

KUSURSUZLUGA KARSI: YOHJi YAMAMOTO
VE JAPON AVANGARDINDA DEKONSTRUKTIF
GIiYSI ESTETIGI

AYSEG(JL KAPLAN BAGCIK!

Giris
Moda, yalnizca bedeni orten giysilerin toplami degil, bu
giysilere yiiklenen ve gozle goriilmeyen anlamlarin, degerlerin ve
inanclarin biitlintidiir (Brenninkmeyer, 1963). Sosyolojik acidan
maddi bir iirtinden ¢cok sembolik bir iiretim olarak kabul edilen
moda, icinde var oldugu toplumsal diizende sinifa, cinsiyete ve
statiiye iliskin mesajlar tasir; onu diger giyim pratiklerinden ayiran
temel ozellik ise siirekli degisimdir (Kawamura, 2005). Bu degisim
cogu zaman onceki dénemlerin bigcimlerini yeniden yorumlayarak
ilerler. Ancak bazi donemlerde modanin kendi temel varsayimlarin
hedef alan kirilmalar yasanir. 1980’lerin basinda Paris
podyumlarinda goriiniir hale gelen Japon avangardi, yirminci yiizyil
modasindaki bu tiirden kirilmalarin en belirgin 6rneklerinden biridir.

Charles Frederick Worth’{in on dokuzuncu yiizyilin ortasinda
Paris’te temellerini attig1 haute couture gelenegi, uzun siire Bati
modasinin  Olgiitlerini  belirlemistir. Bu gelenekte isciligin
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miikemmelligi couture giysinin temel niteligi sayilmig, dikisin
kusursuz ve kesimin hatasiz olmasi beklenmistir (Crane, 2003).
Yapilandirilmig ve bedene uyarlanmig form, cinsellik, cazibe ve statii
gibi degerleri goriiniir kilan bir arag olarak islev gérmiistiir (English,
2011). Bu boliimde “kusursuzluk normu” olarak adlandirilan
anlayis, yalmzca teknik bir dlgiitii degil, belirli bir giizellik, beden ve
toplumsal hiyerarsi tasavvurunu da icermektedir.

Issey Miyake’nin 1973’te Paris’te sundugu ilk koleksiyonla
acilan yolu izleyerek (Marzel, 2012) 1981°de Paris’te defile
diizenleyen Yohji Yamamoto ve Rei Kawakubo, bu normu dogrudan
sorgulayan bir tasarim dili ortaya koymustur (Watson, 2007).
Agirhikh olarak siyah renkte, asimetrik, delikli, kenarlar kesik ya da
bitmemis izlenimi veren giysiler Batili moda basininda hem
hayranlik hem de sert elestiriyle karsilanmis, tartismalar yoksulluk
ve “Hirosima sonras1” goriinim c¢agrisimlarn  etrafinda
yogunlasmistir (Fischel et al., 2013). Bu tasarimcilar, haute
couture’iin miikemmel isciligini acikca reddeden giysilerle liiks
modanin oOrtiik anlamlarim goriiniir kilmaya calismistir (Crane,
2003). Boylece Paris’in ve genel olarak Bati moda diinyasinin
evrensel kabul ettigi giizellik normlar1 sorgulanmis ve doniisiime
ugramistir (Kawamura, 2004).

Bu boéliimiin odagindaki Yohji Yamamoto, séz konusu
doniisiimiin en tutarli temsilcilerinden biridir. Tasarimci, gegici bir
moda stili yaratmaktan cok zamansiz bir giyim anlayisiyla
ilgilenmistir (English, 2011). Calismalarinda giizel ve ¢irkin, kadinsi
ve erkeksi, yeni ve eski, kusursuz ve kusurlu gibi ikili karsitliklari ve
bunlara dayanan Batili hiyerarsileri bulaniklastiran Yamamoto’nun
iiretimi, bu yoniiyle Jacques Derrida’nin dekonstriiksiyon
kavramiyla iligkilendirilen postmodern bir sanat pratigi olarak
okunabilir (Marzel, 2012). 1980’lerin basinda moda alanina giren
dekonstriiksiyon ~ yaklasimi  (Cileroglu &  Balci, 2018),



Yamamoto’nun elinde kumas, kalip, renk ve drapaj araciligiyla
gortiniir olan biitiinliikli bir estetik tutuma déniigmiistiir.

Bu béliimiin amaci, Yohji Yamamoto’nun tasarim anlayisini
haute couture’iin kusursuzluk normuna y6nelik bir kars1 ¢ikis olarak
ele almak ve bu karsi cikisi postmodernizm ve dekonstriiksiyon
kavramlan iizerinden degerlendirmektir. Bu dogrultuda {i¢ soruya
yanit aranmaktadir: Kusursuzluk normu Bati modasinda nasil
kurumsallagmigtir? Dekonstriiksiyon kavrami giysi tasariminda
hangi bicimsel ve kavramsal karsiliklar1 bulmugtur? Yamamoto’nun
tasarim dili bu normu hangi yollarla tersyiiz etmektedir? Calisma,
ilgili literatliriin taranmasina ve tasarimcinin koleksiyonlarindan
secilen orneklerin betimsel olarak ¢oziimlenmesine dayanan nitel bir
yaklasimla hazirlanmistir. inceleme, Yamamoto’nun Paris’teki ilk
defilesinin gerceklestigi 1981’den 2000’li yillarin basina uzanan
donemle sinirlandirilmis; tasarimcinin bu tarihten sonraki iiretimi ve
giinlimiiz moda sistemindeki konumu kapsam disinda birakilmistir.

Boliim, Giris ve Sonug disinda yedi basliktan olusmaktadir.
flk olarak haute couture gelenegi ve moda ile sanat arasindaki iligki
tizerinden kusursuzluk normunun tarihsel arka plam1 ortaya
konmakta, ardindan modernizmden postmodernizme geciste degisen
moda algis1 ve dekonstriiksiyon kavraminin giysi tasarimina
yansimalan tartisilmaktadir. Sonraki bashkta Japon avangardinin
Paris’teki yiikselisi Issey Miyake ve Rei Kawakubo ile birlikte ele
alinmakta, son ii¢ baglikta ise Yamamoto’nun tasarim dili, anti-moda
tutumu ve androjen giyim anlayisi incelenmektedir.

Haute Couture ve Kusursuzluk Normu: Moda ile Sanat
Arasinda

Giysi, uzun bir siire boyunca gelenekler tarafindan
bicimlendirilmis; on yedinci yiizyilldan itibaren ise toplumsal
yasamda etkinligi artan orta simifin yarattigi moda hareketlerinin
etkisine girmistir (Degerli, 2018). On sekizinci yilizyilin son
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ceyreginde Ingiltere’de baglayan Sanayi Devrimi, geleneksel zanaat
diizenine dayanan iiretim yontemlerini ve bu yontemlerin ardindaki
diigiinceyi koklii bicimde degistirmis (Kiiciikerman, 1996), dikis
makinesinin yayginlagsmasiyla giyim iiretimi sanayinin bir dah
haline gelmistir. Bu siirecte dikkat ¢ekici bir paradoks ortaya ¢ikar:
Makinelesme ve standartlasma ilerledikce el emegi ve kisiye tzel
tiretim ortadan kalkmamis, aksine yeni bir ayricalik alami olarak
yeniden  tamimlanmistir.  Haute couture, bu ayricalifin
kurumsallagmis bigimidir.

Moda tasarimcisinin bugiinkii anlamiyla bir rol kazanmasi,
on dokuzuncu yiizyilin ortasinda Paris’te calisan Ingiliz terzi Charles
Frederick Worth (1825-1895) ile iliskilendirilir. Haute couture,
kisinin 6lciilerine gore 6zel siparisle ve tek olarak hazirlanan giysiyi
ifade eden bir terimdir (Degerli, 2018). Worth, en yeni fikirlerini
iceren sezonluk koleksiyon kavramini yaratmis ve bu koleksiyonlari
moda evinde mankenler {izerinde sergilemistir (Crane, 2003).
Kendisini bir kadin terzisinden ¢ok sanatci olarak géren Worth, giizel
sanatlarin standartlarim ve ilkelerini giysi tasarimina uyarladigina
inanmistir (De Marly, 1991). Bir koleksiyondan secilen modelin
bircok muiisteri tarafindan siparis edilebilmesi ise bugiin de isleyen
moda sisteminin temelini olugturmustur (Iwagami, 2002). Boylece
giysi, kisisel bir anlatim bi¢imine ve tasarimcinin imzasini taslyan
bir yapita doniismiis, terzinin toplumsal konumu da kokten
degismistir.

Bu sistemin merkezinde is¢iligin miikemmelligi yer alr.
Couture giyside dikisin kusursuz, kesimin miikemmel olmasi
beklenir; tarz birlestirici ana motifi saglarken teknik ayrintilar
farklhilhik yaratir (Crane, 2003). Ancak kusursuzluk yalnizca teknik
bir 6lciit degildir. Kusursuz bicimde dikilmis giysi, korseler ve
yapilandirilmig kaliplar araciligiyla bedeni belirli bir ideale gore
bicimlendirir; el emeginin yogunlugu ve giysinin tekligi ise onu
sahibinin toplumsal konumunun gostergesi haline getirir. Bu
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boliimde kusursuzluk normu; teknik kusursuzluk, idealize edilmis
beden ve toplumsal ayricalik olmak {izere birbirini besleyen ii¢
bilesenden olusan bir biitiin olarak ele alinmaktadir. Yirminci
ylizyilin son ceyreginde Japon avangardinin hedef alacagi da tam
olarak bu biitiindiir.

Haute couture’tin kurumsallastigi donem, ayni zamanda
sanat ile zanaat arasindaki iligkinin yeniden tartisildig1 bir donemdir.
Makinelesmeye ve niteliksiz seri tiretime tepki olarak on dokuzuncu
yiizy1l Ingiltere’sinde dogan Arts and Crafts hareketinin diisiinsel
onctileri John Ruskin ve William Morris, sanattaki yeni dogusun
Orta Cag’in tretim kosullarina geri doniilerek saglanabilecegini
diisiinmiislerdir (Gombrich, 1997). Hareket, sanat ile zanaat
arasindaki cagdisi ayrimi yikmay1 amaglarken bunu Orta Cag’a 6zgii
bir tiretim bicimiyle gerceklestirmeye calistig1 icin hem ilerici bir
islev iistlenmis hem de yikilmakta olan bir anlayisin savunuculugunu
yapmustir (So6zen & Tanyeli, 1996). Morris’in geleneksel kalip baski
ve el tezgahiyla iirettigi kumaslar ve duvar kagitlari, ev tekstiline
bakis1 degistirmistir (Jackson, 2002). Uygulamali sanatlar ile giizel
sanatlar arasindaki gerilimin belirginlestigi bu donemde Avrupa’da
pek cok sanatci artistik giysi tasarlamaya yonelmistir (Leventon,
2006). Sanat ile zanaat1 birbirinden ayirmayan Japon sanatinin on
dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda Bati dekoratif sanatlarim
etkilemis olmasi da bu baglamda dikkat cekicidir; yaklasik bir asir
sonra Japon tasarimcilarin Paris’te yaratacagi etki, bu erken
karsilasmanin farkh bir diizlemde siirmesi olarak da okunabilir.

Yirminci yiizyilin basinda Bauhaus okulu, siislemeden ¢ok
isleve odaklanan bir tasarim anlayis: gelistirmistir. Bu anlayisa gore
bir nesne amacina uygun tasarlandiginda giizellik kendiliginden
ortaya ¢ikacaktir (Gombrich, 1997). Sanati, zanaati ve endiistriyi bir
araya getirmeyi amaglayan okulun dokuma atolyesi, siyasi baskilara
ragmen varhigim siirdiirebilmis; ancak tekstilin kadinlara 6zgii bir
ugras olarak goriilmesi lif ve giyilebilir sanat alaninda ¢aliganlar
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agisindan sinirlayici olmugtur (Leventon, 2006). Islevselci yaklagim,
giizelligi siislemede ya da gosteriste degil, yapinin kendisinde arayan
bir bakisin yolunu a¢muistir. Japon tasarimcilarin giysinin yapisini
gortiniir kilan yaklasimlarinda bu diigiincenin izleri sezilebilir; ne var
ki onlar yapiy1 yiiceltmek icin degil, sorgulamak igin ©One
cikaracaklardir.

Avangart kavrami da bu tartismanin énemli bir parcasidir.
Askeri kokenli bir terim olarak “6ncii” anlamina gelen avangart,
modernizmle karmasik bir iligki icindedir: Avangart modernizmin
varsayimlarini ve bosluklarim sorgularken modernizm avangardin
elestirisine yanit verir ve onun basarisizliklarini kendi poetikasinin
konusu yapar (Murphy, 1999). Modanin bu tartismadaki yeri ise
uzun silire belirsiz kalmistir. Metropolitan Sanat Miizesi Kostiim
Enstitiisii’nde damismanlik yapmis olan Diana Vreeland, 1981’de
yayimlanan bir sdyleside modanin sanat olmadigini savunmus;
sanatin “cok ruhani, olaganiistii” bir sey oldugunu, modanin ise
“giinliik yasamla ilgili” oldugunu sdylemistir (Geczy & Karaminas,
2012, s. 19). Bu goriis, haute couture’iin sanatsal iddialarina kargin
modanin giindelik ve ticari dogasi nedeniyle sanattan ayri
tutuldugunu gostermektedir.

Ikinci Diinya Savasi’mn ardindan sanatin merkezinin
Paris’ten New York’a tasinmasi, haute couture gelenegi Paris’te
kaldig: icin sanat ile moda arasindaki mesafeyi acmistir (Wollen,
1998). Ayni dénemde performans sanatgilar1 kostiimii eylemlerinin
bir parcasi olarak kullanmis, 1960 ve 1970’lerde giyilebilir sanat
azinlik ve feminist gruplar arasinda 6ne ¢ikmistir (Wollen, 1998).
Boylece giysiyi bir ifade araci olarak kullanan pratikler haute
couture’iin disinda gelismis, couture ise iscilik ve liiks ekseninde
varhigim siirdiirmiistiir. 1980°lerde Paris’te giderek artan rekabet,
pazara girmek isteyen yabanci tasarimcilari avangart stratejiler
gelistirmeye yoneltmis; Japonya’da yasaylp koleksiyonlarini
Paris’te sergileyen Rei Kawakubo bu yaklasimi benimseyerek biiyiik
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ilgi gormiistiir (Crane, 2003). Kawakubo’nun kazaklar1 bilingli
olarak delmesi ve 6rgii makinelerini kasten “hatali” giysiler liretecek
bicimde kullanmasi (Sudjic, 1990), kusursuzluk normunun en temel
bileseni olan isciligi dogrudan hedef alan bir tavirdir. Bu tavrin
kuramsal zeminini anlamak i¢in modernizmden postmodernizme
geciste moda algisinda yasanan degisime bakmak gerekmektedir.

Modernizmden Postmodernizme: Degisen Moda Algisi

Japon avangardinin Paris’te neden bu denli sarsici bir etki
yarattigini kavrayabilmek icin karsi ciktig1 estetik diizenin diisiinsel
arka planina bakmak gerekir. Aydinlanma’dan devralinan akil,
ilerleme ve evrensellik idealleri iizerine kurulan modernizm, genel
olarak pozitivist, teknoloji merkezli ve rasyonalist bir egilim olarak
algilanir; dogrusal ilerlemeye ve mutlak dogrulara duyulan inancla,
toplumsal diizenin rasyonel bicimde planlanmas1 ve bilgi ile
tiretimin standartlagsmasiyla 6zdeglestirilir (Harvey, 2010). Sanat
alaninda modernizm, klasizme karsit olarak ortaya ¢ikmis kiiltiirel
ve estetik bicimler dizisi olarak tanimlanir (Sarup, 1995). Modernist
mimarlik bu anlayisin en acik ifadesidir: Soyutlamay1 6ne cikaran,
siislemeden ve tarihsel gondermelerden arinmig bu mimarlikta
netlik, miikemmellik, kesinlik ve celiskisizlik temel hedefler
arasinda yer alir (Pektas, 2006).

Modernizmin netlik ve miikemmellik ideali, 6nceki baslikta
tammlanan kusursuzluk normuyla dogrudan ortiisiir. Haute
couture’iin kusursuz dikisi ve hatasiz kesimi, modernist mimarhigin
celiskisiz yiizeyleriyle ayni rasyonel diizen arzusunu paylasir. Ancak
moda, modern toplumda yalmzca estetik bir alan degil, aymi
zamanda toplumsal diizenlemenin belirli bir sistemidir; tutumlar,
orfler ve gorenekler gibi toplumsal diizeni saglayan normlarin
islevine katilir (Sayin, 1994). Sanayi toplumuyla birlikte yiikselen
burjuvazi icin moda, yasal olarak herkese acik ancak gercekte yari
kapali olan smifsal diinyaya diger kesimlerin girmesini
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engellemenin bir aracidir (Sayin, 1994). Ust simiflardan alt simflara
dogru yayilan ve siirekli yenilik, farklilasma ve taklit dongiisii icinde
statii ayrimlarim1 yeniden {ireten bu isleyis (Yaniklar, 2006),
kusursuzluk normunun toplumsal ayricalik bilesenini besleyen temel
mekanizmadir.

Yirminci yiizyll, modernizmin dayandigr iyimserligi
derinden sarsmustir. iki diinya savasi, toplama kamplar ve Hirosima
ile Nagazaki’ye atilan atom bombalari, aklin ve teknik ilerlemenin
insanm Ozgiirlestirecegi inancim biiyiik 6lciide zedelemistir. Sanayi
toplumu olgusu cercevesinde kavramsallastirilan kapitalizmin
1970’lerde ciddi bir krize girmesi ise yaklasmakta olan doniistimiin
habercisi olmustur (Saylan, 2009). Postmodernizme iliskin
tartismalar Once sanat alaninda baslamis, 1980’lerden itibaren
toplumsal kuram acgisindan Bati’nin entelektiiel yasamindaki en
tartismali konulardan biri haline gelmistir (Huyssen, 1993). Japon
avangardinin Paris’e c¢ikisinin bu yillara denk gelmesi dikkat
cekicidir. Savas yillarinda ve hemen ardindan Japonya’da uzun siire
yasanan yoksulluk, Yamamoto ve Kawakubo kusaginin belleginde
derin izler birakmistir (English, 2011); bu tasarimcilar, modernist
iyimserligin ¢okiisiinii soyut bir kuramsal tartisma olarak degil,
dogrudan yasanmis bir deneyim olarak tasimaktaydi.

Postmodernizmin tek ve kesin bir tamimi bulunmamakla
birlikte, kavramin temel o6zellikleri konusunda belirli bir uzlasi
vardir. Postmodernizm, kuramsal olarak biiyiik anlatilari, toplumsal
hiyerarsileri, yiiksek ve algak kiiltlir ayrimini ve otoriter kurumlari
reddeder (MacKenzie, 2017). Stilistik baglamda ise Kkiiltiirel
triinlerde taklidin kullanilmasini, 6zparodiyi ve ironiyi kapsar
(Turner,  2003).  Mimarlikta  postmodernizm  kavramini
yayginlastiran Charles Jencks, siislemeden yoksun, beton ve camdan
yiikselen modernist yapilar elestirmis ve Pruitt-Igoe konut sitesinin
1972’de yikilmasini modern mimarinin 6liimii olarak ilan etmistir
(Mongii, 2013). Modernizmin digladig: siisleme, tarihsel génderme
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ve geleneksel iislup, postmodern yapilarda yeniden, ancak ironik bir
mesafeyle kullanilmaya baglanmistir.

Postmodernizmin moda alanindaki karsilifi, giysinin
anlaminin ve islevinin yeniden tamimlanmasidir. Goriiniis, imaj ve
tiilketime dayali bos zaman etkinlikleri {izerine kurulan postmodern
kimlik; akigkan, hizli degisime acik ve siirekli yeniden {iretilen bir
yapiya sahiptir ve bu yap1 kacinilmaz olarak cogulculugu ve
cesitliligi beraberinde getirir (Mongii, 2013). Boyle bir ortamda
giizellik tek bir 6lgiite bagh olmaktan cikar; cirkin, eski, kullanilmig
ya da yarim kalmis olan da estetik bir deger tasiyabilir hale gelir.
Modernist modada statiiyli belirleyen yukaridan asagiya taklit
modeli zayiflamaya baglar ve birey, {ist siniflarin zevkini izlemek
yerine farkl stilleri bir araya getirerek kendi goriiniisiinii kurmaya
yonelir.

Bu doéniisiim, 1980’lerden itibaren moda tasariminda giysinin
alisilmis yapisimi ve islevini bozan stratejiler biciminde goriiniir
olmustur. Jean Paul Gaultier’nin bir i¢ giyim parcasi olan korseyi dis
giyim olarak tasarlamasi ve Helmut Lang’in vatkalar giysinin
disinda birakmasi bu stratejinin drnekleri arasinda sayilabilir; Rei
Kawakubo’nun farkli boylardaki diigmelerle donattig1 gémlekler de
standart giysi tipine yonelik benzer bir miidahaledir (Senel &
Karoglu, 2017). Giysinin i¢ ile disi, gizli ile goriiniir olan: arasindaki
sinirin bu sekilde bulaniklagmasi yalnizca bigimsel bir yenilik degil,
giysiye iliskin yerlesik bilgi ve hiyerarsilerin sorgulanmasidir.
Postmodern dénemin bu egilimlerini kuramsal bir ¢erceveye oturtan
kavram ise dekonstriiksiyondur.

Derrida’dan Podyuma: Dekonstriiksiyon ve Giysi Tasarim

Dekonstriiksiyon kavrami, 1960’11 yillarda Fransiz filozof
Jacques Derrida tarafindan ortaya konmustur. Derrida igin
dekonstriiksiyon, var olan bir yapmin elestirel olarak
sorgulanmasina dayanan bir okuma yontemidir; metnin icindeki
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konusma ve yazi, 6z ve goriiniis, merkez ve kenar gibi ikili
kargitliklarin hiyerarsik oldugunu ve bu hiyerarsinin metnin kendi
icinden sarsilabilecegini gosterir (Sarup, 1995). Fransizca
“déconstruction” sozcligli Tiirkceye dekonstriiksiyon, yapisokiim,
yapicdziim, yapibozum, kurgubozum ve kurgusokiim gibi farkl
karsiliklarla aktarilmistir (Saydam, 2009). Karsiliklarin bu denli
cesitli olmasi, kavramin yikim ile yeniden kurma arasinda salinan
dogasin1 da yansitir. Dekonstriiksiyon bir seyi ortadan kaldirmak
degil, onu bir arada tutan varsayimlari goriiniir kilmak ve bdylece
yeni okumalara agmaktir.

Kavramin gorsel alandaki en giiclii karsiigi mimarhikta
ortaya cikmistir. 1980°lerin sonlarinda belirginlesen dekonstriiktivist
mimarlik, modernizmin sundugu cesitlilik icinde gelisen avangart
tavirla siklikla iligskilendirilmis ve genis kapsamh bir farklilasmanin
ifadesi olarak degerlendirilmistir (Gorgiil, 2002). 1988’de New York
Modern Sanat Miizesi’nde  diizenlenen  “Deconstructivist
Architecture” sergisi, Frank Gehry, Daniel Libeskind, Rem
Koolhaas, Peter Eisenman, Zaha Hadid, Coop Himmelb(l)au ve
Bernard Tschumi’nin calismalarimi bir araya getirerek bu egilimi
kurumsal olarak goriintir kilmistir (Johnson & Wigley, 1988).
Sokiim, boliinme, kopma ve katman gibi kavramlar kisa siirede
sanat, film, edebiyat ve moda gibi pek cok disiplin tarafindan
benimsenmis; tasarimcilar Derrida’nin kuraminin farkli yonlerini
kendi yorumlariyla tiretimlerine yansitmistir (Hodge et al., 2006).

Moda ile mimarlik arasindaki bu ortaklik rastlantisal degildir.
Her iki disiplinin kokeninde arkaik tekstil ve insan bedeninin
cevresindeki mekam kusatma islevi bulunur (Quinn, 2003).
Mimarlar ve moda tasarimcilari mekansal farkindalik {izerinden
cevreler tanimlar ve yapilarimi hacim, oran ve malzeme iizerine
kurar; 2006’da agilan “Skin + Bones” sergisi, iki alanin paylastigi bu
gorsel ve diisiinsel ilkeleri ortak bir cercevede ele almistir (Hodge et
al., 2006). Moda tasarimi dekonstriiksiyon kavramiyla 1980’lerin ilk
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yillarinda tanismis ve kavramin etki alani o tarihten bu yana giderek
genislemistir (Cileroglu & Balci, 2018).

Bozulmus, kesilmis ya da asinmis giysi goriiniimii modada
timiiyle yeni degildir. On altinc1 yiizyll Alman Rénesansinda iist
kumasg1 bilingli olarak yarilmis ve alttaki kumasi aciga cikaran
giysiler yaygindir. Rivayete gore bu moda, Cesur Charles’in
ordusunu bozguna ugratan Isvicreli parali askerlerin yirtilan
giysilerini ganimet kumaglarla yamamasindan dogmus ve kisa
siirede Bat1 Avrupa saraylarina yayilmistir. Caroline Evans’in dikkat
cektigi gibi, on dokuzuncu ve yirminci ytizyilda Charles Baudelaire
ve Walter Benjamin’i derinden etkileyen pacgavraci figiiri de
kapitalist toplumun kenara attig1 kiiltiirel artiklar1 toplayip yeniden
dolasima sokan bir aktordiir (Hodge et al., 2006). Ne var ki bu
onciiller ya bir statli gdstergesine déniismiis ya da modanin kiyisinda
kalmistir. 1980°lerde degisen, bozulmuslugun ilk kez modanin
merkezinde, kavramsal bir tutum olarak sunulmasidir.

Giysi tasariminda dekonstriiksiyon, birbirini tamamlayan
birka¢ teknik ve kavramsal strateji {izerinden okunabilir. Bunlarin
ilki bitmemisliktir: Kenar1 temizlenmemis kumagslar, sokiik
birakilmis dikisler ve tamamlanmamis izlenimi veren yiizeyler,
giysinin iretim siirecini goériiniir kilar. Ikincisi i¢ ile digin yer
degistirmesidir: Giysinin digina dikilen astarlar, acikta birakilan
vatkalar ya da kol evine degil bagka bir noktaya yerlestirilen kollar,
normalde gizlenen yapim mekanigini estetik bir unsura dontistiirtir.
Ugiinciisii ise farkl giysi parcalarinin, stillerin ve zamanlarin uyum
kaygisi gozetilmeden bir araya getirilmesidir. Bu stratejilerin ortak
noktasi, giysi ile beden arasindaki alisilmis uyumu ve temel tasarim
ilkelerini bilingli olarak askiya almalardir (Gill, 1998).

Hacim ve katman, dekonstriiktif giysinin bir diger belirleyici
ozelligidir. Cok sayida katman, dolgu malzemeleri ve birbirine
uyumsuz 6gelerle elde edilen hacim, geleneklerin dayattig1 diizen

anlayisina karsi yikici bir tutum sergiler. Form fazlaligi; hacim
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olusturma, dikis ve penslerin farkli bicimlerde kullanilmasi yoluyla
giysinin beden bi¢imini farklilagtirmasi ve silueti degistirmesiyle
saglanir (Sorger & Udale, 2013). Dekonstriiksiyon modasindaki
gercekiistiici egilim ise deformasyon ve illiizyon biciminde ortaya
cikar; giysi, islevinden ¢ok yer degistirmeler araciligiyla izleyicinin
onu yeniden yorumlamasini saglar ve algilanan ile kavranan
arasindaki uyugsmazligl yansitmayr amaglar (Cileroglu & Balc,
2018, s. 23).

Son olarak dekonstriiksiyon, giysinin toplumsal anlamlarini
da merkezinden kaydirir. Dekonstriiktif modadaki
merkezsizlestirme, erkek merkezciliginin geleneksel degerini,
yliksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki ayrimi ve irkciligi
sorgulamaktadir (Kwon, 2007). Bu cercevede dekonstriiktif
stratejiler, 6nceki basliklarda tamimlanan kusursuzluk normunun ii¢
bileseniyle dogrudan iliskilendirilebilir: Bitmemislik ve i¢-dis yer
degistirmesi teknik kusursuzlugu, hacim ve deformasyon idealize
edilmis bedeni, merkezsizlestirme ise toplumsal ayricalig1 hedef alir.
Japon avangardinin 1980°lerde Paris’te yaptig1 da bu ii¢c cepheyi ayni
anda agmaktir.

Paris’te Japon Avangart Dalgasi: Miyake, Kawakubo ve Yeni
Bir Estetik

Japon tasarimcilarin Paris’teki yiikselisi, Ikinci Diinya Savast
sonrasinda  degisen  kiiresel kiiltiirel ortamdan bagimsiz
diisiiniilemez. 1960’larin sonunda Fransa’yr merkez alan 6grenci
hareketleri, savas sonrasi donemin en biyik Kkitlesel
hareketlenmelerinden biri olmus; 0zellikle Fransa’da egemen
ideolojinin reddi ile isci hareketi arasinda bir eszamanlilik ortaya
cikmistir (Ross, 2002). Standartlagsmaya ve hizli tiiketime yonelik bu
genel hosnutsuzluk, Bati’min bagka Kkiiltiirlere ve baska estetik
anlayislara acilmasinin da zeminini hazirlamistir. Ayn1 dénemde
savas sonrasinda hizla giiclenen Japonya, o giine kadar Bat1 Avrupa
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ve Amerika Birlesik Devletleri’nin belirledigi moda diinyasinda s6z
sahibi olmaya baglamistir (Giinay, 2009).

Paris’e gelen Japon tasarimcilar iki dalga halinde
degerlendirilebilir. i1k dalgada 1970’te Paris’te moda evi acan Kenzo
Takada, ilk koleksiyonunu 1971’de New York’ta, 1973’te ise Paris’te
sunan Issey Miyake ve 1976’da Paris’te ilk koleksiyonunu gosteren
Hanae Mori yer alir. 1981°de Paris’te defile diizenleyen Yohji
Yamamoto ve Rei Kawakubo ise bu siirecin ikinci kusagini olugturur
(Marzel, 2012). Ilk dalganin tasarimcilar biiyiik élgiide Bati moda
sisteminin kurallarina uyum saglayarak kabul goériirken, ikinci kusak
dogrudan bu kurallarla hesaplasmay:1 se¢cmistir. Bu nedenle 1981,
Japon modasinin Paris’te goriiniir oldugu degil, Bati modasinin
temel varsayimlarinin agikca sorgulandig yil olarak éne cikar.

Issey Miyake, iki kusak arasinda koprii islevi goren bir
tasarimcidir. 1938’de Hirosima’da dogan Miyake, Tokyo’da grafik
tasarim egitimi aldiktan sonra Paris ve New York’ta calismis,
1970’te Tokyo’da Miyake Design Studio’yu kurmustur (Watson,
2007). Tasarimci modadan once formu, giysiden once kavrami
diigiiniir ve giysileri organik nesnelere doniistiiriir (Watson, 2007).
Kariyerinin basindan itibaren “tek parca kumas” fikri etrafinda
calisan Miyake, geleneksel boyama ve dokuma tekniklerini dénemin
ileri teknolojileriyle birlestirmis; giysi yapimindaki teknolojik
kesifleri ve organik, heykelsi kreasyonlariyla tasarim diinyasinda
kalic1 bir iz birakmistir (Hodge et al., 2006). 1982°de bambu ve
rattan ustasi Shochikudo Kosuge ile birlikte {irettigi rattan biistiyer,
insan formunu kumag dis1 malzemelerle yeniden bicimlendirme
arayisinin simgesi olmug (Morar, 2010), ayn1 y1l Artforum dergisinin
kapagina tasinarak bir giysinin sanat dergisinin kapaginda yer aldig1
ilk 6rneklerden biri haline gelmistir. 1980’lerin sonunda gelistirdigi
ve giysiyi dikildikten sonra pliseleyen yontemi ise kumas ile form
arasindaki iliskiyi yeniden tamimlamistir (Hodge et al., 2006).
Miyake’nin yaklagimi Kawakubo ve Yamamoto kadar yikici olmasa
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da, giysinin yapisini ve yapim siirecini tasarimin konusu haline
getirmesiyle dekonstriiktif bir boyut tasir (Kwon, 2007).

Rei Kawakubo ise ikinci kusagin en radikal temsilcisidir.
1942’de Tokyo’da dogan Kawakubo, Keio Universitesi’ndeki
egitiminin ardindan reklam alaninda ¢alismig ve 1973’te Comme des
Garcons sirketini kurmustur (Piazza, 2016). 1981’deki ilk Paris
defilesini izleyen 1982 koleksiyonunda agirlikli olarak siyah renk,
kasith yirtiklar ve delikler kullanmasi, Batili kadin imgesinin giizel,
cekici ve kigkirtici olma ideallerini hice sayan bir tavir olarak
algilanmig ve tasarimlarin “Hirosima sonras1” bir yikim goriintiisii
yansittig1 tartisilmistir (Fischel et al., 2013). 1983 ilkbahar/yaz
koleksiyonu ise donuk renkli, delik desik sert kumaslaryla
yoksulluk icindeki “dilenci” goriiniimiinii podyuma tagimistir
(Fischel et al., 2013). Kawakubo hatayi kasitli olarak yapar ve onu el
emeginin bir armagani olarak goriir; bu tutum endiistri ¢aginin
hatasiz ve mekanik yanina yonelik bir elestiri niteligindedir (Giilen
Aksoy, 2014). Tasarimciya gore moda kadin bedenini vurgulamak
yerine insanlarin olduklart gibi goriinmesine izin vermelidir
(English, 2011). Bu tavir sonraki yillarda da siirmiis; 1995
sonbahar/kis defilesinin Auschwitz-Birkenau kampi fotograflarini
cagnistirdig1 gerekcesiyle sert tepki gérmesi (Zborowska, 2014) ve
bedene farkli noktalarda dolgular yerlestirerek silueti bozan 1997
ilkbahar/yaz koleksiyonu, Kawakubo’nun beden, tarih ve giizellik
tizerine kurulu yerlesik anlamlarla hesaplagmasinin &rnekleri
olmustur (Fischel et al., 2013).

Japon tasarimcilarin Bati moda basinindaki karsilanigi
ikircikliydi. Bir kesim bu giysileri moda diisiincesine yonelik bir
saldin olarak goriirken, bir kesim de onlar1 yeni bir estetigin
habercisi olarak selamladi. Kawamura’ya gore bu tasarimcilarin
basaris1 haute couture’iin istikrarsizlagtirilmasiyla miimkiin olmus,
ancak bu gelisme Fransiz moda sistemini zayiflatmamis, aksine onu
giiclendirmistir (Kawamura, 2004). Bagka bir deyisle Paris, kendi
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normlarina yoneltilen elestiriyi de igsellestirerek yenilik merkezi
olma konumunu korumustur. Bu durum, avangardin sisteme karsi
cikarken ayni zamanda sistemi yenileyen paradoksal konumunu da
acikca gostermektedir.

Japon avangardinin etkisi kisa siirede yeni bir kusaga
aktarilmigtir. 1980’lerin ortasindan itibaren Antwerp Kraliyet Giizel
Sanatlar Akademisi’nden yetisen ve “Antwerp Altilis1” olarak anilan
Belcgikali tasarimcilar, Japon tasarimcilarin actigi yoldan Fransiz
moda sistemine girmistir (Kawamura, 2004). Bu kusakla yakin iliski
icinde olan Martin Margiela, bitmemis, sokiilmiis ve yeniden
birlestirilmis giysileriyle 1990’larda “dekonstriiksiyon modas1”
olarak adlandirilan egilimin en taninan temsilcisi olmustur; Gill’in
vurguladiglr gibi bu egilimin kavramsal zemini biiyiik 6lciide
Kawakubo ve Yamamoto’nun 1980’lerdeki c¢alismalariyla
hazirlanmistir (Gill, 1998).

Miyake, Kawakubo ve Yamamoto’nun ortak noktalari, Bati
modasina yonelik elestirilerinin icerigini de belirler. Bu tasarimcilar
geleneksel Bat1 terziliginin yapisini degistiren, dikisi en aza indiren
yapim teknikleri gelistirmis ve Bati’min alisilmis ydntemlerinden
farkli olarak asimetrik giysiler yaratmiglardir (Morar, 2010).
Kimonoya o6zgili diiz kesim ve bedenle giysi arasinda birakilan
bosluk, beden hatlarim belirsizlestirerek giysinin cinsiyetle kurdugu
iliskiyi de doniistiirmiistiir. Batilh modern moda sistemi ortaya ¢iktig1
andan itibaren siniflar, cinsiyetler ve irklar arasindaki ayrimlara
dayandigindan (Vinken, 2005), bu tasarimcilarin bedeni, cinsiyeti ve
kusursuz isciligi sorgulamasi yalmzca bicimsel bir yenilik degil,
sistemin dayandigi ayrimlarin kendisine yonelik bir itiraz olarak
okunmalidir. Bu itirazin en tutarli ve en siirsel ifadesi ise Yohji
Yamamoto’nun tasarim dilinde bulunur.

Yohji Yamamoto: Kusurun Estetigi ve Tasarim Dili
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Yohji Yamamoto, 3 Ekim 1943’te Yokohama’da dogmustur.
Babasimm ikinci Diinya Savasi sirasinda Mancgurya’da kaybeden
Yamamoto, annesi tarafindan yetistirilmis; Keio Universitesi Hukuk
Fakiiltesi’ni bitirdikten sonra hukuk alaninda ilerlemek yerine
Bunka Moda Koleji’ne kaydolmustur. Bir siire serbest tasarimci
olarak calistiktan sonra 1971’de kendi sirketini kurmus, 1977°de
Tokyo’da ilk hazir giyim koleksiyonunu sunmustur. Dokuma pamuk
ve ketenden iiretilen, kimono ayrintilar1 ve derin kol agizlar tasiyan
bu ilk koleksiyonlar (Watson, 2007), diizensiz kesimleri, yirtiklari,
ham ve kabartmali kumaslariyla tasarimcinin sonraki yillarda
gelistirecegi tiniseks dilin ilk izlerini barindirir (Piazza, 2016).

Yamamoto’nun 1981°de Paris’te diizenledigi defile, basinda
bliyiik bir heyecan dalgasi yaratmis (Watson, 2007) ve yalnizca
tasarimcinin kariyeri icin degil, moda diinyasi acisindan da bir
doniim noktasi olmustur (Marzel, 2012). Cikisin izleyen ilk on yilda
Yamamoto’nun tasarimlari ¢agdast Kawakubo’nunkilerle belirgin
benzerlikler tasir. Bu benzerligin arkasinda, iki tasarimcinin da
cocukluk yillarina denk gelen savas sonrasi Japonya’sinin uzun
stireli yoksullugu ve bu donemin toplumsal bellege biraktig1 izler
vardir (English, 2011). Bati moda basini yeni estetigi tanimlamakta
zorlanmig; Vogue 1983’te Yamamoto’nun tasarimlarim “yamuk
zarafet” olarak nitelendirmis ve onlar1 “sasirtici, sekilsizlestirilmis,
uyumsuzlastirllmis kumaglarin ve diigiimlerden, yirtiklardan ve
yirtmaglardan olusan planli bir karmasanin sanati” olarak
betimlemigstir (Watson, 2007, s. 390). “Planli karmasa” ifadesi,
Yamamoto’nun kusuru rastlantiya degil, bilincli bir tasarim kararina
dayandirdigini isabetle yakalar.

Yamamoto, Batih elestirmenlerin  kendisini “Japon
tasarimcl” etiketiyle okumasina karsi ¢ikmis ve “Ben Japon bir
tasarimcl1 degilim, sadece tasarimciyim” diyerek tasarimlarinin etnik
bir egzotizm iizerinden degil, yeni tasarimlar olarak
degerlendirilmesini istemistir (Kawamura, 2005, s. 97). Bu tutum,
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Japon kiiltiiriine ait 6geleri reddetmek anlamina gelmez; tasarimci
kumaglarin1 Japonya’da {irettirmekte, shibori ve Kyo-Yuzen gibi
geleneksel boyama yontemlerinden yararlanmaktadir (Marzel,
2012). So6z konusu olan, Japon kaynaklarinin Bati modasinin diline
terciime edilmesi degil, iki gelenegin de alisilmis hiyerarsilerinin
disinda yeni bir dil kurulmasidir. Wim Wenders’in 1989 tarihli
“Notebook on Cities and Clothes” belgeselinde tasarimcinin moda
anlayisinin “kisinin ve zamanin siiri” olarak one ¢ikarilmasi da bu
dilin siirsel niteligine isaret eder (Piazza, 2016).

Patricia Mears’a gore Yamamoto’'nun calismalar yillar
boyunca ii¢ estetik ilkeyle sekillenmistir: cinsiyet kimliginin
bulaniklagsmasi, siyahin baskinligi ve dekonstriiksiyonla iliskili
degerler (Marzel, 2012, s. 14). Bu ilkelerden siyah, tasarimcinin
imzasi haline gelmistir. Yamamoto siyahi soyle tamimlar: “Siyah
kolay ve tembeldir, siyah kibirli ve ayn1 zamanda miitevazidir. Fakat
biitiin bunlarin 6tesinde siyah ‘Ben seni rahatsiz etmiyorum, sen de
beni etme’ der” (Jones, 2012, s. 88). Bati1 kiiltiiriinde yas ve
yoksullukla iliskilendirilen siyah, Yamamoto’da hem bu trajik
cagrisimlar: hem de siklik ve entelektiiellik gostergelerini ayni anda
tasir. Boylece renk, statiiyii sergilemek yerine bedeni ve kimligi geri
planda tutan, giyene bir tiir mahremiyet alan1 saglayan bir araca
doniisiir.

Yamamoto’nun estetiginin merkezinde asimetri ve kusur yer
alir. Tasarimc1 miitkemmel simetriyi giizel bulmadigini siklikla dile
getirmis ve “Ben her zaman simetriyi bozmay1 seviyorum ciinkii
miikemmellikte insan eli yoktur” diyerek hatanin ve asimetrinin
insani oldugunu vurgulamistir (English, 2011, s. 41). Vinken’e gore
Yamamoto miikemmelligi insanlik dis1 formlarda goriir; ona goére
giizellik gizli olanin icinde yer alir ve rastlantisal izler
koleksiyonlarinin sirrimi olusturur (Vinken, 2005). Ne var ki bu
kusur estetigi, 6zensizlikle degil iistiin bir terzilik bilgisiyle tiretilir.
Temiz cizgiler, nitelikli malzemeler, dogru kalip ve drapaj teknikleri
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kullanan tasarimci, asimetrik ¢izgileri ve abartili formlar1 bu ustalik
tizerine kurar (Giilen Aksoy, 2014). Yamamoto’nun kusuru,
kusursuz bir zanaatin bilingli bir kararla geri cekilmesinden dogar;
bu nedenle haute couture’iin kusursuzluk normunu disaridan degil,
onun kendi araclariyla iceriden sorgular.

Kumas bu sorgulamanin temel malzemesidir. Yamamoto
kalipgilarina “Sadece malzemeyi dinle. Ne soyleyecek? Sadece
bekle. Muhtemelen malzeme sana bir sey soyleyecektir” dedigini
aktarir (Marzel, 2012, s. 8). Gabardin ve tiivit gibi agir kumaslari
hassas ve yumusak kumaslarla bir arada kullanan tasarimci, diigme,
pens ve kuplarin yerini ve islevini degistirerek Bat1 giysisinin bilinen
sablonlarini yerinden oynatir. Tasarimlarinin odaginda beden degil,
beden ile giysi arasinda kalan bosluk vardir; Yamamoto insan
bedenini kendi basina giizel ya da giivenilir bir 6l¢iit olarak gérmez
(Marzel, 2012). Bu bosluk, kimononun bedenden bagimsiz diiz
kesiminden beslenirken Bati terziliginin bedeni saran ve
bi¢imlendiren mantigini tersine gevirir.

1990’1h yillar Yamamoto’nun Bati modasinin diliyle daha
dogrudan bir diyaloga girdigi dénemdir. Opera ve sahne kostiimleri,
sinema ve sanat diinyasiyla is birlikleri tasarimcinin alanini
genisletmis (Piazza, 2016); Suzy Menkes’in onu “modanin siyah
sairi” olarak nitelendirdigi yazisinda da vurgulandigi gibi, Bati
couture gelenegine gondermeler yapan ve 1998 sonbaharinda
Paris’te sunulan 1999 ilkbahar/yaz “gelinlik” koleksiyonu bu
donemin doruk noktalarindan biri olmustur (Menkes, 2000). Bu
koleksiyonda gelinlik gibi Bati modasinin en kodlanmis ve en
“kusursuz” olmasi1 beklenen giysisi, Yamamoto’nun elinde
katmanlar, hacimler ve beklenmedik oranlarla yeniden
yorumlanmugstir. Tasarimcinin 2000°1i yillardan itibaren spor giyim
ve biiyiik markalarla gelistirdigi is birlikleri ise bu béliimiin kapsami
disinda birakilmisgtir.
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Haute Couture’iin Antitezi: Yamamoto ve Anti-Moda

Anti-moda, ilk bakista modanin karsiti gibi goriinse de
aslinda tiimiiyle modanin yarattig1 bir olgudur; ciinkii moda, kendi
tersyiiz edilisinin de aracidir (Davis, 1997, s. 181). Hangi bicime
biiriiniirse biiriinsiin anti-moda simgesel bir muhalefet barindirir. Bu
nedenle onu kayitsizliktan ayirmak gerekir: Kayitsizhk modaya
ilgisizligi ifade ederken, anti-moda var olan moda anlayisina karsi
bilingli ve asi bir tavr1 temsil eder. Muhalif bir giyinme bicimi olarak
anti-moda, modadaki degisim akimlarina yonelik bilincli bir tepki
olarak ortaya cikar (Davis, 1997).

Avrupa tarihinde eskiye dayanan anti-moda motifleri, en
goriiniir bicimde 1960’11 yillarda ortaya ¢cikmisti. On dokuzuncu
ylizyilin dandy’lerinden 1950’lerin beat kusagina, 1960’larin hippi
kiiltiirinden 1970’lerin punk hareketine uzanan cizgide giysi,
egemen begeniye karsi bir durusun araci olmustur. Davis,
demokratik toplumlarda anti-modanin 6zellikle gencler arasinda
belirginlestigini, ancak modacilarin da bu kavrami modanin
stirekliligi icin kullandigim1 ve anti-modanin ticari olarak da islev
gorebildigini vurgular (Davis, 1997). Anti-modanin bu cift yonlii
dogasi, onun hem sistemin elestirisi hem de sistemin yenilenme
mekanizmasi olabilecegini gosterir.

Anti-modanin bir bagka bigimi, kadinin cinsel bir nesne
olarak ve geng, giizel, bakimli olma beklentileri iizerinden
sunulmasina karst c¢ikan feminist protestodur. Avangart ya da
postmodern stratejiler kullanan tasarimcilar, egemen kadin
yorumlarinin aksine kadimi bu anlayisin &tesinde ve karsisinda
konumlandirmig; avangart ve postmodern giysiler kimi zaman
cinsiyete iligskin acik ifadelerin anlamini yeniden tanimlamis, kimi
zaman da cinsiyeti tiimiiyle gérmezden gelmistir (Crane, 2003, s.
208). Japon tasarimcilarin 1980’lerde Paris’e tasidig1 tavir, bu
feminist itirazla giiclii bir akrabalik tagir.
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Yamamoto’nun anti-moda tutumu bu genel cerceve iginde
ozgiil bir yere sahiptir. Yiizyillar boyunca Bati modasi, haute
couture’iin dayandigi cinsellik, cazibe ve statlii erdemlerini
zenginlestiren yapilandirilmis ve bedene uyarlanmig bir forma siki
sikiya bagh kalmistir (English, 2011). Yamamoto’nun ¢alismalari ise
giizel ve cirkin, kadins1 ve erkeksi, zarif ve hirpani, yeni ve eski,
miikemmel ve kusurlu gibi ikili yapilar1 ve bunlara dayanan Batili
hiyerarsileri baltalar; bu yoniiyle Derrida’nin tarif ettigine benzer bir
yaklasimi benimser (Marzel, 2012, s. 2). Japon tasarimcilar,
1980’lerin ve 1990’larin imajim yalnizca tslup agisindan degil,
podyumlarda uzun siire egemen olan gtz alici model imajina
meydan okuyarak da doniistiirmiistiir (English, 2011).

Yamamoto’nun anti-modasi, takim elbise tlizerinde 6zellikle
belirgindir. Tasarimci, Bati’da erkek iktidarinin ve kurumsal diizenin
simgesi olan iki parcali takimi ve yakasi diigmeli beyaz gomlegi
koleksiyonlarinin temel 68eleri arasinda tutar (Marzel, 2012); ancak
bu giysileri bol, katmanli, asimetrik ve amorf hale getirerek takimin
resmiyetini, temsil ettigi erkek imajim ve “diizglin” goériiniimiini
bozar. Burada reddedilen giysinin kendisi degil, giysiye yiiklenmis
toplumsal anlamdir. Ayn1 nedenle Yamamoto trendleri ve gelip
gecici modayr da reddeder; onun ilgisi yeni bir sezonluk stil
yaratmak degil, zamansiz bir giyim anlayisi kurmaktir (English,
2011, s. 46). Boylece anti-moda, Yamamoto’da bir 6fke gosterisi
olmaktan ¢ikarak modanin hizina ve hiyerarsilerine kars: kalici bir
etik tutuma doniistir.

Bedeni ve Cinsiyeti Yeniden Diisiinmek: Androjen Giyim ve
Kimliksizlik

Moda, cinsel kimlikteki erkeksilik ve kadinsilik arasindaki
kararsizliktan yararlanmak {izere tarih boyunca dénem dénem

androjenlige basvurmustur (Davis, 1997). Birinci Diinya Savasi
sonrasinda belirginlesen androjen giyim, 1960’larin ve 1970’lerin
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tiniseks modasiyla doruga ulasmis; 1980’lerden itibaren ise moda
diinyasinin soyleminde agikca yer almaya baglamistir. Davis’e gore
gercek anlamda androjenlik, giysi ve goriiniimdeki cinsiyete 6zgii
ogelerin, kisinin biyolojik cinsiyetine iligkin bir okumaya imkan
veren oOzelliklerin oOtesinde her seyi ortadan kaldiracak olciide
birbirine karigmasimi ya da silinmesini gerektirir (Davis, 1997).
Androjen tarzda s6z konusu olan, erkek giysilerinin kadinlara
uyarlanmas1 degil, aymi giysilerin her iki cinsiyet tarafindan
giyilmesidir (Ambrose & Harris, 2012).

Yamamoto bu kavramin kendisine de mesafeli durur:
“Androjen kelimesi bana anlamli gelmiyor ciinkii benim hayat
felsefeme gore kadin ve erkek arasinda zaten higbir fark yok™ (Jones,
2012, s. 82). Bu ifade, tasarimcinin cinsiyetsizligi bir moda egilimi
olarak degil, temel bir diinya goriisii olarak benimsedigini gosterir.
1984°te  baslattign Pour Homme erkek cizgisinde kadin
koleksiyonlarinda kullandig1 beyaz gomlekleri erkekler icin de
tasarlamasi (Morar, 2010) ve biiyiik, bol giysiler lizerinden giyenin
cinsel kimligini ve cinsiyetler arasindaki sinir1 bulaniklastirmasi
(Marzel, 2012) bu goriisiin somut karsiliklaridir. 1984-1985
sonbahar/kis koleksiyonunda bedenin etrafina sarilan bol dékiimlii
kumaglar, giysilerin ve dolayisiyla giyenin cinsel kimligini
gizlemistir (Morar, 2010).

Yamamoto’nun kadin koleksiyonlarinda yiiksek topuk, kisa
etek ya da derin dekolte gibi Batili kadinlik gostergelerine yer
verilmemesi tesadiif degildir. Tasarimci, bedeni saran ve sergileyen
giysilerin kadini erkek bakisinin nesnesine doniistiirdiigiinii, bedenin
asir1 teshirinin asil ve zarif olmadigim savunur (Marzel, 2012).
Kesimleri hem kadin hem erkek 6lgiileriyle uyumlu olan bu giysiler,
Batili kadin kodlarini, yani cinselligi ve kigkirticili1 renksizlegtirir.
Yamamoto boylece kadina bir beden olarak degil, bir 6zne olarak
saygl duyan bir zarafet 6nerir; bu zarafet, Paris’e 6zgii bir incelikle
Japon giysisinin bedenden bagimsiz rahatligini bir araya getirir.
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Dekonstriiktif acidan bakildiginda Yamamoto’nun androjen
giyimi  bir merkezsizlestirme pratigidir. Dekonstriiksiyon
modasindaki merkezsizlestirme, erkek merkezciliginin geleneksel
degerini sorgulayan bir stratejidir (Kwon, 2007); Yamamoto’nun
kadin ve erkek kavramlarini bulaniklastiran ¢oklu katmanlari,
asimetrik diizenleri ve biiyiik boy kesimleri bu stratejinin giysideki
kargiliklaridir. Daha 6nce tanimlanan kusursuzluk normu agisindan
degerlendirildiginde, androjen giyim normun “idealize edilmis
beden” bilesenini dogrudan hedef alir: Korseyle bicimlendirilmis,
cinsiyeti abartilarak sergilenen beden yerini, kimligi giysinin altinda
sakl kalan ve kendi anlamim giyenin kendisinin kurdugu bir bedene
birakir. Kimliksizlik, bu anlamda bir yoksunluk degil, giyene
taninmis bir 6zgirliiktir.

Sonug

Bu bélimde Yohji Yamamoto’nun tasarim anlayisi, Bati
modasinin kusursuzluk idealine yoneltilmis bilingli bir itiraz olarak
incelenmis ve bu itiraz postmodernizm ile dekonstriikksiyon
kavramlarinin sundugu kuramsal gerceveye yerlestirilmistir. Girig’te
sorulan ilk soruya yamt olarak, Worth ile kurumsallasan haute
couture geleneginde kusursuzluk normunun yalmzca dikis ve
kesimle siirli kalmadigi; bedenin belirli bir ideale gore
bicimlendirilmesi ve giysinin toplumsal ayricaligin gostergesi haline
gelmesiyle birlikte igleyen {i¢ katmanl bir yap1 olusturdugu
gosterilmisti. Bu norm, modernizmin netlik, miikemmellik ve
rasyonel diizen idealleriyle giiclenmis; moda ise burjuva toplumunda
sinif ayrimlarini yeniden iireten bir arag olarak islev gormiistiir.

ikinci soruya yanit olarak, Derrida’mn metin okumasindan
dogan ve mimarhk {izerinden gorsel alana tasinan
dekonstriiksiyonun, giysi tasariminda bitmemislik, i¢ ile disin yer
degistirmesi, katman ve hacim, deformasyon ve illiizyon ile
merkezsizlestirme gibi stratejilerle karsilik buldugu ortaya
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konmustur. Bu stratejilerin her biri normun farkli bir katmanina
karsilik gelmektedir: Giysinin yapim siirecini aciga ¢ikaran teknikler
iscilik idealini, silueti bozan teknikler beden idealini, anlamin
merkezini kaydiran teknikler ise giysinin toplumsal hiyerarsiyle
kurdugu bagi sarsmaktadir. 1981°de Paris’e gelen Japon avangardi,
bu {i¢ cepheyi ayni anda acarak Bati modasinin temel varsayimlarini
gortiniir kilmigtir.

Uciincii soruya yanit olarak, Yamamoto’nun kusursuzluk
normunu siyah, asimetri, bol kesim, katman ve androjen giyim
aracihigiyla tersytiz ettigi saptanmustir. Calismanin vurguladigi temel
bulgu, Yamamoto’daki kusurun 6zensizlikten degil, tistiin bir terzilik
bilgisinin bilincli olarak geri cekilmesinden dogdugudur. Tasarimci
haute couture’iin aracglarini terk etmeden, onlar1 normun kendisine
kars1 kullanmistir. Bu nedenle Yamamoto’nun anti-modasi sistemin
disindan yoneltilen bir reddiye degil, sistemin i¢inden gelisen ve onu
doniistiiren bir elestiridir. Japon tasarimcilarin Paris moda sistemini
zayiflatmayip giliclendirdigi yoniindeki saptama (Kawamura, 2004)
da bu paradoksu dogrular niteliktedir.

Sonu¢ olarak Yamamoto, giysiye felsefi bir anlam
yiikleyerek giyene bu anlami kendince yorumlama olanagi tanimis;
keskin cizgileri, tek tip giizellik anlayisin1 ve kuralci giyimi agikca
reddederek kabul gérmeyi basarmistir. Bu bdliim, tasarimcinin
Paris’teki ilk defilesinden 2000’li yillarin basina uzanan dénemle
sinirlidir. Yamamoto’nun bu tarihten sonraki iiretiminin, spor giyim
ve biiyiik markalarla gelistirdigi is birliklerinin ve dekonstriiktif
mirasin giiniimiiz moda sistemindeki doniigiimiiniin giincel veriler
1s18inda  ayrica incelenmesi, bu calismanin ortaya koydugu
cercevenin siirekliligini ve sinirlarini sinamak agisindan énemli bir
arastirma alani1 sunmaktadir.
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BOLUM 2

SARKIYATCILIGIN DUNU, BUGUNU VE YARINI

(Ummet ERKAN)'
Giris

PR

Bati ve Dogu arasindaki gii¢ iliskilerinin degistigi 19.
Yiizyildan itibaren hem akademik bir disiplin hem de Bati’nin Dogu
hakkindaki yaygin, yanhs ve 6n yargili gorislerini ifade eden
Sarkiyatgilik gecmisten bugiine ¢esitli arastirmalarin - konusu
olmustur. Bu kavramin popiilerlik kazanmasinda en biiyiik katk:
Arap asilli Hiristiyan yazar Edward Said’e aittir. Bat1 ve Dogu
kavramlariin bir yon adi1 olmanin 6tesinde iki farkli uygarligi temsil
ettigini ve Bati-Dogu arasindaki gii¢/iktidar iliskilerinin Bati lehine
degistikce Bati’nin kendi i¢in kullanigh bir Dogu imaj1 yaratmaya
calistigim fark eden Said, 1978 yilinda yaymnladigi “Orientalism”
kitabiyla Batili ezberleri bozmustur. Said, Batili aydinlar, bilim
insanlar1, seyyahlar, edebiyatcilar, sairler tarafindan bilingli bir
bicimde insa edilen Dogu kavraminin, Bati’nin emperyalist
diizeninin mesrulastirmayr amagladigin1 fark etmistir. Dogulu
toplumlara kendi “geri kalmigliklarinin” sugunu ytikleme, Bati’nin
Dogu (Asya, Afrika vd.) iizerindeki hegemonyasinin bir isgal,

! Prof. Dr., Mus Alparslan Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii,
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somiirli degil bizzat tarihin kaginilmaz bir yazgisi oldugunu kabul
ettirmektir. Bu sayede Bati, Dogu’yu geri kalmigliktan ¢ikarip, onu
Batili 6znenin diizeyine ¢ikarmaya calisacaktir. Dogu’nun gorevi ise
bu Mesiyanik goreve uygun davranma, kendine Batili iiniversite,
akademi ve siyaset ¢evrelerince c¢izilen modernlestirme projesini
taklit etmektir. Hakikate giden tek bir yol vardir. O da Bati’nin
gecmis oldugu doniisiimleri aynen tatbik etmektir. Bunun i¢in de
Bati’nin kilavuzluguna ihtiyag vardir. Ciinkii azgelismis toplumlar
kendi kendilerini yonetemeyecekleri gibi kendi baslara yol
alamazlar. Hareme hapsolmus Dogulu kadini haremden kagirip
ozgirliigiine kavusturan Batili kahraman, simdi Dogu’yu kendi
karanligindan, i¢ine hapsoldugu Platonik magaradan salivermeyi
istemektedir. Bunu da herhangi bir art niyetle degil, hiimanizma,
ortak insanlik iilkesi ve Kant¢i bigimde aklin egemenligi icin
yapmaktadir.

Sarkiyatgilik nasil kolonyal donemin basat depolitik
yaklagimi 1se Sarkiyatcilik elestirisi de postkolonyal doénemin
alameti farikasidir. Kolonyalizimin ¢oziilmeye basladig: II. Diinya
Savas1t sonrasinda insa edilen neo-kolonyalizm yeni ve farkh
aracglarla Dogu toplumlar1 {izerinde iktisadi, kiiltiirel, politik bir
kontrol bi¢imine donlismistiir. Ulustistii  kurumlar, bilgi ve
teknolojinin Bati’nin tekelinde olmasi, yer alti ve yer {sti
kaynaklarin Batili sirketler tarafindan yonetildigi bir donemde
kolonyalizm yeni bir formda stirmeye devam etmistir. Postkolonyal
donem, iiretimin Asya’ya kaydigi, petrol krizi ile Bati’nin artik ucuz
enerjiye dayali “Lale Devri’nin sona erdigi bir donemin ilk isaret
fisegi olmustur. Uretim daha ucuz olan Asya iilkelerine kaymistir.
Ingiltere gibi ekonomiler mal iiretimi yerine hizmet ve sermaye
tiretimine odaklanmig, Bati diinyanin iiretim merkezi olmaktan
cikmigtir. Bati bagkentlerinde sayilar1 artmaya baslayan eski
sOmiirge niifusu, sanat, spor, siyaset, politika ve akademide kendine
daha fazla yer edinmeye baslamistir. Birinci Diinya ile Ugiincii
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Diinya i¢ ice ge¢mistir. Artik Dogu, Bati’da, Bati ise Dogu ile temas
hattindadir. Bu donemde agirlik kazanan Postkolonyal c¢alismalar,
Dogulu 6znenin kendini kesfetme, saklt ve kayip tarihini arama
cabasi olarak oOne c¢ikmigtir. DOnemin hakim epistemik giicii
“cokkiiltirliiliik’tiir. Asya’nin ekonomik cabasi, iiretim ve yarattigi
katma deger, Orta Dogu iilkelerinin kendi iiretip ama Batih
borsalarda fiyatlanan petrole sahip ¢ikip OPEC’i kurmasi,
Vietnam’da Amerika’nin ugradigi askeri yenilgi Bati’nin giicliniin
siirsiz olmadigini gostermistir. Belki buradan bir uygarliklar arasi
is birligi, kiiltlirel sentezler ¢ikabilirdi. Fakat Bati’nin buna yonelik
cabasinin iyi niyetli olmadigi veya Bati’nin diislisinii askeri
yontemlerle yeniden ikame atma arayisi, Bati’da bu donemin
yaratici ve sahici bir sonuca ulasmasini engellemistir. Liberal piyasa
diizeni, sermaye hareketliligi, demokrasi ve insan haklar1 gibi Bati
mengeli kavramlarin egemenligini ilan eden Huntington (2014) bir
baris ve is birliginin degil yeni ¢atismalarin habercisi olmustur. 11
Eyliil sonrasi ise yeniden Asya ve Ozellikle Miisliiman iilke ve
toplumlar hedefe konulmus, 19. Yiizyilin Renanci tartigmalari
yeniden alevlenmistir. Islam’in gelisme ve ilerlemeye engel oldugu,
insan zihnini hadim ettigi, baski ve siddet yoluyla diinyaya egemen
olmaya calistig1 tezleri yeniden popiiler hale gelmistir.

Bu calismanin ana konusu Sarkiyatciligin bugiin geldigi
noktaya bakarak genel bir degerlendirmesini yapmaktir.
Sarkiyatcilik kabaca ii¢ boliimde incelenmistir. Once bilme istegi ile
baslayan fakat kendi i¢inde egemen olma iradesini de igeren
entelektiiel bir merak olarak baglayan Sarkiyat¢ilik bu donemde
iniversite, akademi ve bilim cemiyetleri yoluyla gelisme
gdstermistir. Ingiliz ve Amerikalilarm kaybolmaya baslayan arkaik
kiiltiirleri inceleme iradesi, Almanlarin kendilerine uzak bir koken
bulmayr amaglayan yonelimleri ile siiren Sarkiyatcilik en fazla
Fransa’da popiiler olmustur. Fransa’nin Napolyon donemi ile
baslayan Dogu meraki, bilimsel bir hiiviyete biirlinmiis, Misir, Tiirk,
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Arap, Iran iizerine cesitli arastirmalarca desteklenmistir. Bu alanda
onciiliik edenlerin baginda Silvester De Sacy gelir.

Ikinci dénem Batr’nin diinyanin biiyiik bir kismini1 sémiirge
haline getirdigi 19. Yiizyilla siirer. Bu donemde Bati, Dogu’da ortaya
cikan tepkileri azaltmak, isgale kilif bulmak ve kendi uygarligini
Dogulu 6zne tarafinda uygun bir aparat olarak sunmak igin itina ile
bizim bugiin asil elestiri noktamiz olan muglak ve “hayali” bir Dogu
ingsasima baslamistir. Dikotomik olarak gelisen ve Batili 6znenin
Descartes’ten beri diislincesine egemen olan Kartezyen dialite,
kendi otekisini Uretmistir. Diisiinen varlik ve yer kaplayan varlik
dikotomisi Bat1 ve Dogu olarak tezahiir etmistir. Bati iistiin olan ve
biitiin “iyi” olan niteliklerin sahibi iken, Dogu ise onun geri kalmis
otekisidir. Boylece itina ile Dogu’ya ait masalimsi, Onyargili ve
stereotip bir Dogu iiretilmistir. Elbette buna itiraz eden, Dogu’nun
biitliniiyle streotiplestirmesinin yanlis oldugunu diisiinenler oldugu
gibi buna katki saglayan bilim insani, siyaset¢i ve yazarlar yer
almistir. Bu sekilde Dogu’nun kendi kendine konusmayacagi, onun
temsil edilmesi gerektigi fikri popiilerlik kazanmis, Dogu’nun Batili
iilkeler tarafindan medenilestirmek amaciyla iggalleri makul hale
getirilmistir.

Sarkiyat¢iligin liclincli donemi ise postmodern doneme denk
gelir. Bu donemde baslayan Batil1 bilginin elestirisi, gercegin mutlak
degil sadece temsili oldugu fikri ve Aydinlanma aklinin pazara
cikarilmasi dikotomik diisiinceyi de elestiri tahtasina yerlestirmistir.
Batt  merkezli  (Eurocentric-Avrupamerkezci)  diisiinceler
yapibozumuna ugratilmig, bunun yerine cogulluklari hedefleyen
yeni bir diislince ortaya ¢ikmustir. Fransiz Postyapisalct aydinlarin
onciiliik ettigi Hart, Negri gibi sol kokenli aydinlarin destek verdigi,
yersizyurtsuzlasmis, belirli bir kimlikten siirgiin edilmis, siirekli yeni
baglarla birlesen ve kendi 6zerkligini kaybetmeyen yeni 6zne tipi
Bati’da yer alan Dogulu 6znelerin de konusabilmesine olanak

saglamistir. Fakat bu donemde Sarkiyatc1 6nyargi tamamen ortadan
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kalkmamustir. Dijital Sarkiyatcilik da denilebilecek bu donemde
ozellikle sinema, dizi, sanat ve edebiyatta, vulgar bigimde Dogu -
ozelikle Islam- elestirisi siirmiistiir. Bunda 11 Eyliil saldirilarmin da
etkisi olmustur. Amerika’nin dnciiliik ettigi ve Hollywood tarafindan
dolagima sokulan filmlerde Miisliimanlar potansiyel tehdit olarak
sunulmaya devam etmistir. Hollywood stiidyolarinda iiretilen kafa
kesme ritiielleri dolasima sokulmus, Amerika ve Avrupa toplumuna
Islam’m “vahsi”, “barbar” oldugu tezleri biling altina islenmeye
devam edilmistir. Kendi elleriyle beslenen terdr orgiitlerinin asiri
siddet igceren videolar, lider ve tiyelerinin vahsi goriiniimii Dogu’ya
ait Sarkiyatciligin siirmekte oldugunu gostermistir.

Bu c¢alismada bu ii¢ farkli donemin kisa degerlendirmesi
yapilacaktir. Dogu’nun artan giic ve enerjisinin Bati’da yeni bir
sOylem diizeni liretip liretemeyecegi, Bati1 ve Dogu arasinda yeni ve
sinerjik bir etkilesimin olup olamayacagi konusunun ele alinmasi
amaclanmistir. Bu ¢alismanin amaci Bati ve Dogu arasinda bir savas
dili gelismesine yardimci olmak degildir. Bat1 ve Dogu’nun i¢ ige
gectigi, Bati’da Dogu, Dogu’da Bati’nin yeniden {iretildigi bir cagda
yeni ve yaratici bir etkilesimin gelismesine katki sunmaktir. Insanlik
bir biitlin olarak diinyay1 felakete siiriikleyen 1rkcilik, yabanci
diismanligi, otekilestirici bir dile karst durmalidir. Bunun yolu ise
geemise 151k tutmak ve gelecekte bu hatalar1 tekrar etmesini
engellemektir.

Akademik Sarkiyatcihik

Giinesin dogdugu ve battig1 yonden ilham alinarak iiretilen
Dogu ve Bati kavrami yalnizca yon bildiren kavramlar degildir.
Tarih boyunca da Oyle olmamistir. Bu kavramlar bir yonii ile
imajinatif olsa da (Armagan, 1998:89) Asya ve Avrupa arasinda
stiren rekabette zaman igerisinde bir Dogu ve Bati insas1 baglamistir.
Sezer (1998: 41)’e gore Bat1 kendi disindaki toplumlar1 egemenligi
altina alip, kendini uygarlig1 tasiyan bir misyon yliklemistir. Bati’da
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iiretilen tek boyutlu ve sahici olmayan ¢6ziim Onerileriyle Dogulu
toplumlarin  dengesi bozmus, onlar1 daha farkli sorunlarla
ugrasmasina neden olmustur.

Bunun tarihsel arka plani Yunan-Pers savaglarma kadar
gotiirtilebilir. “Barbar” Pers kole ordusu ile savasan Dogu bir yanda,
obiir yanda ise kendi 6zgiirliigii i¢in savasan Sparta ordusu vardir.
Spartalilar 6zgiir birer yurttas iken, Pers askerleri kirba¢ zoruyla
savagan kolelerden ibarettir. Bu destanst miicadele Bati Dogu
ayriminin  belki ilk insa siirecidir. Kendini 0zgiir diislincenin
kurucusu sayan Yunan akli, halen mitolojik diisiinceyi agsamamus,
kaprisli bir Pers despotla savagmistir (Kontny; 2002:128). Mardin’e
gore “Dogu Despotizmi” fikri Yunan Medeniyetinin kendini
begenmesinin {rliniidiir. Yunan “polis”i vatandasina huzur ve
giivenlik saglayabilen bir form iretebilmisti. Perslerin ve
“Dogu”lularin idaresi ise despotizme dayanir. Dogu despotizmi,
tarthte Bati’nin Dogu hakkinda sik sik kullandigi klise bir kavramdir.
(Mardin; 2002:118)

Tarihte Yunan ve Roma gibi iki biiylik uygarlik {ireten Bati,
aradig kiiltiirel homojenligi de Hiristiyanlik sayesinde yakalamistir.
Roma’nin ikiye bdliinmesi ile Bati Roma, Katolik din adamlari
tarafindan yonetilmeye baslanmistir. Ge¢ Skolastik doneme kadar bu
durum siirmii, Hiimanizma ve Ronesans’la yeni bir Bati
filizlenmeye baslamstir.

Skolastik Orta Cag, Bat1 ve Dogu arasinda nispeten dengeli
bir sdylem diizeninin egemen oldugu dénem olmustur. Ozellikle
Islam ordu ve donanmalari tarafindan kitaya hapsedilen Avrupa, bu
kusatmay1 kirmak i¢in ilk saldirtyr Hagl Seferleri ile baslatmistir.
Papa II. Urban 1096 yilinda bu kusatmay1 kirmak adina, igerigi dini
olsa da asil amaci ekonomik ve siyasi bir ¢ikis yolu arayisi olan bir
huru¢ hareketi baglatmisti. Coskun’a gdére Hagli seferlerinin
gerisinde yatan baglica sebepler sunlardi: Kilisenin Onciiliik ettigi



hacli seferlerinde aglik ve sefalet icerisinde bulunan topraksiz
koyliiler, asir1 niifus artigindan kaynaklanan topraksizlik, Dogu’nun
zenginliklerini ele gecirme istegi, Incil’de yazan uzak iilkeleri
kesfetmek/ele gegirmek gibi istek ve arzular yatar (Coskun;
2003:50-51). Bu hareket Bati ve Dogu arasinda etkilesimi de
baslatmis, Dogu kiitiiphanelerindeki bir¢ok eser Avrupa’ya tasinmis
ve Bat1 Ronesansinin da baglamasina katki saglamisti. Ayrica Bati ve
Dogu arasinda ticari faaliyetlerde de artis olmustu. Italyan
kentlerinin ticarette O6nem kazanmasi burada bir ticaret
burjuvazisinin de olugmasina onciiliik etmisti.

Bu doénemde Bat1 ve Dogu arasindaki giivensizlik, her iki
toplumda da birbirine kars1 6nyargili sdylemler iiretilmesine neden
olmustu. Iki taraf da rakibini “sapkin” olarak goriiyordu. Kilise bu
donemde Avrupa’nin birlestirici giicli olmustu. Slav, Hun ve
Normanlarin Hiristiyan olmas1 Avrupa’nin kiiltiirel biitlinlesmesini
saglamig, Hagli ittifaki ise bu durumu yayilmaci bir pratik ve diigman
bir 6teki fikri ile birlestirmistir. Bu donemin Islam fikrinin basat
orneklerinden biri Dante’nin “Ilahi Komedya” isimli eseridir. Hz.
Peygamber Dante’nin cehenneminde “ayrilik” tohumu ile
Hiristiyanlig1 bdlmeye ¢alisan bir giinahkar olarak temsil edilir
(Said; 1996:80).

13. yiizyilda Roger Dacon, Raymond Lull gibi kilise
mensuplarinin talep ettigi dil okullar1 acgilmistir. Paris, Oxford,
Bolonga, Avignon gibi iiniversitelerde Arapca, Grekge, Ibranice ve
Stiryanice kiirsiileri kurulmaya baglanmistir (Bulut, 2006: 49) Bu
durum hem Dogu’nun temel kaynaklarinin terciime yoluyla ele
gecirilmesini hem de Dogu’ya iliskin bir merakin gelismesini
saglamigtir.

Avrupa’nin  Dogu’nun kusatmasini  kirmak amaciyla
baglatmig oldugu arayislar Kristof Kolomb 6nderliginde Amerika
kitasinin bulunmasiyla sonuglanmistir. Bu sayede Avrupa ihtiyact
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olan degerli metaller, insan giicii ve ¢ok hayati kaynaklara ulagsmay1
basarmistir. Artan iktisadi birikim diinya ticaretinin biiyiik Avrupali
devletlerin eline ge¢mesine neden olmus, ticaret Asya’nin
kontroliinde olan Ipek ve Baharat yolundan Afrika’y1 dolasan deniz
asir1 bir rotaya kaymistir. Bu durum basta Osmanli, Iran, Afganistan
ve Orta Asya ekonomilerini vurmustur. Portekizliler Afrika
kiyilarii, Ispanyollar Giiney Amerika kitasmi ele gecirmis, bunu
Hollanda armadasi izlemistir. En nihayetinde gii¢ iki biiylik Avrupa
devleti Fransa ve Ingiltere’nin eline gecmistir. Bu sayede diinyanin
hemen tamamina yakini1 Batili gii¢lerin kontroliine girmistir. Elbette
bu bir anda ger¢eklesmemistir. Avrupa’da feodal diizenin ¢oziilmesi,
artan giimiis ve altin birikiminin burjuvazinin giiclinii berkitmesi,
merkezi devletlerin giiclenmesini saglamistir. Sermaye birikimi
iiretim siirecinin de Bati bagkentlerine kaymasina neden olmus,
sonunda Bat1 bilim ve teknigi de kullanarak hammaddeyi daha hizl
bicimde {iiriine doniistiiren yeni bir iiretim bi¢cim olan Sanayi
Devriminin ortaya c¢ikmasma zemin hazirlamistir. Dogu’nun
Bati’nin sahip oldugu askeri ve ekonomik giice sahip olmayisi,
diinyanin Batil1 gilicler tarafindan acimasizca ele gecirilmesine
zemin hazirlamistir.

Bati Avrupa’nin kurdugu giic Dogu’ya bakis agisini da
etkilemis, Orta Cag’in agir ithamlarla dolu sdylem diizeni
Aydinlanma ile yumusamaya baslamistir. Bu donemde Bati’nin
Dogu’ya yonelik meraki da {ist seviyeye c¢ikmistir. Bu merakin
ardinda yatan bilgi ile iktidar arasindaki iligki kadar kaybolan eski
uygarliklar1 kesfetmek ve otekine yonelik bilimsel bir merakin da
yer aldig1 sdylenebilir. Fransiz imparatoru Napolyon Bonapart’in
Misir’a yonelik seferi ve yaninda bilim insanlarini da getirmesi
Batinin bilme arzusunun en agik gostergelerinden biridir. Sunu da
unutmamak gerekir. Bu donemde Bati’nin bilme arzusu, Dogu’nun
objektif bir okumasi da degildir. Bilme arzusu kimi zaman 6n yargili,
otekilestirici sdylemleri desteklemek adina yapilir. Dogu’nun geri
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kalmigliginin nedenleri, bir yafta gibi sunulur. Nitekim Napolyon
kendini bir Mesih gibi sunarak buraya Misir’t ozgiirlestirmeye
geldigini iddia etmistir. “Ben buraya sizin haklarinizi zalimlerin
elinden almak i¢in geldim...” (Akt. Kalin; 2007:172).

Sarkiyatciligin akademik bir disiplin haline gelmesi 19.
Yiizyilda olmustur. Avrupa’da Dogu dilleri hakkinda bilgi sahibi
olmak icin 1795’te Louis Langle’s (1763-1824)’in cabalariyla
kurulan “Ecole des langues Orienteles Vivantes” (Yasayan Dogu
Dilleri Okulu)na ¢evrilmisti. Sarkiyatgiligin asil onciisii Sylvestre de
Sacy (1758-1838) olmustur. Said (1996: 205)’e gore Sacy 1822°de
“Societé Asiatique” (Asya Cemiyeti)’in ilk bagkani olmustur. Onun
asil etkisi sadece bu cemiyetin baskanlig1 degil olusturmus oldugu
sistem, pedagojik goriisler ve yarattig1 bilimsel gelenektir. O, bu
alanda calisacak pek ¢cok 6grenci yetistirmistir. Onun kurmus oldugu
dernek 1822’de “Journal Asiatique” (Asya Dergisi) isimli bir dergi
yayinlamigtir. 1823’te Londra’da “Royal Asiatic Society” (Kraliyet
Asya Cemiyeti) kuruldu. Bu dernek 1834°te “Journal of the Royal
Asiatic Society of Great Britain and Ireland” (Biiylik Britanya
Kurallig1 Asya Cemiyeti ve Irlanda) ¢ikarmaya basladi. 1832°de
Hindistan’da William Jones ve arkadaslarinin “Asiatic Researches”
(Asya Arastirmalar1) yerini periyodik olarak ¢ikmaya baglayan
“Journal of the Oriental Society” (Dogu Cemiyeti Dergisi) ye birakti.
1842’de kurulan “American Oriental Society”’de (Amerikan Dogu
Cemiyeti) bir dergi yayimladi. 1845°te “Deutsche Morgenlandische
Gesellschaft” (Alman Dogu Dernegi) kuruldu. Bu dernek 1847°de
“Zeitschrift der Deutsche on Morgenlandischen Gesellscahft”
(Alman Dogu Arastirmalar1 Dergisi) yayimlamaya baglar. (Bulut;
2006:106)

Goriildigi gibi bu donemde Sarkiyatcilik akademik bir
disiplin haline gelmeye baslamis, Bat1 bagkentlerinde Sarkiyatcilik
kiirsiileri kurulmus, Dogu dilleri, edebiyati, tarih, cografya, teoloji

ve folkloru incelenmeye baslanmustir. 1k Sarkiyatc1 kongre ise 1873
--37--



yilinda toplanmistir. Kongre, konferans ve seminerler akademik
disiplinin birbirinden kopuk bicimde gelismesini engellemis,
Sarkiyatcilar arasinda entelektiiel bir is birliginin gelismesine
yardim etmistir.

Bir yanda akademik bir ¢aligma alani olarak Dogu insasi
stirerken Obiir yanda Ozellikle gezginler, edebiyat¢1 ve sanatcilar
tarafindan hayali bir Dogu fikri de gelismeye baglamistir. Bu ilk
donemde elde edilen bilimsel sonuglar akademik dergilerde
yaymlanmaya baslamistir. Bu donemin hakim epistemik yoni
milliyetciliktir. Yayinlanan bu verilerin uluslarin kendi kayip
gecmislerini yeniden kesfetme, kendi azinlik kimliklerine eski bir
koken bulma konusunda hayli yardimci oldugunu unutmamak
gerekir. Tiirk, Arap, Fars gibi milletlerin tarih, edebiyat, sanat, dil ve
cografyalar1 lizerine ilk kapsamli calismalar1 yayimnlayan
Sarkiyatcilar dolayli olarak milliyetgilik fikrinin atesini de
harlamigtir. Hemen her milletin koklii bir gegcmise ait oldugunu
ortaya c¢ikaran arastirmalar, kiiclik ve azinlik toplumlarin da kendi
ulusal devletlerini kurma yoniinde harekete gecmesine neden
olmustur. Elbette bunun amaglanamayan bir yan etki oldugunu
diistinmek fazla saflik olur.

Sarkiyatcilik ve Hayali Dogu Insasi

19. yiizyilin basi bir yandan Ingiltere, Fransa gibi iilkelerin
hizl1 bir emperyal siirece girdigini gostermistir. Bir yandan Fransiz
Devrimi ilkelerini diinyaya pazarlama sevdasinda olan Napolyon
Bonapart ve onun neden oldugu savagslar, 6biir yanda ise Avrupa
aristokrasisi ile yonetilen Ingiltere, Avusturya, Rusya gibi devletlerin
revizyonist tutumlari stirmiistiir. Napolyon’un yenilgisi ile bir siire
daha eski Avrupa kazanmis fakat gerek Sanayi Devriminin neden
oldugu iiretim tarz1 gerek milliyetcilik ve cumhuriyet kavramlarinin
yayginlagmas1 geri doniilemez bir siireci baglamistir. Avrupa
devletleri bu i¢ gerilimleri yasarken bir yandan da yeni somiirgeler
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arayisinda olmustur. Cezayir, Tunus gibi Osmanli topraklarini iggal
eden Fransa, Misir’1 ele geciren Ingiltere basta Afrika olmak iizere
diinyay1 kendi aralarinda pay etmeye baslamistir. Afrika kitasinda
siirlar cetvellerle ¢izilmis, llkeler niifus ve kiiltiirleri dikkate
alimmadan yapay simirlarla boliinmiistiir.

19. yiizyilin ozellikle ikinci yarisinda bir yandan
Darwinizm’in etkisi ile gelisen irkeilik azgelismis toplumlara karsi
negatif bir dilin iiretilmesini desteklemistir. Bu sayede Batili 6zneler
kendi askeri, ekonomik ve siyasi iistiinliikleri kimi zaman iistiin 1rk
sOylemi ile kimi zamansa bunu kiltiirel bir {stiinliikle
mesrulagtirmaya calismistir. Bu donemde seyyahlar, arastirmacilar,
bilim insani1 ve siyaset¢iler Dogu hakkinda bilingli bir sdylem diizeni
gelistirmeye baslar. Bu sdylem diizeni icerisinde Bati iyi olan1 temsil
ederken, Dogu ise onun negatif 6tekisi olur.

Gezginler, yolculuklarinda bu egzotik iilkeleri kesfetme
arzusu i¢indedirler. Oralar1 kendi bakis agilar1 ve deneyimlerinden
yola ¢ikarak gozlemleme arzusundadirlar. Bakis agilari, gelisen
oryantalist bakis acisin1 dogrulamak niyetini tasir. Amag
somiirgeciligin hakli ¢ikarilmasi ve bunun bir isgal degil, tarihin
dogal bir sonucu, tarihin dogal akisina devam etmesidir. Ornegin
Kinglake (1809-1891); Eothen de Dogulu insan1 sdyle tanimlar:
“Asyali, kendisine kiistahca ve siddetle yaklasana neredeyse sefkate
yakin bir saygi duygusuyla doludur ve her zaman korkularla
donatilmus, belirsiz ve tanimu giig bir endise igindedir. Oyle ki, “gii¢”
diistincesi ile etkilendiginde, bas egmenin ve aklinin egilmesinin
sinirt yoktur”. (Akt. Kabbani; 1993: 18)

Bir diger isim E. William Lane (1801-1876) “An Account of
the Manners and Customs of the Modern Egyptians” (Modern
Misirhilarin Gelenek ve Gorenekleri) adli calismasinda modern
Misirlilart {isengeg, batil inang tasiyan, zevk diiskiinli ve fanatik
olarak nitelenmistir. Ona gore Misirlilar cinsel olarak kolayca tahrik
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olurlar, hemen 6fkelenir kavga ederlerdi. Dik kafali ve aggdzliilerdi.
“Bugiinkii Misir’da gergeklik son derece seyrek goriilen bir
erdemdir”. “Araplar ¢ok fazla batil inanglar1 olan kimseler. En ¢ok
da Misirlilar”. “Azizlerin pek ¢ogu Misirlidir. Bu iinlii azizler ya akil
hastas1 ya da geri zekal1 ya da hilekardir”. (Akt. Kabbani; 1993:56)

Alphonse Marie Louis de Prat de Lamartine (1790 -1869)
Histoire de la Turquie, (Tiirk Tarihi), Voyage en Orient (1835)
(Dogu’ya Yolculuk) eserleri ile tanmir. Lamartine’e gore Dogu
insan1 cahil fakat miitevekkildir. Bunlar korunmasi gereken
erdemlerdir. Bunlar1 koruma gorevi Bati’nin aydin ve segkinlerine
aittir. Ona gore Bati’da ortaya ¢ikan liderler kendi toplumunun bir
ifadesidir. Fetheder ve ayni1 zamanda diizen kurar. Dogu’da ise
liderler ne kurumsal ne de siyasi gelenek iiretebilirler. Orada liderlik
“tekdlize barbarlik gecesinde parlayan bir meteordur. Bilek
kuvvetiyle biiylik isler yapar. Fakat halkinin diizeyini kendi diizeyine
getirmek icin higbir sey yapmaz. Oliirken ¢adiriyla birlikte dehasini
da toplay1p gotiiriir ve geldigi yeri kendinden 6nce oldugu gibi ¢iplak
ve vahsi birakir”. (Akt. Parla, 2005: 82) Lamartine’e gore Dogu
mucize ve kiiltlerin iilkesidir. Orada tek gegerli olan dindir. Bat1 gibi
degildir. Clinkii Dogulular daha ilkel ve daha basit bir irktir.

Osmanli Tarihi kitabinin da yazar1 olan Lamartine, bu
kitabinda diinyada iki farkli uygarlik oldugundan bahseder
(Lamartine; 1991:33). Biri Bati, digeri Dogu uygarhifidir. Dogu
uygarlig1 “oturan”; Bat1 uygarligi ise “yiirtiyen” bir uygarliktir. Bazi
donemler bu iki uygarlik birbirine benzese de aralarinda biiyiik
farklar vardir. Er ge¢ Bat1 uygarligi Dogu uygarligina kars1 zafer
kazanacaktir. Lamartine, Osmanli Sultan1 Abdiilmecit ile yaptigi
gorismeyi anlatirken Tiirkleri soyle tamimlar: “... Anayurtlari;
Asya’nin daglar1 ve vadileri olan bu insanlar, kir yasamina kars1
duyduklar1 6zlemi, saraylarina kadar getirmislerdir. Kadin, at, silah,
aga¢ ve pmar. Iste Tiirk’{in bes cenneti...” (Lamartine; 1991:23).

Lamartine, Tiirkleri tanimlarken pastoral bazi imgelerden
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yararlanmakta, ayrica Tirklerin vahsi, barbar (at, silah, kadin)
yonlerine vurgu yapmaktadir.

Dogu hakkinda benzer kliseler pek c¢ok Batili yazar
tarafindan stirdiirilmiistiir. Bunlardan biri Fransiz romanci Gustave
Flaubert (1821-1880)’tir. O, Misir hakkinda konusurken ipin ucunu
iyice kacirmistir: “Son giinlerde bir dilenci 6ldii, aptalin biriydi.
Buna ragmen halk onun kutsal olduguna inanirdi, kendisinin Tanr1
yolunda sayardi. Biitlin Misliiman kadinlar onun yanina gider ve
onun idrarlar1 ile Kkirletirlerdi. Sonunda bitkin diistii ve oldii.
Sabahtan aksama kadar... gezer ve terbiyesizlik ederdi”. (Akt. Said;
1996:150)

Bir bagka Misir’a giden gezgin de Gerard de Nerval (1808—
1855) dir. En 6nemli eseri, Voyage en Orient (Doguya Seyahat)tir.
Bu ylizyilin Dogu’ya bakisa agilarindaki kiiglimseme, hor gorme
Nerval’de de devam eder. Kiiclimsemenin temelinde ise Otekine
hiikmetmenin mesrulastirilmas1 ve gerekliligi anlatilmak istenir:
“(...) Despotizmin Dogu’da nasil normal bir yonetim bi¢im
oldugunu anlamak i¢in bu insanlar1 tanimak lazim... Arap, korkan1
isiran ama kendine kaldirilan eli yakalayan bir kopektir. Sopayi
yerken aslinda ona bunu yapmaya hakkiniz olup olmadigindan
bihaberdir”. (Akt. Hentsch; 2007: 193)

Nerval, Tiirkleri anlatirken benzer goriisleri dile getirir: “(...)
Burada her sey Avrupalilarin hayal ettiginden ¢ok daha sade ve
muntazam gecer. Tiirklerde ¢ok kadin almanin, nesli artirmaktan
baska hicbir gayesi yoktur...” (Nerval; 2009:74). “(...) Ahlak ve
egitim konusunda sarklilar bizden farkli diisliniiyor. Biz duygulari
sondiirmeyi, torpiilemeyi, onlar ise gelistirmeyi hedef alir...”
(Nerval; 2009:51).

Richard F. Burton (1821-1890), “Pilgramage to Al-Madinah
and Meccah” (Mekke ve Medine’ye Hac Yolculugu) adli kitabinda

Misirhilar: sdyle tanimlar: “Misirli insanin dogast her yerdeki insanin
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dogas1 gibi geligkilerle doludur. Bir yandan Avrupalilardan nefret
ederken diger yandan da Avrupa egemenligine girmek icin can
atarlar. Bu insanlar demir elli bir zorbaliga hayrandirlar, pisirik bir
zorbaliktan nefret ederler”. (Akt. Parla; 2005: 89)

Biiyiik filozof Hegel bile ayni1 sdylemi iiretmekten ¢cekinmez.
Hindistan iizerine konusurken bu iilkenin inci, elmas, parfiim, giil
esanslari, filler ve aslanlar iilkesi oldugunu belirttikten sonra; ... Bu
hazineler artitk Bati’ya ge¢mistir... Modern diinyanin harikalar
iilkesine dolayli bir yoldan girdiler: Deniz yolundan. Ve sdylendigi
gibi bu iilkenin genel birlestiricisi oldular. ingilizler daha ziyadesiyle
de Dogu Hindistan Sirketi iilkenin efendisidir. Zira Avrupalilara tabi
olmak Asya Imparatorluklarinin zorunlu kaderidir; bir giin Cinliler
(de) bu kadere teslim olacaklardir” (Hegel; 1997:142-143)

Bunlarin sayist arttirilabilir. Said Oryantalizm kitabinda bu
otekilestirmenin pek c¢ok Ornegini siralar. Bir yanda sosyal
Darwinizm etkisi altinda egemen toplumlarin giiclinii 1rka
dayandiran 1rk¢1 bir antropoloji, diger yanda Bati’nin istiinliiglini
yiiksek kiiltiire dayandiran Sarkiyatcilikla beraber Dogu’nun geri
kalmiglig1 bilimsel olarak tescillenir. Ona bigilen gorev Batili beyaz
efendinin onun hakkinda verdigi hilkme uygun davranmaktir. Bu da
onu temsil eden ve onun hakkinda konusma ayricalifina sahip
Bat’nin gosterdigi yoldan gitmek, onun kendini kurtarmasi igin
ricact olmaktir. Onun bilimsel ve akademik ¢aligsmalarini oldugu gibi
kopyalayan, kendi kurtulusunu bu kitabin sayfalarinda arayan
Dogulu aydin, en sonunda kendi toplumuna diisman olacak ve tipki
Batili beyaz 6zne gibi kendi toplumuna Bati’nin gozliikleri ile
bakmaya baslayacaktir. Buna da Dogunun dogululastiriimasi
denilmektedir. Tiirk aydininin yasadigi en dramatik durum da budur.

Postmodern Sarkiyatcihik (Dijital Sarkiyatc¢ilik)

Postmodernite 6zellikle 1980’lerden sonra sanat, edebiyat,

mimari, felsefe, sosyoloji gibi c¢esitli alanlarin en ¢ok tartisilan
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konularindan biri oldu. Moderni asmayr m1 yoksa onu yeniden
giincellestirmeyi denedigi net olmasa da postmodern dokunulmaz
denilen hakikatlere dokundu. Bat1 merkezli diislinceyi elestiriye act.
Aydinlanma aklin1 pazara ¢ikardi. Buraya gelinmesinde pek c¢ok
onemli doniisiimiin etkisi oldu. Petrol krizi ile beraber ucuz enerji
doneminin bitmesi Bat1 merkezli tiretimi daha pahali hale getirdi ve
Batr’nin ekonomik kirilganligini bir kez daha gosterdi. 1968
eylemleri biitiin diinyada hem iktidarlara hem de temsiliyet
meselesine radikal elestiriler getirdi. Foucault (2006) gibi diisiiniirler
iktidarin her yerde hatta icimizde oldugunu belirleyerek, iktidarin
sOylem diizeni ve normallestirme mekanizmalarin1 ele aldi.
1960’lara kadar Marksizm Amerika gibi iilkelerde yok sayilmigken
kitlesel eylemlerle beraber geri doniis yapti. Ezilen ad1 verilen sosyal
kiitlenin aslinda ne kadar genis bir kiime oldugu ortaya ¢ikti. Salt
ekonomik bir somiirii degil kiiltiirel bir somiiriiniin de siirmekte
oldugu, kadin, isci, siyah, gogmen, escinsel, miilteci gibi pek ¢ok
kesimin ayrimciliga maruz kaldig1 sdylemleri giiglendi. Iktidara
kars1 radikal elestiriler ve radikal kitlesel eylemler baglamisti.

Bu noktaya gelinmesinde Amerika’nin Vietnam Savasi ve bu
savasin ahlaki nedenlerinin sorgulanmasi, baskici rejimlere duyulan
ofke, kontrol mekanizmalar1 ve biirokrasinin insanlar1 bogmasi,
siyah veya gocmenlere karsi siiregiden ayrimcilifin artik kabul
edilemez bir noktaya gelmesi yeni bir ¢ogulcu yapimin ¢ikmasina
zemin hazirlamisti. Bati hizli giiclinii ve enerjisini kaybediyor,
sdylem iistiinliigii ¢okiiyordu. Uretim Bat1 dis1 iilkelere kaymaya
baslamisti. Bat1 dist modernlesme anlatilarindan s6z ediliyordu.
Bati’'nin o giine kadar dayattigi tekil modernlesme c¢izgisinin
esasinda bir kayiptan 6teye gecemedigi, her iilkenin kendi tarihsel-
sosyolojik yapisina uygun bir kalkinma hamlesi insa etmesi gerektigi
diisiincesi kabul gérmeye basliyordu.

1970’lerden itibaren gelisme gosteren dijital altyapi,

bilgisayar teknolojileri, web 2.0 gibi interaktif iletisim aglar1 ve
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sosyal medyanin ortaya ¢ikist da eski diinyanin artik ¢okmekte
oldugunu gosteriyordu. Artik diinya Mc Luhan’a gore “kiiresel bir
koy” haline gelmisti. Sinirlar anlamsizlagsmisti. Ulasim ve iletisim
devrimi kiiresellesme dedigimiz siireci de baslatti. Bu sayede ulus ve
kiiltiirlerin birbiri ile temasi da arttr. Bat1 dis1 6zneler kendilerini
goriiniir kilmak i¢in yeni olanaklara kavustu. Smirlar
anlamsizlastik¢a kiiltlirel temas noktalar1 yeni ve melez kiiltiirlerin
ortaya c¢ikisini kolaylastirdi. Modernitenin saflik ve teklige dayanan
diisiincesinin yerini melez toplumlar, melez kiiltiirler almaya basladi.

Postmodern Lyotard (2014) postmodernizm i¢in “biiylik
anlatilarin  6liimii” demisti. Turner (2003: 31)’a gore “biiyiik
anlatilara duyulan sliphe” idi. Postmodernite bir yandan somiiriicii
kapitalizme kars1 ¢ikarken obiir yandan da biirokratik sosyalizmi,
sosyal diinyanin iizerinde gereksiz bir monotonluk {irettigi i¢cin ayn
anda mahkim etmektedir. Postmodernite feminizm ve anti-
sOmiirgecilik arasinda kendine 6nemli miittefikler bulmustur ve Bati
modernizminin tekdiize, ataerkil, rasyonalist ve hiyerarsik yapilarini
yargilamistir. Postmodernizm, heterojenlige, farkliliga ve ¢eliskiye
ve yerel bilgiye 6ncelik veren yeni bir adalet vizyonu 6nermektedir.
Moderniteye bir diger elestiri Fransiz postyapisalci ¢izgisinden
gelmisti. Nietzsche ve Heidegger ¢izgisinden hareket eden
postyapisalcilar birlik ve 6zdeslik yerine farkliliklar1 ortaya attilar.
Postyapisacliligin  6zellikle 1968 olaylar1 sonrasinda gelisimi
iiniversiteler, okullar ve bilgi ile iktidar arasindaki iligkiler lizerinde
oldu. Iktidarin bilgi {iretimi yoluyla kendi varhigini nasil
mesrulastirildigi  ele alinmaya baslandi.  Yapisalcilik  ve
postyapisaclilik 6zneye saldirmasina karsilik postyapisalcilik
bireylerin nasil 6zneler olarak olusturulduklari ve birlesik kimliklere
ya da 6zne konumlarina nasil sahip kilindig1 iizerine oldu. S6zgelimi
Lacan 0znelligin, bireyin dilin simge diinyasina girisiyle ortaya
ciktigint  savunurken, Althusser bireylerin ideoloji igerisinde
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cagirilmast ve bdylelikle belli 6zne konumlariyla 6zdeslesmeye
davet edilmesini teorilestirdi.

Deleuze ve Guittari gibi diisiiniirlerin  ortaya attig1
“yersizyurtsuzlasma” ve “gdgebe olus” kapitalizm veya iktidarin
bireyi kodlayip ele gecirmesine, normallestirmesine yonelik bir tepki
ve c¢ikis arayisidir. Gogebelerin iktidar tarafindan ele gegirilemez
olmasi, stirekli yer degistirmeleri tek bir kimlige hapsolup ele
gecirilmeye yoneliktir. (Erkan, 2019: 2639) Deleuze buna alternatif
olarak farkliliklar1 olumlayan ve farkli kiiltiir, toplum veya
bireyselliklerin birbirleriyle “koksap” olusturmasini dneren yeni bir
yaratici sentez gelistirir. Hem Deleuze ve hem de sonrasin Hardt ve
Negri’nin (2004) ortaya koydugu yaratici ¢cokluk, diinya sisteminin
bir alternatifidir. Bugiin Roma’s1 olmayan yeni bir imparatorluk
filizlenmistir. Iktidar her yerde insanlar1 sabitlemeye calismaktadr.
Iktidarin baskisindan kacabilmek igin farkli, melez Kkiiltiirlerin
arasinda yaratici bir etkilesime ihtiyag vardir.

Biitin bu yasanan felsefi, sosyokiiltiirel degisimlerin
postkolonyal caligmalara zemin hazirlamas1 tesadiif degildir.
Cokluga verilen 6nem Bati’da yasayan Bat1 dig1 6znelerin de kendini
ifade edebilmesine olanak saglamig, Batili bilgi, Batili sdylem
diizeni, kapitalizm, emperyalizm gibi kavramlar yeniden okumaya
tabi tutulmustur. Bati’da yasayan ve Bati sistemine eklemlenmeye
calisan fakat stirekli rengi, kiiltiirii, dini nedeniyle dislanan
akademisyen, bilim insani, arastirmaci, sanat¢i, ig insanlar1 bu agilan
yariktan sizmaya da basglamistir. Bu sayede Amerika ve Avrupa’nin
siyahi insanlar1 Afro kiiltiire, Orta Dogulular eski Arap, Islam, Tiirk,
Fars Kkiiltiiriine yOnelmis, bu alanda yapilan caligmalar Batili
edebiyat, sanat, felsefe, kiiltiir c¢aligmalarina yeni bir soluk
getirmistir. Afrika sanati ile modern Bati sanatini birlestiren
caligmalar, Fars ve Arap edebiyatini modern bir tarzda yeniden
iiretenler, eski kiiltiirlere olan ilgiyi arttirmistir. Bu sayede Said,
Batili bilginin, Sarkiyatciligini elestirisini  yapabilmis, kendisi
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postkolonyal calismalarin kurucusu olmustur. Fakat bunun
plirtiiksiiz bir zeminde gergeklestigini diisiinmek de yaniltict olur.
Bat1 bir yandan kendini elestiriye tabi tutarken Obiir yandan da
kendini yeniden konsolide etmenin yollarini aramigtir. Habermas’in
(2001) “iletisimsel eylem kuram1” modernitenin
tamamlanmamisligina vurgu yapmis, bu krizin gegici oldugunu
imlemistir.

Sovyet rejiminin ¢okmesi, Amerikan yeni diinya diizeninin
rakipsiz kalmas1 Bati’y1 kendine yonelik yeni bir diisman arayisina
itmistir. Kartezyen diistincenin ikili islemesi, Hegelci diyalektigin
bir 6tekine ihtiya¢ duymasi, 6tekini diismanlastirip bu sayede kendi
diizenini mesrulagtirmasi devreye girmistir. Bunun i¢in gerekli olan
olay da 11 Eylil’de yasanmistir. Bugiin bile gizemi tam
coziilemeyen 11 Eyliil saldirilar ile Amerika kendi yeni diismanini
kisa siirede tazelemis, radikal Islam’1 kendine diisman ilan etmistir.
Bunun i¢in bir siirek avi baslamis, tiim Miisliimanlar potansiyel
suclu ilan edilmistir. Bunu kamuoyuna sunabilmek i¢in de kiiltiirel
tetik¢i olarak Hollywood kullanilmistir. II. Diinya Savasi sonrasi
Nazi filmleri ¢ekerek halki Nazilere diigman etmeyi amaglayan
Hollywood, sonrasinda Komiinizmi hedef alip, Batili kahramanlari
sinema ekranina ¢ikarmustir. 11 Eyliil sonrasi ise yeni diigman Islam
olunca buna uygun yapimlar devreye girmistir. Temel amact
insanlar1 korkutma, bir paranoya olusturma olan dijital sarkiyat¢ilik
sinema, dizi, tiyatro, medya ve yeni medya iizerinden Hollywood
prodiiksiyonu olarak {iretilen kafa kesme videolar1 {izerinden
islemistir. Barbarlar1 yeniden insa etmek olan dijital oryantalizmin
amact imajinatif bir bi¢imde algilarla oynamaktir. Van Dijk
(2022)’1in da dedigi gibi Misliimanlar, gd¢menler, azgelismis
toplumlar ancak bir sorun olduklarinda habere konu olurlar. Onlarla
ilgili yapilan haber ve firetilen igerikler bilingaltimiza yoneliktir.
Onlarin sorunlu, hastalikli bir toplum oldugu yalanini yeniden
iiretirler. Hamam ve Harem imgeleri bir yanda Dogu’yu filmlerde
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temsil etmeye devam ederken, Obilir yanda ise sakalli, silahli,
Miisliiman terdristler yer alir. Gece Yarist Ekspresi ile baglayan
Harem Suare, 11 Eyliil’le ilgili yapilan filmlere ornek olarak
verilebilir. Bu ddnemde Musir, Tiirkiye, iran vb. iilkeler televizyon
veya filmlerde daima geri kalmis olarak temsil edilir. Istanbul sadece
Eminonii veya Fatih Carsamba ile gosterilir. Istanbul’u anlatan
yapimlar carsafli kadin ve sakalli erkeklerle siislenir. Tiirkiye nin
tamami boyledir imaj1 verilmeye ¢aligilir.

Sonug olarak dijital oryantalizm medya yoluyla islenmeye
devam eder. Belirli merkezlerden servis edilen haber ve goriintiiler
lizerinden bir alg1 yaratilmaya calisilir. Ulke, din veya belirli gruplar
asagilanir. Bati’nin dost oldugu iilkelerdeki sorunlar gérmezden
gelinir. Ornegin milyonlarca insanm en agir kosullarda ¢alistig1, bir
kolelik endiistrisi kuran Cin’le ilgili elestirel filmler yapilmaz bunun
yerine Orta Dogu’da kimin besledigi belli olan orgiitler iizerinden
bir Orta Dogu ve Islam imaji yaratilir. Bat1 kdseye sikistiginda
Islam’m bir diisman oldugunu, Avrupa’nin Hristiyan birligi
oldugunu vurgulamaktan ¢ekinmez. Once El-Kaide ve ISID gibi
diismanlarin hareketi kolaylastirilir, imkanlar saglanir. Sonra belirli
bolgeler bu gruplar sayesinde istikrarsizlastirilir. Tipki Suriye, Irak,
Somali, Libya’da oldugu gibi. Ardindan da kurtaric1 olarak Bati
(Fransa, Amerika, Rusya, Ingiltere vb.) kurtarici olarak ortaya cikar.
Bu gruplarin vandalca eylemleri sayesinde de dijital sarkiyatgilik
dolasima sokulur. Islam diismanligi Batili siradan insanlarin en
temel korkusu haline getirilir.

Sonug¢

Sarkiyat¢ilik hemen her donemde gizil bir bicimde Bati ve
onun periferisi (West and rest) arasinda esitsiz bir gii¢ iliskisine
vurgu yapmistir. Tarihin sadece son 3 asrina egemen olan Bati
kendini diinyanin ezeli ve ebedi bir giicii kilmaya c¢alismis, bunu da
bazen bilim (antropolojinin tirettigi irk¢ilik gibi) ad1 altinda bazen de
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kiiltiir iizerinde yapmaya caligmistir. Fakat bu ikisi birbirinden
bagimsiz degildir. Batili aydinlar bilim yaparken bile esasinda bu
otekilestirici yaklasima bilerek veya bilmeyerek odun tagimustir.
Insanlarin birligi ve esitligine vurgu yapan Hiimanizmi kisa zamanda
gomen Bati akli kendini 6zne, digerlerini nesnelestirmenin yollarini
aramistir. Fakat Ibn Haldun’un dedigi gibi her uygarligin bir sonu
veya c¢okiisii vardir. Buglin Bati dis1 diinyanin Cin, Hindistan,
Tiirkiye, Brezilya vb. yiikselisi, Asya’nin muazzam {retimi,
Amerika'nin  kendi GSYIH’smi1 asan dis borcu, Avrupa
ekonomilerinin pahali enerji, niifusun yaslanmasi, agir biirokrasi
gibi nedenlerle yasadigi sorunlar eski diinyanin da c¢okmekte
oldugunun habercisidir. Bu belirsizlik birazda dogmakta olan yeni
diinyanin habercisidir.

Bugiin bizce artik 6n yargili yaklagimlarin, kiiltiirlerin
birbirine sas1 bakisinin, yeni diismanlar iiretmenin herkes tarafinda
reddedildigi, ¢ogulculugun, farkliliga yonelik sayginin yeniden insa
edilmesi gerekiyor. Kiiltiirlerin birbirine diigmanlastirilmas: degil
yeniden yaratic1 bir diyaloga gecmesi tek alternatiftir. Dogu, antik
metinleri yeniden yorumlayip Islam medeniyetini insa etti. Bati,
Dogu’nun kaynaklari lizerinden Bati uygarligini. Bugiin Dogu ve
Bati hep beraber yeni ve yaratict bir medeniyet inga edebilir. Her
kiiltiiriin gii¢lii ve zayif ydnleri olabilir. Onemli olan birlikte
yasamanin, birbirimiz arasindaki sorunlari asma yoniinde irade ve
yeni temas hatlarinin olusmasidir. Bu durum belli ki Bat1 ancak
diinyada artik egemen olmadigini anlayinca miimkiin olabilecektir.
Magrur Bati hala kendi kiiltiiriinii dokunulmaz saymakta ve ice
kapanmaktadir. Bu ise diismanliklar arttirmakta, yeni Sarkiyatci ve
Garbiyatc1 tutumlar kap1 agmaktadir.
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BOLUM 3

ANNELIK BEKLENTILERI VE GONULLU
COCUKSUZLUK: SOSYOLOJIK BiR INCELEME

Mualla DIKMEN!
Giris

Cocuk sahibi olmamak, bir kadinin yasaminda yalnizca
belirli bir aile bigiminin bulunmamasi anlamima gelmez.
Ebeveynligin yetiskinligin olagan devami, anneligin ise kadinligin
tamamlanmas1 olarak degerlendirildigi iliskiler i¢inde bu durum,
aciklanmas1 ve gerekgelendirilmesi beklenen bir konuma
doniigebilir. Sosyolojik agidan incelenmesi gereken, kadinlarin
ireme kararlarinin yaninda bazi kararlarin kendiliginden anlasilir,
bazilarinin ise kuskulu sayilmasini saglayan toplumsal diizendir. Bu
boliim, ¢ocuk sahibi olmamayi tercih eden kadinlar1 merkeze alarak
annelik normlarmin, bakim iliskilerinin ve gilindelik etkilesimlerin
bu tercihin olusumuna ve siirdiiriilmesine nasil katildigini
tartismaktadir.

Kadinlarin annelik disinda anlamli kimlikler kurabilmesi,
kadinlig1 tek bir deneyime indirgeyen agiklamalarin sinanmasini
gerektirir. Gillespie’nin (2003) calismasi, goniilli ¢ocuksuzlugu
kadist kimligin annelik merkezli tanimlarim1 yeniden diisiinmek
icin ele almistir. Glincel tartismalar da ¢ocuksuzlugu secen / goniilli

1 Dr., Bagimsiz Aragtirmaci, ORCID: 0000-0002-6384-517X
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cocuksuz (childfree) ile ¢ocuktan yoksun / istemsiz ¢ocuksuz
(childless) arasindaki kavramsal ayrimlara ve ¢ocuk sahibi olmama
tercihinin iireme adaletiyle baglantilarina dikkat ¢ekmektedir
(Thornley, 2026). Bu c¢ercevede cocuk sahibi olmamak, ne
kendiliginden bireycilik ve toplumsal ¢oziilme gostergesidir ne de
biitlin kadinlar i¢in ayn1 anlama gelen bir 6zgiirlesme pratigidir.

Boliimiin temel sorusu, kadinlarin ¢ocuk sahibi olmama
tercihlerinin hangi toplumsal kosullarda olustugu ve annelik
beklentileri karsisinda nasil miizakere edildigidir. Bu soru {i¢
baglantili inceleme alanina agilmaktadir: Annelik hangi séylem ve
iliskiler ~ yoluyla  kadinlarin  beklenen  yasam  rotasina
yerlestirilmektedir? Kadinlarin tercihlerini gergeklestirme olanaklari
hangi kaynaklar ve esitsizlikler tarafindan sekillendirilmektedir?
Ebeveyn olmayan kadinlarin kimlikleri, yakinhk iligkileri ve
toplumsal katkilar1 nasil taninmaktadir? Boliimiin savi, tercihin
olugsmasi, uygulanabilmesi ve mesru kabul edilmesinin birbirinden
ayrilmast gerektigidir. Bir kadin ¢ocuk sahibi olmak istemedigini
acikgca belirleyebilir; buna karsin kararint uygulamakta veya
cevresine kabul ettirmekte giicliik yasayabilir.

Bu metin, 6zgiin katilimer verisi liretmeyen, elestirel anlati
incelemesi niteliginde bir kitap boliimiidiir. Feminist sosyolojinin
kurucu metinleri, damgalama ve bireysellesme yaklagimlart ile
goniillii cocuksuzluk lizerine aragtirmalar birlikte
degerlendirilmistir. Bagka iilkelerdeki bulgular Tiirkiye’ye dogrudan
genellenmemis, kuramsal uygulamalar ampirik sonuglardan ayri
tutulmustur.

Kavramsal Simirlar ve Tercihin Zamansalhgi

Childfree kavrami, bu boliimde ebeveyn olmayan ve ¢cocuk
sahibi olmay1 istemedigini ifade eden kisilerin konumunu
belirtmektedir. Tiirkgede kullanilan goniillii ¢ocuksuzluk, tercih
unsurunu gorlinlir kilsa da “gocuksuz” sozciigiiniin bir eksiklik
cagristirmast nedeniyle tartismaya acikti. Bu sebeple metinde

agirlikli olarak ¢ocuk sahibi olmama tercihi ifadesi kullanilmaktadir.
--53--



Adlandirma analitik bir kolaylik saglamakla birlikte kisilerin
kendilerini hangi sozciiklerle tanimladigini belirleme hakkinin
ontline gegmemelidir. Cocuk istemeyen her kadin childfree kimligini
benimsemeyebilir veya bu konumu yasaminin merkezi bir unsuru
olarak gérmeyebilir.

Cocuk sahibi olmamak ile ¢ocuk sahibi olmak istememek
farklidir. Biyolojik ¢ocuk sayisinin sifir olmasi, evlat edinme veya
baska ebeveynlik deneyimlerini dislamadigi gibi, kisinin gelecek
niyetini de goOstermez. Watling Neal ve Neal (2023), cocuk
istemeyenleri gelecekte cocuk planlayanlardan, cocuk istemesine
ragmen sahip olamamig kisilerden, kararsizlardan ve ikircikli
konumlardan ayirmaktadir. Bu ayrim, ayni demografik goriiniimiin
farkli yagsam deneyimlerini Ortebilecegini gosterir. Arastirmalarda
yalnizca mevcut ¢ocuk sayisina dayanilmasi, boliimiin konusu olan
tercihi 6lgmek icin yetersizdir.

Goniilliilik de mutlak ve kosullardan bagimsiz bir kategori
olarak ele alimamaz. Cocuk istemedigini belirten bir kadinin karari,
bakim yiikii veya ekonomik gilivencesizlikle iliskili olabilir. Bu iligki
onun 0zne olma kapasitesini ortadan kaldirmaz. Buna karsilik cocuk
isteyen ancak uygun kosullar1 bulamadigi i¢in ebeveyn olmayan bir
kadin1 goniillii ¢ocuksuz kategorisine yerlestirmek, arzu ile
gerceklesen yasam durumunu karistirir. Analitik olarak arzu, niyet,
plan, olanak ve sonug¢ ayr1 ayr1 degerlendirilmelidir. Kadinin kendi
tanim1 baslangi¢ noktasi olmali, yasam Oykiisii ise bu tanimin hangi
kosullarda olustugunu anlamaya hizmet etmelidir.

Blackstone ve Stewart’in (2016) 21 kadin ve 10 erkekle
yliriittiigii nitel arastirma, cocuk sahibi olmama kararinin katilimcilar
tarafindan bilingli fakat tek bir ana indirgenemeyen bir siire¢ olarak
anlatildigim1 géstermektedir. Bu bulgu, yasam seyri i¢inde kararin
korunmasi ile yeniden yorumlanmasinin birlikte miimkiin oldugunu
disiindiiriir. Ancak siiregsellik, kadinlarin  kararin1  siirekli
gecersizlestirmek i¢in kullanmilamaz. insanlarin fikir degistirebilme

olasiligi, mevcut beyanlarinin ciddiye alinmamasi igin yeterli
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gerekge degildir. Ayn1 degerlendirme Olgiitiiniin ebeveyn olmay1
isteyen kisiler i¢in de gecerli olmas1 gerekir.

Cocuk sahibi olmama tercihi ayrica ¢ocuklardan
hoglanmamak, aile karsiti olmak veya antinatalizmi (dogum
karsithigi veya lireme karsitligr) benimsemekle
0zdeslestirilmemelidir. Bir kadin ¢ocuklarla giiclii iliskiler kurabilir,
egitim ve bakim faaliyetlerine katilabilir, buna ragmen ebeveynligi
kendi yasami i¢in istemeyebilir. Antinatalizm {iremenin etik
degerine iliskin daha genel bir konumken, ebeveyn olmama tercihi
boyle bir felsefi iddiayr zorunlu olarak icermez. Arastirmacinin
gorevi, katilimcinin anlatisinda bulunmayan ideolojik biitlinliikleri
ona atfetmek degildir.

Kadinhgin Annelikle Ozdeslestirilmesi

Feminist diisiincede anneligi bir deneyim ve bir kurum olarak
ayirmak temel bir analitik imkandir. Rich (1986), anneligin yasanan
iligkisel boyutuyla onu diizenleyen ataerkil kurumsallagsmay1
birbirinden ayirir. Bu ayrim, annelik deneyimlerinin degerini
reddetmeden  kadinlarin  anne olmak  zorundaymis  gibi
konumlandirilmasii sorgulamayr miimkiin kilar. Cocuk sahibi
olmama tercthi bakimindan mesele, belirli bir deneyimin biitiin
kadinlarin yagamlarinin 6l¢iitii haline getirilmesidir. Boyle bir 6lgiit,
kadinlarin farkli arzularmi ve biyografilerini tek bir tamamlanma
anlatisina yerlestirir.

Annelik beklentisi yalnizca agik buyruga dayanmaz.
Gelecege iliskin konugmalarda ¢ocuklarin kacginilmaz kabul
edilmesi, evliligin ardindan dogum haberinin beklenmesi veya
kadinlarin bakim vermeye dogal yatkin sayilmasi ayni normu
giindelik olarak yeniden kurabilir. Burada incelenen, belirli bir sdziin
her durumda baski olusturdugu iddias1 degildir. Etkilesimin anlama,
sorunun tekrarlanmasina, kadmin yanmtinin  kabul edilip
edilmemesine ve tercihe baglanan yaptirimlara gore degisir. Bir kez
yoneltilen merak sorusu ile agik bir yanitin ardindan stirdiiriilen ikna

cabas1 ayn1 toplumsal islevi tagimayabilir.
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Hays’in  (1996) yogun annelik yaklasimi, ¢ocugun
gelisiminden esas olarak annenin sorumlu tutuldugu, yiiksek zaman,
duygu ve maddi kaynak gerektiren bir ideali inceler. Bu ideal,
bakimin kolektif Orgilitlenmesini geri plana iterken anneligin
basarisim1  kadinin  kisisel yeterliligine baglayabilir. Goniilli
cocuksuz tartigmasina uygulanabilecek ¢ikarim, bazi kadinlarin
yalnizca ¢ocuk sahibi olma fikrini degil, bu fikre eslik eden annelik
standardin1 da degerlendirdigidir. Bu, biitiin kadinlarin ayni
gerekceyle karar verdigi anlamina gelmez. Annelik arzusuyla
anneligin toplumsal kosullarini analitik olarak ayirmay: gerektirir.

Kadinlig1 annelik lizerinden tanimlayan ¢er¢evenin elestirisi,
anne olan kadinlar1 edilgen veya geleneksel sayan ters bir hiyerarsi
iretmemelidir. Kadinlar anneligi arzulayabilir, bu deneyimden
anlam ve gili¢ elde edebilir ve ayn1 zamanda bakim diizenindeki
esitsizliklere karsi c¢ikabilir. Benzer bicimde ebeveyn olmamayi
tercth eden kadinlar da baska alanlarda geleneksel cinsiyet
beklentilerini siirdiirebilir. Dolayisiyla iireme karari, bir kadinin
biitiin siyasal, kiiltiirel veya ahlaki konumunu agiklayan tekil bir
gosterge olarak kullanilamaz.

Bireysellesme ve liskisel Ozerklik

Beck ve Beck-Gernsheim (2002), bireysellesmenin toplumla
baglar1 koparmakla ilgili olmadigini, bunun yerine mevcut kurumlar
arasinda kisinin hayatin1 sekillendirme talebini yansittigin1 ve
insanlar1 daha fazla karar almaya ve ek sorumluluklar iistlenmeye
yonlendirdigini savunmaktadir. Bu goriis, evliligin ve ¢ocuk sahibi
olmanin neden 6nemli oldugunu agiklamaktadir. Bununla birlikte
kadinlarin karar verme olanaklari, egitim, ticretli is, sosyal haklar ve
yakin iligkilerden ayr1 diisiiniilemez. Kendi yasamini kurma
sorumlulugunun artmasi, bu yasami kurmak i¢in gereken
kaynaklarin esit dagildigin1 géstermez.
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Bu baglamda “iligkisel 6zerklik”, bir kisinin se¢imlerinin
baskalariyla olan baglar tarafindan sekillendirilmis olsalar dahi yine
de biitiiniiyle o kisiye ait sayilabilecegi anlamina gelir. Hayatin
paylasildig1 kisinin fikrini almak, aile beklentilerini géz Oniinde
bulundurmak ya da arkadaslarin bakim verme deneyimlerinden
etkilenmek, 6zerkligin yitirildigi anlamina gelmez. Onemli olan, sdz
konusu iliskiler i¢cinde kisinin; karsit goriisiinii dile getirebilmesi,
baska secenekleri degerlendirebilmesi ve bir bedel 6demeksizin
farkl1 bir bakis agisin1 savunabilmesidir. Dolayisiyla, “hicbir etkiden
bagimsiz karar alma” fikri, sosyal yagami tanimlamak icin gergekei
bir yaklasim degildir. Daha islevsel bir sorgulama ise hangi etkilerin
miizakere edilebilir oldugunu ve hangilerinin bireyin katilim hakkin
fiilen elinden aldigini irdelemeyi gerektirir.

Bir karar1 kisisel sorumluluk meselesi olarak sunmak iki
farkli sonu¢ dogurabilir. Kadinlarin kendi hayatlar1 hakkinda karar
verme iradesine sahip olduklarin1 kabul etmek, anneligin otomatik
olarak bir zorunluluk olup olmadigini sorgulamanin Oniinii acar.
Ancak, her sonucu yalnizca bireysel tercihe baglamak; giivencesiz
isler veya yetersiz bakim destegi gibi daha genis yapisal sorunlari
goriinmez kilabilir. Bir kadinin ¢ocuk sahibi olmama yoniindeki
arzusuna saygl duyarken, ayni zamanda onun bu tercihini hayata
gecirmesini kolaylastiran ya da engelleyen toplumsal kosullar da
incelenebilir. Bir arastirmaci, higbir zaman bir kisinin "gercek"
arzusunu, o kisinin kendisinden daha iyi bildigi varsayiminda
bulunmamalidir.

Bu baglamda esler arasindaki iligskinin niteligi biiyilk 6nem
tasir. Esler, cocuk sahibi olma konusunda benzer tutumlara sahip
olsalar bile bu durum alinan kararin zaman i¢inde degismeyecegi
anlamma gelmez. Ciftin tercihleri zamanla farklilagsa dahi, bu
durum taraflardan birine kendi istegini digerine dayatma yetkisi
vermez. Sosyoloji, eslerin bu kararlar1 nasil sekillendirdiklerini
incelerken; hamilelik, dogum ve cocuk bakiminin fiziksel ve

toplumsal etkilerinin genellikle taraflar arasinda esit dagilmadigini
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goz Onilinde bulundurmalidir. Kadinlarin 6niindeki segenekleri
yalnizca "ortak bir karar" olarak ele almak, aslinda kimden daha
biiyiik bir fedakarlik beklendigi gercegini maskeleyebilir.

Bakim Emegi ve Tercihin Maddi Kosullar

Fraser (2016), Fraser (2016), yapisal bir paradoksa dikkat
ceker. Ekonomik {iiretim, bakim emegine ve toplumsal yeniden
iiretime dayanir. Ancak ayn1 zamanda bu faaliyetleri ayakta tutan
kaynaklari tiikketebilir. Bu bakis a¢is1 ¢ocuk sahibi olma kararini basit
bir kisisel zaman ydnetimi meselesi olarak ele almanin yetersiz
oldugunu gosterir. Ucretli calisma ile bakim sorumluluklarini bir
arada yiirtitmenin zorlugu, tek bir kadinin organizasyon becerisine
indirgenemez. Sorumluluklarin i yerleri, kamu hizmetleri, haneler
ve topluluklar arasinda nasil paylasildigi, sunulan segeneklerin
gercek maliyetlerini ortaya koyan 6nemli bir inceleme alanidir.

Bu durumu genisleterek, ebeveyn olmamayi tercih etme
meselesini smifsal boyutuyla iki ayr1 cephede ele alabiliriz. ilk
olarak, cocuk yetistirmenin maddi kosullarini diisiinelim. Gelir
istikrari, barinma, bakim hizmetlerine erigim ve ¢aligma saatleri géz
oniine alindiginda nasil bir yasam tarzi miimkiin hale gelir? Ikinci
olarak c¢ocuksuz kalmanin ne Ol¢lide uygulanabilir oldugunu
degerlendirelim. Bir kadin finansal agidan ailesine bagimliysa, boyle
bir tercihi dile getirmenin bedeli ne olur? Dolayisiyla ekonomik
imkanlar, yalnizca ¢ocuk yetistirme kapasitesini etkilemez, ayni
zamanda annelige dair toplumsal beklentilere direnme ve bunlardan
uzaklagsma giiclinii de etkiler. Bu fikirler, boliimiin analitik
cercevesini olusturmaktadir. Ancak s6z konusu iliskilerin yonii ve
biiytiikliigii hentliz ampirik olarak test edilmeyi beklemektedir.

Cocuk sahibi olmamay1 kariyer hirsiyla agiklayan sdylem de
elestirel incelemeye acgiktir. Boyle bir agiklama, {icretli ise katilmay1
kadinlar agisindan olagan bir yasam alam1 yerine annelikten
vazgegmenin gerekgesi olarak kurabilir. Ustelik gocuk istemeyen her
kadin yiiksek gelirli, mesleki basar1 odakli veya yogun ¢alisan biri

degildir. Dinlenmek, belirsizligi azaltmak, baska iligkileri siirdiirmek
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ya da ebeveynligi arzulamamak da kadmin yasam
degerlendirmesinde yer alabilir. Tercihin mesruiyetini olagantistii
kariyer basarisiyla kanitlama beklentisi, annelik disinda da kadinlara
bir performans yiikii getirir.

Ebeveyn olmayan c¢alisanlarin  zamaninin  sinirsiz
kullanilabilir sayilmasi da arastirilmasi gereken bir kurumsal
varsayimdir. Cocugu olmamak, yasli yakina bakim vermemek,
saglik sorunu yasamamak veya is dist sorumluluk tagimamak
anlamma gelmez. izin ve ¢alisma diizenlerini yalnizca ebeveynlik
iizerinden degerlendirmek, farkli bakim bigimlerini goériinmez
kilabilir. Buradaki oneri, ebeveynlere yonelik destekleri azaltmak
degildir. Cocuk bakimimin 6zgiil gereksinimleri korunurken biitiin
calisanlarin dinlenme, bakim ve 6zel yasam ihtiyaglarini taniyan
daha kapsayici bir diizen kurulabilir.

Damgalama ve Giindelik Kimlik Miizakereleri

Goffman’in (1963) damgalamaya (stigma) iliskin bakis acisi,
bir 6zelligin kendiliginden asagilayici olmadigiyla ilgilidir. Bir kisiyi
gozden diisiirme giliciiniin, s6z konusu oOzelligin toplumsal
beklentilerle nasil bir uyum iginde olduguna bagl oldugunu savunur.
Bu agidan bakildiginda bir kadinin ¢ocuk sahibi olmamay1 segmesi,
kendi benlik tanimi ile baskalarinin ondan bekledigi rol arasindaki
bir catigma olarak goriilebilir. Dolayisiyla damgalanma, ¢ocuksuz
olma durumunun kendisinden kaynaklanmayip; bu durum nedeniyle
kisinin yetersiz, bencil veya giivenilmez olarak yargilanmasi
sonucunda iligkisel olarak ortaya ¢ikar.

Park’in (2002), cocuk sahibi olmamayi segen bireyler
iizerine yaptig1 ¢alisma, bu kisilerin farkli gevrelerle etkilesimlerinde
cesitli kimlik stratejileri gelistirdiklerini gostermektedir. Bazilari
cocuksuz olduklar1 gergegini gizlerken, kimileri kimliklerinin farkl
yonlerini 6ne c¢ikarir. Bazilari elestirenlerin yargilama yetkisini
sorgular, pek ¢ogu ise yasam tarzlarini olumlu bir 151k altinda
yeniden tanimlar. Bu durum so6z konusu kisilerin tercihlerini

aciklama bi¢imlerinin hi¢ de tek tip olmadigini ortaya koyar. Bir
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kadin, is yerinde farkli, ailesini ziyaret ederken bagska tiirlii,
arkadaglar1 arasindaysa bambaska bir gerek¢e sunabilir. Bu
degisimler basit bir tutarsizliktan ziyade, her bir sosyal ortamin
kendine has taleplerini yansitir.

Damgalanma olgusunu yalnizca yanlis bilgilendirmeye
baglamak fazlasiyla basite indirgeyici bir yaklasimdir. Ashburn-
Nardo’nun (2017) ABD’deki 197 ({iniversite 0&grencisiyle
gergeklestirdigi deneyde, kendi istegiyle cocuk sahibi olmayan
katilimeilar, iki gocugu olanlara kiyasla daha gii¢lii bir ahlaki tepkiye
yol agmis ve psikolojik a¢idan daha az tatmin olmus bireyler olarak
algilanmiglardir. Bu etki, kisinin kadin ya da erkek olmasindan
bagimsiz olarak benzer sekilde ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla ¢alisma,
kadmlarin erkeklerden daha fazla damgalandigini kanitlamaz.
Arastirmanin ortaya koydugu sey, s6z konusu ¢alisma kapsamindaki
bireyler i¢in ebeveynlik kararlarinin ahlaki bir meseleye
doniistiigiidiir. Ancak bu, giinliik yasamdaki her grubun ayni sekilde
tepki verecegi anlamina gelmez.

Bu boliimiin yorumu agisindan 6nemli olan, kadinlardan
sirekli gerekge beklenmesinin kendisinin de bir esitsizlik
olusturabilmesidir. Kisi kararin1 agiklamak i¢in saglik, ekonomik
zorunluluk veya agir bir yasam deneyimi gostermek zorunda
birakildiginda, istememek tek basina yeterli kabul edilmemis olur.
Buna karsilik agiklama yapmamak her kosulda 6zgiirliik géstergesi
degildir. Bazen dislanmay1 Onleme cabasi olabilir. Bu nedenle
sessizlik, agik itiraz ve gerek¢elendirme davranislari, baglamdan
bagimsiz bir direnis siralamasina yerlestirilmemelidir.

Pismanhik Soylemi ve Duygularin Toplumsal Diizenlenmesi

Cocuk sahibi olmamay1 se¢gmenin gelecekte pismanliga yol
acacagi iddiasi, yalnizca bir 6ngorii olmayi gliniimiizdeki karar alma
stireclerini etkilemeyi amaclayan bir sdylem islevi de gorebilir. Bu
soylem i¢inde, kadinlarin bugiin yaptiklar: degerlendirmeler g6z ard1
edilerek, gelecekte yasanmasi muhtemel varsayimsal duygulara

oncelik verilir. Sosyolojik agidan asil soru, pismanligin miimkiin
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olup olmadig: degildir. Ciinkii hayattaki tiim 6nemli kararlar gesitli
duygular1 beraberinde getirebilir. Asil soru, neden belirli bir kararin
daha sik pismanlikla iliskilendirildigi ve bu olasilifin kimlerin
tercihleri i¢in bir tiir "denetim" mekanizmast olarak One
stirtildiigiidiir.

Donath’in (2015) yirmi ii¢ anneyle gerceklestirdigi calisma,
annelik deneyimine dair pismanligin incelenebilir bir toplumsal
gergeklik oldugunu ortaya koymustur. Calisma, ¢ocuklara duyulan
sevgi ile annelik konumuna dair yapilan degerlendirmelerin ayni
seyler olmadigini savunur. Bu arastirma, anneler arasindaki
pismanlik yaygmligini belirlemeyi amaglayan temsili bir ¢alisma
olmadig gibi, cocuksuz kalma tercihini de dogas1 geregi daha tistiin
bir secenek olarak konumlandirmaz. Calismanin teorik Onemi,
anneligin herkes i¢in kendiliginden tatmin edici oldugu varsayimina
meydan okumasinda yatar.

Kadinlarin kararlarina saygi duymak, onlarin gelecekte asla
celigkili duygular yasamayacaklarini kanitlamayi gerektirmez. Bir
kadin, kendi tercihinden memnun olabilir. Ancak ayni zamanda
se¢medigi bir yasam yoluna dair merak veya {izlintii de duyabilir. Bu
tiir duygular alinan kararin otomatik olarak yanlis oldugu anlamina
gelmez. Benzer sekilde annelikten memnun olmak, bakim verme
stirecinin gercgeklestigi kosullardan sikayet etmeye engel degildir.
Arastirmacilar mutluluk ile pismanlhik arasinda kati bir ikilik
dayattiklarinda, karmasik yasam Oykiilerini asir1 basitlestirme
riskiyle kars1 karsiya kalirlar. Duygular, bir se¢imin "dogrulugunu"
kanitlayan kesin 0l¢iitler olarak goriilmeyip; kisinin yasam kosullari
ve toplumsal kabul gérme bi¢imleriyle derinlemesine i¢ ice gegmis
deneyimler olarak ele alinmalidir.

Kesisimsellik ve Kadinlar Arasindaki Farkhihklar

Crenshaw’in  (1989)  kesisimsellik  (intersectionality)
cercevesinde 1rk ve cinsiyetin birbirinden bagimsiz kategoriler
olarak ele alinmasi elestirilmektedir. Bu durumun Siyahi kadinlarin

deneyimlerinin ~ gorlinmez  kilmmasma neden  olabilecegi
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belirtilmistir. Bu yaklasimin "Goniilli ¢ocuksuzluk" (childfree)
sOylemine uygulanmasi, "kadin" kategorisinin kendi i¢inde homojen
oldugu varsayiminin reddedilmesini gerektirir. Bununla birlikte, s6z
konusu cergevenin 1rkeilik ve ayrimeiliga yonelik temel elestirisi
korunmalidir. Kesisimsellik, yalnizca demografik degiskenlerden
olusan bir listeye indirgenmemelidir. Asil mesele, gii¢ iliskilerinin
nasil es zamanli ve baglantili bir bi¢imde isledigiyle ilgilidir.

Bu ¢ergevede yas, sinif, medeni durum, engellilik, cinsel
yonelim ve yasanilan ¢evre gibi faktorler, kadinlarin sahip oldugu
secenekleri kolektif olarak sekillendiren analitik eksenler islevi
goriir. Ornegin, evli bir kadinin cocuk sahibi olmama Kkarari,
cevresindekiler tarafindan, bekar bir kadinin ayni karar1 almasindan
farkl1 sekilde yorumlanabilir. Ayni zamanda, ekonomik agidan
bagimsiz bir kadin, barinma destegi i¢in ailesine bagimli olan bir
kadma kiyasla, tizerindeki baskiya direnmek icin farkli kaynaklara
sahiptir. Bu 6rnekler, evrensel grup 6zellikleri olarak diisiiniilmeyip,
karsilastirmali aragtirmalarla incelenmesi gereken potansiyel iliski
ortintiileri olarak ele alinmalidir.

Ureme adaleti (reproductive justice) ¢ercevesi; ¢ocuk sahibi
olmama hakkini, ¢ocuk sahibi olma ve onlar1 giivenli kosullarda
yetistirme hakkiyla birlikte degerlendirir (Ross ve Solinger, 2017).
Bu biitiinciil bakis acisi, baz1 kadinlarin annelige zorlanabildigi,
digerlerinin ise anneliginin degersizlestirilebildigi gergegini
kavramak agisindan hayati 6nem tasir. Dolayisiyla, "daha az
annelik" veya "daha fazla annelik" gibi tek boyutlu bir hedef, tiim
kadinlar icin esitligi saglamaz. Bu boliimde benimsenen normatif
standart, kadinlarin aldig1 somut kararlara bagli kalmayip; cesitli
seceneklerin onlar i¢in hangi kosullar altinda erisilebilir olup
olmadigina odaklanir. Bu nedenle, kadinlarin ¢ocuk sahibi olmama
tercihlerini inceleyen bir calisma, ¢ocuk sahibi olmak isteyen
kadinlarin karsilastig1 ekonomik veya sosyal engelleri ikincil planda
tutmamalidir. Bu iki deneyimi birbirinin karsisina konumlandirmak,

esitsizligin ortak kokenlerini goriinmez kilabilir. Bakim emeginin
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taninmasi, yasam kararlar1 alma konusunda bireysel irade ve sosyal
giivenceye erisim gibi temalar, farkli {ireme tercihlerine sahip
kadinlar1 ayni tartisma zemininde bulusturabilir. Dayanismanin 6n
kosulu, ayni hayati segmemizde olmayip, farkli hayatlarin esit
degere sahip oldugunun kabul edilmesidir.

Tiirkiye Baglaminda Tercih ve Toplumsal Miizakere

Tiurkiye 0Ozelinde bakildiginda kadmlarin ¢ocuk sahibi
olmama kararlarin1 yalnizca kiiltiir, din veya aile gibi unsurlara
indirgenemez. Ayni aile, yas grubu veya kentsel ¢cevrede dahi farkli
beklentiler ve iliski dinamikleri s6z konusu olabilir. Kadinlar,
mevcut kisitlamalar dahilinde kendi gilivenliklerini ve gelecek
imkanlarin1 iyilestirmek adina ¢esitli stratejiler gelistirebilirler.
Kandiyoti’nin (1988) "ataerkil pazarlik" kavrami, bu dinamikleri
aciklamak i¢in kullanilan bir ¢ercevedir. Bu kavram, kadinlarin
davraniglarini yalnizca uyum ya da baskaldir1 olarak siiflandirmak
yerine, belirli iligkilerde neyi korumaya ve degistirmeye
calistiklarini incelemeye imkan verir.

Araci lyiaydin ve Ergun (2025) tarafindan yiiriitiilen ¢alisma,
Istanbul ve Ankara’da yasayan ve anneligi tercih etmeyen on sekiz
kadmmin gonilli  ¢ocuksuzluga iliskin 6znel deneyimlerini
derinlemesine goriismeler araciligiyla incelemektedir. Goriigmelerin
Kasim 2018 ile Ocak 2019 tarihleri arasinda gerceklestirilmis
olmasi, bulgularin degerlendirilmesinde veri toplama donemi ile
yayim tarihi arasindaki zaman farkinin dikkate alinmasini gerektirir.
Arastirma, katilimcilar acgisindan ¢ocuksuz bir kadin olmanin ne
anlama geldigine, c¢ocuk sahibi olmamayr tercih etmelerinin
ardindaki motivasyonlara ve dogurganligin tesvik edildigi
pronatalist bir toplumda c¢ocuksuz kimliklerini nasil miizakere
ettiklerine odaklanmaktadir. Bulgular; pronatalist toplumda kimlik
ve eyleyiciligin miizakere edilmesi, cocuksuzlugun duygusal
boyutlar1 ve c¢ocuksuz kalmaya yonelten yasam yollar1 ile
motivasyonlar olmak {izere ii¢ list tema etrafinda sunulmaktadir.
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Katilimcilarin tamami i¢inde bulunduklari sosyal ¢evrelerde
hissettikleri damgalanmaya bagli olarak farkli diizeylerde duygusal
ve sosyal sikinti yasadiklarini belirtmistir. Birgogu geleneksel
toplumsal cinsiyet rollerini benimseyen kisiler arasinda kendilerini
disarida kalmis hissettiklerini ifade etmistir. Bununla birlikte
kadinligin annelikle 6zdeslestirildigi toplumsal kosullarin yarattig
giicliikler, katilimcilarin ¢ocuksuz kalma kararlarindan rahatsizlik
duyduklar1 anlamina gelmemektedir. Aksine kadinlarin tamami
cocuk sahibi olmama ve bu tercihi siirdiirme kararlariyla barisik
olduklarini aktarmistir. Bu bulgu toplumsal tepkilerden kaynaklanan
sikintilar ile kisinin kendi yasam tercihine iliskin degerlendirmesinin
birbirinden ayrilmasi gerektigini gostermektedir.

Calisma, goniilli ¢ocuksuzlugun tek bir gerekgeyle
aciklanamayacagini; bireysel, ailesel ve toplumsal etkenlerin bu
tercihin olusumunda birlikte rol oynadigini ortaya koymaktadir. Bu
cercevede ¢ocuk sahibi olmama karar1 kisisel bir tercih olarak
goriilmedigi, sosyokiiltiirel beklentiler, toplumsal cinsiyet normlari
ve kadinlarin kendi yagamlarin1 yonlendirme kapasiteleri arasindaki
etkilesimle sekillenen ¢ok katmanli bir siire¢ olarak ele alinmaktadir.
Katilimcilarin anlatilar1 kadinlarin anneligi kadinligin zorunlu bir
bileseni olarak sunan anlayis1 sorguladiklarina ve egemen iireme
beklentilerine uymayan anlamli yasamlar kurduklarina isaret
etmektedir. Bununla birlikte on sekiz kadinin deneyimleri,
Tiirkiye’deki tiim kadinlarin ya da goniillii ¢ocuksuz kadinlarin
goriislerini temsil etmemektedir. Aragtirmanin katkisi lilke genelinde
cocuksuzlugun yaygmhigimi belirlemekten ¢ok, bu tercihin nasil
deneyimlendigini ve toplumsal iliskiler icerisinde nasil miizakere
edildigini derinlemesine anlamaya olanak saglamasidir.

Araci-lyiaydm’m (2026) bir diger calismasi Istanbul ve
Ankara’da yagayan ve goniillii olarak ¢ocuk sahibi olmamay1 tercih
eden on sekiz kadinla gergeklestirilen derinlemesine goriismelerden
olusan ikincil nitel verilerin tematik analizine dayanmaktadir.

Arastirma kadinlarin karsilastiklar1 toplumsal beklentileri, normatif
--64--



yargilar1 ve duygusal ikna pratiklerini toplumsal cinsiyet rejimleri
cercevesinde ele almaktadir. Bulgular birbiriyle baglantili ¢
dinamige isaret etmektedir. Toplumsal olarak insa edilen tlireme
takvimine bagli zamansal baskilar, kadinlig1 annelikle 6zdeslestiren
normatif degerlendirmeler ve kadinlar1 ¢ocuk sahibi olmama
kararlarin1 yeniden diisiinmeye yonelten duygusal ikna pratikleridir.
Burada zamansal baski, yalmizca hamileligin ne zaman
gergeklesecegine iliskin beklentiler olarak goriilmeyip kadinlarin
belirli bir yasam evresinde anne olmalar1 gerektigi kabuliinii de
kapsamaktadir. Boylece ¢ocuk sahibi olmama tercihi kendi basina
gegerli bir yagsam yonelimi olarak taninmak yerine ileride degigsmesi
beklenen ya da toplumsal agidan uygun goriilen zamana ertelenmis
bir karar olarak degerlendirilebilmektedir.

Katilimcilarin ~ anlatilar1  ¢ocuksuz ~ kalmanin  sosyal
cevrelerinde eksiklik, normdan sapma veya beklenen ‘“normal”
yasama  gecisin  gecikmesi  seklinde  yorumlanabildigini
gostermektedir.  Bu  degerlendirmeler  kadinlar1  gilindelik
etkilesimlerinde ¢ocuk sahibi olamaya iligkin tercihlerini agiklamak
ve gerekgelendirmek durumunda birakmaktadir. Bununla birlikte
s0z konusu baskilar ¢ogunlukla dogrudan zorlama bigiminde ortaya
cikmadigr goriilmektedir. Daha ¢ok Ortiik wuyarilar, ahlaki
degerlendirmeler ve gelecekte yasanabilecegi one siiriilen pismanlik
ya da yalmzlik anlatilar1 araciligiyla islemektedir. Anneligin kisisel
tamamlanma ve doyumla iligkilendirilmesi de bu duygusal ikna
slirecinin bir pargasini olusturmaktadir. Dolayisiyla calisma ¢ocuk
sahibi olup olmama kararlarimin yalnizca bireysel istekler
dogrultusunda sekillenmedigini; gilindelik iligkiler icerisinde
yeniden {Uretilen toplumsal cinsiyet normlart ve pronatalist
beklentiler araciligiyla diizenlendigini ortaya koymaktadir.

Ote yandan Ustunel (2026), ¢ocuk sahibi olmamay tercih
eden otuz alt1 kadinla gergeklestirdigi yasam Oykiisti goriismeleri
araciliftyla bu tercihin zaman igerisinde nasil olustugunu ve

stirdiiriildiigiinii incelemektedir. Yapilandirmaci temellendirilmis
--65--



kuramdan beslenen feminist ve tiimevarimsal bir yaklasimi
benimseyen arastirma, kadinlarin yetistikleri ailelerdeki deneyimleri
ile toplumsal yasantilarinin anne olmama kararlarini nasil
sekillendirdigine  odaklanmaktadir. Bu dogrultuda goniillii
cocuksuzluk, muhafazakar, ataerkil ve aile merkezli baskilar
icerisinde giderek gelisen ve miizakere edilen bir siire¢ olarak ele
alinmaktadir.

Aragtirmada kadinlarin gegmislerini, bugiinlerini ve tahayyiil
ettikleri geleceklerini birbirine baglayan temel siireg, “dongiileri
kirmak” olarak kavramsallastirilmistir. Bu slire¢ bakim emegi
yikiinii Ustlenmeye direnmek, giigliikle kazanilmis o6zerkligi
korumak ve diinyaya getirilebilecek ¢cocugu korumak olmak {izere
birbiriyle iligkili {i¢ alt siliregten olugmaktadir. Katilimcilarin
anlatilari, geleneksel aile ve toplum diizenlemeleri igerisinde
deneyimledikleri ya da tanik olduklari toplumsal cinsiyete dayali
zorlanmalar1 yeniden ¢ocuk sahibi olmaya kars1 gosterdikleri direnci
ortaya koymaktadir. Bu baglamda anne olmama karari, kadinlarin
kendi  yasamlar1  {izerindeki  denetimlerini,  Ozerkliklerini,
giivenliklerini ve gelecege iliskin olanaklarinit koruma cabalariyla
iligkilendirilmektedir. Diinyaya getirilebilecek ¢ocugun korunmasi
ise bu tercihin yalmizca kadmlarin kendi yasamlarma iliskin
degerlendirmelerinden olugsmadigini, olasi bir ¢ocugun yasamina
yonelik kaygi ve sorumluluk diisiincelerini de igerdigini
gostermektedir.

Bu aragtirmalarin birlikte diislindiirdiigi mesele tercihin
yalmizca bireyin zihninde olusan bir karar olarak ele
almmamayacagidir. Bununla birlikte aile iliskileri her durumda baski
kaynagi olarak varsayilmamalidir. Bazi iliskiler itirazi
giiclestirebilirken bazilar1 karar1 destekleyebilir. Bu boliimiin
onerdigi arastirma yonelimi ailenin varligin1 veya dini aidiyeti
dogrudan agiklayict degisken saymak yerine belirli iliskilerde hangi
gerekcelerin kabul edildigini, kimin soziinlin agirhik tasidigint ve

anlagsmazliklarin ~ nasil  ¢ozildiigiinii  incelemektir.  Dini
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anlamlandirmalar da kadmlarin kendi anlatilar1 {izerinden ig
farkliliklar1 korunarak degerlendirilmelidir.

Demografik gostergeler ile kimlik kategorileri arasindaki
ayrim Tirkiye tartigmasi acgisindan ayrica Onemlidir. Toplam
dogurganlik hizindaki degisim, kendi basina goniillii ¢cocuksuzluk
diisiinen kadinlarin oranini vermez. Dogumlarin ertelenmesi, istenen
cocuk sayisinin degismesi, ebeveynlige erisimdeki engeller ve gocuk
istememe birbirinden farkli siireglerdir. Bu nedenle makro diizeyde
bir dogurganlik egilimini, biitlin kadinlarin anneligi reddettiginin
kanit1 gibi yorumlamak ekolojik bir ¢ikarim hatasina yol agabilir.
Goniillii gocuksuzlugun yayginligini degerlendirmek i¢in niyeti ve
ebeveynlik gecmisini dogrudan 6lgen arastirmalar gerekir.
Anneligin Otesinde Yakinlik ve Yaslanma

Cocuk sahibi olmama iliskisel yasamin yoklugu olarak
kavramsallastirllmamalidir.  Yakinlik, arkadaslik, akrabalik ve
topluluk iliskileri i¢inde kurulabilir. Ebeveyn olmayan bir kadinin
hayatindaki baglar1 anlamak i¢in yalnizca ¢ekirdek aileye bakmak
yetersizdir. Kiminle birlikte yasadigi, kimden destek aldigi, kimlere
bakim verdigi ve yasaminin anlamini hangi iliskilerde kurdugu ayr1
sorulardir. Kadinin toplumsal degerini kanitlamak i¢in mutlaka
baska insanlarin ¢ocuklarina bakim vermesini beklemek ise annelik
normunu baska bir adla yeniden tiretir.

Xu ve arkadaglart (2025) tarafindan orta ve ileri yasta
cocuksuzluk deneyimlerini ele alan yirmi bes nitel makaleyi
kapsayan aragtirmada yapisal kosullar, bakim ve destek,
cocuksuzlugun anlamlandirilmasi ve yasam tizerinde kontrol kurma
alanlarin1 olusturdugu belirlenmistir. Ancak inceleme yalnizca
goniillii  ¢cocuksuz kadinlara odaklanmamaktadir. Bu nedenle
sonuglar1 bu gruba 6zgii bulgular olarak sunmak dogru olmayacaktir.
Calismanin bu boliim agisindan katkisi ileri yas deneyimlerinin
ebeveynlik durumuna indirgenemeyecek kadar cesitli ve baglama
duyarli oldugunu gostermesidir.
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Yaslanmay1 c¢ocuk sahibi olmama tercihinin kag¢inilmaz
cezast olarak anlatmak bakim sorununu aile i¢inde c¢oziilmesi
gereken kisisel bir sonug haline getirir. Oysa ¢ocuk sahibi olmak da
belirli bir yasta bakim almayi garanti altina altina almayabilir.
Boliimiin politika diizeyindeki 6nerisi, ileri yas destegini kadinlarin
gecmis lreme kararlarmin  6diilii veya yaptirnmi  gibi
degerlendirmemektir.  Sosyal hizmetler acisindan ihtiyag
degerlendirmesi kisinin mevcut iliski agini, saglik ve barinma
kosullarini, gelirini ve tercihlerini esas almalidir. Ebeveynlik
durumu bu degerlendirmenin bir pargast olabilse de tamaminin
yerine gegmemelidir.

Dijital Goriiniirliik ve Arastirmanin Sinirlar

Thornley (2026) goniillii ¢ocuksuzlugu yasamin medya ve
popililer kiiltiirde goriiniirliigli artarken tanim, motivasyonlar ve
ireme adaleti konularinda yanlis anlamalarin siirdiigline dikkat
cekmektedir. Buradan hareketle dijital ortamlar kadinlarin
deneyimlerini adlandirma ve benzer yasam tercihleri olan kisilerle
kargilagsma alanlar1 olarak arastirilabilir. Bununla birlikte ¢evrim igi
iceriklerin goriiniirliigil ile belirli bir tercihin toplumdaki yayginlig
ayn1 degildir. Algoritmik secilim, paylasim motivasyonlari ve
platformlarin kullanici profilleri arastirmacinin gordiigii anlatilar
etkileyebilir.

Sosyal medya lizerinden katilimci bulmak tercihini agikca
ifade eden ve bu kimlikle iliskilenen kadinlara ulasmay1
kolaylastirabilir. Ancak kendisini goniilli ¢ocuksuz diye
tanimlamayan, kararin1 gizleyen veya dijital platformlar:
kullanmayan kadinlar goriinmez kalabilir. Benzer bi¢cimde {liniversite
mezunu kentli kadinlarin anlatilarindan hareketle tiim kadinlara
iliskin bir tipoloji kurmak, arastirmanin erisim kosullarin1 olgunun
ozelligiyle kanstirir. Nitel calismalarda Orneklemin toplumsal
konumu acik¢a belirtilmeli; ¢esitlilik iddiast varsa hangi
farkliliklarin kapsandig1 gosterilmelidir.
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Gelecekteki arastirmalar kararin olustugu ani bulmaya
caligmanin Otesine gecerek kararin hangi karsilagsmalarda tekrar
konusuldugunu inceleyebilir. Farkli yasam donemlerinde yiiriitiilen
goriismeler, tercihlerin nasil korundugunu veya degistigini izlemeye
yardimci olabilir. Ciftlerle yapilan arastirmalarda kadinlarin bireysel
sesinin ortak anlati i¢cinde kaybolmamasi; isyeri arastirmalarinda ise
yalnizca agik ayrimciligin degil, zaman ve bakim hakkina iliskin
ortiik varsayimlarin da degerlendirilmesi Onemlidir. Bu oneriler
boliimde sunulan g¢ergevenin ampirik olarak gelistirilmesine
yoneliktir.

Tartisma ve Sonug

Kadinlarin ¢ocuk sahibi olmama kararina iliskin sosyolojik
caligma gerekgelerini siralamaktan daha derin bir anlayis gerektirir.
Bu arastirma bu yolun tercih edilmesi, uygulanmasi ve toplumsal
onaylanmasi ii¢ farkli ve iliskisel olarak ele alan bir cerceve
olusturmaktadir. Sadece ¢ocuk sahibi olma arzusunun olmamasi
boyle bir secimin finansal veya kisileraras1 gergekler tarafindan
kolayca desteklenecegi anlamina gelmeyebilir. Bu yolu izlemek bir
kadinin ve yasam tarzinin akranlarindan sosyal kabul gorecegini de
garanti etmeyebilir. Bu li¢ boyutu ayirmak ayni1 demografik
ozelliklere sahip kadinlarin neden ¢ok farkli yasam yollariyla
karsilagtigini agiklamaya yardimer olabilir.

Farkli teorik cerceveler bu cesitli yonlere 151k tutmaktadir.
Annelige iliskin feminist bakis agilari kadinligin yalnizca annelik
deneyimleriyle tanimlandigi varsayimma meydan okurken,
bireysellesme teorisi kisisel se¢cimler tizerindeki kurumsal baskilara
bakar ve damgalama arastirmasi, gilinliik sosyal karsilagsmalarin bir
kisinin kimligini nasil yargiladigini inceler. Kesisimsellik, bu
dinamiklerin bir kadinin daha genis sosyal konumuna bagli olarak
farkli sekilde deneyimlendigini vurgular. Bu bakis acilarini bir araya
getirmek asir1 etiketler yapistirmakla ilgili olmayip, daha ziyade
kisisel ozerklik ve sosyal yapilarin birden fazla diizeyde nasil
kesistigini agikliga kavusturmakla ilgilidir.
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Arastirmanin analitik Onerisi baglaminda ebeveyn olmama
tercihini kadinlarin siirekli gerekge tiretmek zorunda birakildig: bir
mesruiyet iligkisi i¢inde degerlendirmektir. Bu iliskinin merkezinde
yalnizca “neden ¢ocuk istemedigi” sorusuna cevap aranmayip,
kadinin verdigi yanitin hangi kosullarda yeterli kabul edildigini
incelemeyi gerektirir. Mesleki basari, saglik gerekgesi veya
ekonomik zorunluluk sunan aciklamalar kabul goriirken yalnizca
istemedigini belirtmek kabul gormiiyorsa kararin kendisinden ¢ok
belirli gerekgelerin mesrulastirildigi diisiintilebilir. Bu 6nerme farkli
toplumsal gruplarda ve iligki ortamlarinda sinanmasi gereken bir
arastirma sorusu olarak incelenmelidir.

Toplumsal politika agisindan tercihlerin ¢esitliligini tanimak
cocuk bakimina verilen destegin azaltilmasini gerektirmez. Aksine
bakimin kadinlarin dogal goérevi sayillmamasi, ebeveyn olan ve
olmayan kadinlarin ortak yararinadir. Cocuk yetistirmek isteyenlerin
kaynaklara erisimi ile ebeveyn olmak istemeyenlerin kararlarina
sayg1 gosterilmesi birlikte savunulabilir. Egitim, saglik ve sosyal
hizmet uygulamalarinda annelik varsayimma dayanan dili
sorgulamak farkli yasam bigimlerini baslangictan itibaren goriiniir
kilmanm bir yoludur. Bu yaklagim hizmet sunumunda kisinin
kararint  degistirmeyi hedeflemek yerine kendi kosullarim
degerlendirebilmesine alan acabilir.

Sonug olarak goniillii cocuksuzluk kadinlar1t merkeze alan bir
sosyoloji, kadinlarin degerini annelige katilimlariyla dlgmeyen; ayni
zamanda annelik deneyimini degersizlestirmeyen bir ¢oziimleme
gelistirmelidir. Temel mesele hangi yasamin daha iistiin oldugu
degildir. Kadinlarin kendi yasamlar1 hakkinda s6z sahibi olabilmesi,
bu s6ziin maddi kosullar tarafindan desteklenmesi ve farkl
tercihlerinin siirekli bir agiklama yiikiine doniigmeden taninmasidir.
Cocuk sahibi olmama tercihi bu bakimdan aileden kopusun basit bir
gostergesi olarak algilanmayip, kadinlik, bakim ve toplumsal
aidiyetin hangi kosullarda yeniden tanimlandigini incelemeye agan

sosyolojik bir arastirma alani olarak degerlendirilmelidir.
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BOLUM 4

ELITE TASTE, MORAL DISTANCE, AND THE
PERFORMANCE REGIME: A SOCIOLOGICAL
ANALYSIS OF THE MENU (2022)

MUSTAFA SAHIN!

Introduction

In recent years, cinema has increasingly addressed the
question of class through allegory and black comedy rather than
through direct representation. Productions such as Parasite (Bong,
2019), Triangle of Sadness (Ostlund, 2022), and Glass Onion
(Johnson, 2022) are well-known examples of this trend, which
places the consumption habits and privileges of elites at the centre
of satire. The Menu (Mylod, 2022) follows a similar critical
trajectory. What distinguishes the film is that it moves beyond
treating gastronomy merely as an aesthetic pursuit and turns it into a
space in which class domination, symbolic violence, and moral
disintegration are intertwined.

In modern societies, gastronomy is usually associated with
discourses of individual taste, refinement, and cultural privilege, and
these discourses conceal class differences. Yet, as Pierre Bourdieu
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has shown, taste is less an innocent aesthetic preference than a field
of struggle in which class positions are reproduced and legitimised
(Bourdieu, 1984). The Menu displays this struggle from its opening
scenes. Tyler’s habit of following Slowik’s every move with the zeal
of a disciple, and of photographing the first dishes and commenting
on them in technical terms, shows that cultural capital is displayed
less through the food itself than through the ability to produce the
right discourse about it.

The restaurant in the film is located on an island that can be
reached from the mainland only by boat. This physical isolation also
turns the restaurant into a symbolic space that lies outside social
relations, moral responsibility, and the constraints of everyday life.
This feature makes it possible to read the film together with Zygmunt
Bauman’s sociology of morality and his conceptualisation of liquid
modernity (Bauman, 2000). According to Bauman, individuals in
modern societies place ever greater distance between themselves and
the ethical consequences of their actions, and as proximity to the
other erodes, responsibility is suspended (Bauman, 1989, 1993). In
The Menu, the island is this moral distance turned into space.

The film’s critique is not confined to elite consumers; the
kitchen staff and the chef himself, as an artist figure, are also its
objects. Byung-Chul Han’s analyses of the performance society and
of the subject’s self-exploitation offer a suitable framework for
reading this layer of the film. According to Han, contemporary
neoliberal societies increasingly operate through internalised
pressures rather than relying solely on external coercion; individuals
consume themselves in line with ideals of performance, perfection,
and productivity (Han, 2015). Chef Slowik is constructed as a figure
who both governs this regime and is exhausted under it.

The film has also quickly become a subject of academic
interest. Topal and Ceki¢ (2025) examined it through a semiotic

approach in the context of gastrocinema. Islakoglu (2024) carried out
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a descriptive analysis within the framework of the theory of eating
out and argued that the dining experience offered by Slowik has an
ethical, even religious, dimension associated with purification.
Gupta and Vijayaraghavan (2024), reading the film from the
perspective of performance studies, argued that haute cuisine is
turned into a stage. The study closest to this chapter is Ertas’s (2026)
analysis. Combining Bourdieu’s theory of distinction with
Goffman’s dramaturgical approach and Foucault’s concept of
discipline, Ertas analysed the class performance in the film and the
authoritarian figure of the chef, interpreting the obedience of the
kitchen staff in terms of Foucauldian “docile bodies”. In the studies
reviewed here, Bauman is mentioned only briefly in the context of
liquid modernity, and neither the concept of moral distance nor Han’s
approach to the performance society is addressed. Yet Han’s thesis
on the transition from the disciplinary society to the performance
society (Han, 2015) makes it possible to read the obedience of the
kitchen staff not as the product of an externally imposed discipline
but as a form of internalised self-exploitation.

This chapter addresses that gap. Its central question is as
follows: through which mechanisms does 7he Menu construct elite
consumer culture as a form of domination, and how does this
domination operate differently at the level of consumers and of
workers? In answering this question, the film is approached not as a
thriller or a black comedy but as a cultural text about the class,
ethical, and subjective crises of contemporary capitalist society.
Bourdieu’s concepts of cultural capital and symbolic violence
provide the class-based theoretical foundation of the analysis.
Bauman’s concept of moral distance and Han’s concept of the
performance society extend this foundation towards the ethical
indifference of the guests and the internalised domination of the
workers. The chapter first sets out its method, then applies the three
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theoretical perspectives to the film in turn, and finally discusses the
points at which these perspectives converge and diverge.

Method

This chapter approaches The Menu (2022) within a
qualitative research framework, as a cultural text in which social
meanings are produced. The method adopted is theory-driven
interpretive film analysis, which interprets cultural and visual texts
together with sociological theory. This approach allows social
meanings to be analysed through the film’s narrative structure,
spatial composition, and character representations (Rose, 2016). The
study also draws on an interpretive perspective that reads cultural
texts together with their social contexts (Hall, 1997).

The selection of the film is based on purposive sampling
(Creswell, 2013, p. 156). The Menu brings together Bourdieu’s thesis
of class distinction, Bauman’s thesis of moral distance, and Han’s
thesis of the performance regime within a single narrative, and stages
these concepts in exaggerated, “extreme” forms. The film was
therefore selected as an extreme case in which theoretical concepts
become visible (Flyvbjerg, 2006, pp. 229-230). The film was viewed
five times for the purposes of the analysis, and the original theatrical
release was used. The analysis was conducted through three units:
(1) spatial symbolism, including the military discipline of the kitchen
and the isolation of the island; (2) character interactions that embody
differences in class habitus; and (3) dialogues that carry the codes of
neoliberal subjectivity. Throughout the analysis, the “hermeneutic
circle” was employed, establishing a continuous movement back and
forth between the visual and narrative data drawn from the scenes
and the theoretical concepts (Gadamer, 2009). These three units are
examined separately under each theoretical perspective in the
sections that follow.
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Theoretical concepts were not imposed on the film as
categories to be confirmed; instead, a contextual reading was
developed by relating them to the themes that come to the fore in the
film’s narrative. Since in interpretive analysis the researcher’s
theoretical choices shape the reading, the interpretation offered here
should be regarded not as the only possible reading of the film but
as one of the readings made possible by the chosen theoretical
framework. The chapter makes no claim to empirical generalisation.

The Bourdieusian Perspective: Cultural Capital, Taste, and
Symbolic Violence

For Pierre Bourdieu, social inequalities are reproduced not
only through economic resources but also through cultural practices,
forms of taste, and processes of symbolic recognition. In this
framework, taste is less an individual preference than an internalised
indicator of class position. Bourdieu argues that legitimate taste rests
on distance from necessity: the further one stands from material
concerns, the more one can approach objects through their form
rather than their function (Bourdieu, 1984). The Menu constructs
gastronomy as a field in which this mechanism of distinction
operates intensely.

According to Bourdieu, cultural capital plays a decisive role
in the formation and reproduction of individuals’ social positions
through the knowledge and skills acquired through education, the
use of language, aesthetic tastes, and embodied dispositions
(Bourdieu, 1986). Bourdieu (1984) shows that judgements of taste
are not merely individual aesthetic preferences but serve to produce
and sustain distinctions between social classes. The restaurant in the
film is a space in which this capital is displayed and in which the
criteria of legitimate taste are reproduced. The guests’ relationship
with food rests less on sensory pleasure than on the ability to
interpret the gastronomic experience with a certain body of
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knowledge and aesthetic competence. This is most evident in the
interaction between the food critic Lillian Bloom and her editor Ted.
Bloom praises the breadless bread course as a creative choice while
drawing attention to a technical flaw in the emulsion of the sauce,
and Ted immediately endorses her judgement; this shows that taste
is expressed through the language of expertise. Ted’s endorsement is
the key element of the scene. For Bourdieu, symbolic capital exists
only insofar as it is recognised by others (Bourdieu, 1990). Ted’s
endorsement is not the source of Bloom’s authority; it is a small-
scale example of how this authority is continually reproduced
through mutual recognition. The gastronomic experience thus takes
on the character of a symbolic performance in which cultural capital
is both displayed and confirmed through mutual recognition.

The breadless bread course that Bloom praises also embodies
Bourdieu’s thesis on the primacy of form over function. Slowik
explains that bread has historically been the food of the common
people and serves the guests not the bread itself but only the
accompaniments meant to go with it. The function of nourishment
has been entirely removed, leaving only the narrative and
presentation of the dish. That most of the guests receive this empty
plate with appreciation is the gastronomic counterpart of what
Bourdieu (1984) calls the aesthetic disposition: the value of the
object is sought not in its use but in the gaze directed at it. The
reactions, however, are not homogeneous. The three businessmen’s
demand for bread makes visible the difference between guests who
possess considerable economic capital but have not internalised the
codes of the field and holders of cultural capital who apply these
codes spontaneously (Bourdieu, 1990; see also Ertas, 2026). This
distinction is examined in detail below.

This divergence at the bread course is no accident;
throughout the film, the elite guests are never presented as a
homogeneous group. In Bourdieu’s theory, economic capital and
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cultural capital can be converted into one another, but this
conversion does not occur automatically (Bourdieu, 1986). The
scene in which Slowik asks Richard, who has dined at the restaurant
many times, to name one of the dishes he has eaten there reveals this
distinction. Richard cannot recall the name of a single dish.
Economic capital has given him repeated access to the field, but
these experiences have not been converted into embodied cultural
capital. Similarly, the three young businessmen, employees of the
investor who finances Slowik’s restaurant, defend their privileges
not through cultural competence but with an arrogance that reminds
others of who they are. The film thus shows that the restaurant hosts
not only cultural elites but also groups seeking to convert economic
power into cultural legitimacy.

The limits of gastronomic knowledge as a form of cultural
capital become clear in the scene in which Slowik calls Tyler into the
kitchen and asks him to cook. Tyler, who has spent the evening
speaking in technical terms, photographing the dishes, and
commenting on the chef’s every move, cannot prepare even a simple
dish, and Slowik dismisses his plate with a humiliating verdict.
Tyler’s capital is that of a devotee who has learned the language of
the field but has not gained access to its practice (for a similar
reading, see Ertas, 2026). The scene also serves as a reminder that
legitimacy in the gastronomic field is determined not by consumers
but by the chef who controls the practice of production.

This process acquires further meaning when considered
together with the concept of symbolic violence. For Bourdieu,
symbolic violence operates without open coercion, through the
internalisation of relations of domination as legitimate and natural.
The key to this operation is misrecognition: domination is accepted
to the extent that it is not recognised as such (Bourdieu, 1991). In the
film, the chef’s authority is not questioned by the guests, because it
is perceived not as a relation of power but as artistic genius and
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aesthetic superiority. The guests regard even the discomfort they
experience as “part of the experience”. Discomfort itself thus
becomes proof of privilege: living through an experience that not
everyone can understand becomes a mark of class superiority.

Margot’s position makes this mechanism of distinction even
more evident. Margot, who arrives at the last minute in place of
Tyler’s original guest, is a figure unfamiliar with the restaurant’s
cultural codes. She barely eats, shows no admiration for the dishes
served, and does not hesitate to question what the chef says. The
moment when Slowik realises that she does not belong to this
evening and asks her to choose whether she will die at the end of the
night with the guests or with the staff is the moment when the class
boundary is explicitly named within the film. From the standpoint of
Bourdieu’s field theory, Margot’s lack of the cultural capital specific
to the field of haute cuisine places her in a disadvantaged position.
Yet the same lack also enables her to see the naturalised rules of the
field without being subject to misrecognition (Bourdieu &
Wacquant, 1992).

There is also an aspect of the film that does not fully fit a
Bourdieusian reading. Johnston and Baumann (2015) show that
contemporary gourmet culture operates less through open snobbery
than through an omnivorous taste that also embraces street food and
“authentic” cuisines. In this culture, distinction is rebuilt less on the
boundary between high and low culture than on the ability to
recognise authenticity. The fact that Slowik began his career at a
burger joint, and that the cheeseburger he prepares for Margot at the
end is staged as the most “real” food served in the entire film, alludes
to this debate. By setting popular taste against elite taste, the film
appears to reverse Bourdieu’s opposition. However, the fact that the
cheeseburger is presented by a gourmet chef and as a moment of
privilege suggests that authenticity itself can become a new form of
distinction.
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In The Menu, gastronomic taste is constructed as a field in
which class domination, symbolic recognition, and exclusion
operate together. Yet the class dynamics of taste alone cannot
account for the guests’ indifference to the violence they witness as
the night progresses. The moral dimension of this indifference can
be better understood through Bauman’s concept of moral distance.

The Baumanian Perspective: Liquid Modernity and Moral
Distance

For Zygmunt Bauman, social relations, moral responsibility,
and collective bonds in modern societies increasingly acquire a
“liquid” character. Liquid modernity is a social order in which
individuals move away from lasting bonds, long-term
responsibilities, and ethical obligations, and in which relationships,
places, and identities become transient and changeable (Bauman,
2000). Bauman’s most fruitful contribution for the film, however, is
the sociology of morality he developed before the thesis of liquid
modernity. Bauman treats the moral indifference of modern society
not as a deficiency that arises spontaneously but as a socially
produced condition (Bauman, 1989). The Menu stages the spatial,
organisational, and aesthetic means of this production within a single
evening.

The island in the film is a space cut off from the mainland,
isolated from its social context, and stripped of the moral norms of
everyday life. Bauman notes that in the “temples of consumption” of
liquid modernity, encounters are kept brief and shallow, and that
what happens inside these spaces has almost no bearing on the flow
of everyday life outside (Bauman, 2000, pp. 97-98). Hawthorn is
such a space, but with a notable difference: the guests here do not
ignore labour; labour is deliberately shown to them. During the
island tour at the beginning of the evening, the guests also visit the
barracks-like dormitory where the cooks live. The workers’ living
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conditions are presented not as a sign of exploitation but as part of
the restaurant’s narrative of devotion, and the guests consume this
information as an attractive detail of the experience. The visibility of
labour is not enough to make it a moral issue, because this visibility
takes place within an aesthetic frame.

Bauman’s concept of moral distance offers a powerful tool
for explaining this situation. Moral distance refers to the fading of
ethical responsibility that results when individuals place a physical,
social, or symbolic distance between themselves and the suffering,
labour, and violence to which others are exposed (Bauman, 1989, p.
184; 1995, p. 99). According to Bauman, modern organisation
replaces moral responsibility with technical responsibility. Within
the division of labour, each individual is responsible only for
carrying out his or her own task correctly, and the link between their
actions and the ultimate consequences of those actions is severed
(Bauman, 1989, p. 101). Bauman argues that the moral impulse
arises primarily in proximity, that is, in the moment of encounter
with the face of the other; when this proximity disappears,
responsibility fades as well (Bauman, 1989, p. 184; 1993, p. 83).
Bauman calls this process adiaphorisation: certain actions and
people are removed from the realm of moral evaluation and treated
as “morally neutral” (Bauman, 1993, p. 125; 1995, p. 99). According
to Bauman and Donskis, in liquid modernity adiaphorisation no
longer operates only through bureaucratic organisation but follows
the pattern of the relationship between consumer and commodity
(Bauman & Donskis, 2013, p. 15). At Hawthorn, the relationship
between the guests and the kitchen is organised in exactly this way.
The guests consume the dishes, the workers produce them, and the
only link between the two sides is the flawless functioning of the
service.

At this point, the film makes concrete an important aspect of
Bauman’s thesis. At the start of the fourth course, the sous-chef
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Jeremy takes his own life in front of the guests. Here there is neither
physical distance nor indirect violence; the death occurs face to face
and in full view. Nevertheless, some of the guests take the event to
be part of the show, and the service soon resumes. Drawing on
Milgram’s experiments, Bauman emphasises that readiness to
cruelty is inversely proportional to proximity to the victim: it is much
harder to inflict pain on someone we touch than on someone we only
see from a distance or only hear (Bauman, 1989). Bauman himself
notes that responsibility can fade not only through physical distance
but also through a mental separation (Bauman, 1989, p. 184). The
Menu shows how this mental separation is produced. This time, the
distance is created by the aesthetic frame: a death that takes place
within the ritual of a tasting menu is perceived not as an event but as
a presentation. Proximity does not generate responsibility here,
because the other appears not through his face but as an element of
a performance.

Slowik’s tortilla course reverses this distance. On each
guest’s tortilla, images showing an act that the guest wishes to
conceal have been laser-etched: extramarital affairs, financial
misconduct, films made only for the money. Slowik thereby forcibly
closes the distance that the guests have placed between themselves
and the consequences of their own actions. The guests’ response,
however, is not remorse but an effort to protect their reputations.
Each tries to downplay, explain, or compare his or her own exposure
with that of others. Even when moral distance disappears,
responsibility does not return. What Bauman and Donskis (2013)
call moral blindness, that is, the loss of sensitivity to the suffering of
others and to the consequences of one’s own actions, appears here
not as an individual weakness but as a shared disposition of this
class.

The clearest example of adiaphorisation is Tyler. Towards the
end of the evening, it is revealed that Tyler knew in advance that the
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night would end in death and that, after breaking up with his original
guest, he nevertheless brought Margot in her place. In Tyler’s eyes,
Margot is not an other towards whom moral responsibility is owed;
she is a companion needed to complete the reservation. The desire to
witness the final meal of a famous chef was enough to push another
person’s life outside the realm of moral evaluation.

Another striking feature of the guests’ behaviour is that,
despite individual attempts to escape, no organised and lasting
resistance emerges. Richard’s attempt to leave the restaurant ends
with his finger being cut off. During the course in which Slowik
gives the male guests the chance to flee the island, they are all caught
within a short time and returned to their tables. From this point on,
most of the guests make no further attempt to escape. Each tries to
make sense of and manage the situation individually. This is
consistent with Bauman and Donskis’s observation about the feeling
of being “sentenced to loneliness in the face of shared dangers”
(Bauman & Donskis, 2013, p. 60). As Islakoglu (2024, p. 1023) also
notes, all the guests except Margot resign themselves to their fate by
the end of the night, and moral objection gives way to individual
acquiescence.

The final dessert course symbolises the end of this process.
The guests are adorned with marshmallow and chocolate
accessories, turned into parts of a giant s’mores dessert, and burned
together with the restaurant. Bauman argues that in the society of
consumers, individuals are not only consuming subjects but are
themselves transformed into marketable commodities (Bauman,
2007, p. 12). The Menu stages this thesis literally: the guests who
consume throughout the evening become, at its end, a dish that is
consumed. Keeping the gastronomic experience outside moral
evaluation ultimately pushes the guests themselves outside that
evaluation.
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Nevertheless, the concept of moral distance falls short of
explaining one layer of the film. Distance may account for the
guests’ indifference, but it cannot account for the conduct of the
kitchen staff. The workers are closer to the violence than anyone
else; they witness and take part in both Jeremy’s death and their own.
Slowik himself, while punishing his guests for their moral blindness,
uses the lives of his staff as instruments of his own project and
thereby reproduces the very adiaphorisation he criticises. The
workers’ voluntary participation in this end is the product not of
moral distance but of internalised devotion. Understanding this
participation requires turning to Han’s concept of the performance
society.

Byung-Chul Han’s Perspective: The Performance Society and
Internalised Violence

Byung-Chul Han argues that the way power operates in
contemporary neoliberal societies has undergone a fundamental
transformation. For Han, today’s society is no longer Foucault’s
disciplinary world of hospitals, madhouses, prisons, barracks, and
factories. It has been replaced by an achievement society that
operates on the principle of “you can” rather than “you should”. The
“obedience-subjects” of disciplinary society become, in
achievement  society, = “achievement-subjects” who  are
“entrepreneurs of themselves” (Han, 2015, p. 8). Han’s concept of
Leistungsgesellschaft is rendered in English both as “achievement
society” and as “performance society’; in this chapter the two terms
are used interchangeably. This subject needs no external master in
order to be exploited; it exploits itself through a choice it believes it
makes freely. For Han, this auto-exploitation is more efficient than
allo-exploitation, because it is accompanied by a feeling of freedom:
“The exploiter is simultaneously the exploited” (Han, 2015, p. 11).
Han summarises the historical transformation of violence as

decapitation in the society of sovereignty, deformation in the
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disciplinary society, and depression in the achievement society.
Violence becomes increasingly internalised, psychologised, and
invisible (Han, 2018, p. ix).

This distinction is decisive for reading the kitchen staffin The
Menu. Ertag (2026) explains the staff’s military discipline through
Foucault’s concept of docile bodies. Indeed, at first glance
Hawthorn’s kitchen resembles a classic disciplinary institution. The
workers live in a barracks-like dormitory on the island, respond in
unison with “Yes, Chef!” to every clap of Slowik’s hands, and move
in perfect synchrony. The barracks, which Han lists among the
emblematic institutions of disciplinary society, reappears here as a
space of the achievement society. As the film progresses, however,
it becomes clear that this obedience cannot be explained by
discipline alone. There is undoubtedly a rigid hierarchy in the
kitchen and Slowik’s authority is unquestionable; the film also
makes explicit that Slowik sexually harassed one of his employees.
Even so, the film shows that the team joined this project knowing
that the night would end in death, and that none of the workers tries
to escape. The obedience at Hawthorn should therefore be read as a
structure in which external discipline and internalised devotion are
intertwined. Han himself acknowledges a continuity in the shift from
disciplinary society to achievement society, recognising that the
drive to maximise production operates in both (Han, 2015, p. 9).
What Han’s framework adds to the Foucauldian reading is not the
elimination of discipline but an explanation of why this discipline
produces consent rather than resistance. According to Han, this is
precisely where the “intelligence” of the neoliberal regime lies: in an
order dominated by self-exploitation, no resistance to the system can
emerge, because the exploited direct their aggression not outwards
but against themselves and become inclined not to revolution but to
depression (Han, 2017).
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Han explains this mechanism through the concept of the
violence of positivity. The violence of positivity operates not through
prohibition and exclusion but through an excess of positivity, that is,
through excessive productivity, excessive performance, and
excessive communication. Whereas the negativity of disciplinary
society produces “madmen and criminals”, achievement society
produces “depressives and losers” (Han, 2015, pp. 4, 9). Jeremy’s
suicide, discussed in the Bauman section in terms of the guests’
reaction, can be read through this concept from the workers’ point of
view. The film presents Jeremy’s death not as a punishment but as a
predesigned part of the menu, and it does not explicitly show
Jeremy’s inner motivation. The following interpretation is therefore
a theoretical reading rather than a factual claim. According to Han,
the achievement-subject exploits itself until it is completely burned
out and in the process develops auto-aggressive tendencies that often
culminate in suicide: “The project proves to be a projectile, one the
achievement-subject now aims at itself” (Han, 2018, p. 8). The
indifference that Bauman’s concept of moral distance explains at the
level of the guests takes a different form at the level of the workers.
Here, moral distance gives way to internalised commitment.
Violence is not directed at the other but inflicted by the subject on
itself.

Slowik himself is both the manager and the greatest victim
of this process. For Han, the modal verb of achievement society is
“Unlimited Can” (Han, 2015, p. 8). Depression erupts at the moment
when the achievement-subject is no longer able to be able; it is above
all a creative fatigue and an exhausted ability (Han, 2015, p. 10).
Although Slowik is one of the most respected chefs in the industry,
he no longer takes any pleasure in cooking. This loss is also worked
into the film’s visual language. In Slowik’s living quarters, Margot
finds a photograph that shows the young Slowik smiling as
“employee of the month” at a burger joint. The difference between
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the young man in the photograph and the chef before us gives visual
form to the creative pleasure sacrificed to the ideal of perfection.
Slowik’s staging of his own death, together with his team, as a menu
1s the most extreme form of this thesis. In Han’s words, the
compulsion to perform combines self-affirmation and self-

destruction in one movement: “We optimize ourselves to death”
(Han, 2021, p. 8).

Another important dimension of Han’s analyses is the loss of
negativity. Achievement society produces an excess of positivity that
excludes conflict, objection, and limits, and it progressively discards
negativity (Han, 2015, pp. 4, 8). In Hawthorn’s kitchen, negativity is
systematically suppressed. The chef’s authority is not questioned;
criticism or refusal is coded as behaviour pushed outside the system.
Han’s analysis of rituals sheds light on another aspect of this order.
For Han, rituals are symbolic acts that represent and pass on the
values and order on which a community is based, and they bring
forth “a community without communication”; today, by contrast,
“communication without community prevails” (Han, 2020, p. 1).
Rituals are “symbolic techniques of making oneself at home in the
world” that render time habitable (Han, 2020, p. 2). Under the
compulsion of production, however, rituals give way to consumed
emotions and experiences, and this consumption strengthens the
narcissistic relationship one has with oneself rather than with the
world (Han, 2020, p. 5). The service at Hawthorn preserves the form
of ritual to an extreme degree: every dish is presented with a story,
every course begins with a clap, every movement is predetermined.
Yet this ritual creates no community. No bond forms among the
guests, and no encounter takes place between the workers and the
guests. The ritual has turned into a performance emptied of content
and into an experience in which the guests consume their own
privilege.
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Margot’s position in the film carries a particular significance
for Han’s critique of the performance society. Han argues that the
capacity able to resist the performance society is negative potency.
This potency differs from impotence, which merely means being
unable to do something: it is the power not to do, “the power to say
no”, to adopt Nietzsche’s phrasing (Han, 2015, p. 24). Margot is the
bearer of this power in the film. Throughout the evening she does
not eat the dishes, shows no admiration, and finally tells Slowik that
his food is made with obsession rather than love. Margot’s request
for a cheeseburger was discussed in the Bourdieu section in terms of
the debate on authenticity. From Han’s perspective, however, the
scene takes on another meaning. For the first time in the film, Slowik
prepares the cheeseburger with genuine pleasure. After taking a
single bite, Margot asks to take the rest to go, and Slowik agrees.
Food ceases to be the object of performance and returns to its
function of nourishment. Margot’s refusal calls Slowik back, if only
briefly, to his own lost pleasure, and it is this that allows Margot to
leave the island alive.

This reading should nevertheless be approached with
caution. Han’s thesis of the performance society holds that the
subject experiences its own exploitation as freedom, which leaves
open the question of whether liberation from outside is possible at
all. The film, too, does not idealise Margot as a hero standing outside
the system. Margot entered Hawthorn’s order through Tyler, as a paid
escort. She, too, is part of a service relationship, and her survival
results not from resistance but from a permission that Slowik grants
her at the last moment. Margot is less a figure standing outside the
performance society than a counter-figure that makes its limits
visible.

The Menu is not a thesis film that directly represents Han’s
analyses; it is a cultural text that converges with these analyses while
reconstructing them in its own language. The film shows how the
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ideology of performance wears individuals down in the fields of
artistic production, labour, and consumption. As Han notes, the
relentless compulsion to perform produces “an emotional coldness
and indifference towards others as well as towards one’s own self”
(Han, 2021, p. 8). This erosion takes the form of moral indifference
at the level of the guests and of devotion at the level of the workers.
Considering the two levels together requires a discussion of the
relationship the film establishes among the three theoretical
perspectives.

Discussion: Points of Intersection among the Three Approaches

The question posed at the beginning of this chapter was
through which mechanisms 7he Menu constructs elite consumer
culture as a form of domination and how this domination operates
differently at the level of consumers and of workers. When the
findings of the preceding sections are brought together, a symmetry
emerges. At the end of the film, both the guests and the workers
accept their own deaths. This acceptance, however, comes about by
two opposite routes. The guests reach this end through distance, the
workers through proximity and devotion. The three theoretical
perspectives explain each of these routes at a different stage. This
division of labour is not strict. Bourdieu’s concept of the field also
illuminates the hierarchy in the kitchen, and Han’s observations on
the consumption of experience also illuminate the behaviour of the
guests; Margot, moreover, stands outside this symmetry. The
distinction drawn below is meant to indicate the level at which each
theory offers its strongest explanation.

At the level of the guests, the process begins with Bourdieu
and is completed with Bauman. The guests’ access to Hawthorn rests
on the effort to convert economic capital into cultural capital and on
the display of legitimate taste (Bourdieu, 1984, 1986). This display
requires that the chef’s authority be recognised not as a relation of
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power but as aesthetic superiority. This process, which Bourdieu
calls misrecognition (Bourdieu, 1991), acquires a new meaning
when combined with Bauman’s concept of adiaphorisation. To the
extent that the guests misrecognise the chef’s authority, they also
keep the violence produced by this authority outside moral
evaluation (Bauman, 1993, p. 125). Cultural capital here functions
not only as an instrument of privilege but also as a condition that
facilitates moral blindness. That the guests can perceive Jeremy’s
death as a presentation stems precisely from their mastery of the
codes of this field.

At the level of the workers, by contrast, Bauman’s
explanatory power reaches its limit and Han comes into play. For the
workers, moral distance is not at issue; they are closer to the violence
than anyone else. What explains their acceptance is Han’s concept of
self-exploitation: in an order in which the exploiter and the exploited
are the same person, no resistance can emerge, because aggression
is directed not outwards but against oneself (Han, 2015, p. 11; Han,
2017). Han’s framework therefore does not invalidate the
Foucauldian reading proposed by Ertas (2026); it complements it.
Hawthorn’s kitchen has all the features of a disciplinary institution;
what explains why this discipline produces consent rather than
resistance, however, is the devotion the workers have internalised.

The common mechanism linking the two routes is
aestheticisation. In each of the three theories, the aesthetic emerges
as a mechanism that legitimises domination and renders it invisible.
In Bourdieu, the aesthetic disposition places form before function
and turns distance from necessity into a mark of privilege (Bourdieu,
1984). Within Bauman’s framework, 7he Menu shows that an
aesthetic frame can produce moral distance even without physical
distance. In Han, ritual has lost its community-building function and
has turned into a consumed experience (Han, 2020, pp. 1, 5). From
this perspective, the breadless bread course, Jeremy’s suicide, and
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the final s’mores course are three stages of the same logic. In the
first, the nourishing function of food is dissolved within an aesthetic
form; in the second, the moral weight of death; and in the third, the
very humanity of the guests.

Slowik is the figure at whom the two routes intersect, and he
carries the tension between the theories most clearly. Bourdieu’s
concept of habitus offers a framework in which the individual’s
capacity for action is largely pre-shaped by social position
(Bourdieu, 1990). Han, in turn, argues that power now operates not
through external structures but through the subject’s exploitation of
itself (Han, 2015, p. 8). Slowik fits both frameworks. On the one
hand, he is the highest representative of the regime of elite taste and
the one who sets its rules. On the other, he is an achievement-subject
who has lost the pleasure of creation within the same regime and
who stages his own death as a menu (Han, 2015, p. 10; Han, 2021,
p. 8). Slowik’s position also contains a contradiction from Bauman’s
standpoint. The chef who punishes his guests for their moral
blindness reproduces the very adiaphorisation he criticises by
turning the lives of his staff into instruments of his project. The film
does not resolve this tension; it is content to show that structural
determination and subjective surrender can coexist in the same
figure.

Margot, for her part, is the figure through whom all three
theories test the search for an “outside”. From Bourdieu’s standpoint,
her lack of the cultural capital specific to this field allows her to see
its rules without misrecognising them (Bourdieu & Wacquant,
1992). From Han’s standpoint, she is the bearer of the power to say
no (Han, 2015, p. 24). Yet the way out that the film offers Margot is
individual and conditional. Margot escapes not as a result of
resistance but through the permission Slowik grants her at the last
moment. She herself is part of a paid service relationship. She
develops no common stance with the other guests, nor does she save
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them. This limit confirms both Bauman and Donskis’s observation
that individuals are sentenced to loneliness in the face of shared
dangers (Bauman & Donskis, 2013, p. 60) and Han’s thesis that no
collective “we” can form among isolated individuals (Han, 2017).
The film implies that domination can be pierced individually but
cannot be overcome collectively.

Finally, a contradiction concerning the film’s own position
should be noted. Although 7he Menu criticises elite consumer
culture, it is a cultural product made by a major studio and marketed
to an audience familiar with the codes of that culture. Johnston and
Baumann’s (2015) discussion of omnivorous taste and Han’s
observation on the consumption of experience (Han, 2020, p. 5)
apply to the film itself in this respect. The critique of elite culture
can turn into an experience that the same culture can consume. This
does not cancel the film’s critical value, but it reminds us that the
critique itself circulates within the order it criticises.

This discussion shows that the domination in The Menu
cannot be explained by a single theoretical perspective. Bourdieu
explains the class foundation of domination and how it is legitimised
through misrecognition. Bauman shows how this legitimisation
turns into moral indifference at the level of the guests. Han reveals
how the same domination takes the form of voluntary devotion at the
level of the workers. The three perspectives do not exclude one
another; each illuminates the layer that the others struggle to explain.

Conclusion

This chapter has read The Menu (2022) through the concepts
of Bourdieu, Bauman, and Han around the question of how elite
consumer culture is constructed as a form of domination and how
this domination operates differently at the level of consumers and of
workers. The analysis has shown that the film offers a two-layered
answer to this question. To the extent that they master the codes of
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elite taste and legitimate taste, the guests misrecognise the chef’s
authority and push the violence produced by this authority outside
moral evaluation. The workers, although closer to the same violence
than anyone else, take part in it, as a requirement of the performance
regime they have internalised, in a way in which external discipline
and internalised devotion are intertwined. At the end of the film, both
groups accept their own deaths. The guests, however, reach this end
through moral distance, the workers through proximity. The
common mechanism that makes both routes possible is
aestheticisation, which dissolves the function of food, the weight of
death, and finally the human being itself within an aesthetic form.

The analysis makes three contributions. First, the chapter
makes concrete, through the film, how Bauman’s concept of moral
distance can be reproduced through aesthetic framing. The Menu
shows that the mental separation that makes responsibility fade can
be established even in a face-to-face encounter, solely through an
aesthetic frame. Second, the chapter adds a new reading to existing
studies of the film. Unlike the earlier analysis that explains the
obedience of the kitchen staff through Foucauldian discipline (Ertas,
2026), Han’s concept of self-exploitation explains why the discipline
in the kitchen produces consent rather than resistance. Third, the
chapter demonstrates the methodological value of using the three
theories together. Each theory loses its explanatory power at a
particular layer of the film: Bourdieu struggles to account on his own
for contemporary omnivorous taste in search of authenticity, and
Bauman for the workers’ surrender. These gaps are filled by the other
theories.

The chapter also has certain limitations. The analysis 1s based
on a single film text, and its findings make no claim to
generalisability. Since the film is a deliberately exaggerated satire,
the reading offered here is an analysis not of the actual gastronomy
industry but of a cultural representation of that industry. Moreover,
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the interpretation is one of the readings made possible by the chosen
theoretical framework; different theoretical approaches may draw
different meanings from the same scenes.

Future research could extend this analysis in two directions.
Comparative analyses of productions that satirise elite culture, such
as Triangle of Sadness and Glass Onion, could test the extent to
which the consumer-worker distinction and the mechanism of
aestheticisation form a common pattern in contemporary cinema.
Qualitative audience research could examine how such films are
received by viewers from different social groups and whether the
critique of elite culture is consumed as an experience by that very
culture.

The Menu constructs haute cuisine not merely as a space of
elite consumption but as a space that binds consumers and producers,
in different ways, to the same order of domination. The film suggests
that this order is sustained through an interplay of external coercion,
internalised commitment, and the pursuit of distinction among those
who take part in it. The film thus reminds us that the most effective
form of domination is the one that those who sustain it do not
recognise as domination.
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