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BOLUM 0

XX. YY. SANSON SANATINDA F. POULENC’IN
PiYANO ESLiGINE YAKLASIMI: “BANALITES”
SANSON DIiZiSINDE YER ALAN “CHANSON
D’ORKENISE VE “HOTEL” ADLI SANSONLARIN
DEKLAMASYON VE SARKI FORMU
UYGULAMALARI

M. SELIN UGE!

Giris
Literatiirde sarki, siir ya da anlam biitiinliigiine sahip
metinlerin diizenlenerek bestelenmesini dngdren bir miizik formu
olarak yer alir. Ilk Cag Uygarliklarindan itibaren siiregelen sarki
sOyleme gelenegi, ilk baslarda sesi taklit etme ve sesi kesfetme

merakiyla olusmus, zaman i¢inde duygu ve diisiincelerin estetik
acidan ifade edildigi bir sanat haline donlismektedir.

Bat1 Medeniyetinin vokal formlarda edindigi temel kaynak
Kuzey Afrika, iran, Babil ve Yemen gibi genis bir havzada yer alan
ilahi sarki sdyleme bicimidir. “Cantillation "ad1 verilen ve resitatif

! Dr. Ogretim Gérevlisi, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, Miizik Ana
Sanat Dali, Piyano B6liimii, Orcid: 0009-0005-7113-2195
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tarzda okunan bu islubu “Psalmodie” san stilinden gelisen,
“Hymnodie” okuma tarzi takip eder. (Sozer, 1996, s. 161,163)

Fransizca dilinin giic kazanmasi siyasi zaferlerle es zamanl
olarak ilerlemekte bu sayede dini miizik disinda yerel dilde
sOylenebilen Orta Cag miizigi genis Kkitlelere ulagmaktadir. Bu
degisen dil ve hitabet sanat1 Fransiz Orta Cag Edebi Sanatini, IX.
ylizyilin ikinci yarisindan, XVI. ylizyilin ikinci yarisina kadar
Latincenin golgesinden ¢ikarmis ve farkli lehgelerin kullanilmasina
imkan saglamistir.

Bu baglamda gezgin sair ve miizisyen olan Troubadour ve
Trouverler, XI-XII. yilizyilda hiimanist bir yaklasim sergileyen
ezgilerle kendilerinden s6z ettirmislerdir. Saray halkini 6ven dindis1
sarkilar XIV. yiizyila gelindiginde, seviyeli agk sarkilar1 olarak
kendini gosterir. XV. yiizyilda ise; sanson, ¢ok sesli kontrpuan
tekniginin kullanildig1 form 6zelligindedir.

Bu geleneksel yaklasimdan filizlenen sarki soyleme bigim ve
yaklagimlar1 deklamasyon ve miizikal agidan Fransiz asilli besteci F.
Poulenc’in  yeteneklerini en 1iyi sekilde degerlendirdigi ve
modernize ettigi “Sarki  Sanati”’nin gelisim siirecine katki
saglamaktadir. Ayrica her iki diinya savasimin sanat iiretimindeki
etkilerini temel alan besteci, Cagdas Donemin Dada ve Siirrealist
Akimlartyla oriilii olan Avangart yasami, sosyo-kiiltiirel anlamda
daha 6zgiir ve yaratici bir platform olarak benimsemektedir. Tematik
biitiinliikten ziyade yalin bir nesnellik, uzun temalar yerine kesin ve
0z ama bir o kadar da kigkirtict formlar1 kullanan besteci, yenilik¢i
bir islup ve yorum paleti sunmaktadir. Sarki formunun hemen
hepsini kullanan, ¢6ziimsiiz yiiriiylisler ya da gelisimlere yer veren
besteci, Paris lehgesinin siveli ve hiciv yonleriyle beraber sarki
dizilerinde ele aldigi siirleri soyut derinlikten somut bir miizik
kuramina oturtarak dénemin bestecileri arasinda ayricalikli bir yere
sahiptir.
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Sanson

Fransizcada “sarki” anlaminda kullanilir. Fransiz stilinde;
sanatsal sarki olarak gecer. Tarihsel siireg, bolge ve konumuna gore
degisim gostermektedir. Farkli cografyalarda degisik isimlerle
adlandirilan  “sanson” ltalyancada “Canzonetta”, Almancada
“Lied”, Ingilizcede “Song” olarak adlandirilmaktadir. Ug temel
prensibe dayanan sanson; kelime, uyak ve miizikal sesleri birlestiren
ezgi kesitlerine dayanmaktadir.

XII. yy. saray sansonunda ozanin sesi ve ¢algisi ile yeniden
ele alinan oyun “fin a’mor” soylu bir bayana duyulan karsiliksiz agk1
nezaket kurallar1 igerisinde edebi bir dille konu etmektedir.
Fransizca siirler lizerine derlenen “chanson de geste” (kahramanlik
sarkis1) XI. yiizyildan itibaren gezgin saz sairleri Trouvérlerin sikca
yer verdigi sarki tiirii olarak yer edinmektedir. Besteci Philippe de
Vitry “Ars Nova” (Yeni Sanat) adli kitabinda ritmik makamlari
ozgir kilmakta, ezgiler din dis1 sézler ve ustalik gerektiren galgilarla
bezenmektedir.
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Resim 1: Din Dus1 Sarki Sanati Bolgeleri
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Kaynak: (Michels., Gunter, 2013, s.196)
Sarka Tiirleri
e Chanson spirituelle: Dini sarki
e Chanson d’amour: Ask sarkisi
e Chanson de mai: Mayis sarkis1
e Chanson a boir: Mey sarkis1
e Chanson populaire: Halk sarkisi
e Chanson de geste: Orta Cagdaki kahramanlik sarkisi

e Chanson de toile: Dokumaci kadinlar tarafindan sdylenen
sarkidir. Uzakta olan sevgiliyi, yasl bir aristokratla olan
mutsuz evliligi ya da s6valyeye olan aski konu eder.
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e Alba: Giin agarirken okunan sark1

e Pastorella: Sovalye ve koylii kizin askini konu eden sark1
e Sirventes: Vecize / 6zdeyis sarkist

e Chanson de Croisade: Hagli sarkis1

e Lamentation: Agit sarkisi (Say, 2006, s.100,101)

Troubadour Gelenegi

Din dis1 sark: sanati, dini sarki konularina tezatlik iceren en
doruk donemine 1200’lii yillarda ulasir. Aquitanien Bolgesinde yer
alan halk ve din adamlarmin aristokrasi g¢evresine katilimiyla
meydana gelen bir ortamda hiikiim stirmektedir.

En eski din dis1 lirik siir tiirii kabul edilen “trobar”, Oksitan
Troubadourlar aracilifiyla saraylarda okunan eglendirici beste
tiiriinii meydana getirmektedir.

Troubadourlar, Oc lehgesindeki kelimeler ve melodi bagini miizigin
egemen oldugu lirik siirler ile bir araya getirerek din dis1 sarki
tiirlerini iiretmislerdir.

Sarkilardaki tek sesli monodik yapi, modal formda, yatay
melodik bir hat iizerinde islenerek genis aralikli bir bicimde
sekillenmektedir. Bu yontem bir siire sonra “heterephony” (birden

cok ses) ve devaminda “polyphony” (¢ok seslilik) ’ye
dontismektedir. (Say,2006, s.88)

Ritmik kurgunun zenginlesmesi kullanilan vurmali
calgilarla anlatima katk1 saglamaktadir.



Sekil 1: Jaufiré Rudel’e Ait Sanson Ornegi
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Kaynak: (Michels.,Gunter,2013,s. 196)

Fransiz gezgin sarkicilar olan Troubadourlar, Oksitan ve
Fransiz 6zelliklerini zekice ve zarif bir uslupla bezemis, geng ruhlu,
alcak goniillii, yiice goniillii karakterleriyle, Limousin-Poitou
Bolgesinden, Provence- Katalanya ¢evresine kadar yayilmaktadirlar.
Hagli Seferleri vasitasiyla, Ispanyol-Fas ve Arap miizigi ¢algilarinin
Avrupa’ya tasinmis olmasi, sovalye diinyasini ve yorumlama
tislubunu da ¢esitlemektedir. Dante Alighieri “Halk dilinde Retorik™
adl1 eserinde “tiirlerin efendisi” olarak tanimladig1 “canso” dan (ask
sansonu) bahseder.

Trouvere Gelenegi

Iki bin melodi ve dort bin siirden olusan el yazmasi
melodiler, burjuvaziye uzayan kent soylularin da i¢cinde bulundugu
loncalardan kaynagini almaktadir. Troubadourlarin soylu simifin
saray ve kalelerinden esinlendigi ask konulu ortam, Trouverler’de;
geleneksel konularin yerlesik yasam alanlarindan diizenlenerek
stilize edilmesini ve 6l¢iilii bicimlere kavusturulmasini igermektedir.
Dinleyici, konu edilen hikayeleri ozan sarkicinin hayalinden c¢ok
kendiyle daha kolay o0zdeslestirebilmektedir. Bodylece kent
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soylularin da icinde bulundugu halk sinifina hitap eden ezgiler
biitiinlestirici bir gelenege sahiptir.

Trouverlerin sarki tiirleri arasinda genellikle c¢oban ile
sOvalyenin hicivli atigmalarma sahne olan “pastourelle”, doganin
yenilenmesini anlatan “reverdie” (bahar) ve asiklarin, biilbiiliin
oOtiisii ya da nobet bekleyen askerin sesiyle uyanarak ayrilmalarini
konu eden “aube” (safak) yer almaktadir. Sarkilar, ¢ogunlukla her
hecede tek notayla, siislemenin az, tekrarlarin dualardakine benzer
sekilde yinelenmesiyle olugsmaktadir. (Michels.,Gunter,2013,s.194)

F. Poulenc ve Sarki Sanati

F. Poulenc, 6zellikle “Art Song” alaninda ayricalikli bir yere
sahip olmakta, yazi sanati olan siir ve diiz yazilardan konu ettigi
malzemeleri sarkilarinda kullanarak adindan so6z ettirmektedir.
Yeteneklerini en iyi degerlendirdigi “Sarki Sanat1” ¢ocuklugundan
beri igerisinde bulundugu sairlerin, miizisyen arkadaslarinin,
ressamlarin ve Modern Cagin savas sonrasi diizeni aradig1 Siirrealist
akimin etkileriyle oriiliidiir. Avangart yagamin her iki Diinya Savasi
siiresince gecmige yiiziinli donen rafine ve abartidan uzak
arayiglarini benimseyen besteci, Neo-klasik etkilerin 15181nda beliren
Yunan makamlarmi, Orta Cag ezgilerini, gezgin sarkicilarin
biraktiklar1 6rnek el yazmasi eslikli sarkilart dikkatlice incelemekte
ve Ronesans miiziginden baslayarak Barok ve Klasik dénem
ozelliklerini comert ve kontrollii bir sekilde kullanmaktadir.

Sansonlarinda baridirdigi ritmik sentez, renkli miizik analizi
ve zengin form yapisiyla Fransiz edebi derinligini ortiistiirmekte, san
ve piyano esligiyle bu kiiltiirel miras1 dinleyiciye aktarmaktadir. C.
Debussy’nin Empresyonizminden uzaklasan, belirgin bir kontrpuan
yaklasimina nazaran polifonik dokunuslarla seslerin birbiri ardina
siralandig1 yeni bir sadeligi benimsemektedir. Sik¢a kullandig1 C.
Debussy’nin mindér 9’lu, M. Ravel’in Major 7’li, F. Chopin’in
dominant 7’li, Mussorgsky’nin +4°lii, E. Satie’nin sakaci ifade ile
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O0zdeslesen + 6’11 akorlar1 ve kismen G. Faure’nin 3’lii sade
akorlarin1 ¢agristirdig1 sarkilarinda, Fransiz Barok geleneginden
gelen Couperin’in stil 6zelliklerini ve oniki ton miiziginin en 6nemli
bestecilerinden I. Stravinsky’nin Neo—Klasik armoni yapisini
hissettirmektedir. Programli miizigin kisa ama 6z bir cercevede
tutulmasi, sansonlar1 yorumlayan sanct ve piyanist agisindan
anlagilir bir tarzda ele alinmakta, san ve piyano esligine katki
saglamaktadir. Boylece Fransiz yazarlarin kaleme aldig1 ¢cogu siir ve
diiz yazi metinlerini deklamasyon acisindan saglamlastirmaktadir.
Zevkli ve lirik ifade zenginliginin resmi olan Fransiz sehirli hayatina
sikca vurgu yapan besteci, Paris lehgesinin isveli ve sakaci tavrinin
karsisinda tezathik igeren karamsar ruh halini de sansonlarinda
yansitmaktadir.

F. Poulenc, sarkilarin seslendirilmesinden Once siirlerinin
okunmasii ¢giitlemis, piyano sonati1 ¢alar gibi sarki sanatina eslik
etmenin dnemini vurgulamaktadir.(Schmidt,2001,s.262) F. Poulenc;
siirlerini veya metinlerini secerken sairlerin ses tonlari, kisilikleri ve
tarzlarmi iyi tahlil ederek, sopranolar i¢in besteledigi sarkilar1 bayan
yazarlarin siirlerinden, bariton sesler icin bestelediklerini ise erkek
sairlerin siirlerinden segmektedir.

F. Poulenc ve Piyano Esligi

Sekiz yasinda C. Franck’in yegeninin piyano 6gretmeni Mlle
Melon’dan dersler almaya baslayan F. Poulenc, her aksam iistii bir
saatini piyano ¢almaya diger bos zamanlarin1 da desifraj yapmaya
ayirmaktadir. Ozellikle de W. A. Mozart’ i Do mindr Fantezisi onun
adeta basucu calismasidir.

Kiz kardesinin okul konseri i¢in sOyledigi ve annesinin
kizina piyanoda eslik ettigi birbirinden giizel R. Schumann, F.
Schubert sarkilar ile arp esliginde dinledigi C. Debussy’nin “Danse
sacrée et profane” (Kutsal ve Derin Dans) adl1 eseri onu piyano ile
eslik etme konusunda heveslendirmektedir. (Johnson,2020, s.5)
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On bir yasinda La Boheme, Tosca, Manon, Carmen
operalarindan haberdar olan F. Poulenc, F. Schubert’in sarki dizisi
“Winterreise” R. Schumann, G. Faure, H. Duparc, C. Debussy’ nin
sarkilarin1 desifre eder ve ilk piyano pargast “En Braque”: (Kagik)
besteler.

Yaz aylarmi1 gecirdigi Nogent-sur-Marne’nin  pastoral
manzarasinda, folklorik miiziklerin ¢alindigi musette gosterileri,

bestecinin  zihnindeki miizik tasarimini zenginlestirmektedir.
(Schmidt, 2001, s.6,7)

F. Poulenc, on ii¢ yasina geldiginde ablasinin san derslerinde
ona eslik edebilecegi bir seviyeye gelir. Ilk eslik denemelerini kiz
kardesinin san &gretmeni olan mezzo soprano Claire Croiza’nin
gozetiminde C. Debussy’nin “Ariettes oubliees”(Unutulmus
Ariette) ve G. Fauré nin “La Bonne Chanson” (Giizel Sark1) adli
sarkilar1 i¢in yapar. Ayn1 donemde I. Diinya Savasi gazisi olan sair
G. Apollinaire’in siirlerine ilgi duymaya baslar. C. Debussy, M.
Ravel ve I. Stravinskynin farkli eserlerini c¢alisirken teknik
yetersizliginin farkina varan F.Poulenc, annesinin destegiyle
diinyaca {inlii Catalan piyanist Ricardo Vifies ten 6zel dersler almaya
baslar. (Johnson, 2020, s.7)

Modern Sanatin Etkileri

1908 yili; miizik ve farkli sanat dallartyla ilintili olarak
Modernizmin yapis1 ve gelecegi hakkinda bize 151k tutmaktadir.
Ekspresyonist (Disavurumculuk) besteci A. Schoenberg ve 6grencisi
A.Webern tarafindan tonaliteye ihtiya¢c duyulmaksizin olusturulan
ve folk miizigin geleneksel armonik anlayis ile tekrardan
yenilestirilmesini 6ngoéren bu yaklasim, ressam P. Picasso’nun
Afrika’ya duydugu hayranligin resme aktarilmis hali ile benzerlik
gostermektedir. Alisilagelmis miizik kaliplarinin ilk basta seyirciyi
zorlayan ve boylelikle yabancilik ¢ekmesine neden olan tepkisi,
miizigin tarihsel siireci igerisinde dengeli bir devamlilik saglamakta,
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sanat1 6zgiir kilarak yenilik¢i miizik akimlarinin 6niinii agmaktadir.
Toplumsal yeniliklerin etkisiyle yorumcularin kars1 karsiya kaldigi
cok yonlii kavramsal degisimler, A. Schoenberg ve I. Stravinsky’nin
eserlerinde Emperyalizm Doneminin sanat anlayisini da beraberinde
getirmektedir.(Finkelstein, 1986,s.55-83) Modern miizigin
ozellikleri arasinda eserlerdeki birden fazla zaman birimi, basa
dogru tekrarlanan zaman birimlerinin geriye dogru iglenmesi, aniden
eski formlara doniis gibi geleneksel miizikteki diizenli zaman ve
merkez nota kavramindan uzakta bir yaklagim sergilenmektedir.
(Griffiths, 2011, s. 222, 223)

Toplum ve miizik arasindaki belirleyici deger yargilari
toplumsal bir etkilesim neticesinde meydana gelmektedir. Kendine
0zgl ekollerin diger sanat dallariyla olan bagi ve estetik degerlerin
ortaya c¢ikmasiyla beraber ‘“kavramsallik” teorik diizlemde
arastirtlmasi  ve uygulanmasi gereken bir ortama ihtiyag
duymaktadir.

Amerikal1 filozof G. H. Mead’in ortaya koydugu bakis agis1
bu konuda degerli bir katki sunmaktadir. Farkli sembollerin iletisim
araci olarak kullanilmasi insanlarin diisiince ve duygulariyla empati
kurabilmelidir. Sanat¢ilarin diistinerek ve miizakere ederek soyuttan
diizenlilige ve biitiinsellige varma arayisi1 bu gerceklikle
ortiismektedir. (Ayas, 2019, s. 234) Modernizmin sanatg¢i1 profili; tam
bu noktada toplumun hareketlerini igsellestiren, tepki verdigi
noktalar1 kendi i¢ diinyasinda yeniden dogrulayip kurgulayan ve
kaosun etkileriyle eserler iiretendir. (Yildirim.,Kog, 2019,s. 45)

Neo-Klasisizm 1. Diinya Savasinin diizensizlige yol agan
kosullarini, Ge¢ Romantizmin abartili, coskulu iislubunu ve uzun
temalarin agdali yiiziinii bir kenara iterek, Barok ve Klasik Donemin
bicimlerine ve tiirlerine yeniden doniisii simgelemektedir.

Bu baglamda; modern miizikteki yaklagimlarin ilki, F.
Poulenc’in 6rnek aldig1 usta besteci I. Stravinsky’nin savundugu
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“mutlak miizik” (salt miizik) kavramidir. Notalarin miizige hizmet
ettigi “mutlak miizik” bir zaman sonra kendine karsit olan programli
miizik ile tanisir. Modest Mussorgsky ’nin “Bir Sergiden Tablolar”,
Camille Saint- Saéns "1n “Hayvanlar Karnavali” ve Sergei Prokofiev
’in “Peter ve Kurt” adl1 eserlerinde tasvir ettigi konu malzemelerinin
nicelik acisindan  biitlinliik olusturmas1  bunun en giizel
orneklerindendir. Estetik olgunun soyutlagtigi noktada somut
malzemelerin  kullanildig1 bireysel, goreceli ve saf miizigin
yansimalar1 gorilir. (Ayas,2019, s. 80)

F. Poulenc’in miizigi C. Debussy’nin Empresyonizminden
uzaklasan, belirgin bir kontrpuan yaklasima nazaran polifonik
dokunuslarla seslerin birbiri ardina siralandigi yeni bir sadelik
icermektedir. Bunun yami sira Picasso’nun perspektif ve
detayciliktan uzak sanatsal bakis agisina benzerlik gostermis olmasi,
F. Poulenc’i kiibist ve fiitiirist bir besteci zeminine oturtmamaktadir.
(Johnson,2020,s.12) F. Poulenc acikg¢a tonal miizigin etkisinde
kalmis, bestelerinde kullandig1 geleneksel armonik analizler, sinirl
diatonik gelismeler ve sikca yer verdigi modiilasyon ¢esitlemeleri ile
tonik (I), dominant (V), sub-dominant (IV) fonksiyonlart uzun
soluklu degil, dar bir ¢ercevede kullanmaktadir. Erken 18. yiizyil
Menuet, Trio ve Da capo Aria formlarmi ve sikca 19. yiizyil
miiziginde goriilen liglii formu, orta boliimiindeki yavas kismi, zit
tempo ve degisken zamanlarla tiretmektedir.(Arbor, 1982, s.57)

Sarki Dizisi “Banalités” (Siradanhklar)

Bes sarkidan olusan sanson dizisi “Banalités "nin edebi
kaynaklar1; sair G. Apollinaire’in “// ya” (Var) adl1 koleksiyonunda
yer alan diiz yaz1 ve siir derlemelerinden olugsmaktadir.

Sair, F. Villon ve P. Verlaine’e duydugu saygi ve aldigi
ilhamla beraber Fransiz Orta Cag ezgilerinden ve Romantik
Doénemin F. Schubert liedlerine kadar genis bir sanat ortamimdan
beslenmektedir. Avangart entellektiielliginin zengin kiiltiirliligt
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altinda gizlenen sade hissiyati, Fransizlara has zerafet ve incelikle
isleyerek melankolik bir lirizm meydana getirmektedir. F. Poulenc’i
etkileyen bu derin yaklasim, onun miizikal ritim icerisinde
yakaladig siirsel ritim ve vurgu ile uyum igerisindedir.

F. Poulenc, bu derlemelerle olusturdugu miiziginde skeg
havasindan folklorik melodilere, soylu havayi ifade eden ezgilerden
“scherzo(sakaci) tarzina kadar renkli duygu selini dinleyiciye
aktarmaktadir. (Johnson, 2020, s.258) Bes sarkinin ilk ve sonuncu
sarkisi; masals1 bir havada islenen tarihi mekanlari, gecmise olan
0zlemle vyiiceltirken diger iic sarki; yasamin banal yonlerini
aktarmaktadir. Sarkilarin tiimii, hem kadin hem de erkek sesleri i¢in
diizenlenmektedir.

Resim 2: 1l Ya, G. Apollinaire, 1925

S L —_— - —

COLLECTION LA PRALANEL : DINESTIVA JUAR ROTERE

GUILLAUME APOLLINAIRE

1L Y A

Prirace 22 RAMON COMEX DE LA SERNA

Fanis
ALDENT MESSKIN, ZDITEUN
I aesr servrasean, 19

Kaynak: (Johnson,2020, s. 258)
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Chanson D’Orkenise (Orkenis Sarkisi)

F. Poulenc, 1940 yilinin Haziran ayinda asker olarak
vazifelendirildigi Cahors kasabasinin glivenli ve mutlu kir
ortaminda, G. Apollinaire’in Orkenis Kapisi hakkinda yazdig: siir
tizerine sarki bestelemeye baslar. Autun kasabasi yolundaki “Porte
d’Arroux” besteciye ‘“Roma Kapisi”’ni1 ¢agristirmaktadir. Claude
Rostand’a ithaf edilmis bu ilk sarki, ritmik ve neseli tarzda, bes kita
ve dort misradan olugan bir siirle biraraya getirilmektedir. Burgundy
sehrinin Autun kasabasi yolu iizerindeki “Orkenise Kapis1” oniinde
hikayelendirilen bu sarki; arabaci, avare ve gardiyanlar arasinda
geemektedir. Diiglerin ardinda yasanan umutsuzluk ve hiciv ile ele
alinan avare ve arabacinin asklar1 konu edilmektedir.

Orta Cag havasinin gorkemini hem gercekei bir diizlemde
hem de kulaga hos gelen Orta Cagin biiyiilii masallar1 ve tarihi
mekaniyla aksettiren F. Poulenc, bes kita yirmi misradan olusan siiri
kurgularken, A ve B temalarini yari- strophic, C temasini ise serbest
formda ele alir.

Resim 3: D ’Arroux Kapisi, Autun, IX. yy.

WINTE D'ANBOUX, AY AUTUN,

Kaynak: (https.//www.galerie-artculture6.com/produit/563647-autun)
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https://www.galerie-artculture6.com/produit/563647-autun

CHANSON D’ORKENISE
Par les portes d’Orkenise
Veut entrer un charretier.
Par les portes d’Orkenise

Veut sortir un va-nu-pieds.

Et les gardes de la ville
Courant sus au va-nu-pieds:
‘Qu’ emportes-tu de la ville?’
‘J’y laisse mon coeur entier.’
Et les gardes de la ville
Courant sus au charretier:
‘Qu’apportes-tu dans la ville?’
‘Mon coeur pour me marier!’
Que de coeurs, dans Orkenise!
Les gardes riaent, riaient.
Va-nu-pieds la route est grise,
L’amour grise, 0 charretier.
Les beaux gardes de la ville
Tricotaient superbement;

Puis les portes de la ville

Se fermérent lentement.

Kaynak: (https.//oxfordsong.org)
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ORKENISE SARKISI

Orkenis’in kapilarindan bir arabaci girmek ister,
Orkenis’in kapilarindan bir avare ¢ikmak ister,
Kasabanin muhafizlari acele ile averenin yanina gider:
“Kasabadan ne ¢ikariyorsun?” “Kalbimi, tamamen arkamda
birakiyorum.”
Ve kasabanin muhafizlar1 acele ile arabaciya ulasir:
“Kasabaya ne tagtyorsun?” “Evlenmek i¢in kalbimi.”
Orkenis’de ne ¢ok kalp var! Muhafizlar giildiik¢e giilerler:
Avare, yol hiiziinlidiir,
Ask hiiziinliidiir arabaci1!
Kasabanin yakisikli muhafizlari,
Muhtesem ortiiyorlardi
Sonra kasabanin kapilar1 yavasca kapandilar.

Sekil 2: Chanson d’Orkenise, ¥ - Fa M

Uc Temali 1- 9. élciiler

Rondement, dans le style d'une chanson populaire (d= 128)
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Kaynak: (Banalités, https://petruccimusiclibrary.ca)
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“Rondement, dans le style d’une chanson populaire”
(Donerek, hpetruccimusiclibrary. Sarkinin dokusu canli bir ritmi
ifade etmektedir. ilk doért Slgiiniin piyano ile duyuruldugu Giris
kisminda, Fa-do M5’li organum, Orkenis Kapisinin Oniindeki
thtisamli havay1 yansitmaktadir. Piyanodaki eslikli doku, ¢izgisel bir
melodi dokusu icerisinde islenmektedir. 1k iki 6l¢ii, Temel Fikir ile
tetrachordlarin hakim oldugu Miksolidyen modundadir.

Ucgiincii ve dérdiincii dlgiiler ise; Yan Fikir ile Frigyen
modunda olusturulmus tetrachordlarla oriiliidiir. Birinci 6l¢liden
itibaren sol el, Dorien modundaki fa notasinin merkez diretmesi ve
cekirdekte olusan dizilegsme goriintiisii ile kurgulanmaktadir. Piyano
esligindeki ritmik doku, ard arda dizilen legato sekizlikler, birlik
nota ve akorlardan olugmaktadir. Giris kismindaki altili onaltiliklarin
disinda poliritmik nota degerlerine rastlanmaz.

Piyano partisindeki modal armoni 5. dlgiiden itibaren san
partisine eslik eden 3’°lii mindr ve 3’1 Major araliklarla bigimlenir.
Belli aralik orgiisii ile olusturulan klasik tarzdaki fonksiyonel armoni
yerine tinisal bir kurgu ile birlestirilmis Olciiler géze carpar. Sol
eldeki Fa notasi,siirekli bas seklinde Dorien mod ile tekrar edilirken,
A Temasi lizerinde bulunan 5-9. dlgiiler, yan temada Orkenise
Kapilarindan girmek isteyen arabaciy1 betimlemektedir.

5.0l¢iide san partisinde duyurulan fa-do 5°li aralik ile
baslayan melodi akisi, sarkinin girig boliimiinde duyurulan piyano
partisine benzer “lirik recitativ” tarzdadir. Buna F. Schubert’in
“Winterreise” (Kis Yolculugu) sarki dizisinin son pargast “Der
Leiermann” (Laternaci)’da ve bu teknigi lirik deklamasyon
boyutunda gelistiren C. Debussy’nin “Chansons de Bilitis”
(Bilitis’in Sarkilar1) dizisinde yer alan “La Flute de Pan” (Pan’1in
Fliitii) adli sarkilarinda rastlanmaktadir.
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Sekil 3: Chanson d’Orkenise, 15 - 18. él¢iiler
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Kaynak: (Banalités, https://petruccimusiclibrary.ca)
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13. odlciide yer alan sol el piyano esligindeki oktav sekizli
araliklar, duygu derinligini 14. 6l¢li tekrarinda bir oktav asagidan
tekrar ederek yansitmaktadir.17. dlgiiden 18. 6l¢iiye gecerken V- 1
Kadans ile zemini degisen ol¢lide, si ardindan do notasina yapilan
vurgu ve alterasyon gdze ¢arpar. Onciil nitelikte gelen 17- 18. dlgiiler
ve deklamasyon agisindan do vurgusunun siirsel igerigi,
mubhafizlarin avareye sorduklari ani ve sert sorgulamayla ifade
edilmektedir.

Sekil 4: Chanson d’Orkenise 19-28. élciiler
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Kaynak: (Banalités, https://petruccimusiclibrary.ca)
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Soncul nitelikteki 19, 20. dlgiilerde avare “Kalbimi tamamen
arkamda birakiyorum” sozleriyle aniden (subito) piano niiansina
inmekte ve igli bir nostalji ile zitlik 6gesini sergilemektedir.

“Kalbimi” sozciigii ile 2/4’liikk zamana gegilirken devaminda
Kalis ile B Temasi ile sonlanmaktadir.

Sekil 5: Chanson d’Orkenise 29 -37. élciiler
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Kaynak: (Banalités, https://petruccimusiclibrary.ca)

Interlude, sarkinin giris kismindaki solo piyanoyu tekrar
ederek hikayenin baglayici ve hatirlatici bir unsuru olmaktadir.

C temas1:32.6l¢lide, la b m tema, dokunakli bir timiyla
seslendirilir:

San partisi 33. 6l¢iide goriilen tekrarl sekizlik ve birlik nota
degerleri, ritmik degisimle beraber 34-35. olgiilerde ikilik degere
gecer. Piyano esliginde kullanilan sol eldeki atlamali miizikal
adimlar ise; kahkahali hiciv duygusunu aktarmaktadir.
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Sekil 6: Chanson d’Orkenise, 43-47. ol¢iiler
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Kaynak:(Banalités, https.://petruccimusiclibrary.ca)

4/4’lik zaman biriminden %’lik zamana gegerek, ritmik
kurguda Hemiola (Ritmik kurguyu gecici olarak degistirerek
eserdeki gerilimi iireten ritmik kesinti) etkisi yaratilmaktadir.

CODA: 47-50.06lgiilerde sag el, kapinin yavasga kapanmasini
ritmik ve ti¢ vuruslu notalarla, sol el ise tekrar eden oktavlarla
islemektedir. San partisyonu ise; uzayan fa notasi “Se fermerent”
(Kapandi) ve do notasi iizerinde “lentement” (yavasga) sozleriyle
miizikal ifadeye “Text painting” (Metin tasviri) Ozelligini
katmaktadir. Metin tasvirine en giizel Ornekler arasinda; F.
Schubert’in “Der Tod und das Madchen” (Oliim ve Kiz) sarkisinda
en son duyulan “schlafen” (uyu) kelimesi ve H. Purcell’in I’ll sail
upon the Dog Star” (Kutup Yildizina yelken agacagim) sarkisinda
yer alan “tear”, “roaring”, “rainbow” ve “fly” kelimeleri yer
almaktadir.

48. ol¢iide sol el oktav gruplari, ortiilmeye baslayan Orkenis
Kapilarinin gicirtisint duyurmaktadar.
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Sekil 7: Chanson d’Orkenise, 48 - 57. olciiler
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Kaynak:(Banalités, https.://petruccimusiclibrary.ca)

Ve Orkenis Kapisi, Bitis Malzemeleri olan 51-52. dlgiilerdeki
cikict 3 M araliklar esliginde yavasea kilitlenen Orkenis Kapisinin
masal yiikli havasini resmetmektedir. Sol el tutularak ve
desteklenerek bas partisini giiclendirmektedir. Sarkinin  giris
kisminda duyulan modal armoni yapisi, bu sefer Coda 53-55. dlciiler
arasinda yavaslamadan yinelenir. Kadans, tonik iizerindeki fa - do
5’1i M organumu, “céder a peine” (ac1 ¢ekerek) betimlerken, sag elde
susun altinda yer alan fa notas1 miizikal dokunun ¢izgisel dokuyla
kesistigi gorsel bir nitelik tagimaktadir.

Hotel (Otel)

Marthe Bosredon’a ithaf edilen bu sanson, F. Poulenc’in
sarki stilini en kisa ve 6z bir sekilde ifade ettigi 6rnek bir eserdir.
Sair G. Apollinaire, bu siiri Saint-German Bulvar1 202 nr. evin en
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iist katinda kaleme alir. F. Poulenc ise; siirin mekani olarak Paris
Montparnasse’da bulunan kohne bir otel odasim1 hayal eder.
Montparnasse, kismen ucuz yerlesim yerlerinin bulundugu, giinliik
yada saatlik kiralanan dairelerin yer aldig1 bir bolgedir.

Giris boliimiinde sarkastik bir hayatin goriintiisii ve akisi, cok
agir bir vals ritmi ile yansitilmaktadir. Tembellikten gevseyen
viicudun hareketleri ve tatmin edici ruh hali, piyano partisinde sik¢a
kullanilan tonik ve zayif bir dominant gérevi goren altinci derece
tizerindeki salkim akorlarin tekrar1 ile zenginlestirilmektedir. Ayrica
bu akorlar, lizerlerine eklenmis ikili, altili ve dokuzlu araliklarla bu
agir havaya bir tiir akiskanlik getirmektedir. Ogle sonras: parlayan
glinesin altin rengi ve sigaradan iiflenen hayallerin dumanli ortiisii
deklamasyon, niians ve vurgular igerisinde detayli diisiiniilerek,
ifade imgeleriyle desteklenmektedir. Bir kita bes misradan olusan bu
siir, “through composed” (tekrar edilmeden yeni melodilerle metnin
ilerledigi besteleme teknigi) bir formdadir. Piyano esligi, salkim
akorlarla siir ritmine uyumlanmaktadir. Sanson igerisinde degisen
zaman birimi yoktur. Sarkinin tamami %4 liiktiir.

HOTEL
Ma chambre a la forme d’une cage
Le soleil passe son bras par la fenetre
Mais moi qui veut fumer pour faire des mirages
J’allume au feu dujour ma cigarette

Je ne veux pas travailler je veux fumer

Kaynak: (https://oxfordsong.org)

OTEL
Odamin sekli kafes gibi

Glinesin kolu pencereden giriyor
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Fakat hayaller kurmak i¢in sigara igmek isteyen ben
Gliniin aleviyle sigarami yakiyorum,
Calismak istemiyorum, sigara igmek istiyorum

Sekil 8: Hotel, 1-7. olciiler
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Kaynak: ((Banalités, https://petruccimusiclibrary.ca)

Giris oldukca sakin ve agirkanli bir tempodadur. Tk iki 6lcii
cift piano ve olduk¢a yumusak bir dokunus ile duyurulmaktadir.
Akorlarin ardindan gelen A Temasi, 3-5. dl¢iilerdeki san partisinde
cok bagh ve ifadeli bir bicimde, odanin kafesi andiran seklini ve
glinesin camdan siizen 1s1k hiizmesini resmetmektedir. San
partisyonu 6. 0l¢iide giinesin pencereden giren kolunu ve 11. dlglide
sigaranin dumanidan ¢ikan hayallerin yiikselisini crescendo
nliansla ortaya ¢ikarmaktadir.

Mf ses giirliigiinde cama vuran 1s1k hiizmesi, san partisinin 7.
ve 8. Olciistindeki inici tema yiirliylisiine ¢ikict bir hareketle cevap



vermektedir. Piyanoda ¢ikic1 akorlarla meydana getirilen pedal,

hayallerin mekansal derinligine vurgu yapmaktadir.

Sekil 9: Hotel, 8-11.0lciiler
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Kaynak:(Banalités, https.://petruccimusiclibrary.ca)

9-11. Olgiiler, kahramanin hayallare siginma, i¢ diinyasina
kapanma ve tek diizeligin yansimasini ifade etmektedir. 12. dlciide
duyulan crescendo ise; adeta hayallerin sirli diinyasina yapilan bir
yolculuk gibidir.

--23--



Sekil 10: Hotel, 12 - 19. élciiler
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Kaynak: (Banalités, https://petruccimusiclibrary.ca)

“J’allume” (yakiyorum) kelimesi aniden piano ve oldukca
yumusak tinilar esliginde, dinleyiciyi sigara i¢ilmeyen bir zamana
geri gotiirmektedir. “ci-ga-ret” kelimesinin ilk hecesi -ci-
antisipasyonla bosvermislik duygusunu yansitirken, Kalis ile bu etki
genisletilmektedir. 14. Olgiide “jour” (glin) ve ardindan gelen
onaltilik sus, tek bir nefeste gegilmelidir. 17. dl¢iide “Je ne veux pas
travailler” (calismak istemiyorum) ince mi b isyan notasindaki
bezginligi isaret ederken, Coda, sicak bir yatagin i¢ine gdmiilmiis
kahramanin, sabah ise gitmekten kagiman isteksizligini, Re m Bitig
Malzemeleriyle Kadans’a tagimaktadir. Vokal o6l¢lideki “fumer”
sOzcligl pp niiansla seslendirilirken, piyanoda akorlarm sundugu son
tic Olciiliik “Postlude”, Re M geri donerek mutlu bir ifade ile
sonlanmaktadir.
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Sekil 11: Hotel, 20 - 24. él¢iiler
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Kaynak: (Banalités, https.://petruccimusiclibrary.ca)
Sonug¢

Sarki gelenegi ylizyilar boyunca farkli kiiltiirlerde var
olmaktadir. Avrupa havzasinda bulunan gezgin sair ve sarkici olan
“Troubadour” ve “Trouverler” yerel halk dilindeki ezgilere
yanstyan didaktik vurguyu, Fransiz vokal miizik formu olan
sansonlarla aktarmaktadirlar.

Bu gelenekten kaynagini alan Fransiz koy hayat1 ve pastoral
renklere uzanan burjuvazi kiiltiirii F. Poulenc’in esinlendigi ilk siirel
ezgiler olmaktadir.

F. Poulenc’in edebi sanatlara ve miizige olan ilgisi ¢ocukluk
yillarindan itibaren etkisini gostermekte, Paris’in renkli ve eglenceli
sanat faaliyetleri yaninda tasrali hayatin ona sundugu dingin ruh hali
sansonlarina hayat vermektedir.

San meraki, kendisini gelecek yillarda sanson bestelemeye
ve piyano ¢almaya tesvik eden en dnemli itici giictiir. Bu baglamda,
piyano esligi lizerine yogunlasan F. Poulenc, piyanistik yonlerini
virtiioz Ricardo Vides ile gelistirirken, Neo-Klasik Donemin
etkilerini sanson derlemeleri icerisinde harmanlamakta ve Fransiz
Ulusal miizigiyle birlestirmektedir.
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Ayn1 zamanda Fransiz Ekoliiniin belli basli bestecileri olan J.
P. Rameau, F. Couperin, E. Chabrier, C. Debussy, P. Dukas, C. Saint
Sdens ve M. Ravel’in eserlerini analiz ederek islup yonlerini
irdelemektedir.

Birinci Diinya Savasinin sonlarinda Dadaizm Akimi, savasa
kars1 ¢ikan, estetik kaygilar1 hige sayan, hicveden ve tembellige sevk
eden bir kimlikle ¢ikiyor olsa da, bestecinin sansonlar1 bu goriisleri
miizikal agidan disipline sokmakta, dinleyiciyi diistinmeye sevk
etmektedir. Ayrica Siirrealizmin gercekdisi imgelerle yarattigi
zihinsel dagmikligi, sansonlar1 vasitasiyla birer oOzglrlik ve
korunma alan1 olarak ortaya koymaktadir. Bu algi, F. Poulenc’in san
ve piyano esligi noktasinda tim lied formlarin1 ¢esitli
konfigiirasyonlarla kullanmasina zemin olugturmaktadir.

Farkli miizik dénemlerinin sentezini yansitan F. Poulenc’in,
Antik Donemlerin modal yapi tiirlerini sansonlarina uyarlayarak,
salkim akorlarla, kirik arpejlerle, glissandolarla ve ifade terimleriyle
siirsel ritmin yansimalarini adeta resmettigi goriilmekte, izoritmik ve
poliritmik ~ adimlarla  miizikal  ¢izgiyi  hareketlendirdigi
belirlenmektedir. Bestecinin, akor dizilisi ve baglantilarini siirsel
akiskanlik igerisinde esliklenmesinin yaninda, preliide interlude ve
postlude terimlerini Olgiiler arasinda baglayici bir unsur olmaktan
cikartarak, anlam biitiinliiglinii saglayan yapisal Ogeler olarak
formiilize ettigi goriilmektedir.

“Banalités” sarki  dizisinden alintilanan  ““Chanson
d’Orkenise” ve “Hotel” adl1 sansonlarinda; Orta Cagin masalst ruhu
ve giindelik yasamdan hikayelerin aktarildig siradan ve banal tarzda
resmedilmis konular ele almmaktadir. Miizikal ifade terimlerinin,
prozodi igerisinde nasil armonize edildigi ve anlatim formuna
kavusturuldugu énemle vurgulanmaktadir.

Deklamasyon sanatinin Paris aksani ile hayat buldugu ritmik
sentezi, renkli miizik analizini ve zengin form yapisini Fransiz edebi
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derinligiyle isleyen F. Poulenc, san ve piyano esligiyle bu kiiltiirel
miras1 yagatmaktadir. Sik¢a kullandigr C. Debussy’nin minor 9’lu,
M. Ravel’in Major 7’11, F. Chopin’in dominant 7’1i, Mussorgsky nin
+4’li, E. Satie’nin sakaci ifade ile 6zdeslesen + 6’l1 akorlar1 ve
kismen G. Faure’nin 3’lii sade akorlarin1 ¢agristirdig: sarkilarinda,
Fransiz Barok geleneginden gelen Couperin’in stil 6zelliklerini ve
oniki ton miiziginin en énemli bestecilerinden I. Stravinsky’nin Neo
—Klasik armoni yapisim1 kullanmaktadir. Programli miizigin
minimalize edilmis haliyle ortaya konan sansonlar, lislup agisindan
san ve piyano esligine katki saglamakta, Fransiz yazarlarin kaleme
aldig1 ¢ogu siir ve diiz yazi metinlerini deklamasyon agisindan
saglamlastirmaktadir.

Sansonlarin form analizleri ve metinlerle olan miizikal
baglantis1 detayli bir sekilde irdelenerek yorumcular ve
konservatuvar 6grencilerine iislup ve yorum agisindan iyi bir kaynak
olusturmasi amaglanmaktadir.
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BOLUM 0

BAGLAMA YAPIMINDA AGAC SECIMININ
AKUSTIK ETKIiSi: GELENEKSEL VE YENILIKCI
YAKLASIMLAR

DILAN BAL OZKAYA!
Giris

Baglama, Anadolu cografyasindaki sazli ve sozlii eserlerin
giinlimiize taginmasinda biiyiik bir gorev iistlenen karakteristik bir
halk miizigi calgisidir. Baglama; tekne, ses tahtasi (kapak), sap
(klavye), burgu boliimlerinden ve tel, perde, esik (koprii) gibi
yardimci1 elemanlardan olugsmaktadir. Ses tahtasi (kapak) ve govde,
sesin iletildigi ve kuvvetlendigi yer olarak kabul edilir ve bu nedenle
cok onemlidir. Tellerden gelen titresimler esik aracilifiyla kapaga
iletilir buradaki rezonans govdeye aktarilir (Akaltan, 2017). Bu
nedenle ses tahtasi i¢in sesin ilk olugma ve iletilme noktasi
denilebilir. Calg1 performansini belirleyen en onemli faktorlerden
biri ise kullanilan malzemenin 06zellikleridir. Dikkate alinmasi
gereken ilk ozellik, agacin ses verme Ozelligine sahip olmasidir.
Diger bir yandan agacin sertlik, agirlik gibi fiziksel kosullar1 da g6z
ontinde bulundurulmalidir (Isik & Uslu, 2012).

! Yiiksek Lisans Ogrencisi, Halic Universitesi, Tiirk Musikisi, Orcid: 0000-0001-
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Baglama bugiine kadar yapilan g¢aligmalarda boyutu, tel
say1st, akort diizeni, icra sekli, tekne formu gibi birgok 6zelligiyle
oldukga ¢esitli sekilde ele alinmistir; fakat baglama yapim siireci goz
onilinde bulunduruldugunda bu siirecin glinlimiizde hala geleneksel
yontemlerle devam ettigi gorilmektedir (Cigekgioglu, 2021).
Baglama yapim siirecinin giinlimiizde geleneksel yontemlerle
devam etmesi, bu siirecin bilimsel temelde de ele alinmasi
gerektigini gostermektedir. Bu dogrultuda yapilan bu calismada,
baglama ve diger enstriimanlardaki yapim siireci, malzeme se¢imi
ve Ozellikleriyle ilgili ulusal ve uluslararasi yapilan arastirmalar
incelenerek degerlendirilecektir. Bu ¢aligmalarin bazilar1 agaglarin
mekanik, fiziksel, anatomik 6zelliklerinin akustik 6zelliklere olan
etkisini incelerken, bazilari ise tecriibeye dayali olarak yiiriitiilen
yapim siirecindeki farkliliklar1 ele alarak c¢algi yapim siirecindeki
standartlasma ¢alismalarina katki sunmay1 amaglamaktadir.

Baglama Yapiminda Akademik ve Geleneksel Yaklasimlar

Tiirkiye’deki ilk ¢algr yapim atdlyesi, 1936 yilinda Ankara
Devlet Konservatuvarr adini alan, ilk olarak 1924 yilinda kurulan
Musiki Muallim Mektebi biinyesinde Paul Hindemith’in 6neri ve
destegiyle kurulmugstur. Bu atélye biinyesinde ilk akademik calgi
yapimcilar yetigmistir. Calgi yapim boliimiiniin ilk mezunlarindan
Cafer Ag¢in Tirk musikisi sazlart yapimi iizerine c¢aligmalarim
yiiriitmiistiir. Cafer Acin, 1975 yilinda kurulan Istanbul Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvari ¢atisi altinda ¢algi yapim boliimiinii
kurmustur. Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nin 1981
yilinda Istanbul Teknik Universitesi’ne baglanmasi sonrasinda Cafer
Acin bu cati1 altinda baglama calgisi ile ilgili standardizasyon
calismalarini baslatmistir (Onlii, 2023).

Muzaffer Sarisozen, Yurttan Sesler Korosu g¢aligmalarinin
baslamasiyla baglamalarin formu ve perde diizenlerindeki
farkliliklardan 6tiirii birlikte ¢alma konusunda yasanan zorluklardan
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Cafer Agin’a bahsetmistir. Bunun iizerine Cafer A¢in, baglama
cesitlerini boyutuna gore kategorize ederek “baglama ailesi”
standartlarin1 olusturmaya baslamistir (Erdemir, 2013). Benzer
olarak Gazimihal’in baglama ¢esitliligini ele aldig1 ¢calismasinda ise,
Cumhuriyet’in erken ddnemlerinden itibaren goriilen baglama
benzeri calgilar hakkinda birgok bilgi verilmistir. Uzunluk, derinlik
ve genislikleri, tel boyu, sayis1 ve diizeni, perde sayist birbirinden
farkli, yoreden yoreye farklilik gosteren bir¢ok baglama benzeri
calg1 hakkinda verilen bilgilerin sistematik olmadig1 goriilmektedir.
Bu da baglamanin bu tarihlerde heniiz bir standarda sahip olmadigin
gostermektedir.

Bu tarihsel siiregle birlikte, baglama yapiminda belirli bir
standardizasyon arayisinin erken donemlerden itibaren var oldugu
anlasilmaktadir. Gliniimiizde de baglama yapimcilarinin deneyim ve
tercihleri ile sekillenen yapim siireci neticesinde bir¢ok agidan
farklilik gosteren baglamalara rastlanmaktadir (Goktas, 2016).
Universitelerde ¢algi yapim béliimlerinin  kurulmus olmasina
ragmen baglamanin {iretim siirecine bakildiginda giiniimiizde bu
meslegin biiyilk oranda usta-cirak iligkisiyle ogrenildigi ve
aktarildign goriilmektedir (Onlii, 2023). Buna baglh olarak baglama
iiretim atdlyelerindeki malzeme tercihlerindeki kriterler ve liretim
yontemlerindeki farkliliklar dikkat c¢ekmektedir. Bu geleneksel
baglama tiretim siirecinin gdzlem ve analizine iliskin yapilan cesitli
caligmalar literatiirde yer almaktadir.

Turhan, 2023 yilinda yaptig1 tez calismasinda, Izmir’deki
baglama yapimcilar1 ile goriigmiis, baglama iiretim siirecini
gozlemlemistir. Bu ¢alisma kapsaminda baglama yapimui siirecinde
atolyelerdeki teknik farkliliklar ve standartlari ele almis, bu siirecteki
gozlemlerini ve yapim ustalarmin goriislerini paylasmistir. Onlii,
yine 2023’te yaptig1 tez calismasinda, Eskisehir’de bulunan yedi
baglama yapimcisi ile goriismiis ve yapim siirecinde kullanilan

teknikleri gozlemlemistir. Bu arastirma ile yapim silirecindeki
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geleneksel ~ ve  bilimsel  yaklagimlarin  biitiinlestirilmesi
amaglanmistir. Bu arastirma sonucunda yapimcilarin kullanmis
oldugu malzemeler ve tekniklerin benzer oldugu, 6l¢ii ve oranlarin
ise farklilik gosterdigi tespit edilmistir.

Apaydin 2024 yilinda yaptigi ¢alismada on bir baglama
yapimcist ve on bir usta icraci ile yapmis oldugu goriismeler
sonucunda kaliteli bir baglamanin sahip olmas1 gereken 6zellikler
hakkinda nitel veriler elde etmistir. Bu nitel veriler sonucunda bazi
oneriler sunmustur. Ozellikle kullanilan aga¢ ve malzemelerin ses
vermeye uygun yapida olmasi, dogru yontemle kullanilmasi, direngli
ve kuru olmasi gerektigine dikkat ¢ekmistir.

Cigekgioglu ise 2021 yilinda yaptig1 ¢aligmada, baglamanin
heniiz bir standarda ulagsmadigini, her yapimcinin farkli standartla
baglama tirettigini bu nedenle, hangi tekne boyunun hangi frekansa
gerilebileceginin ve bu gerilim sonucunda ses tahtasina uygulanacak
basincin ne olacaginin heniiz bilinmedigini ifade etmektedir.
Buradan referansla baglamadaki esik yerinin konumlandirilmas: ile
ilgili 6neriler sunmustur.

Sonu¢ olarak, baglama yapim siireci tarihsel gelisimi
boyunca hem akademik girisimlerin hem de geleneksel usta
pratiginin etkisiyle sekillenmistir. Paul Hindemith’in Onerileriyle
baslayan kurumsallagsma siireci ve Cafer A¢in’in standardizasyon
caligmalari, baglamanin belirli dlgiitler ¢ergevesinde ele alinmasina
onemli katkilar saglamistir. Bununla birlikte, Muzaffer Sarisézen’in
de dikkat cektigi tizere, 6zellikle toplu icra baglaminda ortaya ¢ikan
uyum sorunlari, standardizasyon ihtiyacin1 daha goriiniir hale
getirmistir. Ancak gilinlimiizde baglama yapiminin halen biiyiik
Olclide usta-girak iliskisi igerisinde siirdiiriilmesi, liretim siirecinde
cesitliligin devam etmesine neden olmaktadir. Bu cesitlilik bir
yandan calgmin zenginligini beslerken, diger yandan ortak bir
akustik ve yapisal standardin olusturulmasini giiclestirmektedir. Bu
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nedenle, baglama yapimina iliskin geleneksel bilgi birikiminin
korunarak sistematik bi¢cimde analiz edilmesi ve Dbilimsel
yaklagimlarla biitlinlestirilmesi 6nem tagimaktadir. Bu dogrultuda
yapilacak disiplinler arasi ¢aligmalarin artmasi, hem calginin akustik
ozelliklerinin daha iyi anlasilmasina hem de gelecekte daha tutarli
ve slrdiiriilebilir yapim standartlarinin  gelistirilmesine katki
saglayacaktir.

Baglamada Ses Olusum Siireci

Bir 6nceki boliimde belirtildigi gibi, geleneksel baglama
yapim siirecinin gozlemi ve analizinin bilimsel temelde ele alinmasi,
istenilen standartlarda ve nitelikte baglama iiretilmesine katki
saglayacaktir. Bunlarin yani sira baglamadan istenilen akustik
performansin elde edilebilmesi i¢in baglamada ses olusum siirecinin
de iyi degerlendirilmesi gerekmektedir.

Baglamada ses olusumu, tele vurulan tezene darbesinin
drettigi titresimin orta esik aracilifiyla ses tahtasina iletilmesiyle
baslamaktadir. Bu iletilen titresim tekne igindeki boslukta ses
dalgalar1 seklinde yayilir ve tekne ylizeylerine ¢arparak baglamadaki
ses olusumu tamamlanmis olur. Degirmenli 2014 yilinda yaptig
caligmada; diistik frekanslarda ses tahtasinin sahip oldugu enerjinin
bir kismim1 tekne igindeki hava ve gdvdeye ilettigini, bunun
sonucunda olusan sesin c¢algmin tiim yiizeylerinden ve ses
deliginden yayildigin1 belirtmistir. Uludag (2025) ise baglamada
sesin biiyiik bir kisminin ses tahtasi, tekne ve ses deliginden
yayildigini, bir kisminin da telden direkt duyuldugunu belirtmistir.

Her telli ¢algida oldugu gibi baglamada da rezonans, ses
iretiminde 6nemli bir yere sahiptir. Rezonansin etkinligi, sesin
stirekliligini artirarak icraciya da onemli avantajlar saglamaktadir.
Bu dogrultuda, teldeki titresimlerin ilk aktarildigi bolim olan ses
tahtasinin akustik 6zellikleri ¢alginin akustik kalitesi iizerinde kritik

bir rol oynamaktadir.
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Ses tahtasinin akustik olarak iyi ozelliklere sahip olmasi
baglamada ses olusum siirecinin sagliklt bir adimla baslamasi
anlamina gelmektedir. Bu nedenle ses tahtasinda kullanilan agac
tercihleri ¢ok Onemlidir. Ses iletimine uygun olmalidir. Tekne
iizerinde ses deligi olmasa bile iyi bir kapak tercihi ile yeterli ve
nitelikli ses elde edilebilmektedir. Kapak, baglamanin ses kalitesini
belirler. Yapisal olarak yumusak ve sik damarli ses tahtas1 kullanimi
rezonans elde etmek agisindan son derece dnemlidir (Uludag, 2025).
Kullanilan aga¢ iyice kurutulmus olmali, damarlar1 diizgiin ve
budaksiz olmali, esnek ve tekneye hafif bir bombeyle oturtulmus
olmalidir (Giidek, 2019).

Calg1 akustigi ve icract beklentileri dogrultusunda yapilan
degerlendirmeler, baglamada ses olusum siirecinde titresimlerin ilk
aktarildigi boliim olan ses tahtasinda kullanilan agag¢ tiirii ve
ozelliklerinin ¢algmmin akustik kalitesinde belirleyici bir rol
oynadigini gostermektedir.

Baglama Yapiminda Agac¢ Se¢imi

Gegmis donemlerde malzeme tedariki, ulasim, iletisim ve
tastmacilik  konusundaki  yetersizlikler sebebiyle baglama
yapimcilari, yasadiklar1 cografi bolgede yetisen agaclar1 ve kolay
tedarik edebildigi malzemeleri kullanmistir. Bu nedenle kayin, dut,
ceviz gibi yerel agaclarin geleneksel baglama yapiminda yaygin
olarak tercih edildigi goriilmektedir. Glinlimiizde ise ulasim, iletisim
ve tasimacilik imkanlarinin daha elverisli olmasi dolayisiyla
baglama yapiminda kullanilan agac tiirleri olduk¢a cesitlenmistir.
Kuzey iklim kusagindan tropikal bolgelere kadar farkl
cografyalarda yetisen agaglarin kullanimi giinlimiizde miimkiin hale
gelmistir (Cigekcioglu, 2017).

Baglamanin farkli béliimlerinde, islevsel olarak birbirinden
farkl 6zellikler gdsteren agaclar tercih edilmektedir. Bu tercihlerde,

kullanilacak  agacin ilgili boliimiin  fiziksel ve akustik
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gereksinimlerini  karsilayabilme ~ durumu gz  Oniinde
bulundurulmaktadir. Aga¢ sec¢iminde, Tretilecek baglamanin
olgiileri, baglamanin tekne boyu ve formu, uygulanacak akort diizeni
ve icracinin beklentileri dncelikli olarak belirleyici olmaktadir. Bu
kriterler ~dogrultusunda, agacin sertlik/'yumusaklik  durumu,
elastikiyet Ozellikleri, damar yapis1 ve yonii, lif yapis1 gibi fiziksel
ve anatomik ozellikler dikkate alinmaktadir.

Baglamada tekne yapiminda iki yontem kullanilmaktadir.
Bunlardan biri oyma tekne digeri ise yaprak teknedir. Oyma tekne;
bir agac¢ kiitligliniin uygun 6Slgiilerde kesildikten sonra i¢ hacminin
oyulmasi neticesinde elde edilen tekne formudur Yaprak tekne ise,
belli uzunluk ve kalinliklarda ince seritler halinde kesilmis agac
parcalarinin once 1slatilip yumusatilmasi, ardindan 1s1l isleme tabi
tutulup tekneye uygun seklin verilmesi ve sonrasinda bu pargalarin
tekne kalib1 iizerinde birbirine yapistirilmasiyla elde edilen tekne
tiurtidiir. Kullanilacak agacin bu isleme uygun esneklikte olmasi
gerekmektedir. Maun, ardig, dut, ceviz, kelebek, ¢mar gibi birgok
agag tiirii kullanilarak yaprak tekne yapilabilmektedir (Onlii, 2023).

Oyma teknelerde; bu teknikle iiretilebilmeye uygun, fiziksel
kosullar1 bu isleme dayanikli agaclar tercih edilmektedir. Sert ve orta
sert agaclarin lifli ve budaksiz kisimlarindan secilir. Genellikle dut,
ceviz, kestane, glirgen agaci oyma tekne yapiminda en sik kullanilan
agag tlrleridir (Alp, 2018).

Ses tahtasinda ise ladin, koknar ve Kanada cami baglama
yapim ustalar1 tarafindan giiniimiizde ses tahtasi olarak tercih edilen
agag tiirleridir (Doganyigit, Sahin, Yigiter ve Tiifekci, 2018). Ladin,
hafif bir agactir, ses iletimi yiiksek oldugundan ¢algilarda ses tahtasi
olarak siklikla tercih edilir.

Giirgen, akgiirgen, akgaagac genellikle sap boliimiinde
kullanilan agaglardir. Sapin ergonomik o6zellikleri icracinin

performansini etkileyen en Onemli unsurlardandir. Uzun siireli
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kullanimda icracty1 yormamas: adina sap i¢in tercih edilen agag
tiiriinlin ¢ok agir olmamasina dikkat edilmektedir (Alp, 2018).

Burgu boliimiinde en ¢ok dikkat edilen kriter, burgunun akort
stabilitesini saglayacak Ozellikte olmasidir. Bu nedenle, burgu
yapiminda giil, abanoz, pelesenk ve simsir gibi esnekligi az ve
dayanikli agaclar tercih edilir (Goktas, 2022).

Baglama yapiminda aga¢ se¢imi de biiyilik 6l¢lide ustalarin
geleneksel bilgi birikimi ve deneyimlerine dayanmaktadir. Bu
deneyime dayali siirecin, literatiirde aga¢ se¢imi, agag¢ ozellikleri ve
bu ozelliklerin calgi akustigine olan etkilerini inceleyen bilimsel
caligmalarla desteklenmesi hem baglama yapim siirecinin
gelistirilmesine hem de calgi akustiginin daha iyi anlasilmasina
onemli katkilar saglayacaktir.

Baglama Yapiminda Nicel ve Yenilik¢i Yaklasimlar

Baglama yapiminda kullanilan 6l¢ii ve kalinliklarin akustik
etkisini inceleyen nicel ¢aligmalar literatiirde yer almaktadir. Alp
(2018), baglamanin tekne biiyiikliigiiniin  akustik  etkisini
incelemistir. Ayni aga¢ tlriinden ayni kalinlikta farkli tekne
boyutunda {iretilen iki kisa sapli baglamanin akustik o6zelliklerini
dijital 6l¢iime tabi tutmus ve nicel sonuglar elde etmistir. Yiicel
(2025) ise ayni ladin kiitiigiinden elde edilen farkli kalinliklardaki
baglama ses tahtalarinin akustik analizini yapmistir. Ses tahtalarina
once dikdortgen plakalar halinde ve sonrasinda damla formu
verilmis halde Chladni ve Tapping metodu uygulayarak farkl
kalinlik ve sekillerdeki ses tahtalarinin Olgiimiinden elde edilen
verileri kiyaslamigtir. Cigekcioglu (2017), tez calismasi kapsaminda
geleneksel Olclilerle ve altin oranla yapilan baglamalarin ses
analizini yapmistir ve altin oranla yapilan baglamanin ses
sonlimlenme siiresinin daha uzun oldugunu belirtmistir.
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Diger yandan baglamanin akustik olarak gelistirilmesi i¢in
yenilikg¢i bakis agilar sunan ¢alismalar da dikkat cekmektedir. Erdis
(2006), tanbura ve cura Orneklerine ladin agacindan yapilmis iki
parcal1 kapak kullanarak tizerinde ses delikleri agmis, balkon ¢italart
eklemistir. Bu degisikliklerin sonucunu akustik analiz ile
degerlendirmistir. Giidek ise 2019 yilinda yaptig1 ¢alismada,
baglama govdesinin akustik olarak yeniden diizenlenmesi iizerine
yenilik¢i Oneriler sunmustur. Tez c¢alismasi kapsaminda aym
baglama {izerinde govdede ilic asamali diizenleme yapilip kayit
almmis ve elde edilen veriler analiz edilmistir. Birinci asamada
balkonsuz ve ses deliksiz baglamanin, ikinci asamada balkonlu ve
ses deliksiz baglamanin, iiclincli asamada balkonlu ve ses delikli
baglamanin akustik verileri kaydedilmis ve birbirleriyle
kiyaslanmistir. Akaltan 2017 yilinda yaptig1 tez calismasinda,
literatiirdeki gitar govde kapag: lizerine yapilan ¢aligmalar: referans
alarak baglamadaki ses renginin olusumu ve bunu etkileyen
faktorleri ele almistir. Bu calisma kapsaminda 6rnek olarak segilen
bir baglamanin kapagi ve govdesinin niimerik analizi ile dogal
frekanslar1 ve rezonans modu sekilleri ¢oziimlenmistir. Yapilan
Olciimler ANSYS’te modal analiz kullanilarak degerlendirilmistir.
Deneysel ve nilimerik olarak analiz edilen gitarin verileriyle
baglamanin verileri kiyaslanmistir.

Cikrik¢ioglu (2021) ise baglama ses tahtasinda malzeme
secimiyle alakali yenilik¢i bir calisma yapmustir. Oncelikle ses
tahtas1 Kanada sediri olan geleneksel yontemle iiretilmis iki adet
baglamanin mobilite ve ses yaymim analizlerini yapmistir. Ardindan
bu baglamalarin kapaklar1 sokiiliip yerine ¢ift katli sandvig yapisinda
ortasina nomex honey comb (bal petegi) formunda kompozit
malzeme yerlestirilerek analizler tekrarlanmistir. Elde edilen
sonuglar kiyaslanarak baglama yapiminda malzeme se¢imi
konusunda farkli bir bakis agis1 ortaya konmustur.
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Genel olarak degerlendirildiginde, nicel ¢alismalarin
baglama yapimindaki 6l¢ii ve malzeme parametrelerinin akustik
etkilerini ortaya koymaya odaklandigi; yenilik¢i yaklagimlarin ise
geleneksel yapim anlayisimi gelistirerek calginin ses kapasitesini
artirmaya yonelik ¢oziimler sundugu goriilmektedir.

Baglama Yapiminda Geleneksel ve Yenilik¢i Yaklasimlarin
Karsilastirilmasi

Bagliklar halinde sunulan, baglama yapimindaki geleneksel
ve yenilik¢i yaklagimlarin sistematik bir bi¢imde ele alinmasi ve

kiyaslanmas1 amaciyla Tablo 1 olusturulmustur.

Tablo 1 Baglama Yapiminda Geleneksel ve Yenilik¢i Yaklasimlarin

Karsilastirtimasi
Degerlendirme Olgiitii | Geleneksel Yaklasimlar | Yenilikci Yaklasimlar
Bilgi Kaynagi Usta-girak  iliskisi ve | Deneysel ¢aligmalar,
deneyim aktarimi akustik Sl¢limler, nicel
analizler
Malzemenin Deneyime dayali gorsel | Chladni metodu,
Uygunlugunu ve isitsel degerlendirme | Tapping metodu, modal
Degerlendirme analiz, mobilite ve ses
Y ontemleri yaymim analizleri,
frekans olgtimleri
Yapim Olgiileri Yapimct  ve  icract | Sayisal  veriler ve
tercihlerine gore | akustik analizlerle
degiskenlik gosterebilir. | optimize edilir.
Standardizasyon Siirli  diizeyde  ve | Olgiilebilir verilerle
deneyime dayal1 | gelistirilebilir
standardizasyon standardizasyon
Avantajlari Gelenekten gelen | Tekrarlanabilir
kiiltiirel mirasin | sonuglar, objektif
korunmasi, uzun yillara | degerlendirme ve
dayanan pratik bilgi | akustik optimizasyon
birikimi
Sinirhiliklari Kisisel deneyime bagli | Yiksek maliyetli
olmasi nedeniyle | ekipman ve teknik
degisken sonuglar uzmanlik gereksinimi
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Tablo 1 incelendiginde geleneksel ve yenilik¢i yaklagimlarin
birbirinin alternatifi olmaktan ziyade birbirini tamamlayan
yontemler oldugu goriilmektedir. Geleneksel yaklagimlarin uzun
yillar boyunca deneyime dayali olarak olusan bilgi birikimini temsil
ettigi goriilmektedir. Yenilik¢i yaklasimlar ise bu bilgi birikimin
bilimsel yontemlerle agiklanmasi ve dogrulanmasini saglamaktadir.
Bu nedenle baglama yapiminda siirdiiriilebilir ¢algi kalitesinin
zeminini olusturabilmek ve akustik performansin artirilmasini
saglamak i¢in her iki yaklasimin birlikte degerlendirilmesi onem
tagimaktadir.

Diger Calgilarla Karsilastirmah Yaklasim

Baglama yapiminda c¢algr akustiginin gelistirilmesi ve
strdiirtilebilir ¢algi kalitesine erigilebilmesi adina yalnizca baglama
ile ilgili yapilmis calismalar1 degil, farkli calgilarla ilgili yapilan
caligmalar1 da incelemek gerekmektedir. Bu ¢alismalar, baglamaya
uygulanabilirlik agisindan degerlendirilmelidir.

Yilmaz, Belenli ve Kurtaslan (2018) kanun ¢algis1 iizerine
yaptig1 c¢alismada, farkli kalinliklarda ses tahtasi kullaniminin
calginin ton karakteri iizerine olan etkilerini arastirmiglardir. Yiicel
(2025)’in baglama ses tahtasi i¢in yaptig1 c¢alismaya benzer
nitelikteki bu calismanin sonucunda kanunun ton karakterinin,
yalnizca ses tahtasinin kalinligina degil; ses tahtasinin hemen altinda
bulunan ve her kanun yapimcisinin farkli uyguladig: balkon sistemi,
kopriide kullanilan deri tiirii ve kalitesi, ahsap tiirii, ahsabin nem
orani ve yetistirme kosullar1 gibi bircok etkene bagli olabilecegi
vurgulanmistir. Bu durum, c¢algi akustiginin ¢ok degiskenli bir
yapiya sahip oldugunu gostermektedir.

Yapilan caligsmalarda ses tahtasinin titresim 6zelliklerinin
degerlendirilmesi i¢in benzer metotlarin kullanildig1 ve onerildigi
goriilmektedir. Degirmenli (2014), ud ses tahtasi se¢imi i¢in agacin

elastikiyet, ozkiitle, titresim gibi Ozelliklerinin dikkate alinmasi
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gerektigini vurgulamistir. Ses tahtasini elle esnetmek ya da parmakla
vurup ¢ikan sesi dinlemek gibi geleneksel olarak kullanilan
yontemlerin yani sira, ylizey titresim desenlerinin gézlemlenmesini
saglayan Chladni metodu ve Tapping metodunun kullanilmasini
onermistir. Bu oOnerilerin Degirmenli’nin 2017 yilinda yaptigi
caligmada da tekrarlandigi ve Yiicel (2025)’in baglama ses tahtasi
lizerine yaptig1 analizlerde de bu yontemlerin kullanildig:
gorilmektedir.

Calg1 yapimda farkli agag tiirlerinin tercih edilmesinin ¢algi
akustigine olan etkisinin incelendigi c¢alismalar da dikkat
cekmektedir. Glizey’in 2014 yilinda yaptig1 tez calismasinda ladin,
akcaagac ve kavak agacinin biyolojik ve akustik 6zellikleri viyola
yapiminda kullanilmak {izere kiyaslanmistir. Bu analizlerin
sonucunda, ladin agacinin ses iletim fonksiyonunun diger iki agaca
gore daha yiiksek oldugu, akcaagacin dokusunun daha sert
olmasindan kaynakli kavak agacina gore sesi daha iyi ilettigi, kavak
agaciin ise dokusunun yumusak olmasindan kaynakli sesi iyi
iletmedigi ve sesi sonlimledigi belirtilmistir.

Agaclara uygulanan kimyasal modifikasyon ya da 1sil
islemlerin agac¢ ya da ¢alg1 akustiine olan etkisi iizerine yapilan
calismalar da oldukca 6nemlidir ve calgr yapiminda yeni bakis
acilar1 sunmaktadir. Yurteri (2022), kemenge govde odunu ve ses
tahtasina kimyasal modifikasyon uygulayarak bu islemin akustik
ozelliklere olan etkisini incelemistir. Degirmenli’nin (2014 ve 2017)
onerdigi Chladni metodu ve ses yaymim analiziyle sonuglar elde
edilmistir. Bu ¢alismaya benzer bir ¢caligma da Kurt tarafindan yine
2022 yilinda yapilmistir. Bu g¢alismada ise keman kopriilerine
kimyasal modifikasyon uygulanarak kemanin akustik frekanslarina
olan etkileri incelenmistir. Schwarze, Spycher ve Fink (2008),
clrime mantarlartyla farkli siirelerdeki inkiibasyon isleminin
sonucunda agag¢ Orneklerinin rezonans Ozelliklerindeki degisimi

incelemistir. Bu modifikasyonun akustik kalite lizerinde iyilestirici
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etkisinin oldugu gézlemlenmistir. Gurau, Timar, Cosereanu, Cosnita
ve Stanciu (2023), yapilan bu kimyasal modifikasyon
calismalarindan farkli olarak 1sil islemlerin akustik etkilerini
aragtirmigtir. Kemandaki eski rezonans odununun yeni rezonans
odununa gore daha kaliteli olmasindan yola ¢ikarak, yeni rezonans
odununa ultraviyole (UV) ve 1s1 maruziyetiyle yaslandirma
teknikleri uygulamistir. Bu c¢alisma sonucunda UV ve 1s1
maruziyetinin ses yayilma hizinda biiyiik Olclide artis sagladig
belirtilmistir.

Uluslararasi literatiirde aga¢ ve ¢algi akustigi ile ilgili ¢ok
daha kapsamli ve sistematik arastirmalarin yapildig: belirlenmistir.
Farkli agag tiirlerinin yogunluk, elastisite modiilii (Young Modiilii),
ses iletim hizi, karakteristik empedans, ses yayilim katsayisi ve
soniimlenme katsayis1 gibi parametreler agisindan degerlendirildigi
caligmalar (Wegst, 2006) calgi yapiminda malzeme sec¢iminin
bilimsel temellerine vurgu yapmaktadir. Brémaud (2012) tarafindan
gergeklestirilen kapsamli calismada, farkli cografi ve kiiltiirel
bolgelerdeki enstriimanlarda kullanilan 452 agag tiirline ait titresim
ozellikleri deneysel caligmalar ve literatiir taramasiyla ortaya
konmustur. Bunun yani sira, agacin farkli formlarinda (dikili agag,
kiitiik, kereste) sacilim temelli teknikler (scattering based
techniques) ve ultrasonik tomografi gibi gelismis yOntemlerin
kullanilarak akustik analizlerinin yapildigi ¢alismalar (Bucur, 2023)
da dikkat cekmektedir. Gitar ve diger telli ¢algilarin yapimi i¢in
kullanilan geleneksel ve yeni agag tiirlerinin agaglarin taksonomik
ve mekanik Ozelliklerinin ele alinarak degerlendirildigi (Bennett
2016); gitar ses tahtalar1 seciminde yalmizca agacin tiirii, fiziksel
ozellikleri degil agacin nem Ozelliklerinin de akustik o6zelliklerde
farklilik yaratabileceginin vurgulandigr (Shepherd, Hambric &
Wess, 2014) c¢alismalar da calgi akustigi konusunda yeni bakis
acilar1 kazandirmaktadir.
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Ayrica, agacin anatomik o6zelliklerinin c¢algmin akustik
kalitesi tizerindeki etkisine odaklanan ¢alismalar da bulunmaktadir.
Yas halkalari, hiicre duvarmin yapisi, odun borusu gibi anatomik
ozelliklerin akustik performans agisindan belirleyici oldugu ifade
edilmektedir. (Spycher, Schwarze & Steiger 2008) Keman
yapiminda kullanilan rezonant ladin agacinin yas halkalarinin
diizenli olmas1 ve fiziksel kusurunun bulunmamasi gibi 6zelliklerin
keman Kkalitesini belirlemede etken oldugu vurgulanmaktadir
(Dinulica, Stanciu & Savin, 2021). Elektrogitar yapiminda
kullanilan ve nesli tiikenmekte olan agaclara alternatif agac tiirii
onerisi sunan (Ahvenainen, 2019); hiicre tipi ve diziliminin agacin
titresim Ozellikleri iizerindeki etkisini inceleyen (Diinisch, 2017)
bir¢ok caligma da agacin anatomik ve akustik 6zellikleri arasindaki
iliskiye dikkat cekmektedir.

Sonuclar ve Oneriler

Bu ¢alisma kapsaminda ¢alg1 yapiminda kullanilan agaglarin
ozelliklerinin akustik performansa olan etkileri hem yapim
stireclerindeki geleneksel bilgi birikimi hem yapilan akademik
caligmalar hem de diger calgilar {lizerinde yiiriitillen ulusal ve
uluslararas1 aragtirmalar temelinde ele alinmistir. Baglama eksenli
ylriitiilen bu calismada, baglama yapim siirecinin biiyiik Slgiide
usta-cirak iligkisine dayali olarak yiiriitiildiigii; fakat son yillarda
artan bilimsel calismalarla bu siirecin daha sistematik bir zemine
tasinmaya baglandigin1 goriilmektedir. Geleneksel baglama yapim
stirecini ele alan ve yapim atdlyelerindeki benzerlik ve farkliliklar
ortaya koyan nitel ¢aligsmalarin sayisinin artmasiyla bu konuda daha
kapsamli veriler elde edilmesi, geleneksel bilginin sistematik
bicimde kayit altina alinmasi1 ve standartlarin olugturulmas1 miimkiin
hale gelecektir.

Baglamada geleneksel olarak kullanilan malzemelerin,
Olgiilerin ve yapim yontemlerinin yan1 sira farkli ses tahtasi
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kalinliklariin ve farkli tekne boyutlarimin akustik etkilerini
inceleyen, balkon uygulamasi ve farkli bolimlere acgilan ses
deliklerinin akustik sonuglarini ele alan, altin oran dl¢iilendirmesinin
baglamada uygulanabilirligini degerlendiren, kompozit malzeme
kullanim1 gibi alternatifler sunan g¢alismalar baglama yapiminda
yenilik¢i yaklasimlar sunmaktadir. Diger calgilar ile ilgili yapilan
caligmalarla kiyaslandiginda ise UV ya da 1s1 maruziyeti ve kimyasal
modifikasyonlar gibi alternatif uygulamalarin baglama i¢in yapilan
caligmalarda ele alinmadigi goriilmektedir. Bu calismalardan
referansla modifikasyon uygulanmis agaglarin baglama yapiminda
kullanim1 ve akustik etkileri ile ilgili yapilacak ¢alismalara ihtiyag
duyulmaktadir.

Agacin fiziksel, mekanik ve anatomik Ozelliklerinin
rezonans, ses iletimi 6zellikleri ve ses iletim siiresi gibi parametreler
iizerinde etkili oldugu agikga ortaya konmustur. Yalnizca agacin tiirii
degil, yetisme kosullari, nem orani, islenme bi¢cimi ve calgida
kullanim sekli gibi birgok degiskenin de calgi akustigini etkiledigi
anlasilmaktadir. Bu nedenle baglama akustiginin tek bir degiskene
bagli olarak aciklanamayacak kadar ¢cok boyutlu bir yapiya sahip
oldugu goriilmektedir. Kanun, ud, keman ve gitar gibi diger telli
calgilar lizerinde yapilan c¢aligmalarin da benzer sonuglar ortaya
koymasi, malzeme se¢imi ve akustik performans arasindaki iligkinin
evrensel bir nitelik tasidigini gdstermektedir. Bu konuda uluslararasi
literatiirde yer alan calismalarin daha kapsamli oldugu
goriilmektedir. Ozellikle agacin fiziksel, mekanik ve anatomik
ozelliklerinin akustik 6zelliklere olan etkisini inceleyen c¢aligsmalar
ulusal literatiire kiyasla ¢ok daha fazladir. Baglama yapiminda
kullanilan agaglarin fiziksel, mekanik ve anatomik 6zelliklerinin ele
alinacagl c¢aligmalarin yapilmasi, baglama yapiminda malzeme
kullaniminin standartlarinin olusmasina, daha ongoriilebilir ¢algi
kalitesine erisilmesine, ilerleyen siireglerde alternatif agac tiirii
onerilerinin sunulmasina katki saglayacaktir.



Nicel analiz yontemleri, Chladni ve Tapping metodu gibi
titresim temelli Olglim teknikleriyle birlikte sayisal modelleme
yaklagimlarinin kullanilmasi, baglama yapiminda geleneksel olarak
deneyime dayali yiirlitilen siireglerin  bilimsel olarak
aciklanabilmesine olanak saglamaktadir. Geleneksel olarak
deneyime dayali yapilan isitsel ve gorsel degerlendirmelerin,
Chladni ve Tapping metodu, modal analizler, mobilite ve ses
yayimnim analizleri gibi Olgiilebilir sonuglar sunan ydntemlerle
birlikte ele alinmasi, geleneksel bilginin bilimsel verilerle birlikte
degerlendirilmesini saglayacaktir. Bu konuda yapilacak ¢ok yonlii
caligmalar baglama yapiminda standartlarin gelismesine katki
sunacaktir.

Sonug¢ olarak, baglama yapiminda geleneksel ustalik bilgi
birikiminin korunmast kadar, bu bilginin bilimsel verilerle
desteklenmesi ve sistematik hale getirilmesi biliylikk Onem
tasimaktadir.  Disiplinler — arasi  yaklagimlarla  yiiriitiilecek
caligmalarin artirilmasi, hem baglamanin akustik 6zelliklerinin daha
iyi anlagilmasina hem de yapim siirecinde daha tutarli ve
stirdiiriilebilir standartlarin gelistirilmesine katki saglayacaktir. Bu
baglamda, geleneksel bilgi ile bilimsel yaklagimin biitiinlestirilmesi,
baglama yapiminin gelecegi acisindan temel bir gereklilik olarak
degerlendirilmektedir.
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