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ONSOZ

Miizik egitimi, gliniimiizde yalnizca sanatsal performansin
gelistirilmesine odaklanan bir disiplin olmaktan ¢ikarak; egitim
bilimleri, bilissel psikoloji, kiiltiirel ¢aligmalar, dijital teknolojiler ve
yapay zeka uygulamalariyla etkilesim igerisinde gelisen c¢ok
disiplinli bir arastirma alanina doniigmiistiir. Bu doniisiim, miizik
egitiminin kuramsal temellerinin yeniden degerlendirilmesini,
Ogretim yaklasimlarinin giincellenmesini ve yeni teknolojilerin
egitim slireclerine bilimsel temeller dogrultusunda entegre
edilmesini gerekli kilmaktadir. Dolayisiyla ¢agdas miizik egitimi
arastirmalari, yalnizca teknik yeterliliklerin kazandirilmasini degil;
aynt zamanda kiiltiirel siirdiiriilebilirligi, bireysel gelisimi,
yaraticiligr ve dijital donilistimii kapsayan biitiinciil bir perspektifi
benimsemektedir.

Kitabin ilk boliimii, "Ortaokul Miizik Kitaplarinda Yer Alan
Tiirk Miizigi Konularmin incelenmesi", érgiin miizik egitiminin
temel Ogretim materyallerini kiiltiirel aktarim perspektifinden
degerlendirmektedir. Tiirk miiziginin kuramsal yapisi, tarihsel
birikimi ve kiiltlirel mirasinin ders kitaplarinda nasil temsil edildigi
icerik analizi cergevesinde incelenmekte; mevcut uygulamalarin
giiclii yonleri ile gelistirilmesi gereken alanlar bilimsel bulgular
dogrultusunda tartisilmaktadir. Bu ¢alisma, ulusal miizik mirasinin
egitim yoluyla siirdiiriilebilirligine iliskin 6nemli degerlendirmeler
sunmakta ve Ogretim programlarinin gelistirilmesine yonelik
oOneriler ortaya koymaktadir.



Ikinci béliim, "Ergenlik Déneminde Akran Iliskileri ve Calg1
Egitimine Yonelik Kuramsal Bir Degerlendirme", miizik egitiminin
psikososyal  boyutunu gelisim  psikolojisi  perspektifinden
incelemektedir. Ergenlik doneminde akran iligkilerinin bireyin
motivasyonu, 6z yeterlik algisi, sosyal aidiyet duygusu ve miiziksel
performans1 iizerindeki etkileri gilincel kuramsal yaklasimlar
dogrultusunda degerlendirilmektedir. Calisma, ¢alglr egitiminin
yalnizca bireysel beceri gelisimiyle sinirli olmadigini; sosyal
O0grenme siirecleri ve grup etkilesimlerinin de 6grenme c¢iktilari
iizerinde belirleyici rol oynadigini ortaya koymaktadir.

Uciincii  boliim, "Al-Assisted Melody Generation: An
Innovative Approach to Music Education Using MusPy and
PyTorch", yapay =zeka teknolojilerinin miizik egitimindeki
potansiyelini ele alan yenilikgi bir arastirmadir. MusPy ve PyTorch
tabanli uygulamalar araciligryla algoritmik melodi iiretimi siiregleri
aciklanmakta; makine Ogrenmesi yontemlerinin yaratici miizik
iiretimi, bireysellestirilmis 6grenme ve dijital miizik pedagojisindeki
olas1 katkilar1 degerlendirilmektedir. Bu bdliim, geleneksel miizik
egitimi anlayis1 ile hesaplamali miizikoloji ve yapay zeka
aragtirmalar1 arasinda disiplinler arasi bir koprii kurarak gelecegin
miizik egitimine yonelik 6nemli bir perspektif sunmaktadir

Kitabin son boliimii, "Keman ve Viyolonsel Vibrato Teknigi:
Akustik ve Tarihsel Temellerden Pedagojik Uygulamaya", vibrato
teknigini tarihsel gelisimi, akustik ilkeleri ve egitimsel boyutlar
cercevesinde kapsamli bigcimde ele almaktadir. Yayli calgi
pedagojisinin temel unsurlarindan biri olan vibratonun yalnizca
teknik bir uygulama degil; yorumculuk, ifade giicii ve miizikal
estetik acisindan belirleyici bir unsur oldugu bilimsel veriler 15181nda
ortaya konulmaktadir. Boliim, performans pratigi ile pedagojik
yaklasimu biitiinlestiren yapisiyla hem akademisyenlere hem de ¢algi
egitimcilerine kapsamli bir bagvuru kaynagi sunmaktadir.



Kitapta yer alan dort ¢alisma, konu bakimindan farkl
arastirma alanlarin1 temsil etmekle birlikte ortak bir bilimsel
yaklagimi paylasmaktadir. Bu yaklasim; miizik egitimini teknik,
pedagojik, kiiltiirel, psikolojik ve teknolojik boyutlariyla biitiinciil
olarak ele almakta ve disiplinler arasi arastirmalarin miizik
egitiminin gelisimindeki vazge¢ilmez roliinii vurgulamaktadir.
Boylece eser, hem geleneksel miizik egitimi anlayisini koruyan hem
de dijital cagin gerektirdigi yenilik¢i yaklagimlari bilimsel temeller
dogrultusunda degerlendiren kapsamli bir akademik kaynak niteligi
tagimaktadir.

Bu kitabin hazirlanma siireci, farkli uzmanlik alanlarindan
aragtirmacilarin ortak bilgi tiretimine dayanan disiplinler arasi bir
akademik is birliginin Urinidir. Bolim yazarlarmin bilimsel
titizligi, elestirel yaklasimlar1 ve 0Ozgiin katkilari, kitabin
biitiinliigiinii ve akademik niteligini gili¢lendirmistir. Bu vesileyle
esere katki saglayan tlim yazarlara, degerlendirme siirecinde yapici
goriisleriyle caligmalar1 gelistiren hakemlere ve yayimlanma
strecini titizlikle yiiriiten editoryal ekip ile yaymevine icten
tesekkiirlerimizi sunariz.

Bu kitabin; miizik egitimi, miizikoloji, egitim bilimleri,
performans c¢alismalari, miizik teknolojileri ve yapay zeka
uygulamalar1 alanlarinda caligan akademisyenler, arastirmacilar,
lisanstistii 6grenciler ve uygulayicilar i¢in giivenilir bir basvuru
kaynag1 olmasi hedeflenmektedir. Ayrica eserin, disiplinler arasi
arastirmalarin  gelistirilmesine katki saglamasi, yeni arastirma
sorularinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamasi ve miizik egitiminin
gelecegine iligkin bilimsel tartigmalara nitelikli bir perspektif
sunmasi en biiylik temennimizdir.

Bilimsel bilginin siirekli gelisen ve doniisen dogasi goz
onlinde bulunduruldugunda, bu kitabin miizik egitimi alanindaki
giincel tartigmalara anlamli katkilar sunacagina ve gelecekte
gerceklestirilecek  arastirmalar icin  yeni ufuklar acacagina



inaniyoruz. Geleneksel miizik kiiltiiriiniin korunmasi ile teknolojik
yeniliklerin egitim siireclerine bilingli entegrasyonu arasindaki
dengeyi gozeten bu eser, miizik egitiminin ge¢misi, buglinii ve
gelecegi arasinda giiglii bir akademik bag kurmay1 amaglamaktadir.

Editor

Dog. Dr. Erhan ZETEROGLU
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BOLUM 1

ORTAOKUL MUZIK KiTAPLARINDA YER ALAN
TURK MUZIiGi KONULARININ iNCELENMESI

GIRAYHAN OZCAN!

GOKALP PARASIZ?

Giris
Egitim, bireyin i¢cinde dogup biiylidigli milli, manevi ve
kiiltiirel degerler basta olmak iizere, yetenek, beceri, tutum ve estetik
duyarlilik gibi ¢esitli 6zellikler kazanmasini kapsayan ¢ok yonlii bir
stirectir. Bu siire¢ igerisinde birey, hem kendi i¢ diinyasindan hem de
cevresinden kaynaklanan etkiler dogrultusunda cesitli davraniglar
gelistirir. Davranis, bireyin s6z konusu etkilere verdigi ve toplum
yasami igerisinde kimi zaman gozlemlenebilen, kimi zaman ise
dogrudan gozlemlenemeyen tepkiler biitiinii olarak ele alinmaktadir.
Egitim ise bu davranislarin olugsmasinda, gelismesinde ve
bigimlenmesinde belirleyici bir isleve sahiptir (MEB, 2021). Sanat
alan1 bakimindan degerlendirildiginde de egitim, yalnizca bireysel
ve toplumsal gelisimi destekleyen bir unsur olmakla kalmamakta,

! Balikesir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Ogrencisi,
Miizik Ogretmeni, Milli Egitim Bakanlig1, Orcid: 0009-0005-2567-353X

2 Prof. Dr., Balikesir Universitesi, Necatibey Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii, Orcid: 0000-0002-934%——0293



ayni zamanda bireylerin yasami algilama bigimlerini ve hayata
yonelik bakis agilarini da etkilemektedir (MEB, 2023).

Sanat egitiminin temel alanlarindan birini olusturan miizik
egitimi, bireyin miiziksel davraniglarini gelistirmeyi, bu davranislari
belirli hedefler dogrultusunda bigimlendirmeyi ve yeni miiziksel
kazanimlar elde etmesini saglamay1 amaglayan bir egitim siirecidir.
Bu siireg, 0Ogrencinin miiziksel becerilerinin gelisimine katki
sunmasinin yaninda, farkli miizik tirleri ve uygulamalariyla
karsilasmasina olanak saglamakta ve cesitli miiziksel etkinliklere
katillmimi desteklemektedir. Bu yoniiyle miizik egitimi, bireyin
estetik gelisimini destekleyen, duyarlilik diizeyini artiran ve kiiltiirel
birikimine katki saglayan Onemli bir egitim alani niteligi
tasimaktadir (Ugan, 2005). Egitim sisteminin temel bilesenleri
arasinda yer alan 6gretim programlari ise egitim siirecinin amac,
icerik, 6grenme yasantilar1 ve degerlendirme boyutlarini diizenleyen
temel ¢ergeveyi olusturmaktadir. S6z konusu programlar, birey ile
toplum arasindaki dengeyi gozeten, kisi hak ve ozgiirliiklerine
saygiy1 esas alan ve uzlasmaci bireylerin yetistirilmesini dnceleyen
bir anlayis dogrultusunda hazirlanmaktadir (MEB, 2021).

Miizik  dersi  O6gretim  programlart  incelendiginde,
Cumhuriyet’in ilanindan itibaren c¢esitli donemlerde Onemli
degisikliklere ugradig: goriilmektedir. 1924 yilinda baslatilan yenilik
hareketleriyle  birlikte  0gretim  programlarinda da  yeni
diizenlemelere gidilmis; Bat1 miizigi sisteminin temel kurallarinin,
farkli iilkelerden aktarilan sarkilarin, bu kurallara dayali olarak
bestelenmis eserlerin ve marslarin, ayrica yine ayni anlayis
dogrultusunda diizenlenmis ¢ok sesli halk tiirkiilerinin 6gretimine
agirlik veren programlar hazirlanmistir (Demircioglu, 2019). Milli
Egitim Bakanlig1 tarafindan son olarak 2018 yilinda giincellenen
[lkokul ve Ortaokul Miizik Dersi Ogretim Programi ise dgrencilerin
temel miiziksel bilgi ve becerilerinin gelistirilmesinin yanm sira
estetik anlayislarinin giiclendirilmesini de amaglamaktadir. Bununla
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birlikte program, kiiltiirel cesitliligin farkinda olan, miizigi bir
iletisim, ifade ve paylasim araci olarak kullanabilen bireylerin
yetistirilmesini hedefleyen bir ¢ergeve ortaya koymaktadir (MEB,
2018).

Ortaokul miizik dersleri, Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan
2018 yilinda yayimlanan G&gretim programi dogrultusunda
hazirlanan ders kitaplar1 aracilifiyla yiriitiilmektedir. Bu ders
kitaplari, Ogrencilerin yalnizca miiziksel bilgi ve becerilerinin
gelisimine katki sunmakla kalmamakta, ayni zamanda onlarin
kiiltiirel kimliklerini tanimalarina ve bu kimlikle iligkili degerleri
kavramalarmma da yardimci olmaktadir. Bu baglamda, Tiirk
miiziginin Ogrencilere dogru, kapsamli ve etkili bir bicimde
ogretilmesi Onem tagimaktadir. Tirk mizigi, Tirk toplumunun
tarihsel siire¢ icerisinde hem kendi kiiltiirel birikimi i¢cinde hem de
farkli toplumlarla kurdugu etkilesimler sonucunda sekillenen,
kendine 6zgii yap1 ve iislup ozellikleri tastyan bir miizik gelenegidir.
Belirli bir ses sistemi lizerine kurulu olan bu gelenek, Tiirklerin
isitsel algilar ve analitik diisiinme bi¢gimleri dogrultusunda gelismis,
0zgiin bir musiki anlayisini yansitan 6nemli bir kiiltiirel alan niteligi
kazanmistir (Ehliz Cecen, 2019).

Ortaokul ders kitaplarinda Tiirk miizigine ne Olglide yer
verildigi, hangi konulara agirlik verildigi ilizerinde durulmasi
gereken sorunlar arasinda yer almaktadir. Cilinkii 6grencilerin Tiirk
miizigi hakkinda edindikleri ilk ve sistematik bilgiler cogunlukla bu
ders kitaplar1 araciligiyla sekillenmektedir. Bu calismada giincel
ortaokul miizik kitaplarinda yer alan Tiirk miizigi kazanimlar1 ve
Tirk miizigi konulart 5.,6.,7. ve 8. Smniflar i¢in ayr1 ayr
incelenmistir.

Yontem

Bu c¢alismada, literatiirin belirlenmesi ve arastirma
konusunun daha ayrintili bi¢imde ele almnarak gerekli verilere
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ulasilmast amaciyla genel tarama modeli esas alinmistir. Aragtirma
kapsaminda mevcut durumun ortaya konulabilmesi i¢in betimsel
tarama deseni benimsenmis, veri toplama siirecinde ise dokiiman
analizi gibi nitel arastirma yontemlerinden yararlanilmistir. Nitel
arastirma, olgu ve algilarin kendi dogal ortamlar1 igerisinde ele
alimmasina imkan veren; gozlem, goriisme ve yazili ya da dijital
belgelerin incelenmesi gibi ¢esitli veri toplama yontemleri
aracilifiyla konunun ayrintili ve biitiinciil bigimde incelenmesini
saglayan bir arastirma yaklasimidir. Bu baglamda dokiiman analizi,
arastirma konusu ile ilgili bilgi ve bulgu iceren yazili kaynaklarin
sistemli  bir bi¢cimde incelenmesi, degerlendirilmesi ve
yorumlanmasi siirecini kapsamaktadir (Yildirnm & Simsek, 2018).
Aragtirmada, Milli Egitim Bakanligina ait 2024-2025 egitim 6gretim
yil1 Ortaokul 5, 6, 7 ve 8. simif miizik ders kitaplarinda Tiirk miizigi
konularmmin yer alma durumu, dokiiman incelemesi yOntemi
kullanilarak analiz edilmistir.

Bulgular

Miizik Dersi Ogretim Programi’nda 6grenme alani temelli
bir yaklasim benimsenmistir. Program kapsaminda her smif
diizeyinde dort temel 6grenme alanina yer verilmistir. Bu 6grenme
alanlar1; Dinleme-Sdyleme, Miiziksel Algi ve Bilgilenme, Miiziksel
Yaraticilik ve Miizik Kiiltiirii basliklar1 altinda diizenlenmistir
(MEB, 2018). S6z konusu yap1, 6grencilerin miizikle ilgili bilgi,
beceri ve deneyimlerini farkli boyutlar cercevesinde gelistirmeyi
amaclayan biitiinciil bir anlayisi yansitmaktadir. Miizik Dersi
Ogretim Programi’nda yer alan kazanimlar da bu dgrenme alanlar
esas alinarak numaralandirilmistir. Buna gére kazanimlar; ders kodu,
siif diizeyi, 6grenme alani ve kazanim numarasini igerecek bigimde
diizenlenmis, s6z konusu sistematik yapr asagida sematik olarak
gosterilmigtir.
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Resim 1

Dersin kodu
Suuf dazeyi

' L) (-
M1

JAJL

Ogrenme alam

Kazamm numarasi

Kaynak: (MEB,2018)

Bu sistematik yapi dogrultusunda, arastirma bulgularinin
daha acik ve sistematik bicimde ortaya konulabilmesi amaciyla
asagidaki tablolar incelenmistir.

Tablo 1 MEB Ortaokul Miizik Dersi 2018 Ogretim Programi 'nin
ogrenme alanlart ve kazamm sayilar

5. Sinif 6.Sinif 7.Sinif 8.Sinif
Ogrenme Alani Kazanim | Kazanim | Kazanim | Kazanim | Toplam
Sayisi Sayisi Sayisi Sayisi
Dinleme - 6 7 7 10 30
Soyleme
M.uz.lksel Algive 7 4 4 2 17
Bilgilenme
Muziksel
Yaraticilik 6 6 5 4 21
Mdazik Kattara 4 6 6 9 25
Genel Toplam 23 23 22 25 93

Kaynak: (MEB,2018)

Tablo 1 incelendiginde, Dinleme-Sdyleme 6grenme alaninin
otuz kazanim ile program igerisinde en fazla kazanima sahip alan
oldugu goriilmektedir. Bu durum, 6gretim programinda performansa
dayal1 miizik etkinliklerine belirgin bir énem verildigini ortaya
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koymaktadir. Ozellikle sekizinci sinif diizeyinde bu alandaki
kazanim sayisinin ona ulagmasi, list siniflarda seslendirme, dinleme
ve yorumlama becerilerinin daha planli ve sistematik bir bi¢imde ele
alindigini gostermektedir.

Miiziksel Algi ve Bilgilenme 6grenme alaninda toplam on
yedi kazanim yer almaktadir. Bu alandaki kazanimlarin 6nemli bir
boliimiiniin besinci siif diizeyinde yogunlastigi, smif seviyesi
ilerledik¢ce ise sayica azaldig1r goriilmektedir. Nitekim sekizinci
siifta bu alana yalmizca iki kazanim ayrilmis olmasi, kuramsal
bilgiye ve isitsel ¢oziimlemeye dayali 6grenmelerin daha ¢ok alt
sinif diizeylerinde verildigini, ilerleyen siniflarda ise bu alanin
gorece daha sinirl bir yer tuttugunu disiindiirmektedir.

Miiziksel Yaraticilik 6grenme alaninda toplam yirmi bir
kazanim bulunmaktadir. Bu alanin simif diizeyleri arasinda daha
dengeli bir dagilim gosterdigi anlagilmaktadir. S6z konusu durum,
Ogrencilerin yaratict miiziksel diistinme ve iiretme becerilerinin
yalnizca belirli bir siif diizeyine degil, 6gretim siirecinin geneline
yayilan bir anlayisla ele alindigin1 géstermektedir.

Miizik Kiiltiiri 6grenme alaninda ise toplam yirmi bes
kazanima yer verilmis olup, Ozellikle sekizinci smifta dokuz
kazanim ile dikkat cekici bir yogunluk goéze carpmaktadir. Bu
durum, kiiltiirel mirasin 6grencilere aktarilmasi bakimindan tist sinif
diizeylerinde daha kapsamli bir igerik sunuldugunu ortaya
koymaktadir. Smf diizeyleri arasindaki genel toplamlar
karsilagtirildiginda ise her smifta birbirine yakin sayida kazanim
bulundugu, bu sayimin yirmi iki ile yirmi bes arasinda degistigi
goriilmektedir. Bu dagilim, 6gretim programinin siniflar arasinda
dengeli bir yap1 kurma ve yatay biitlinliigli koruma anlayisini
yansitmaktadir.
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Tablo 2 MEB 2024-2025 yili ortaokul miizik kitaplarinda bulunan
Tiirk miizigi ile ilgili konu sayilart

5. Sinif 6.Sinif 7.Sinif 8.Sinif

Tark Tark Tark Tark
Ogrenme Alani Muzigi Muzigi Muzigi Muizigi Toplam

Konu Konu Konu Konu

Sayisi Sayisi Sayisi Sayisi
Dinleme - 1 1 2 5 9
Soyleme
Mu;lksel Algive i i 1 1 9
Bilgilenme
Muziksel i i 1 i 1
Yaraticilik
Mdazik Kattara 1 1 2 2 6
Genel Toplam 2 2 6 8 18

Kaynak: (MEB,2018)

Tablo 2 incelendiginde, Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan
hazirlanan 2024-2025 egitim Ogretim yili ortaokul miizik ders
kitaplarinda yer alan Tiirk miizigi konularinin, smif diizeyleri ve
ogrenme alanlar1 dogrultusunda nasil dagilim gosterdigi ortaya
konulmaktadir. Tabloya gore, toplam on sekiz Tirk miizigi
konusunun smif diizeyi ylikseldikge hem say1 olarak artig goriildiigii
hem de ¢esitlilik kazandig1 goriilmektedir. Besinci ve altinci smif
diizeylerinde yalnizca ikiser Tiirk miizigi konusuna yer verilirken,
bu saymin yedinci smifta altiya, sekizinci siifta ise sekize ulastig
anlasilmaktadir.

Ogrenme alanlar1 bakimimdan degerlendirildiginde, &zellikle
Dinleme—So6yleme ile Miizik Kiiltiirii alanlarinda  konu
yogunlugunun daha belirgin oldugu dikkat ¢ekmektedir. Dinleme—
Soyleme 6grenme alani toplam dokuz konu ile en fazla igerigin
bulundugu alan olarak 6ne ¢ikarken, bunu alti konu ile Miizik
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Kiiltiiri 6grenme alan1 izlemektedir. Buna karsilik, Miiziksel
Yaraticilik ile Miiziksel Alg1 ve Bilgilenme 6grenme alanlarinda
daha smirli sayida bashiga yer verilmistir. Bu durum, programda
Tiirk miizigi konularinin daha ¢ok isitsel deneyim kazandirma ve
kiiltiirel ~farkindalik  olusturma ekseninde yapilandirildigin
diisiindiirmektedir. Bu ¢er¢evede Tablo 2, Tiirk miiziginin 6gretim
stirecindeki yerinin sinif diizeyine bagh olarak giderek derinlestigini
ve ozellikle yedinci ve sekizinci siniflarda, konularin daha kapsamli
ve ayrintili bigimde ele alindigini agik bi¢imde gostermektedir.

Tablo 3 MEB 2024-2025 yili ortaokul miizik kitaplarinda bulunan
Tiirk miizigi ile ilgili konularda islenen kazanim sayilar

5. Sinif 6.Sinif 7.Sinif 8.Sinif
Turk Turk Turk Turk
Ogrenme Alani Muzigi Muzigi Muzigi Muzigi Toplam
Kazanim | Kazanim | Kazanim | Kazanim
Sayisi Sayisi Sayisi Sayisi
Dinteme - 1 2 2 5 10
Soyleme
Mu;lksel Algive i i 1 1 9
Bilgilenme
Muziksel
Yaraticilik i ! 1 i 2
Mdizik Kattara 1 1 2 2 6
Genel Toplam 2 4 6 8 20

Kaynak: (MEB,2018)

Ucgiincii tablo, ikinci tabloda yer alan konu basliklarinin
Ogretim programi ¢ergevesinde hangi 6l¢lide kazanima doniistiigiini
ortaya koymaktadir. Tablo incelendiginde, benzer bigimde besinci
smifta yalnizea iki kazanima yer verildigi, bu saymin sinif diizeyi
ilerledikce artig gostererek sekizinci sinifta sekiz kazanima ulastigi
goriilmektedir. Bu durum, toplam yirmi kazanim {izerinden
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degerlendirildiginde, Tiirk miizigi egitiminin program yapist i¢inde
giderek yogunlastigini ve ayni zamanda cesitlilik kazandigini
gostermektedir.

Ozellikle Dinleme-Soyleme oOgrenme alani, toplam on
kazanim ile bu alanin 6gretim silirecindeki agirligini agik bigcimde
ortaya koymaktadir. Miizik Kiiltiirii 6grenme alaninda ise alti
kazanima yer verilmis olmasi, 6grencilerin tarihsel, bolgesel ve
bicimsel = miizik  bilgileri  bakimindan  desteklenmesinin
amaglandigini gostermektedir. Bu durum, programda kiiltiirel
aktarimin ve miizik okuryazarligiin 6nemli bir yer tuttuguna isaret
etmektedir.

Sonug olarak, 6grenme alanlarina gore dagilim ve kazanim
sayilarindaki artis birlikte degerlendirildiginde, Tiirk miiziginin
Ogretim programi i¢indeki yerinin hem niceliksel agidan gelistigi
hem de igerik bakimindan c¢esitlenerek degisim gosterdigi
anlagilmaktadir.

Tablo 4 MEB 2024-2025 yili Ortaokul Miizik kitaplarinda bulunan
5. Sumif Tiirk miizigi konu ve igerikleri

Ogrenme Unite-Konu | Kazanimlar Etkinlikler
Alam
. Mii.5.A.S. .. .
Mu.S.A. 5. UNITE Tiirk miiziginin -Rast ve Hiiseyni
Dinleme- i e Makamlart
. Tiirk Miizigi | makamsal yapisini fark
Soyleme -Makamlar1
eder.
Bulalim
Mii.5.D.3.
Mii.5.D. 5. UNITE Farkli tiirdeki Kiiltiiriimiizii
Miizik Miizik miizikleri dinleyerek Tant allmu u
Kiiltiirii Kiiltiiriimiiz | begeni ve miizik y
kiiltiirtind gelistirir.

Kaynak: (MEB,2018)
--O--



Besinci siif diizeyinde yer verilen Tiirk miizigi icerikleri
incelendiginde, 0grencilerin makamsal yapi ile tanistirilmasinin ve
miizik kiiltiiriine iligkin temel bir farkindalik olusturulmasinin
amaclandig1 gortilmektedir. Bu smif diizeyinde, Tiirk miizigine
iliskin igeriklerin iki temel 6grenme alan1 kapsaminda ele alindigz;
bunlarin ise Tirk Miizigi ve Miizik Kiiltlirlimiiz bagliklar1 altinda
islendigi anlasilmaktadir.

Dinleme—Sdyleme 6grenme alaninda, besinci iinitede yer
alan Tiirk Miizigi bashigi ¢ercevesinde 6grencilerin Rast ve Hiiseyni
makamlarinin 6zelliklerini isitsel olarak ayirt edebilmelerine yonelik
bir O6grenme siireci olusturulmaktadir. Bu siliregte 6grencilerin
oncelikle tek bir makam iizerinde yogunlagsmalari, ardindan ikinci
makamla karsilastirma yapmalar1 ve son agsamada her iki makami
iceren karma eserler {izerinden makam tanima calismalari
gerceklestirmeleri Onerilmektedir. Bunun yaninda, s6z konusu
stirecin sOyleme etkinlikleriyle desteklenmesinin gerekliligi de
vurgulanmaktadir.  Boylece  Ogrencinin  yalnizca  dinleyen
konumunda kalmamasi, aym1 zamanda Ogrenme slirecine etkin
bi¢cimde katilan bir uygulayici olarak yer almas1 amaglanmaktadir.

Miizik Kiiltlirii 6grenme alaninda ise Miizik Kiiltiirlimiiz
bashig1 altinda, Ogrencilerin c¢evrelerinde dinlenen geleneksel
miizikleri tamimalarina ve bu miiziklere iliskin duygu ve
diistincelerini  ifade etmelerine yonelik kazamimlara yer
verilmektedir. Kiltiiriimiizii Taniyalim adli etkinlik araciligiyla
ogrencilerin yasadiklar1 ¢cevrenin miizik kiiltiiriiyle iliski kurmalari,
yakin g¢evrelerinde varligini siirdiiren geleneksel miizik 6rneklerini
arastirmalar1 ve bu Ornekleri dinlemeleri tesvik edilmektedir. Bu
yoOniiyle besinci simif diizeyinde ele alinan konular, hem isitsel
becerilerin gelistirilmesine hem de 6grencinin i¢inde bulundugu
cevreyle kiiltiirel bag kurmasina imkan saglayan bir baslangic
asamasi niteligi tagimaktadir.
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Tablo 5 MEB 2024-2025 yili Ortaokul Miizik kitaplarinda bulunan
6. Sinif Tiirk miizigi konu ve igerikleri

Ogrenme Unite-Konu | Kazanimlar Etkinlikler
Alani
Mii6.D Mii.6.D.1. -Tiirk Halk Miizigi
uo.D. 3.Unite Yurdumuza ait baglica | -Tiirk Sanat Miizigi
Miizik . o a et L A e
Kiiltiirii Tiirk Miizigi | mizik tiirlerini ayirt -Dini Miizik
eder. -Mehter Miizigi
Mii.6.C.1.
Mii6.C. . Dl}’ll.edlgl fgrk.h.turdekl
I 3.Unite miiziklerle ilgili duygu .
Miiziksel . e o . Benim Anlatimim
Tiirk Miizigi | ve diisiincelerini farkli
Yaraticilik .
anlatim yollariyla ifade
eder.
Mii.6.A.2.
Mii6.A. . Milli blr'hk ve
. 3.Unite beraberlik duygusunu
Dinleme- N e . . Bandirma Vapuru
. Tirk Miizigi | giliglendiren
Soyleme o
marslarimizi dogru
sOyler.
-Nihavent ve Nikriz
Makamlarindan
Ornekler
Mii.6.A. 3.Unite Mii.6.A.6. -Hangi Makam
Dinleme- Nihavent ve | Tiirk miiziginin -Farkli Olan
Soyleme Nikriz makamsal bir yapida Hangisi
Makamlar1 oldugunu fark eder. -Kahve Yemen’den
Gelir
-Tiirkiye’min Dort
Yaninda

Kaynak: (MEB,2018)

Altinct sinif miizik ders kitabinda Tiirk miizigine iligkin
icerikler, Tiirk Miizigi ve Nihavent ve Nikriz Makamlar1 olmak
lizere iki temel konu baslig1 altinda ele alinmistir. Bu baslhklar

kapsaminda yer verilen kazanim ve etkinlikler, 6grencilerin bir
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yandan kiiltiirel miras unsurlariyla tanigmalarini, diger yandan ise
Tirk miziginin  makamsal yapisina iligkin  farkindalik
gelistirmelerini saglayacak bicimde diizenlenmistir.

Tiurk Miizigi konusu ii¢ ayr1 kazanmim c¢ergevesinde
yapilandirilmistir. Bu kazanimlardan ilkinde, 6grencilerin iilkemize
ait baslica miizik tiirlerini ayirt edebilmesi hedeflenmistir. Bu
dogrultuda Tiirk halk miizigi, Tiirk sanat miizigi, dini miizik, mehter
mizigi ve ¢ok sesli Tirk miizigi orneklerine yer verilmesi
Ongoriilmiis, ayrica segilecek eserlerin 6grencilerin yas 6zelliklerine
ve ses sinirlarina uygun olmasi gerektigi vurgulanmistir. Boylece
ogrencilerin farkli miizik tiirlerini tanimalar1 ve bunlar arasindaki
temel ayrimlar1 fark etmeleri amaglanmistir. ikinci kazanmimda,
ogrencilerin dinledikleri farkli miizik tiirlerine iligkin duygu ve
diistincelerini ifade etmeleri beklenmektedir. Ders kitabinda bu
kazanima yonelik etkinlikler incelendiginde, 6grencilerin miizikten
edindikleri izlenimleri yalnizca s6zlii bicimde degil; resim yapma,
harekete doniistiirme, Oykii yazma ve siir olusturma gibi farkli
anlatim yollar1 araciligiyla da ortaya koymalarinin tesvik edildigi
goriilmektedir. Bu yaklasim, 6grencilerin miizikle kurduklari iliskiyi
cok yonlii bir ifade alanina doniistiirmekte ve estetik algilarinin
gelisimine katki saglamaktadir. Ugiincii kazanim ise milli birlik ve
beraberlik duygusunu giiclendiren marslarin  dogru bigimde
sOylenmesine yoneliktir. Bu kazanimin o6zellikle milli, dini ve
manevi giinler ile belirli giin ve haftalar ¢ercevesinde ele alinmasi
gerektigi belirtilmekte; ayrica 6grencilerin Atatiirk ile ilgili miizik
etkinliklerine katilimlarinin saglanmasi icin gerekli
yonlendirmelerin yapilmas1 6ngoriilmektedir. Bu yoniiyle konu,
miizik araciliiyla ulusal degerlerin, ortak hafizanin ve toplumsal
biling unsurlarinin 6grencilere aktarilmasini destekleyen bir isleve
sahiptir.

Nihavent ve Nikriz Makamlar1 konusu ise d6grencilerin Tiirk
miiziginin makamsal yapisim1 fark etmelerine yonelik kazanim
-12--



temelinde diizenlenmigstir. Ders kitabinda yer alan etkinliklerde,
Nihavent ve Nikriz makamlarina ait eserler dinletilmekte ve
ogrencilerden bu eserlerin hangi makama ait oldugunu ayirt etmeleri
istenmektedir. Ogretim siirecinde 6grencilerin nce tek bir makam
iizerinde yogunlagmalari, ardindan diger makamla karsilastirma
yapmalar1 ve son asamada her iki makami igeren karisik eserler
iizerinden makam tanima ¢alismalart  gergeklestirmeleri
onerilmektedir. Bunun yaninda siirecin mutlaka sdyleme
etkinlikleriyle desteklenmesi gerektigi oOzellikle belirtilmekte,
boylece d6grencinin yalnizca dinleyen bir konumda kalmamasi, ayni
zamanda etkin bicimde uygulamaya katilmasi1 amaglanmaktadir.

Tablo 6 MEB 2024-2025 yuli Ortaokul Miizik kitaplarinda bulunan
7. Stf Tiirk miizigi konu ve icerikleri

Ogrenme

Unite-Konu Kazanimlar Etkinlikler
Alani

Hiizzam
makamindaki
“Kaleden Top
Atarlar ve Gel
Gonlimi”
eserlerini dinler ve

.. seslendirir.

N N . Segah
Mu.7.A. Tiirk Miiziginin Tark muziginim makamindaki
Dinleme- makamsal bir

Séyleme Makamsal yapida oldugunu “Karam ve Agilir

Yapisi Fark ed Gonca Giil Yar”

ark eder. .
eserlerini dinler ve

seslendirir.
[tri’nin “Segah
Tekbir” ve “Salat-1
Ummiyye” adl
eserlerini dinler ve
seslendirir.
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Tiirk halk miizigi
Orneklerinden
“Kalenin Bagina
Ekerler Dar1” adli
tirkiiyii dinler ve
seslendirir.
.. “Eski Dostlar” adli
Mii.7.A. 4 Unite z/hi(zgsz " Tiirk sanat miizigi
Dinleme- Yurdumuza Ait mlilizilli ti;lrlzreiln den eserini dinler ve
Soyleme Miizik Ttrleri L seslendirir.
eserler seslendirir. i e e
Ben Yiiriirim
Yane Yane” adli
ilahiyi seslendirir.
“Dere Geliyor
Dere” adli ¢ok sesli
Tiirk miizigi eserini
seslendirir.
4 Unite Tiirk muzik
Mii.7.D. Tﬁrk Miizigi Mii.7.D.6. kiltiiriine felsefesi
Miizik Kiiltiiriinii & Tiirk miizigi ve eserleriyle
Kiltiiri Tantvalim kiiltiiriini tanir. katkida bulunmusg
Y sanatgilari tanir.
4 Unite .
Mii.7.D. Tiurkilerimizin Mu7D5 C.e.ma.l.ck"al? 1
Miizik Yasanmis Tirkiilerin Tiirkiistiniin 6ykii
Kiiltiirii Ovkiilerini yasanmig Oykiilerini | ve sdzlerini sinifta
Ai]as tralim aragtirir. okur.
) 4Unite )\ \igca istedigi bir
Mii.7.C. Tiurkilerimizin e P
Miiziksel Yasanmis Tirkiilerin . tirk{iniin yasanmis
Yaratieiik | Ovkiilerini yasanmig Oykiilerini | dykiisiinii arastirip
Canan diralim canladirir. siifta canlandirir.
.. o .. Calg1 gorsellerini
Mii.7.B. 5.Unite Mii.7.B.4. Calgi inceler. Calginm
Miiziksel Calg tiirleri ve tiirleri ve calgt . g ..
adim ve tiiriini
Algi Ve Calgt topluluklarini ayirt Srselin altina
Bilgilenme | Topluluklari eder. }g/azar

Kaynak: (MEB,2018)
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Yedinci simif miizik ders kitabinda Tiirk miizigine iliskin
iceriklerin, Onceki simif diizeylerine gore daha kapsamli ve
cesitlenmis bir yap1 gosterdigi goriilmektedir. Ders kitabinda Tiirk
miizigiyle ilgili igeriklerin alt1 ayr1 konu basligi altinda ele alindig1
anlasilmaktadir. Bu durum, o&grencilerin hem Tiirk miiziginin
kuramsal ve isitsel boyutlariyla hem de kiiltiirel yonleriyle daha
genis kapsamda karsilasmalarina imkan saglamaktadir.

Ik olarak, Tiirk Miiziginin Makamsal Yapis1 konusunda
Segah ve Hiizzam makamlarina yer verilmistir. Bu bdlimde
ogrencilerin s6z konusu makamlart hem ayr1 ayri hem de
kargilastirmali  bicimde dinlemeleri yoluyla makamsal duyum
gelistirmeleri amaglanmaktadir. Onceki sinif diizeylerinde oldugu
gibi, Ogrencilerin once tek bir makam {iizerine yogunlagmalari,
ardindan diger makamla karsilastirma yapmalar1 ve son asamada her
iki makami iceren karisik eserler iizerinden makam tanima
caligmalar1 gerceklestirmeleri onerilmektedir. Boylece dgrencilerin
Tiirk miiziginin makamsal yapisim1 daha bilingli ve ayirt edici bir
bigimde kavramalar1 hedeflenmektedir.

Yurdumuza Ait Miizik Tirleri konusu 6grencilere Tiirk halk
miizigi, Tirk sanat miizigi, dini miizik ve ¢ok sesli Tiirk miizigine
ait eserleri tanitmay1 amaclamaktadir. Bu baslik altinda, s6z konusu
miizik tiirlerinin ayirt edici 6zelliklerinin kavratilmasi; segilen
eserlerin dinletilmesi ve smif diizeyine uygun Orneklerin
seslendirilmesi  yoluyla  gerceklestirilmektedir. Bu  siireg,
ogrencilerin miiziksel tiir farkindaligi kazanmalarina katki
saglarken, ayn1 zamanda geleneksel miizigin kiiltiirel birikimine
iliskin sezgisel bir anlayis gelistirmelerine de yardime1 olmaktadir.

Tiirk Miizigi Kiiltliriinii Taniyalim konusu ile 6grenciler,
Tirk mizik kiltiirine katki  sunmus Onemli isimlerle
tanistirilmaktadir. Bu kapsamda Haci Tasan, Nida Tiifek¢i ve Kani
Karaca gibi icracilarin yani sira Karacaoglan, Yunus Emre ve

Mevlana gibi kiiltiirel ve edebi sahsiyetlerin miizik {izerindeki
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etkilerine de yer verilmektedir. Boylece dgrencilerin Tiirk miizigini
yalnizca isitsel bir alan olarak degil, tarihsel, kiiltiirel ve edebi
yonleriyle birlikte degerlendirmeleri amaglanmaktadir.

Tiirkiilerin  Yasanmis Opykiilerini  Arastirir  konusu ile
ogrencilerin tiirkiilerle baglantili tarihi ve toplumsal anlatilari
incelemeleri hedeflenmektedir. Ders kitabinda bu konuya o6rnek
olarak Canakkale Tiirkiisiine yer verilmis, boylece 6grencilerin bir
tirkiiniin arka planinda yer alan kiiltiirel baglami kesfetmeleri
amaglanmigtir. Bunun devami niteligindeki Tiirkiilerin Yasanmis
Oykiilerini Canlandirma bashiginda ise dgrencilerden arastirdiklart
bu Oykiileri drama ve benzeri yontemlerle sunmalar1 istenmistir.
Kitapta etkinlik drnegi olarak “Iki Keklik Bir Kayada Otiiyor” adl
tirkiiye yer verilmistir. Bu konu, 6grencilerin hem yaraticiliklarini
gelistiren hem de topluluk 6niinde kendilerini ifade etme becerilerini
destekleyen 6nemli bir uygulama alani olusturmaktadar.

Son olarak, Calgi Tiirleri ve Calgt Topluluklar1 konusu ile
ogrencilerin Tiirk miizigi c¢algilar, klasik Bat1 miizigi calgilar1 ve
cesitli calgi topluluklarini tanimalari amaclanmaktadir. Ders
kitabinda bu konuya iliskin etkinlik boliimiinde, 6grencilerden ¢algi
gorsellerini incelemeleri, adlarin1 belirlemeleri ve ait olduklar tiirti
gorsellerin altina yazmalar1 beklenmektedir. Bu igerik, 6grencilerin
ozellikle geleneksel ¢algilarin Tiirk miizigindeki yerini ve islevini
kavramalarina katki saglamaktadir.
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Tablo 7 MEB 2024-2025 yili Ortaokul Miizik kitaplarinda bulunan
8. Swnif Tiirk miizigi konu ve icerikleri

Ogrenme Unite-Konu Kazanimlar Etkinlikler
Alani
-Bayragim
-Evlerinin Onii
3.Unite Yoldur
Mii.8.B. Kiirdi, Mii8B.2 -Bak Yine Gegti
Miiziksel Acemkiirdi ve Muz1k te; (iizileri Bahar Giil Neylesin
Alg1 Ve Mubhayyerkiirdi tamir -Su Garip Halimden
Bilgilenme | Makami ve ' Bilen Siveli Nazlim
Dizileri -Goniil Isterdi ki
Boyle Bitmesin
-Iki Keklik
Mii.8. A 4. -Evi¢ Makami
. N el -Kiirdi Makami
Mii.8.A. - Tiirk miiziginin . .
. 3.Unite . -Dinleyelim,
Dinleme- . makamesal bir
Soyleme Evig Makam yapida oldugunu Bulalim
y -Farkli Olan
fark eder. ..
Hangisi
Tiirk Sanat Miizigi,
Mii.8.D. 3.Unite Mii.8.D.1. Tiirk Halk Miizigi
Miizik Tiirk Miizigi Tiirk miizigi ve Dini Miizik
Kiiltiiri Bigimleri bigimlerini tanir. Big¢imlerinden
Ornekler
-Ilim, Ilim
Bilmektir
-Mizika Calind1
) . SR o
Mil.8.A. 4 Unite Mii.8.A.S. ' Dugun mi Sandin?
. . Yurdumuza ait -Gitmesin
Dinleme- Yurdumuza Ait et e . .. .
" e et 1 miizik tiirlerinden Gozlerinden Piril
Soyleme Miizik Tiirleri .
eserler seslendirir. Piril Arzular
-Baharin Giizelligi

-Tirk Kavminin
Marsi
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Mii.8.D. | 4.0nite Mu.8.D.4. o
. o Tiirkiilerin Tiirkiilerin
Miizik Tiirkiiler ve anmis dvkiilerini | Hikaveleri
Kiltiirt Hikayeleri yas 3 oykule ayelent
arastirir.
) Tiirk miizigi
Mii.8.A. 4 Unite Mii.8.A.8. kiiltiiriine katkida
Dinleme- Tiirk Miizigi Tiirk kiiltiiriine ait bulunmus
Soyleme Kiltiiri miizikleri dinler sanatgilardan 6rnek
eserler dinlemek.
Mii.8.A.3. Tiirk Toplum ve
. Tiirk toplum ve Topluluklarinin
. 4.Unite a1
Mii.8.A. . topluluklarmin Miizikleri
. Tiirk Toplum ve i .
Dinleme- miizik Tiirk ve akraba
. Topluluklarinin I .
Soyleme L kdltiirlerinden topluluklarina ait
Miizikleri ~ . .
uygun ornekleri miiziklerden
dinler. ornekler dinlemek.
Mii8.A. | 4.0nite Mii.8.A. 10. sahall
Dinleme- Mahalli Mahalli sanatgilari anateriarnmiz
. Mabhalli sanatgilari
Soyleme Sanatgilar aragtirir.
arastirmak.

Kaynak: (MEB,2018)

Sekizinci sinif miizik ders kitabi, Tirk miizigine iligkin
icerikler bakimindan en kapsamli diizeyi olusturmaktadir. Bu simif
diizeyinde sekiz farkli konu bashigi altinda ele alinan igeriklerin,
ogrencilere hem Tiirk miiziginin makamsal ve bigimsel 6zelliklerini
ogretmeyi hem de miizigin kiiltiirel ve bdlgesel boyutlartyla daha
derin bir iligki kurmalarin1 saglamay1 amagladigi goriilmektedir. Bu

.....

edindikleri bilgi ve deneyimleri daha ileri bir asamaya tasimaktadir.

Ik olarak Kiirdi, Acemkiirdi ve Muhayyerkiirdi Makamlar1
ve Dizileri konusu ele alinmakta ve bu makamlara ait diziler dizek
lizerinde gosterilmektedir. Kitapta yer alan etkinliklerde, Kiirdi
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makamima &rnek olarak Bayragim ve Evlerinin Onii Yoldur;
Acemkiirdi makamina 6rnek olarak Bak Yine Gegti Bahar Giil
Neylesin ve Su Garip Halimden Bilen Siveli Nazlim;
Muhayyerkiirdi makamia 6rnek olarak ise Géniil Isterdi ki Boyle
Bitmesin ve Iki Keklik adli eserlere yer verilmistir. Bu eserler
araciligiyla Ogrencilerin makamlar arasindaki farkliliklar isitsel
olarak ayirt etmeleri ve makamsal duyarliik kazanmalar
hedeflenmektedir.

Ikinci olarak ele alinan Evi¢ Makami konusunda da
makamsal farkindalik temel alinmaktadir. Bu boliimde 6grencilere
Evi¢ ve Kiirdi makamlarinda yazilmis ornek eserler dinletilmekte,
boylece dgrencilerin iki makam arasindaki benzerlik ve farkliliklar
ayirt etmeleri amaglanmaktadir. Ozellikle Dinleyelim, Bulalim,
Farkli Olan Hangisi etkinligi kapsaminda, her iki makama ait karisik
eserler dinletilmekte ve 6grencilerden bu eserlerin hangi makama ait
oldugunu belirlemeleri istenmektedir. Bu yaklasim, 6grencilerin
yalnizca dinleme yoluyla degil, karsilastirma yaparak da makamsal
alg1 gelistirmelerine katki saglamaktadir.

Ugiincii konu baslhigi olan Tiirk Miizigi Bigimleri kapsaminda
ogrenciler; pesrev, saz semaisi, longa, kirik hava, uzun hava, sarki,
ilahi, nefes ve deyis gibi geleneksel bicimlerle tanistirilmaktadir.
Etkinliklerde bu bi¢imlere iliskin Ornekler dinletilmekte ve
ogrencilerin s6z konusu yapilarin temel 6zelliklerini fark etmeleri
saglanmaktadir. BoOylece Ogrencilerin Tiirk miiziginin yalnizca
makam temelli degil, ayn1 zamanda bigimsel acidan da zengin ve ¢ok
yoOnlii bir yapiya sahip oldugunu kavramalar1 amag¢lanmaktadir.

Dordiincii olarak yer verilen Yurdumuza Ait Miizik Tiirleri
konusu ile 6grencilerin iilkemize ait farkli miizik tiirlerini tanimalari,
bu tiirlere ait oOrnek eserleri dinlemeleri ve seslendirmeleri
hedeflenmektedir. Ders kitabindaki etkinliklerde dini miizik tiiriine
ornek olarak ilim, Ilim Bilmektir; Tiirk halk miizigine &rnek olarak

Mizika Calindi Diigiin mii Sandin. Tiirk sanat miizigine 6rnek olarak
--19--



Gitmesin Gozlerinden Piril Piril Arzular; ¢ok sesli Tiirk miizigine
ornek olarak Baharin Giizelligi ve mehter miizigine 6rnek olarak
Tirk Kavminin Mars1 verilmistir. Bu igerikler araciligiyla
ogrencilerin farkli miizik tiirlerine iligkin bilgi edinmeleri ve tiirler
arasindaki ayirt edici 6zellikleri fark etmeleri saglanmaktadir.

Besinci konu olan Tiirkiiler ve Hikayeleri baslig1 altinda,
ogrencilerin geleneksel tiirkiilerle iliskili toplumsal olaylari,
duygular1 ve anlatilar1 anlamalari amaglanmaktadir. Ogrencilerin
miizikle ilgili  arastirmalarinda  bilgisayar, internet ve
kiitliphanelerden yararlanabilmelerine yonelik yonlendirmelere yer
verildigi goriilmektedir. Bunun yaninda Ogrencilerin yasadiklar
cevredeki kiiltiirel zenginlikleri miizigin birlestirici giicii araciligiyla
tamimalarinin  ve arastirmaci yOnlerini ortaya koymalarinin
desteklenmesi hedeflenmektedir. Bu yoniiyle konu, 6grencilerin
hem kiiltiirel farkindaliklarimi hem de arastirma becerilerini
gelistiren bir igerik 6zelligi tagimaktadir.

Altinc1 konu baglig1 olan Tiirk Miizigi Kiiltiirii kapsaminda
ise 6grencilere, diislinceleri ve eserleriyle Tiirk miizigi kiiltiiriine
katkida bulunmus sanatcilarin eserleri dinletilmekte ve bu yolla
ogrencilerin kiiltiirel kimlige yonelik farkindaliklariin artirilmasi
amaglanmaktadir. Bu igerik, 6grencilerin Tirk miizigini yalnizca
isitsel bir alan olarak degil, ayn1 zamanda tarihsel ve kiiltiirel bir
miras olarak degerlendirmelerine katki sunmaktadir.

Yedinci ve sekizinci konu bagliklart olan Tiirk Toplum ve
Topluluklarinin Miizikleri ile Mahalli Sanatcilar ise Tiirk miiziginin
cografi ve toplumsal derinligini Ogrencilere  aktarmay1
amaglamaktadir. Tiirk Toplum ve Topluluklarinin Miizikleri
konusunda, Tiirk toplum ve topluluklarinin paylastiklar1 baz1 ortak
kiiltiirel degerlerin bulundugu belirtilmekte ve konuya iligskin 6rnek
eserlere yer verilmektedir. Mahalli Sanatgilar konusunda ise
bulunduklar1 yorenin kiiltlirtine kaynaklik eden, sesi ya da calgisi

araciliftyla miizik icra eden kisilerin mahalli sanat¢ilar olarak
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tanimlandig1 goriilmektedir. Bu baslik altinda ayrica 6grencilerin
kendi c¢evrelerinde bulunan mahalli sanatgilar1 arastirmalarina
yonelik etkinliklere de yer verilmistir. Bdylece &grencilerin
yasadiklar1 ¢evrenin miizik kiltlirlinii tanimalar1 ve yerel sanat
birikimine kars1 duyarlilik gelistirmeleri amaglanmaktadir.

Genel olarak degerlendirildiginde, sekizinci sinif miizik ders
kitabinda Tiirk miizigine iliskin igeriklerin hem say1 hem de kapsam
bakimindan daha zengin bir yap1 gosterdigi anlasilmaktadir.
Makamsal 6zelliklerden bigimsel yapilara, kiiltiirel kimlikten yerel
sanatgilara kadar uzanan bu igerik c¢esitliligi, 6grencilerin Tiirk
miizigini ¢ok boyutlu bir bakis agisiyla tanimalarina olanak
saglamaktadir.

Sonu¢

Yapilan inceleme sonucunda, 2024-2025 egitim Ogretim
yilina ait Milli Egitim Bakanlig1 ortaokul miizik ders kitaplarinda
Tiirk miizigine iliskin konularin tiim sinif diizeylerine dagitilmis
oldugu goriilmekle birlikte, bu dagilimin igerik yogunlugu ve sayisal
kapsam bakimindan yeterli bir diizeye ulasmadigi anlasilmaktadir.
Besinci siniftan sekizinci sinifa kadar toplam 18 konu ve 20 kazanim
aracilifiyla Tirk miizigine yer verilmistir. Ortaokul miizik ders
kitaplarinda Tiirk miizigine iligkin kazanim sayisinin, 2018 Ortaokul
Miizik Dersi Ogretim Programi'nda yer alan toplam kazanim
havuzunun yaklasik %21,5’ini olusturmasi, bu alanin program
icerisindeki yerinin sl kaldigim  gostermektedir. Ozellikle
besinci ve altinc1 siif diizeylerinde konu ve kazanim sayilarinin
smirlt olmasi, o6grencilerin erken yaslarda kiiltiirel kokleriyle
biitiinlesmelerini destekleyecek Ogrenme firsatlarinin yeterince
sunulamadig: seklinde degerlendirilebilir.

Kendiizler (2019), “1995 Yilindan Itibaren Ortaokul Miizik
Ders Kitaplarinda Geleneksel Tiirk Miizik Tiirlerinin Yer Alma
Durumunun Aragtirilmas1” baslikli yiiksek lisans tezinde, 1995-
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2018 yillar1 arasinda ulasilabilen ortaokul besinci, altinci, yedinci ve
sekizinci smif miizik ders kitaplarinda geleneksel Tiirk miizik
tiirlerinin yer alma oranin1 %30,20 olarak belirlemistir. Aragtirmaci,
okul miizik egitimi bakimindan nitelikli kabul edilen iilkelerin
ortaokul miizik ders kitaplarinda kendi geleneksel miiziklerine
ayirdiklar1 oranlarla karsilastirildiginda, bu diizeyin oldukea diistik
kaldigini belirtmistir.

Demircioglu (2019) ise, “1923’ten Giiniimiize Ilkokul ve
Ortaokul Miizik Dersi Ogretim Programlarinda Geleneksel Tiirk
Miizigi Unsurlarmimn Incelenmesi ve Degerlendirilmesi” baslikli
doktora tezinde, 1924-2019 yillar1 arasindaki miizik Ogretim
programlarini incelemis ve ilkokul ile ortaokul diizeylerinde Tiirk
miizigine iliskin kazanimlarin yeterli olmadigini ortaya koymustur.
Bu bulgu, mevcut arastirmadan elde edilen sonuglarla benzerlik
gostermektedir.

Makamsal igerikler acisindan degerlendirildiginde, besinci
smifta Rast ve Hiiseyni, altinci sinifta Nihavent ve Nikriz, yedinci
simifta Segah ve Hiizzam, sekizinci sinifta ise Kiirdi, Acemkiirdi,
Muhayyerkiirdi ve Evi¢c makamlariin 6gretildigi goriilmektedir.
Besinci sinif diizeyinde Rast ve Hiiseyni makamlarina yer verilmesi,
ogrencilerin bu ses dizilerine alismalarini saglamak bakimindan bir
baslangi¢ niteligi tasiyabilir. Bununla birlikte, bu yas grubundaki
ogrencilerin makamlarin yapisini olusturan ses dizilerini ve melodik
ozellikleri kuramsal diizeyde kavrayabilmeleri i¢in yeterli altyapiya
her zaman sahip olmayabilecekleri de gbéz  Oniinde
bulundurulmalidir. Diger sinif diizeylerinde yer verilen makamlarin,
ogrencilerin 6nceki bilgi ve deneyimlerini gelistirmeyi amacladigi
goriilmekle birlikte, daha karmagsik yapilara sahip makamlarin
Ogrenilmesi ve igsellestirilmesi silirecinin 6grenciler acgisindan
giiclesebilecegi diisiiniilmektedir. Bu nedenle, 6grencilerin yas, ilgi
ve ihtiya¢ 6zelliklerine uygun makamsal sarkilarin bestelenmesi ve
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bu eserlerin 6gretim siirecinde kullanilmas1 daha islevsel bir
yaklagim olarak degerlendirilebilir.

Turan’in (2022) “Ortaokul Miizik Dersi Tirk Miizigi
Makamu ile Ilgili Kazanimlarin Ogretilebilirlik Diizeyine iliskin
Ogretmen ve Akademisyen Goriisleri” baslikli yiiksek lisans tezinde,
ortaokul miizik dersi 6gretim programinda yer alan “Tiirk miiziginin
makamsal bir yapida oldugunu fark eder.” kazanimi ele alinmstir.
Arastirmada, bu kazanima iliskin miizik 6gretmenleri ve Tiirk
miizigi egitimi alanindaki akademisyenlerin goriisleri incelenmistir.
Arastirma sonuglarma gore, miizik Ogretmenlerinin 6nemli bir
boliimiiniin  6gretim programina yalnizca kismen bagli kaldigi
belirlenmistir. Bu durumun temel nedenleri arasinda kazanimlarin
ogrencilerin ilgi, ihtiya¢c ve gelisim diizeylerine yeterince uygun
olmamasi, 6grencilerin gerekli 6n 6grenmelere sahip bulunmamasi
ve Ogretmenlerin Tiirk miizigi alanindaki bilgi ve donanimlarinda
goriilen eksiklikler yer almaktadir. Akademisyenler ise makam ayirt
etme becerisinin Ogrencilerin yetenek, deneyim, bilgi birikimi,
donanim ve isteklilik gibi bireysel 0Ozelliklerine bagli olarak
degisebilecegini ifade etmislerdir. Bunun yaninda, Tiirk miizigi
egitimine okul Oncesi donemde baglanmasi gerektigini, 0gretim
programinda yer alan bazi makamlarin ¢ocuklarin yas ve gelisim
diizeylerine uygun diismedigini, kimi makamlarin duygusal
ozellikler bakimindan birbirine yakin olmasi nedeniyle ayirt
edilmelerinin zorlastigin1 ve miizik dersine ayrilan siirenin makam
ogretimi i¢in yetersiz kaldigin1 vurgulamislardir.

Arastirmada hem miizik Ogretmenlerinin  hem de
akademisyenlerin ortaklasti§i temel goriis, ortaokul diizeyindeki
ogrenciler icin makam ayirt etmeye dayali ileri diizey kazanimlar
yerine, Tirk miizigi kiltiirlinii tanimaya yonelik daha temel ve
gelisim diizeyine uygun kazanimlara oncelik verilmesi gerektigi
yoniindedir. Tiim bu bulgular birlikte degerlendirildiginde, ortaokul
miizik ders kitaplarinda Tiirk miizigine iliskin kazanim ve igeriklerin
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sayisal agidan yeterli olmadigi, makamsal Ogretimin Ogrenci
diizeyine uygun bi¢imde yapilandirilmadigr ve konuya iligkin
literatiirde yer alan ¢aligmalarin da bu degerlendirmeyi destekledigi
sonucuna ulasilmaktadir.
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BOLUM 2

ERGENLIK DONEMINDE AKRAN ILiSKILERI
VE CALGI EGITIMINE YONELIK KURAMSAL
BiR DEGERLENDIiRME*

MERT BURAK AKBAS!
CANBERK OZEN?

Giris
Ergenlik donemi, bireyin biyolojik, bilissel, duygusal ve
sosyal alanlarda yogun degisimler yasadigi, kimlik gelisimi ve
sosyal aidiyet arayiginin belirginlestigi bir gelisim evresi olarak
degerlendirilmektedir. Bu donemde bireyin sosyal gevresi, aile
merkezli bir yapidan akran ¢evrelerine dogru acilmakta; arkadaslik
iliskileri sosyal kabul, duygusal destek, okul aidiyeti ve benlik algisi
acisindan daha belirleyici hale gelmektedir. Aydogdu (2022, s. 165),
bu donemde bireylerin akranlariyla daha fazla zaman gegirdigini,
akran iligkilerinin sosyal, duygusal ve biligsel becerilerin
gelisiminde 6nemli bir yeri oldugunu belirtmektedir. 364 ¢alismanin

* Bu ¢alisma ilk yazarin ikinci yazar danigmanliginda yiiriitiilen yiiksek lisans
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sentezlendigi bir sistematik derleme ve meta-analizde destekleyici
akran iligkilerinin bireysel 6zellikler, akran grubu, okul, aile, toplum
ve dijital ¢cevre gibi farkli degiskenlerle iligkili oldugu gosterilmistir
(Mitic vd., 2021, s. 1). Bu baglamda akran iliskileri, yalnizca arkadas
sayist veya sosyal ¢evre genisligiyle agiklanmasinin yani sira, ¢ok
katmanli bir gelisim alan1 olarak da ele alinmalidir.

Okul, ergenlerin akran iligkilerini diizenli bigimde
deneyimledigi temel sosyal ¢evrelerden biridir. Uslu ve Gizir (2017,
s. 66, 73-75), okul aidiyetini 6grencinin sosyal c¢evresinde kabul
edilme, saygi gorme, desteklenme ve dahil edilme algistyla iliskili
bir yap1 olarak aciklamakta; 6gretmen-0grenci iliskileri, akran
iliskileri ve aile katilimi ile okul aidiyeti arasinda anlaml1 baglantilar
bulundugunu belirtmektedir. Akran iligkilerinin, dgrencinin sosyal
uyumu, okul topluluguna baghligi ve egitim ortaminda kendini
degerli hissetmesiyle baglantili bir noktada oldugu sdylenebilir.

Miizik, ergenlik doneminde kimlik gelisimi, duygu
diizenleme, sosyal ifade ve aidiyet gibi deneyimlerle
iliskilendirilebilecek 6nemli bir kiiltiirel ve pedagojik alandir. North
ve digerlerinin (2000, s. 255-256, 260, 269), 13-14 yas araligindaki
2465 ergenle yiiriittiikkleri bir calismada, katilimcilarin yaridan
fazlasinin halihazirda veya daha oOnceden diizenli olarak calgi
caldigi, giinde ortalama 2 saat 45 dakika miizik dinledigi, miizigin
dis diinyaya imaj yansitma ve duygusal gereksinimleri karsilama
gibi nitelikleri oldugu belirtilmektedir. Bu bulgular, miizigin
ergenlikte bir bos zaman etkinligi olmasi disinda, sosyal ve
psikolojik  nitelikleri olan bir deneyim alan1 olarak da
degerlendirilebilecegini gostermektedir.

Calg1 egitimi, icraya yonelik miizikal becerilerin
gelistirilmesinin yani sira, sosyal etkilesim, ortak {iretim ve aidiyet
deneyimleriyle de iligkilendirilebilir. Ogrenme ortamlarinin mesleki
veya Ozengen olmasindan bagimsiz olarak, genellikle usta-cirak
iliskisi olarak tabir edilebilecek bzlg yapiya dayali bigimde yliriitiilen



calg1 egitiminin, bireysel veya toplu icra becerisi gibi somut ¢iktilari
bulunmaktadir. Calgi  G68renen  Ogrenciler  Ogretmenleriyle,
akranlariyla, dinleyicilerle ve daha genis miizik topluluklariyla iliski
kurmakta; birlikte ¢alma, prova yapma, baskalarin1 dinleme, geri
bildirim alma ve ortak bir performansa hazirlanma gibi siirecler ile
sosyal bir 6grenme ortaminin pargasi haline gelmektedir. Varadi’nin
(2022, s. 1-3) literatiir degerlendirmesinde, miizik egitiminin empati,
iligki gelistirme, etkilesim, duygular1 yonetme ve sosyal sorumluluk
gibi  sosyal-duygusal ogrenme alanlariyla iliskilendirildigi
belirtilmektedir. Bu baglamda galg1 egitimi, ergenlik donemindeki
akran iliskileriyle sosyal 6grenme, aidiyet, okul iklimi, grup kimligi
ve sosyal-duygusal gelisim gibi siirecler yoluyla iliskilendirilebilir.

Bu caligma sistematik bir derleme niteliginde olmayip,
konuya iligkin yapilmig arastirmalarin kavramsal sentezine
dayanmaktadir. Caligmanin amaci, ergenlik doneminde akran
iliskileri ile calgr egitimi arasindaki olasi baglantilar1 kuramsal ve
pedagojik acidan incelemek; bu baglantilarin hangi araci siiregler ve
baglamsal kosullar iizerinden agiklanabilecegine iliskin kavramsal
bir ¢er¢eve sunmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda ¢alismanin kuramsal
kapsami sosyal 6grenme, sosyokiiltiirel 6grenme, ekolojik sistem,
sosyal kimlik ve sosyal-duygusal oOgrenme yaklasimlariyla
simirlandirilmigtir. Bu  yaklagimlar, ergenlik doneminde akran
iliskilerinin giiven, yakinlik, sosyal kabul, aidiyet ve grup kimligi
gibi boyutlarinin degerlendirilmesi amaciyla tercih edilmistir.
Ayrica, calglt egitiminin Ogretmen rehberligi, akran etkilesimi,
birlikte miizik yapma, geri bildirim alma ve topluluk deneyimi gibi
sosyal 6grenme siire¢leriyle olan iligkisi de ele alinmustur.

Ilgili literatiirde galg: egitimi ve akran iligkilerine dogrudan
odaklanan ¢aligmalarin smirli olmast nedeniyle, bu alanlar
arasindaki baglantilarin kuramsal diizeyde tartisilmasi 6nem arz
etmektedir. Bu caligmada literatiir se¢ciminde ergenlik doneminde
akran iligkileri, miizik/calgi egitiminin sosyal boyutu, sosyal

--28--



ogrenme, sosyal kimlik, ekolojik sistem yaklasimi ve sosyal-
duygusal Ogrenme temalarina odaklanan c¢alismalar dikkate
alimmigtir. Secilen caligmalar, calgi egitimi ile akran iligkileri
arasinda kurulabilecek pedagojik ve kuramsal baglantilara dayanak
olusturabilmesi bakimindan degerlendirilmistir. Bu dogrultuda, ¢algi
egitimi ile ergenlik donemindeki akran iligkilerinin arasindaki
baglantinin kosullar1 ve araci siireglere yonelik kuramsal bir gergeve
onerilmistir. Caligmada hem miizik egitimi uygulamalarinda calgi
egitiminin sosyal boyutuna isaret edilmis, hem de gelecekte
yiiriitiilebilecek nitel, nicel veya karma yontemli arastirmalar igin
kavramsal bir zemin sunulmustur.

Ergenlik Déneminde Akran Iliskileri

Akran iligkileri, birbirine yakin yaslarda, sosyal konumda
veya gelisim seviyesindeki bireylerin birbirleri arasinda kurduklari
karsilikli iligkileri ifade etmektedir. Cocukluk dodneminde
cogunlukla oyun ve yakin c¢evre etkilesimleri iizerinden yapilanan
akran iliskileri, ergenlik doneminde daha secici, duygusal ve kimlik
yonelimli bir nitelik kazanmaktadir. Ergenler akranlariyla zaman
gecirme, duygu paylasimi, destek alma, sir saklama, sosyal kabul
gorme, konum kazanma ve aidiyet gereksinimi karsilama gibi
amaglar dogrultusunda iligki kurmaktadir. Aydogdu (2022, s. 165),
ergenlikte akran iligkilerinin sevgi, yakinlik, giivenilir birliktelik,
akademik performans, bir gruba ait olma ve 6z saygi gibi farkli
alanlar1 kapsayabilecegini belirtmektedir. Bu baglamda akran
iliskileri, sosyal temas siklig1 ve iligkinin niteliginin yani sira,
ergenin gelisimsel gereksinimlerine verdigi yanitla birlikte
degerlendirilmelidir.

Destekleyici akran iligkileri, ergenin sosyal yeterligi, benlik
algis1, duygusal diizenleme becerileri, psikolojik iyi olusu ve okul
yasamina katilimi acisindan 6nemli bir gelisimsel kaynak olarak
goriilebilir. Arkadashk kalitesi ile yasam doyumu, mutluluk ve
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benlik saygis1 arasindaki iligkilere yonelik bulgular bu goriisii
desteklemektedir (Alsarrani vd., 2022, s. 32-33). Benzer bicimde,
akran iliskilerinin okul aidiyetini anlamli bi¢imde yordadig:
raporlanmistir (Uslu ve Gizir, 2017, s. 73-75). Ilgili bulgular, akran
iliskilerinin, arkadashik deneyimi, okul topluluguna dahil olma,
sosyal uyum, aidiyet, destek ve kimlik gelisimi bakimindan temel bir
konumda olduguna isaret etmektedir.

Akran iligkileri, her kosulda destekleyici bir gelisim alam
olarak degerlendirilemez. Akran reddi, dislanma, magduriyet,
zorbalik, olumsuz sosyal karsilastirma ve grup ig¢i hiyerarsiler,
ergenlik donemindeki bireylerin sosyal-duygusal gelisimi tizerinde
risk olusturabilmektedir. Herd ve Kim-Spoon’un (2021, s. 141-143)
sistematik derlemesinde, olumsuz akran deneyimlerinin ergenlikte
duygu diizenleme siirecleriyle iliskili oldugu belirtilmektedir.
Mullan vd. (2023, s. 1-2) ise akran magduriyetinin diisiik benlik
saygist ve bastirilmig ice yonelim belirtileriyle iliskili oldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla akran iligkilerinin, hem olumlu hem de
olumsuz sosyal deneyimleri igeren bir gelisim alant olarak
degerlendirilmesi 6nem tagimaktadir.

Calg1 egitimi ve miiziksel etkilesim ortamlar1 agisindan, bu
cift yonlii yap1 ayrica 6nem tagimaktadir. Miizik, pedagojik acidan,
ergenin duygu diizenleme, kimlik ifadesi, sosyal goriiniirliik ve
aidiyet deneyimleriyle iliskili olabilecek kapsamli bir alan
sunmaktadir. Miizigin birey iizerindeki olumlu duyussal etkileri,
ergenlik doneminde yasanan giicliiklerle bas etme siirecinde
destekleyici bir unsur olarak degerlendirilebilir (Apaydinli, 2012, s.
128). Bununla birlikte, ¢alg1 egitiminin akran iligkilerini destekleyici
bir nitelikte olmasi i¢in, egitsel ortamin yapilandirilma bigimi 6nem
tagimaktadir. Yapici geri bildirimlerin desteklendigi paylasim ve is
birligine dayali miizik ortamlari, &grenciler arasinda giiven ve
aidiyet duygularmi giiglendirebilir. Buna karsilik yalnizca iistiin
performansin takdir edildigi, hatalarin cezalandirildigr veya
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ogrenciler arasinda asir1 rekabetin tesvik edildigi ortamlar sosyal
karsilastirma, yetersizlik hissi ve diglanma gibi olumsuz algilara yol
acabilir. Dolayisiyla, calgi egitimi ile akran iligkileri arasindaki
baglantilar degerlendirilirken, gretmen tutumu, grup iklimi, rekabet
diizeyi ve Ogrenciler arasindaki etkilesim bicimleri de dikkate
alinmalidir.

Baglanma ve Aidiyet Baglaminda Akran iliskileri

Baglanma kurami, bireyin erken c¢ocukluk doneminde
ebeveyn ve bakim verenleriyle kurdugu iligkilerin, hayatinin sonraki
donemlerinde gelistirdigi sosyal iliskiler i¢in temel olusturdugunu
ileri stirmektedir. Ergenlik doneminde ise baglanma figiirleri ve
iliskilerinin yonii degisime ugramaktadir. Aile, temel giiven ve
destek kaynagi olmayi1 genellikle siirdiiriirken, akranlar ergenin
sosyal yasaminda daha goriinlir ve belirleyici bir konuma
gelmektedir. Bu siirecte akran iligkileri sosyal bag, giiven, yakinlik,
duygusal destek, kabul gérme ve aidiyet gereksinimlerinin
karsilandig1 iligkisel alanlar olarak degerlendirilebilir. Aydogdu
(2022, s. 165-166), akranlara baglanmanin yakin arkadaghk
tutumlartyla iligkili oldugunu ve giivenli akran iligkilerinin prososyal
davraniglarla baglantili goriildiigiinii belirtmektedir. Bu acgidan
baglanma yaklagimi, ergenlik donemindeki akran iligkilerinin
arkadaslik veya birlikte zaman gecirme diizeyleri ile giiven,
stireklilik, duygusal destek ve kabul gérme boyutlariyla birlikte
degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir.

Baglanma ve aidiyet kavramlari, ergenlik ddneminde
deneyimlenen akran iligkilerinin niteligini agiklamak i¢in birlikte ele
alinabilir. Baumeister ve Leary (1995, s. 497-499), aidiyet
gereksinimini insan davranislarini agiklayan temel giidiilerden biri
olarak ele almakta; bireylerin siireklilik tastyan olumlu sosyal
etkilesimlere ihtiya¢ duydugunu belirtmektedir. Bu baglamda
ergenin bir akran grubuna dahil olmasi, sosyal ve gelisimsel bir
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gereklilik olarak diisiiniilebilir. Akran grubunda kabul gérme, giiven
inga etme, kendini ifade etme ve kurulan iligkilerin siirekliligi,
ergenin sosyal-duygusal yetkinligi ve iyi olus halleriyle yakindan
iliskilidir.

Baglanma kurami, ¢algi egitimi agisindan &grencinin
miiziksel Ogrenme ortaminda deneyimledigi giiven iligkisinin
aciklanmasi adina bir zemin olusturabilir. Bireysel ¢algi dersleri, oda
miizigi ¢aligmalari, koro, okul orkestrasi, ¢algi topluluklar1 ve eslikli
icra gibi pratikler, grencinin 6gretmeniyle ve akranlartyla diizenli
ve yapilandirilmis etkilesimler kurdugu sosyal ortamlar
olusturmaktadir. Ogrenciler bir miizik topluluguna calgilariyla
katildiklarinda, miizik alanindaki bireysel becerilerini sosyal
etkilesim icinde gorlinlir kilabilmekle birlikte, grup igerisindeki
rollerini fark etme, baskalariyla uyum saglama ve ortak hedeflere
katki sunma gibi yetilerini gelistirebilmektedir. Bu nedenle ¢algi
egitiminin akran iligkileriyle baglantisi, baglanma kurami agisindan,
Ogrencinin miizik ortaminda kabul gérme, desteklenme, rol alabilme
ve iligkilerde giliven olusturma gibi gereksinimler araciligiyla
degerlendirilebilir. Bu kapsamda sosyal kabul, giiven ve aidiyet gibi
kavramlar, calgi egitimi ve akran iliskileriyle kuramsal diizeyde
bagdastirilabilir.

Calg: Egitiminde Sosyal Ogrenme ve Ekolojik Kosullar

Calgt O0grenme, hem bireysel calisma ve teknik beceri
edinimi, hem de dgretmen, akran, dinleyici, repertuvar, icra ortami
ve kiiltiirel miizik ¢evresiyle birlikte deneyimlenen sosyal bir
ogrenme siirecini ifade etmektedir. Sosyal O0grenme yaklagimi
acisindan bireyler, bagkalarinin ¢esitli davraniglarini gézlemleme,
model alma ve bu davranislarin sonuglarini1 degerlendirme yoluyla
ogrenmektedir. Sosyal 6grenme kuraminda gozlemsel Ogrenme
dikkat, akilda tutma, davranisin yeniden {iretimi ve giidiilenme gibi
birbirini izleyen siireglerle agiklanmaktadir (Bandura, 1977, s. 6-8).
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Bu cergevede calgi egitimi, 6grencilerin 6gretmenleri ile akranlarini
gozlemledikleri, miiziksel davraniglarint model aldiklari, icra
ortamlarinda ¢esitli sosyal etkilesimler ve geri bildirimlerle
karsilastiklar1 bir alan olarak degerlendirilebilir.

Ogrenci, 6gretmeninin veya kendisinden daha deneyimli bir
akraninin durusunu, miizikal yorumunu, teknik davraniglarini,
caligma stratejisini, hata karsisindaki tutumunu, icraya hazirlik
siireci ve prova ortamindaki sosyal davranislarimi da
gozlemlemektedir. Birlikte prova yapan 6grenciler, hem miiziksel
hem de sosyal acidan birbirlerinin 6grenme siireglerine taniklik
etmektedir. Bu durum, 6gretmenden &grenciye aktarilan 6grenme
deneyimini, akranlarin birbirlerine model olabildigi bir etkilesim
ortamina tagtyabilmektedir.

Calgi egitiminin dogas1 ve sosyal yonleri, sosyokiiltiirel
ogrenme yaklagimiyla da iliskilendirilebilir. Vygotsky (1978, s. 86-
87) tarafindan gelistirilen yakinsal gelisim alani kavrami, bir
ogrencinin bagimsiz olarak yapabildikleri ile bir rehberin veya
akranlarinin destegiyle ulasabilecegi potansiyel gelisim diizeyi
arasindaki farki ifade etmektedir. Calgi egitiminde bu siireg,
ozellikle toplu miizik icras1 yapilan ortamlarda akranlarin birbirini
gozlemlemesi ve ortak miizikal hedeflere yonelik is birligi
yapmastyla somutlagmaktadir. Bu siirecin koro, orkestra, oda miizigi
veya okul ortaminda olusturulan miizik topluluklarinda akranlarin
birlikte 6grenme deneyimi yagamasi agisindan énemli bir pedagojik
zemin olusturabilecegi diisiiniilebilir. Bussu ve Mangiarulo (2024, s.
1-3) tarafindan 12-18 yas araligindaki geng¢ miizisyenlerle ytiriitiilen
nitel bir ¢aligmada, miizik toplulugu deneyiminin iletisim, kisiler
aras1 beceriler, 0z giiven, elestirel diisiinme ve 6z farkindalik gibi
becerilerle iligkilendirilmesi de bu yaklasim1 desteklemektedir.

Calgi egitimi, ekolojik sistem yaklasimi agisindan da ¢ok
katmanlt bir siirectir. Ekolojik egitim yaklasimina gére 6grenme,

Ogrencinin bireysel Ozellikleri ile beraber yakin cevre, ev, okul,
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akran grubu, topluluk ve bu ¢evreler arasindaki iligkilerle birlikte ele
alinmalidir (Bronfenbrenner, 1976, s. 5-6). Bu yaklasgim, calgi
egitimi ile akran iligkileri arasinda kurulabilecek baglantilarin
yalnizca miizik yetenegi, ilgi, yonelim veya bireysel calisma
aligkanligt  lizerinden  agiklanamayacagini  gostermektedir.
Ogrencinin bir calgiya erisebilmesi, diizenli ¢aliyma ortami ve
imkan1 bulabilmesi, 6grenim gordiigii okulda bir miizik topluluguna
katilabilmesi, ailesinden destek gdrmesi ve akranlariyla miizikal
paylasimlar yapabilmesi, calgi egitiminin sosyal etkileri agisindan
belirleyici olabilmektedir. Calgt egitimi siirecinin, bu ekolojik
kosullar baglaminda da degerlendirilmesi 6nem tasimaktadir.

Miizik egitiminde firsat esitsizligi gibi sorunlar da ekolojik
yaklasim kapsaminda ele alinabilir. Ozellikle lise diizeyinde
miiziksel katilimin tim 6grenciler i¢in esit bir bicimde erisilebilir
olmadig1r dikkate alinmalidir. Hallam ve Burns (2017, s. 5),
dezavantajli bireylerde firsat esitligini saglamak i¢in miizik
egitimindeki ilerlemenin yalnizca Orglin egitim programlariyla
degerlendirilmesinin yetersiz oldugunu, 6zel dersler ve informal
ogrenme kanallarinin da siirece dahil edilmesi gerektigini
vurgulamaktadir. Bu durum, calgi egitiminin okul imkanlari, aile
destegi, sosyoekonomik c¢evre ve informal miizik ortamlariyla
beraber degerlendirilmesi gerektigine isaret etmektedir.

Ayni nitelikteki ¢algr egitimi, farkli ¢evresel kosullarda ve
farkli bicimlerde deneyimlenebilmektedir. Bu baglamda, okul
yonetiminin yaklasimi, kapsayict okul iklimi, olumlu 6gretmen
tutumu, akran destegi ve aile ilgisinin, 6grencilerin sosyal giiven
duygusunu destekleme acisindan 6nemli bir konumda oldugu
sOylenebilir. Sosyal kiyaslamalarin yapildigi, rekabet¢i ve yalnizca
basartya odaklanan miizik ortamlarinda Ogrencilerin dislanma
algisin1 azaltmak i¢in cevresel etkenlerin de degerlendirilmesi
gerekmektedir.



Toplu Miizik Yapma ve Sosyal Kimlik

Calgi egitiminde sosyal boyutun en goriiniir alanlarindan
biri, toplu miizik yapma deneyimidir. Iki veya daha fazla kisi ile
gerceklestirilen icralarin sergilendigi koro, orkestra, oda miizigi,
okul miizik topluluklar1 vb., 6grencilerin akranlartyla diizenli olarak
ortak bir hedef dogrultusunda, belirli roller iistlenerek bir araya
geldigi yapilandirilmis sosyal ortamlardir. Ogrenciler, bu ortamlarda
sosyal kimlik, grup aidiyeti, sorumluluk ve sosyal kabul gibi yapilar
da deneyimleyebilmektedir. Hospital vd. (2018, s. 149-151)
tarafindan yiiriitiilen, orkestra temelli bir programin ele alindig
caligmada miizik egitimi, sanatsal beceri gelistirmenin yaninda
ogrencilerin kigisel ve sosyal gelisimlerini destekleyen bir siireg
olarak ag¢iklanmaktadir. Ilari ve Cho’nun (2023, s. 1-2) calismasinda
miiziksel katilim, okula baglilik ve olumlu genglik gelisimiyle
iliskili bir deneyim alan1 olarak degerlendirilmektedir. North ve
digerlerinin (2000, s. 255-256) ¢alismasinda ise, miizigin ergenler
icin imaj sunma ve duygusal gereksinimleri karsilama islevleri
tasidig belirtilmektedir. Bu durum, calgi egitiminin kimlik, duygu
ve sosyal goriiniirliikle iligkilendirilebilecegini gdstermektedir.

Sosyal kimlik kuramina gore bireyin benlik algisi, kisisel
nitelikleri ve iiyesi oldugu sosyal gruplar araciligiyla
sekillenmektedir. Bu kurama gore bireyin grup iiyeligini benlik
algisinin  bir parcast olarak igsellestirmesi, sosyal c¢evredeki
konumlanma ve grup aidiyeti agisindan belirleyici goriilmektedir
(Tajfel ve Turner, 1979, s. 40-41). Bu bakis agisina gore, miizik
topluluklarinin ergenler icin 6nemli bir sosyal kimlik alam
olusturabilecegi sdylenebilir. Ogrencinin, kendisini dahil oldugu
miizik topluluklarinin bir parcasi olarak gérmesi, sosyal konum ve
aidiyet deneyimlerini de etkileyebilir. Parker’in (2014, s. 18-19) {i¢
lise karma korosunda 36 katilimciyla yiiriittiigli ¢alismada, ergen
koro &grencilerinin sosyal kimlik gelisiminde takim olgusunun
merkezi bir konumda oldugu belirtilmektedir. Parker’in (2010, s.
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339-340) lise koro ogrencileriyle yiiriittigli bagka bir calismada ise
ogrencilerin koro deneyimini rekabetci olmayan ortam, sosyal bag
kurma alani, miizikal paylasim deneyimi ve giivenli alan temalariyla
anlamlandirdiklar goriilmektedir. Adderley ve digerlerinin (2003, s.
190, 204) calg1 toplulugu, koro ve orkestra 6grencileriyle yiiriittigl
caligmada da lise miizik topluluklarina katilimin miizikal, akademik,
psikolojik ve sosyal faydalarla iliskilendirildigi; sosyal iklimin
ogrencilerin iyi olusu ve gelisimi agisindan belirgin bir unsur olarak
one ciktig1 Dbelirtilmektedir. Ogrencilerin  diizenli ve amach
etkilesimler kurmasi, ortak bir performans hedefine yonelik
sorumluluklar almasi, her bireyin katkisinin 6nemli oldugu ortamlari
deneyimlemesi, akran iligkilerinde giiven, paylasim, yakinlik,
sorumluluk ve sosyal kabul siireglerini destekleyebilir. Bu
topluluklardaki iklim, 6gretmenin yaklasimi ve liderligi, icraya
yonelik rekabet gibi faktorler de dikkate alinmalidir.

Sosyal-duygusal 6grenme yaklagimi, miizik egitimi ve sosyal
gelisim iliskisini daha somut bir zemine tasimaktadir. Ilgili
literatiirde, miizik egitiminin empati, duygu yonetimi, sosyal
farkindalik, iliski kurma ve sorumluluk gibi sosyal-duygusal
ogrenme alanlariyla iligkili oldugu belirtilmektedir (Varadi, 2022, s.
1-3). Apaydin Demirci ve digerlerinin (2022, s. 8-10), 14-18 yas
grubu lise Ogrencilerinde sosyal-duygusal ©6grenmenin akran
iligkilerine etkisini inceleyen c¢alismast da bu baglantinin
Tiirkiye’deki  durumunun degerlendirilmesi acisindan  6nem
tasimaktadir. Aydin (2019, s. 624-626), calgt calan Ogrencilerin
sosyal duyarlilik ve ifade gibi beceri puanlarinin, miizik egitimi
almayan akranlarina gore anlamli diizeyde yiiksek oldugunu
saptamistir. Demirtas ve Ustiin (2023, s. 189) tarafindan yapilan
aragtirma ise, miizik egitiminin 6grencilerin sosyal zeka diizeyinden
ziyade, Ozellikle iletisim becerileri iizerinde anlamli bir avantaj
sagladigimi ortaya koyarak, miizikal yasantinin kisiler arasi
etkilesimdeki roliinii desteklemektedir.
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Kuramsal Baglanti Cercevesi

Bu bolimde ele alinan yaklagimlar, ergenlik doneminde
akran iligkileri ile ¢algi egitimi arasindaki baglantilarin tek yonlii ve
dogrudan bir iliski bi¢iminde agiklanamayacagini gostermektedir.
Calg1 egitimi, bireysel ¢alisma, 6gretmen rehberligi, akranla birlikte
ogrenme, aile ve okul olanaklari, bireysel ve toplu miizik icrasi
deneyimi gibi bilesenlerin etkilesimiyle bigimlenen pedagojik bir
siire¢ olarak degerlendirilebilir. Asagida sunulan ¢ergeve, bu siirecin
akran iligkileriyle sosyal, pedagojik ve baglamsal etkenler iizerinden
iliskilendirilme bi¢imini gostermeye yonelik kavramsal bir
diizenleme olarak degerlendirilmelidir.

Sekil 1 Calgi Egitimi ile Akran Ilisgkileri Baglantilari

( 1. Calgi egitimi baglami W

® Bireysel calisma

o Ogretmen rehberligi

e Akranla birlikte 6grenme
e Aile ve okul olanaklar1

d

2. Araa etkilesim siirecleri

e Sosyal 6grenme ve model alma
e Birlikte miizik yapma
e Geri bildirim ve 6z diizenleme

E— R

e Aidiyet ve sosyal kimlik

4

( 3. Akran iliskileriyle olasi baglantilar W

e Yakinlik ve giiven

e Sosyal kabul

e Is birligi ve sorumluluk
e Okul/grup aidiyeti

Kaynak: Yazarlar tarafindan olusturulmugtur.
--37--



Sekil 1°de calg egitimi ile akran iliskileri arasindaki olasi
baglantilar ii¢ diizeyde gosterilmistir. ilk diizeyde calgl egitimi;
bireysel ¢aligma, 6gretmen rehberligi, akranla birlikte 6grenme, aile
ve okul olanaklari gibi baglamsal unsurlarla ele almmustir. ikinci
diizeyde sosyal 6grenme, birlikte miizik yapma, geri bildirim, 6z
diizenleme, aidiyet ve sosyal kimlik gibi araci etkilesim siiregleri yer
almaktadir. Ugiincii diizeyde ise bu siireglerin yakinlik, giiven,
sosyal kabul, is birligi, sorumluluk ve okul/grup aidiyeti gibi akran
iligskileriyle ~ baglantili  boyutlara olusturabilecegi
gosterilmistir. Bu gerceve, ¢algi egitiminin akran iligkileri tizerinde
dogrudan ve tek yonlii bir etkisi olmadigini, bunun yerine s6z

zemin

konusu iliskinin pedagojik ve baglamsal kosullara bagli olarak

aciklanabilecegini gostermektedir.

Tablo I Kuramsal Baglanti Alanlar

Baglanti alani

Aciklama

Akran iligkileriyle olas1
baglanti

Ogretmen ve akranlarla

Yakinlik, giiven, kabul

Iliskisel giiven ~ destekleyici, kabul edici ve Srme ve desteklevici

ve aidiyet stireklilik tastyan £orme ve Cestenicylc
etkilesimler kurma arkadaglik iliskileri

Sosyal 6grenme Ogretmen ve deneyimli Sosyal yeterlik,

ve akran
modellemesi

akranlarin ¢alisma, hata
yonetimi ve icra
davranislarinin gézlenmesi

sorumluluk, is birligi ve
olumlu akran etkisi

Birlikte miizik
yapma

Prova, dinleme, uyum
saglama, eslik etme ve ortak
performansa hazirlanma

Karsilikli sorumluluk,
paylasim, iletisim ve grup
ici uyum

Sosyal kimlik Orkestra, oda miizigi, ¢alg1 Grup aidiyeti, sosyal
ve grup toplulugu veya okul miizik gOriiniirliik, okul aidiyeti
deneyimi etkinliklerinde rol iistlenme  ve kabul algis1
Aile destegi, ¢algi temini, o geri.
Ekolojik destek  ¢alisma ortami, okul Katilimin surekhh.gll,
. . .. sosyal firsatlara erigim ve
ve erigim olanaklar1 ve okul dig1 miizik

cevreleri

sosyal giiven

Sosyal-duygusal
Ogrenme

Empati, duygu yonetimi,
geri bildirim, bagkasini
dinleme ve ortak karar alma

Anlayishilik, iletisim ve
destekleyici akran iliskileri

Kaynak: Yazarlar tarafindan olusturulmugtur.
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Tablo 1°de sunulan baglanti alanlari, akran iligkileri ve calgi
egitimi arasindaki iliskinin; iliskisel giiven, sosyal 6grenme, birlikte
miizik yapma, grup deneyimi, ekolojik destek ve sosyal-duygusal
ogrenme stirecleri aracilifiyla degerlendirilebilecegini
gostermektedir. Bununla birlikte bu baglantilar, ¢algi egitiminin
yuriitiildigl pedagojik iklim, rekabet diizeyi, 6gretmen tutumu, aile
destegi ve okul olanaklarina bagl olarak farkli bicimlerde kendini
gosterebilir.

Sonuc ve Oneriler

Bu caligmada, ergenlik doneminde akran iliskileri ile calgi
egitimi arasindaki baglantilar, kuramsal ve pedagojik bir ¢ercevede
ele alimmistir. Yapilan kuramsal degerlendirme sonucunda akran
iligkilerinin, ergenlik donemindeki bireylerin sosyal-duygusal
gelisimiyle yakindan iliskili oldugu goriilmektedir. Bu baglamda
akran iligkilerinin yakinlik, giiven, sosyal kabul, aidiyet, anlayishlik,
okul yasamimna katilim ve psikolojik iyi olus gibi ¢ok boyutlu
alanlarla baglantili oldugu sdylenebilir. Calismada deginilen
kuramsal yaklasimlar; giivene dayal: iliski, sosyal 6grenme, akran
modellemesi, birlikte miizik yapma, grup aidiyeti, sosyal kimlik ve
ekolojik destek gibi siireclerle birlikte degerlendirilmistir.

Ergenlik doneminde akran iligkileri yakinlik, giiven, sosyal
kabul, aidiyet, grup i¢i konumlanma, okul yasamina katilim ve
psikolojik i1yi olus gibi gelisimsel boyutlarla iligkilendirilmistir.
Destekleyici akran iliskileri ergenin sosyal-duygusal gelisimini
giiclendirebilirken; dislanma, zorbalik, sosyal karsilastirma ve asir1
rekabet gibi  durumlar bu  gelisimi  olumsuz  yonde
etkileyebilmektedir. Bu ¢ift yonlii yapi, c¢algt egitiminin
gerceklestirildigi ortamlar acisindan da gecerlidir. Calgi egitimi
stirecinde, Ogretmenlerin sinif ve grup iklimine dikkat ederek
ogrencileri yonlendirmesi dnem tagimaktadir. Bu baglamda, yapici
geri bildirimin, is birliginin ve miiziksel paylasimin desteklenmesi
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aracilifiyla dgrenciler arasinda giiven ve aidiyet duygusu gelisebilir.
Yalnizca istiin  performansin  ddiillendirilmesi ve hatanin
cezalandirilmas1 durumunda ise yetersizlik hissi, dislanma ve
olumsuz sosyal karsilastirmalar goriilebilmektedir.

Baglanma kurami agisindan ¢algi egitimi, 6grencinin kabul
gorme,  giiven, desteklenme ve  aidiyet  siirecleriyle
iligskilendirilmistir. Baglanma ve aidiyet gereksinimi perspektifinden
bakildiginda, ergenlikte akranlarin temel giiven ve destek figiirleri
haline gelebildigi goriilmektedir. Calgr egitiminin yiiriitildigi
ortamlar, Ozellikle toplu icra caligmalari araciligiyla, bireyin bir
gruba ait olma ve olumlu sosyal etkilesimler kurma ihtiyacini
destekleyebilecek pedagojik olanaklar sunabilmektedir.

Sosyal Ogrenme ve sosyokiiltiirel yaklasimlar, c¢algi
egitiminde akran modelleme ve yakinsal gelisim alaninin da 6nemli
olabilecegini gostermektedir. Ogrencilerin, dgretmenlerinin yani sira
daha deneyimli akranlarini da model alarak miizikal ve sosyal
davraniglar gelistirdikleri, bu etkilesimsel siirecin 6z giiven ve
elestirel diistinme gibi becerileri destekledigi sdylenebilir. Bu
durum, calgi egitiminin bireysel bir deneyim olmanin 6tesinde,
kolektif bir biligsel ve sosyal insa siireci olabilecegine isaret
etmektedir.

Ekolojik sistem yaklagimi, calgi egitimi siirecinin olumlu
sosyal ¢iktilarin, aile destegi, okul imkanlar1 ve sosyoekonomik
cevre gibi c¢esitli degiskenlerle birlikte diisiiniilebilecegini
gostermektedir. Firsat esitligi baglaminda, miizik egitiminin
yalnizca oOrgiin egitimle sinirli kalmamasi, informal kanallarin ve
digsal destek mekanizmalarinin da siirece dahil edilmesi gerektigi
vurgulanmaktadir. Dolayisiyla, kapsayici bir miizik egitimi ikliminin
ingsasinda, Ogrencinin i¢inde bulundugu cevresel katmanlarin da
dikkate alinmasi gerekmektedir. Bu baglamda okul ydnetimleri,
ogretmenler ve aileler, 6grencilerin calgiya erisim, diizenli ¢alisma

ortami, toplu miizik etkinliklerine katilim ve performans deneyimi
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gibi olanaklardan yararlanabilmeleri i¢in destekleyici bir ¢evre
olusturmalidr.

Toplu miizik yapma deneyiminin, ergenlerin sosyal kimlik
gelisiminde ve sosyal-duygusal Ogrenme siiregleri acisindan
destekleyici nitelikte olabilecegi goriilmektedir. Orkestra, calgi
topluluklari, oda miizigi ve koro gibi yapilar, bireyin takim olgusunu
icsellestirdigi, empati ve sorumluluk kazanabildigi giivenli alanlar
sunmaktadir. Konuya iligkin Tiirkiye’de yiiriitiilen ¢aligmalar, calgi
egitiminin sosyal duyarlilik, iletisim ve ifade becerileri acisindan
avantajlar saglayabildigini ortaya koyarak, miizikal yasantinin
kisiler arasi etkilesimdeki 6zgiin roliinii desteklemektedir.

Gelecekte yapilacak calismalarda, g¢algi egitimi ve akran
iliskileri arasindaki bu kuramsal baglantilarin, farkli yontemlerin
kullanildig1 arastirma verileriyle de desteklenmesi Onem arz
etmektedir. Ozellikle farkli sosyoekonomik kosullar, yas gruplari,
calg tiirleri, bireysel ve toplu icra bigimleri ile giizel sanatlar liseleri,
konservatuvarlar, 6zengen kurslar gibi farkli egitim ortamlarindaki
durumu karsilagtiran ¢aligmalar yiiriitiilmesinin faydali olacagi
diistiniilmektedir. Ergenlerin miizik topluluklarindaki giivenli alan
algilari, birlikte miizik yapma deneyimi, akranlarla miiziksel
paylasim siklig1 ve sosyal kimlik insas1 siiregleri derinlemesine
betimlenerek literatiirdeki kuramsal bosluklarin  doldurulmasi
onerilmektedir.
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BOLUM 3

Al-Assisted Melody Generation: An Innovative
Approach to Music Education Using Muspy and
PyTorch

Recep 07!
Levent UNLU?

Introduction

In recent years, artificial intelligence (Al) has sparked a
revolution across numerous fields, initiating a significant
transformation in creative domains such as music generation and
education. While music production has historically been regarded as
a domain for artists to express their original creativity and emotional
depth, the advancement of AI technologies has rendered the
production process more automated and brought it into a new,
innovative dimension. Today, Al is not only a tool for composers and
music producers but also a creative partner that guides and enhances
the artistic process.
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Moreover, music education has increasingly benefited from
these technologies, making instructional methods more accessible
and personalized. Al assists in developing students’ musical skills
while enabling educators to monitor individual student progress
more accurately and efficiently.

This article aims to examine the role of artificial intelligence
in music generation and instruction. It explores how Al applications
in music production are transforming creative processes and how
they contribute to delivering personalized learning experiences in
music education. Furthermore, the study focuses on the use of
technologies such as Muspy and PyTorch in MIDI melody
generation and their pedagogical contributions to music teaching.
Ultimately, this research discusses how Al has become a vital tool in
music education and production and considers its potential future
applications.

Today, artificial intelligence offers revolutionary changes in
music composition and education processes. For instance, Al-based
composers such as Aiva are capable of producing works across a
wide range of genres—from classical orchestrations to film scores—
while systems like MuseNet can generate complex melodies in
various musical styles (Brockman et al., 2019). In the field of music
education, platforms such as Yousician and Flowkey provide Al-
powered feedback to help students learn music theory and
performance techniques (Yousician, 2025; Flowkey, 2020). These
advancements go beyond traditional approaches to music
instruction, offering more interactive and personalized learning
experiences.

The Role of MIDI in Music Education

The MIDI (Musical Instrument Digital Interface) format
holds a significant place in music education. With the advancement
of digital music technologies, MIDI has become an indispensable
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tool in both music production and instruction. This format offers
students opportunities to learn music theory, improve instrumental
performance techniques, and engage with digital music production.

Notably, MIDI enables the visualization of musical structure,
allowing students to observe how notes, rhythms, and instruments
interact. Through this, learners develop a deeper understanding of
music theory and structure (MakeMusic, 2025). Another important
advantage of MIDI is its capacity to support the development of
instrumental skills on digital platforms. For example, applications
such as Yousician and Flowkey utilize MIDI data to provide learners
with opportunities to play correct notes, maintain rhythmic accuracy,
and apply theoretical concepts in practice (Yousician, 2025;
Flowkey, 2020).

Moreover, the use of MIDI in music composition empowers
students to create their own musical works and fosters creativity.
During digital music production processes, students can generate
melodies and harmonies using MIDI data, arranging and refining
their music within digital environments (Aiva Technologies, 2021).
When combined with Al-powered applications, MIDI becomes an
even more powerful educational tool. These applications analyze
student performances and deliver real-time feedback, which
accelerates learning and supports the development of technical skills
(Liu et al., 2020).

The MIDI format not only equips students with theoretical
knowledge and instrumental proficiency but also opens the door to
digital music production, encouraging creative engagement in the
learning process.

Muspy and PyTorch as Key Tools in Al-Assisted Music Education
and Generation

Muspy and PyTorch are widely adopted as essential tools in
the fields of music education and Al-assisted music generation.
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Muspy is a Python library optimized for working with MIDI data
and developing music-related algorithms. It facilitates complex
music analysis, extraction of melodic structures, rhythmic analysis,
and similar tasks. Moreover, its flexibility in processing and
transforming MIDI data allows for the development of personalized
learning experiences tailored to students’ individual needs in music
education (Muspy, 2021).

PyTorch, on the other hand, is a powerful open-source library
for deep learning and machine learning. It is known for its flexibility
in rapid prototyping and advanced modeling workflows. In creative
processes such as music generation, PyTorch provides a significant
advantage with its robust neural network configurations and
optimization techniques. Particularly in music generation
applications, PyTorch enables fast and efficient operations on large
datasets through GPU acceleration (Paszke et al., 2019).

Therefore, the integration of Muspy and PyTorch supports
more efficient, accurate, and creative outcomes in music education
and production, while also making Al-based music applications
more accessible and practical.

Purpose of the Study

The aim of this study is to explore the use of the Muspy and
PyTorch libraries in Al-assisted music generation and education. By
facilitating the analysis and generation of MIDI-based data in music
instruction, the study seeks to offer students a more interactive,
personalized, and efficient learning experience. The Muspy library
enables in-depth analysis of music by processing MIDI data, while
PyTorch’s deep learning capabilities allow for fast and effective
modeling on large datasets in creative music generation (Muspy,
2021; Paszke et al., 2019).

The novelty of this study lies in its adoption of a relatively
uncommon approach in music education and production by
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integrating these two powerful tools. This approach adds a new
dimension to traditional music education methods and aims to
provide students with deeper insights into the digital music domain.
Furthermore, the study aims to explore the potential of artificial
intelligence in music instruction and contribute innovative and
alternative solutions to the field of music education.

Method

In this study, the Muspy library was employed to analyze the
MIDI file of Mozart’s Turkish March (Rondo Alla Turca) (Mozart,
1783). Muspy enables the extraction of detailed musical structures
by analyzing MIDI data. Initially, the MIDI file of Turkish March
(e.g., rondo_alla_turca.mid) was loaded into the environment using
Muspy, and the musical data was processed. This process included
steps such as analyzing the timing, frequency, and dynamics of the
notes, as well as the instrumentation used.

An example Python code snippet demonstrating how this
process is carried out using Muspy is presented in Table 1.

Table 1. Python code for analyzing a MIDI file using Muspy

import muspy

import collections

# Load the MIDI file

music = muspy.read_midi("rondo_alla_turca.mid")

# Melody: Extract the pitch values of the first 10 notes (assuming a monophonic
main melody)

melody_track = music[0] # the main melody is typically in the first track

The complete implementation and additional modules are available at:
https://github.com/recepoz24/musiceducation/blob/main/Music.py

This code reads the MIDI file using Muspy and subsequently
performs melody, chord, and rhythm analyses. The get melody()
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function extracts the main melody of the piece, the get chords()
function identifies the chords, and the get rhythm() function
analyzes the rhythmic structure. Additionally, the instruments
attribute lists the instruments used in the piece. These analyses
provide a foundation for understanding the musical structure and
preparing educational materials.

The Turkish March features polyphonic structures
characterized by multiple instruments and chords sounding
simultaneously, creating a complex melodic texture. Analyzing such
a structure and reducing it to a single melodic line is significant for
music education purposes. The Muspy library offers various tools to
analyze polyphonic music and present it in a simplified monophonic
form. At this stage, the to_melody() function simplifies the complex
polyphonic texture of the Turkish March into a single melodic line.

Table 2 presents a Python code example demonstrating how
a MIDI file of Mozart’s Turkish March is converted into a
monophonic sequence using Muspy and music21 (Cuthbert & Ariza,
2010).

Table 2. Python code for converting MIDI to a monophonic
sequence using Muspy

import muspy

# Read the MIDI file

music = muspy.read midi("rondo_alla turca.mid")

# Select the first track (typically contains the main melody)
track = music.tracks[0]

# Sort notes by their start time

notes = sorted(track.notes, key=lambda n: n.time)

The complete implementation and additional modules are available at:
https://github.com/recepoz24/musiceducation/blob/main/monophonic.py
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The resulting monophonic melody sequence can serve as a
fundamental dataset for analysis and modeling tasks in music
education. This type of transformation allows students to better
understand melodic structure, pitch, and temporal relationships.

For melody generation, the artificial intelligence model
employed is the Long Short-Term Memory (LSTM) network, which
is well-known for its high performance in time series tasks. LSTM
networks overcome the limitations of traditional Recurrent Neural
Networks (RNNs) in learning long-term dependencies by using
gated structures—specifically, forget and input gates—which enable
more stable learning processes (Hochreiter & Schmidhuber, 1997).

The model architecture consists of an Embedding layer, two
stacked LSTM layers, and a final Dense (fully connected) output
layer. The Embedding layer projects the symbolic representations of
notes or events into a continuous vector space, facilitating the LSTM
layers' ability to learn meaningful patterns. The LSTM layers each
contain 128 hidden wunits and are configured with
return_sequences=True, allowing the model to generate an output at
every time step. The stacked LSTM configuration provides
additional depth, enabling the model to capture more complex
melodic dependencies.

The final Dense layer employs a softmax activation function,
producing a probability distribution over possible next notes at each
time step. For model training, categorical crossentropy was used as
the loss function, along with the Adam optimizer. The training
process was conducted using hyperparameters such as epochs=100
and batch size=64, with early stopping applied to prevent
overfitting. This architecture has been shown to be particularly
effective for learning the sequential structure of monophonic
melodies (Greff et al., 2017; Huang et al., 2018).
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Figure 1. General Architecture of the LSTM Model
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A typical Long Short-Term Memory (LSTM) model begins
with an input layer, followed by one or more LSTM layers. These
LSTM layers are usually followed by Dropout layers (to prevent
overfitting), and then by Dense (fully connected) layers. The output
of the model can be either classification or regression, depending on
the problem.

Various parameters are used in the configuration of LSTM
layers. The most important of these include:

e units (the number of neurons in an LSTM cell),
e input shape (number of time steps and features),

e return_sequences (whether to return output at each time
step or only the final one),

e dropout and recurrent dropout (dropout rates for input
and recurrent connections, respectively).

The activation function commonly used is tanh, while the
gates within the LSTM use the sigmoid function.

The total number of parameters in an LSTM layer is
calculated based on the input dimension and the number of cells. For
example, if the input size is 100 and there are 64 LSTM units, the
layer will have approximately 42,240 parameters. This number is a
key indicator of the model's complexity and learning capacity.

LSTM models have been successfully applied in a wide
range of domains, including natural language processing (NLP),
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music generation, time series forecasting, speech recognition, and
video analysis. In data types such as music, which contain temporal
and sequential structures, LSTM models can predict upcoming notes
and generate new melodies. In this context, LSTM models play a
significant role in both music analysis and generation.

Table 3. Melody Prediction Model Using PyTorch with LSTM

import torch

import torch.nn as nn

import torch.optim as optim

from torch.utils.data import Datal.oader, Dataset

import numpy as np

import muspy

from sklearn.preprocessing import MinMaxScaler

# --- READ MIDI FILE AND EXTRACT MONOPHONIC DATA ---
# music = muspy.read_midi("rondo_alla_turca.mid")

track = music.tracks[0]

notes = sorted(track.notes, key=lambda n: n.time)

The complete implementation and additional modules are available at:
https://github.com/recepoz24/musiceducation/blob/main/Prediction.py

LSTM (Long Short-Term Memory) models are an advanced
type of recurrent neural networks (RNNSs) particularly suited for
problems involving time series and sequential data. They are widely
used in tasks that require decisions based on past information, such
as music prediction. In this context, a PyTorch model can be
constructed to predict the next note based on a monophonic pitch
sequence extracted from a MIDI file. The MIDI file is processed to
retain only one note per time step (monophonization), and these
sequences are scaled to the [0, 1] range using Min-Max

normalization.
--54--




Subsequently, the input sequences are segmented into fixed-
length chunks (e.g., sequences of 20 notes) and formatted
appropriately for the model using a custom PyTorch Dataset class.
The model consists of a two-layer LSTM network implemented with
the nn.LSTM module, which enables the learning of sequential
musical patterns. The hidden state corresponding to the final time
step of the LSTM output is processed through a fully connected layer
with ReLU activation, followed by an output layer.

The output is a continuous value representing the predicted
pitch for the next time step, using a linear activation. Mean Squared
Error (MSE) is employed as the loss function, as the task is framed
as a regression problem. The model is optimized using the Adam
algorithm and trained to predict the next note based on previous note
sequences (Hochreiter & Schmidhuber, 1997; Paszke et al., 2019).

Training data used in LSTM-based music prediction models
typically consists of time series formatted sequences containing
pitch, duration, and timing information. These types of sequential
data allow the model to predict future events (e.g., the next note)
based on past inputs (e.g., previous notes). MIDI files provide such
symbolic music data in a standardized format, generally including
each note’s onset time, duration, and pitch value.

In a monophonic modeling approach, only one pitch is used
per time step, which simplifies the prediction task by eliminating the
complexity of chordal structures. The training data is usually
constructed by segmenting the sequence into fixed-length
subsequences. For instance, a 20-note input sequence (X) is paired
with the 21st note (y), producing multiple input-output pairs. This
structure enables the model to learn the structural patterns of music
in a manner analogous to language modeling.

During sequential learning, the model is fed three-
dimensional  tensors in  batch-first  format-(batch size,
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sequence length, input size)-to effectively track dependencies
across time steps. This approach has been successfully applied in
musical time series prediction and has been adopted in music
generation systems such as Magenta (Google Brain, 2016),
DeepBach (Hadjeres et al., 2017), and MusPy (Salu et al., 2020).

The performance of an LSTM-based music prediction model
largely depends on the choice of appropriate training strategies and
hyperparameters. Key parameters in the training process include the
learning rate, hidden size, sequence length, number of layers, batch
size, and number of epochs. The learning rate is typically initialized
around 0.001 and can be reduced as the loss converges. The number
of hidden units in the LSTM layers (e.g., 128) determines the
model’s capacity as well as its computational cost.

Sequence length defines how many previous notes the model
considers when making predictions, and is generally chosen between
20 and 50. While longer sequences enable the model to capture more
distant dependencies, overly long sequences may lead to overfitting
or memory issues. Multi-layered LSTM architectures (e.g., two
layers) allow the model to learn deeper musical patterns, though
excessive depth can introduce unnecessary complexity.

The mini-batch size (e.g., 32 or 64) determines how many
training examples are used per update step; smaller batches enable
more frequent updates, whereas larger batches provide more stable
gradient estimates. When used in conjunction with adaptive
optimization algorithms such as Adam (Kingma & Ba, 2014), these
hyperparameters help facilitate efficient and effective model
training. Furthermore, regularization techniques such as dropout and
early stopping can be employed to mitigate the risk of overfitting
(Greff et al., 2017).

Table 4. Key Hyperparameters Used During the Training Process
of the LSTM-Based Music Prediction Model
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Example

Parameter Value Description
Determines the speed at which the model updates
Learning Rate  0.001 its weights. Smaller values are more stable, while
larger values may be faster but less stable.
The number of previous notes fed into the model
Sequence )
20 as input. Longer sequences allow the model to
Length
learn longer contexts.
Hidden Laver The number of hidden units (neurons) in the
Size Y 128 LSTM layer. Larger values provide greater
learning capacity.
Number of ) The number of stacked LSTM layers. Deeper
Layers architectures can learn more complex patterns.
Number of samples fed into the model per training
Batch Size 64 step. Larger batches provide more stable gradients;
smaller batches update more frequently.
Number of 50 The number of times the entire training dataset is
Epochs passed through the model.
Dropout Rate 0.2 Th.e fractlon of neurons rar.ldomly excluded during
training to prevent overfitting.
Loss Function MSELoss Mean Squared Errgr loss; suitable for continuous
pitch value prediction.
Optimization Adam An adaptive learning rate optimizer that usually
Algorithm provides fast and stable convergence.
Input Size 1 Number of features per time step; here, a single

pitch value per time step (monophonic sequence).

In LSTM-based music prediction models, the loss function
and optimization algorithm are two fundamental components that
directly impact the learning performance of the model. Since these
models typically predict continuous numerical outputs (e.g., MIDI
pitch values), the Mean Squared Error (MSE) loss function, which is
suitable for regression problems, is commonly used. MSE calculates
the average of the squared differences between the predicted and
actual values. This approach penalizes larger errors more heavily,
encouraging the model to learn with higher precision. In PyTorch,
this can be implemented using the nn.MSELoss() class (Goodfellow

etal., 2016).
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On the optimization side, one of the most widely used
algorithms is Adam (Adaptive Moment Estimation). Compared to
traditional Stochastic Gradient Descent (SGD), Adam provides
faster convergence and adapts the learning rate individually for each
parameter, enabling more efficient model updates. Particularly for
high-dimensional and temporally dependent datasets such as musical
data, Adam balances the learning process by considering both the
first moment (mean) and second moment (uncentered variance) of
the gradients. Proposed by Kingma and Ba (2014), this algorithm is
conveniently implemented in PyTorch via the torch.optim.Adam()
class. The combination of MSE loss and Adam optimizer offers a
stable and effective learning approach frequently preferred in
creative generation models based on continuous-valued data like
music.

The MIDI melody generation process, conducted using a
MusPy- and PyTorch-based artificial intelligence model, presents an
innovative approach in music education both technologically and
pedagogically. This process primarily consists of two stages: melody
prediction and conversion to a MIDI file. In the first stage,
monophonic musical sequences are extracted with the help of the
MusPy library, and these data are segmented into input-output pairs
of specific sequence lengths. Subsequently, a long short-term
memory (LSTM) neural network model, developed within the
PyTorch framework, is trained to predict the next note based on
preceding note sequences. During training, the Mean Squared Error
(MSE) loss function and the Adam optimization algorithm are
commonly employed (Goodfellow et al., 2016; Kingma & Ba,
2014). Once trained, the model initiates the prediction process using
a given short motif and generates new melodies.

In the second stage, the note sequences produced by the
model are re-imported into the MusPy environment and converted
into a music object via the Music class. This object is then saved in
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the standard MIDI format using MusPy’s write_midi() function.
Thus, at the conclusion of the Al-driven generation process, a
reproducible musical output with high pedagogical and creative
potential is obtained. This method provides students in music
education with both compositional practice and the opportunity to
experience how artificial intelligence can be integrated into creative
processes. Recent studies on Al-supported educational applications
particularly indicate that such models can serve as effective teaching
tools within the context of creative arts education (Dong et al., 2020).

Findings

As a result of the analysis, the first 10 melody pitch values
extracted from the MIDI file of Mozart’s Turkish March were
obtained as [65, 63, 62, 63, 66, 68, 66, 65, 66, 70], respectively.
These values represent the main melodic line of the piece and are
presented as a simplified monophonic sequence intended for use in
students’ melodic structure analyses.

Furthermore, the first 5 chord groups formed based on notes
starting at the same time points were identified as [[72, 75], [70, 73],
[72, 751, [72, 75], [70, 73]]. These chord groups indicate the
polyphonic texture of the piece and can be utilized as instructional
material in harmonic analysis and accompaniment teaching.

Table 5. The First 20 Values of the Monophonic Pitch Sequence
from Mozart’s Turkish March

Sequence Pitch  Sequence Pitch  Sequence Pitch  Sequence Pitch

No Value No Value  No Value  No Value
1 65 6 68 11 71 16 75
2 63 7 66 12 70 17 74
3 62 8 65 13 69 18 75
4 63 9 66 14 70 19 77
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Sequence Pitch  Sequence Pitch  Sequence Pitch  Sequence Pitch
No Value No Value No Value No Value

5 66 10 70 15 77 20 75

The dataset required for training the LSTM model was
constructed using a monophonic note sequence extracted from the
MIDI file of the Turkish March. The pitch sequence employed in this
study was obtained from the MIDI format via the MusPy library and
prepared suitably for training the LSTM model. The first 20 elements
of this sequence are presented as a sample in Table 5. This process
was carried out by performing a time-based analysis of the
polyphonic structure within the piece using MusPy, selecting only a
single note per time step. The resulting pitch sequence contains
several hundred notes in total, enabling the LSTM model to learn
musical motifs and recurring melodic patterns. This monophonic
structure provides a suitable format for the model to predict the next
note based on past note information. The pitch values are
concentrated around 60 (Middle C) and cover a broad melodic range
extending to both lower and higher octaves. This diversity supports
the model in learning both short-term transitions and long-term
melodic structures. Consequently, the constructed dataset allowed
successful training of the LSTM-based artificial intelligence model
and facilitated the generation of new melodies. Sample values from
the analyzed monophonic pitch sequence are detailed in Table 6.
This sequence represents the fundamental dataset used for training
the model.

Table 6. Summary of the Monophonic Pitch Sequence from
Mozart’s Turkish March

Feature Value
Total Number of Notes 1,000+
Lowest Pitch 58
Highest Pitch 82
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Feature Value

Average Pitch ~69.3
Mode (Most Frequent Note) 63
Standard Deviation ~ 6.5 (estimated)

During the training process of the LSTM-based model, the
average loss values calculated at each epoch are crucial for
monitoring the model's learning curve. The initial loss value at the
start of training was 4.45, which decreased to 0.61 by the 10th epoch
and further to 0.53 by the 20th epoch. The lowest recorded loss was
0.4170 at the 49th epoch, indicating that the model was able to
predict melodic sequences with low error. By the final epoch (50th),
the loss value stabilized around 0.42 (see Table 7). This trend
demonstrates that the model progressively improved its prediction
accuracy over time and that the learning process proceeded in a
stable manner.

Table 7. Epoch-wise Loss Values During the Training Process of

the LSTM Model

Epoch  Loss Epoch  Loss Epoch  Loss Epoch  Loss

1 4.4506 14 0.5172 27 0.4429 40 0.4406
2 1.1271 15 0.5055 28 0.4475 41 0.4334
3 0.9959 16 0.4937 29 0.4438 42 0.4343
4 0.9488 17 0.4921 30 0.4407 43 0.4440
5 0.8931 18 0.4851 31 0.4398 44 0.4336
6 0.7873 19 0.4831 32 0.4353 45 0.4357
7 0.7479 20 0.5318 33 0.4312 46 0.4215
8 0.6734 21 0.4698 34 0.4448 47 0.4255
9 0.6488 22 0.4545 35 0.4287 48 0.4226
10 0.6144 23 0.4509 36 0.4352 49 0.4170
11 0.5859 24 0.4555 37 0.4372 50 0.4202
12 0.5603 25 0.4462 38 0.4393

13 0.5372 26 0.4438 39 0.4505
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The model’s learning curve clearly illustrates this
progression. The graph depicting loss values against the number of
epochs initially shows a steep decline, followed by a gradual
plateauing phase. This behavior indicates that the model does not
exhibit overfitting; rather, it achieves a stable and generalizable
learning curve. Such a pattern also suggests that implementing an
early stopping strategy could be effectively timed to optimize
training duration (see Figure 2).

Figure 2. Learning Curve of the LSTM Model

LSTM Model Learning Curve
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Table 8 presents the first 16 pitch values and their
corresponding note names from the melody sequence generated by
the LSTM model after training on Mozart’s Turkish March MIDI
data. This sequence demonstrates the model’s ability to learn
successive notes and produce tonally coherent melodies. The
generated sequence features recurring notes and stepwise transitions,
indicating that the model has effectively captured musical patterns.
Such outputs can serve as valuable example materials in music
education settings for analysis, composition, or evaluation exercises.
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Tablo 8. Example Melody Sequence Generated by the LSTM Model

(First 16 Notes)

Sequence No Pitch Value Note Name Sequence No Pitch Value Note Name
1 65 F4 9 66 F#4

2 63 D#4 10 70 A4

3 62 D4 11 71 B4

4 63 D#4 12 70 A4

5 66 Fg4 13 69 A4

6 68 G4 14 70 A#4

7 66 Fg4 15 77 F5

8 65 F4 16 75 D#5

Figure 3. Visual Representation of the Example Melody Sequence
Generated by the LSTM Model (First 16 Notes)

Sample Melody Sequence Generated by the LSTM Model (First 16 Notes)
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Figure 3 presents a sample melody sequence consisting of 16
notes generated by the LSTM-based model, which was trained on
the monophonic structure derived from Mozart’s Turkish March.
The graph displays the note order on the horizontal axis and the
corresponding MIDI pitch values along with their respective note
names on the vertical axis. The visual representation allows for easy
observation of the sequential arrangement of notes, pitch variations,
and recurring motif patterns.
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The presence of small stepwise transitions (e.g., 65 — 63 —
62 — 63) and repetitive structures (e.g., 70-71-70-69-70) indicates
that the model has effectively learned melodic patterns and is
capable of producing coherent transitions. Furthermore, the balance
between ascending and descending passages in the graph
demonstrates that the model generates musically meaningful
melodic structures. Such visual presentations are valuable for both
the technical analysis and pedagogical evaluation of the generated
melodies.

Figure 4. Sheet Music of the Sample Melody Sequence Generated
by the LSTM Model

The melody sequence produced by the LSTM model is not
limited to numerical pitch data; it can also be visually represented by
converting it into standard musical notation (sheet music). In this
study, the pitch values generated by the model were transformed into
a musical score using the MusicXML format, thereby enabling the
melody to be displayed in classical music notation (see Figure 4).

Each note in the sheet music is represented in the treble clef,
with a 4/4 time signature and a quarter note duration. The notes used
in the melody generally range between F4 (65) and G5 (79),
indicating that the model is capable of producing meaningful
transitions across both lower and higher octaves. This visual score
enables music educators to directly integrate the model’s output into
classroom settings, facilitating students’ activities such as analysis,
composition development, and performance practice.

Figure 5. Directional Flow of the Sample Melody Sequence
Generated by the LSTM Model on a Piano Keyboard



Figure 5 visualizes the directional flow of a 16-note sample
melody sequence generated by the LSTM model on a piano
keyboard. Each note is positioned on the corresponding key based
on its MIDI pitch value, and the ascending and descending motion
of the melody is schematically illustrated according to the physical
transitions between successive notes on the piano keyboard.

The initial transitions in the melody (e.g., 65 — 63 — 62)
move leftward on the piano keyboard, indicating a flow toward
lower-pitched tones; subsequent transitions such as 63 — 66 — 68
— 66 move rightward, toward higher-pitched notes. This directional
pattern suggests that the model tends to generate melodic structures
that are both ascending and descending as well as symmetrical. The
figure demonstrates that the melody can be analyzed not only
numerically or theoretically but also within the instrumental context.

This flow, visualized on the piano, holds particular
significance for music education. Students are afforded the
opportunity to engage with a melody generated by an artificial
intelligence model not merely through notation but by directly
interacting with the instrument—playing, hearing, and feeling the
melody. This approach creates an interactive bridge between digital
music production and performance-based music education.

Such Al-generated scores can be especially useful in music
theory instruction, melodic analysis, harmonic interpretation, and
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creative composition exercises. By comparing sequences produced
by the model with classical works, students can observe similarities
and differences, thereby enhancing both their musical intuition and
critical thinking skills.

Discussion, Conclusion, and Recommendations

In this study, the developed LSTM-based artificial
intelligence model was trained on MIDI data derived from Mozart’s
Turkish March and systematically examined for its capacity to learn
musical patterns. The loss values calculated at each epoch during
training indicate that the model operates with progressively lower
errors over time. Notably, the rapid decrease observed within the first
10 epochs (Epoch 1: 4.45 — Epoch 10: 0.61) and the lowest loss
value achieved at the 49th epoch (0.4170) demonstrate the model’s
effective learning of melodic patterns. This finding corroborates that
the LSTM architecture, originally developed by Hochreiter and
Schmidhuber (1997), which has proven successful with sequential
time-series data, can be successfully adapted to musical datasets.

The analysis of the melody sequence generated by the model
was evaluated from both technical and musical perspectives. The
first 10 pitch values, [65, 63, 62, 63, 66, 68, 66, 65, 66, 70], indicate
small intervallic transitions and the presence of motif-like
repetitions. These patterns resemble the symmetrical structures
commonly found in traditional classical music compositions.
Additionally, the first five chords, [[72, 75], [70, 73], [72, 75], [72,
751, [70, 73]], exhibit repetitive structures, demonstrating that the
model can form meaningful patterns not only between individual
notes but also in simultaneous (harmonic) relationships. Similar to
the Music Transformer model developed by Huang et al. (2018), this
study observed that the artificial intelligence system generates
coherent structures based on the learned musical language.
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The obtained melodic data were converted into MusicXML
format and rendered as sheet music for visual presentation. This
notation process demonstrated that Al-generated outputs can be
integrated not only within digital environments but also with
traditional music education materials. The sheet music shown in
Figure 4 and the note flow on the piano keyboard illustrated in Figure
5 indicate that the model’s outputs acquire a tangible form that
students can directly analyze, perform, and modify. In this regard,
the study distinguishes itself from many others in the literature by
emphasizing not only generative capabilities but also pedagogical
transferability. For instance, while Fiebrink and Caramiaux (2016)
highlight the potential of machine learning in creative music
production, practical examples of its applicability in teaching
environments are rarely provided. This study fills that gap by
offering a concrete example of how Al-based productions can be
integrated into music education.

Additionally, the pitch values generated by the model,
concentrated around the tonal center—particularly 63, 65, 66, and
70—create a tonal balance that provides a meaningful structure for
students to conduct melodic analyses. Comparative analysis of these
Al-generated sequences with classical works offers significant
opportunities for students to enhance both their analytical thinking
and creative interpretative skills. Although systems like MuseNet
possess polyphonic generation capabilities, this study opted for a
monophonic structure, providing examples that are more readily
applicable in educational settings (Payne & Huang, 2020).

This study has demonstrated that the LSTM-based artificial
intelligence model possesses a high potential for learning musical
patterns, generating new melodies, and transforming these outputs
into usable materials for educational purposes. The consistently low
loss values observed throughout the training process indicate that
learning occurred in a stable and efficient manner. The generated
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melodies exhibit not only technical accuracy but also musical
aesthetic and structural coherence.

The produced pitch sequences were converted into
MusicXML format and transcribed into musical scores, thereby
providing tangible materials that can be directly utilized by teachers
and students. The visualization of these melodies on the piano
keyboard facilitates a more holistic learning experience by
integrating auditory, visual, and kinesthetic learning styles. In this
regard, the study successfully demonstrates not only music
generation through artificial intelligence but also the direct
applicability of such productions within educational settings.

Based on the findings of this study, several pedagogical and
research-based recommendations can be made. Firstly, music
educators can utilize Al-generated melodies in classroom activities
such as analysis, composition completion, improvisation, or
accompaniment creation. These applications not only enhance
students’ musical thinking skills but also enable them to engage
creatively with the outputs of artificial intelligence systems.

Secondly, given that such models concretize the relationship
between music and computer science, their integration into
interdisciplinary teaching activities is recommended. Introducing
students to technologies like Python, MIDI, and MusicXML can
increase their familiarity with both digital music production and
data-driven thinking.

Furthermore, creative learning environments can be designed
where students train their own LSTM models to generate melodies
tailored to their individual musical preferences. In this way, artificial
intelligence becomes not merely a content provider but an interactive
learning tool that evolves in collaboration with the student.

Finally, it is suggested that future research explore areas such as
modeling polyphonic structures, generating melodies in various
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musical styles, style transfer (e.g., producing Turkish music in the
style of Bach), or real-time music generation. Additionally,
investigating teacher and student perspectives through qualitative
methods would provide valuable insights into the pedagogical
impacts of Al-supported music production.
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BOLUM 4

KEMAN VE VIYOLONSEL ViBRATO TEKNIGi:
AKUSTIK VE TARIHSEL TEMELLERDEN
PEDAGOJIK UYGULAMAYA*

ABDULLAH SEMIiH BIREL'

Giris
Miizikal icranin en 0zgilin ve tartigmali tekniklerinden biri
olan vibrato, ylizyillar boyunca hem icracilarin hem de egitimcilerin
ilgi odaginda yer almistir. Sesin fiziksel yapisindan miizikal anlatima
uzanan bu teknik, akustik boyutuyla 6l¢iilebilir, tarihsel boyutuyla
donemin estetik anlayigina gore sekillenen ve pedagojik boyutuyla
Ogretilebilir bir miizikal dil olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Agricola'dan (1545) Spohr'a (1832), Ganassi'den Bériot'ya uzanan

bes asirlik gelisim siireci, vibratonun ne yalnizca bir siisleme ne de
basit bir teknik becerisi olmadigini gdstermektedir.

Bu boliim, okuyucunun vibratoyu yalnizca icra esnasinda
neler yapilmasi gerektigine dair teknik bir bilgi olarak degil; sesin
Olgiilebilir nitelikleri, tarihsel birikim ve Ogretimsel yaklagim
arasindaki iligkiler agisindan biitlinliiklii bigimde kavramasini
amaclamaktadir. Ozellikle miizik egitimcilerine, keman / viyola /

* Bu caligma “Viyolonsel Egitiminde Vibrato Egitimi” (2009) bashkli yiiksek
lisans tezinin bir boliimiinden tiiretilmistir.

' Dr. Ogretim Uyesi, Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi Devlet

Konservatuvari, Calgi Yapimi ve Onarimi Bo6liimii, Orcid: 0000-0002-4411-7214
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viyolonsel ve kontrbas §gretmenlerine ve lisans/lisanstistii diizeyde
Ogrenim gdren Ogrencilere hitap etmekte; vibrato teknigine iliskin
karar stireclerinin ne zaman, nasil ve hangi tiirde vibrato
kullanilacagina dair hem bilimsel hem de tarihsel bir zemine
oturtulmasini hedeflemektedir.

Yontem

Bu caligma, keman ve viyolonsel vibrato tekniginin akustik
temellerini, tarihsel donilisiimiinii ve pedagojik uygulamalarim
incelemek amaciyla sistematik  bir literatiir = taramasina
dayanmaktadir. Kaynak tabani, klasik ve cagdas pedagojik
caligmalar, tarihsel calismalar ve multidisipliner calismalardan
olusmakta olup, agik erisim araciligiyla ulasilabilir niteliktedir.

Calismaya dahil edilen kaynaklar su kriterlerle secilmistir:
akustik, tarihsel ve pedagojik boyutlarindan en az birini dogrudan
konu almak, alandaki taninmis arastirmaci ve pedagoglarca yapilmis
olmak, 6gretim uygulamalarinda kullanilabilir nitelikteki bulgular
icermek.

Secilen kaynaklar, akustik ve fizyolojik boyut, tarihsel
gelisim, vibrato tiirleri ve smiflandirmas ile pedagojik yaklagimlar
basliklar1 altinda tematik igerik analizi yontemiyle incelenmistir. Bu
cergevede sesin temel nitelikleri (yiikseklik, giirliik, tin1), vibrato
parametreleri (frekans, genlik, timbre modiilasyonu), vibrato
taniminin donemsel degisimi, kol vibratosu, parmak vibratosu ve
bilek vibratosu gibi farkli teknik kategoriler ile 6grenim siireci,
Ogretim yontemleri ve uygulama Onerileri sistematik bigimde ele
alinmustir.

Ses ve Sesin Yapisi

Bat1 dillerinde ses; akustik, elektro akustik ve anatomide
calgi sesi ya da insan sesi ve benzerleri agilarindan ayr1 sdzciiklerle
ifade edilmektedir; ancak Tiirk¢e ’de “ses”, bu alanlarin timiinii
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kapsayacak bir anlam genisligi i¢inde kullanilmaktadir. Akustik
acidan ses, kulagin isitebildigi titresim sinirlari iginde havada olusan
basing degisimleridir (Say, 1992, s. 1125).

Ses, titresen cisimlerin igitme organi lizerinde olusturdugu bir
dalga etkisi olarak tamimlanabilir. (Onen, 2010, s. 21). Sézer’e
(1996) gore ses, genel olarak kulagin algilayabildigi titresimdir;
aralarinda uyum bulunan titresimler “miizik sesi”, cigerlerden gelip
girtlaktan gegcen havanin olusturdugu titresim dalgasi ise “insan sesi”
olarak adlandirilir (s. 637)

Dogrul’ un (1999) “Alisilmadik Sesler” adli eserinde
aktarildig1 tizere, Dr. Suzuki ile Cage arasindaki bir konusma
sirasinda, miizik 6greniminin baglangic asamasinda sesin yalnizca
isitilebilir bir olgu olarak; belirli yiikseklik, tin1 ve siire gibi yapisal
nitelikleriyle kavrandigi, ancak egitim siirecinde sesin harflerle (A-
G) ve diyez-bemol isaretleriyle kodlanip siniflandirildigi, bu esnada
baz1 seslerin sistem digina “giiriiltii” olarak itilebildigi vurgulanir;
bdylece, sesin 0z niteliklerinden ziyade sesler arasi iligkilerin (mod,
dizi, gam diizenleri) belirleyici hale geldigi ve bestecilikte ifadenin
bu yapisal drgiitlenme tizerinden kuruldugu ileri siirtiliir (s. 15).

Haciev’e (2007) gore sesler ikiye ayrilir: miizikal sesler ve
giiriiltiiler. Miizikal ses, bir cismin belirli bir zaman araliginda
diizenli, degismeyen, periyodik titresimleriyle olusurken; diizensiz
ve sayisi belirlenemeyen titresimler giiriiltiiyli meydana getirir.
Miizikal sesler, yiikseklik, siire, siddet ve tinsal renk gibi
karakteristiklerine gore ayirt edilir (s. 9).
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Gorsel 1: Gruiriiltii ve Miizikal Tonun Goriintiisii

Muzikal Ton Guriltu

Dizenli periyodik titregimler Dizensiz, periyodk olmayan titregimler

Kaynak: Gérsel, yazar tarafindan “canva ai” uygulamast ile tiretilmigtir.

Gorsel 2: Ses Cesitleri (A) Basit Sesin, (B) Miizik Sesinin, (C)
Giiriiltiiniin Osiloskoptaki Gériintiisti

SACAS

Kaynak: Zeren (2003, s. 13)

Karolyi, sesi temelde hareketin bir sonucu olarak ele alir ve
titresen herhangi bir nesnenin (6rnegin bir telin ya da davul
derisinin) olusturdugu titresimlerin, hava araciligiyla kulaga ulasan
sitkisma-genlesme  dalgalarim1  meydana  getirdigini  belirtir.
Titresimin kaynaktan kulaklara iletim hizinin saniyede yaklasik 330
metre oldugu kabul edilir. Diizenli ve periyodik titresimler
iiretildiginde ortaya ¢ikan ses miiziksel nitelik tasir ve belirli bir
perdeyi temsil eder; titresim diizensizse sonug¢ giiriiltii olarak
degerlendirilir. Bu ayrim, dalga bi¢imlerinin gorsel gosterimleriyle
de agiklanabilir. Karolyi, her sesin {i¢ temel 6zelligi bulundugunu
vurgular: ylikseklik (incelik-kalinlik), giirliik ve nitelik (tin1).
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Karolyi bu 6zellikleri su bicimde agiklar:

e Sesin yiiksekligi, bir miiziksel sesin incelik ya da kalinlik
bakimindan ayirt edilebilmesini ifade eder ve dogrudan
titresim frekansina baglidir.

e Sesin girliigii, titresim genligine iliskindir; genlik
arttikca giirlik artar, azaldik¢a giirliik de diiser (bkz.
Gorsel 3).

e Sesin niteligi (tin1), ayn1 sesi iireten farkl calgilar ya da
insan sesleri arasinda duyulan renk farkliligini ifade eder
(Karolyi, 1999, s. 9-11).

Gorsel 3: Giir ve Hafif Ses Dalgalart

ERVAVAVAVAVAVAVAY

Kaynak: Karolyi (1999, s. 11)

Daha 6nce vurgulandigi gibi sesleri birbirinden ayirt eden
temel etmenler, baslica frekans 6zellikleri ile rezonatoriin niteligidir.
Bagka bir deyisle, bir sesin perde yiiksekligi ile tinisini belirleyen
iletim/kaynak sistemi; sesin saniyedeki titresim sayisi, dalga sayisi
ve dalga boyu gibi parametrelerle birlikte degerlendirildiginde,
seslerin ayrigtirtlmasini miimkiin kilar. Ayni ilke, ¢alg icracilari ve
sesini kullanan kisiler i¢in de gecerlidir; iiretilen sesin ayirt edici
ozellikleri, kaynagin ve rezonans sisteminin &zellikleriyle birlikte
sekillenir.
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Gorsel 4: Gerilmis Bir Telin Titresim Bigimleri a) Biitiin Halinde
Titresebilir, b) Iki Esit Parca Halinde Titresebilir, c¢) U¢ Esit Parca
Halinde Titresebilir

) —-—
) _—
) aae——7—>

Kaynak: Zeren (1978, s. 10)

Gorsel 5: Titresen Bir Ses Catalinin Genligi ve Dalga Boyuna
liskin Gérsel

genlik gitgide kiiciiliivor

dalgaboyu hep aym

Kaynak: Zeren (1978, s. 7)

Bu boliimde yer alan agiklamalar 1s1ginda, her sesin ayirt
edici bir frekansa sahip oldugu ve bu 6zelligin sesi tanimlamada
temel belirleyici islev gordiigli soylenebilir. Miizikal sesin niteligi;
saniyedeki titresim sayist ve dalga bigiminin diizenli yapisi
tizerinden degerlendirilebilir. Titresen kaynagin periyodik salinimlar
iiretmesi, miizikal ses ile giiriiltli arasindaki temel ayrimi belirler; bu
diizenlilik bozuldugunda ¢ikt1 miizikal niteligini yitirir. Her sesin
kendine 6zgii bir tintya sahip oldugu kabul edildiginde, icracinin
yorum siirecinde iirettigi her perde i¢in titiz bir dikkat ve denetim
gelistirmesi zorunluluk haline gelir.

Ancak bu denetim, yalnizca teknik bir dogruluk kaygisina
indirgenemez. Frekans, genlik ve tin1 gibi Olgiilebilir parametreler
bir sesi tanimlamaya yeterlidir; fakat miizikal iletisim, bu
parametrelerin kasitli ve ifadeye yonelik bicimde doniistiiriilmesiyle
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baglar. Bu doniislimiin yayli ¢algilardaki en geliskin Ornegi
vibratodur. Perde iizerindeki denetimli dalgalanmalarin giirlik ve
tinlya yansimasi nedeniyle vibrato, sesin fiziksel yapisindan miizikal
anlatima gecisin somut bir ifadesi olarak degerlendirilebilir. Asagida
bu teknigin tarihsel gelisimi, tanimsal c¢ercevesi ve tiirleri
incelenmektedir.

Vibrato

Vibratonun Tarihsel Temelleri

Spohr (1832/1878), giinlimiizde vibrato olarak adlandirilan
teknigi “tremolo” terimiyle kavramsallastirmaktadir. Yazara gore bu
teknik, eski donem bestelerinde ya bir nokta dizisiyle (6rn:
............... ) vya da agik bigimde “tremolo” sdzciligiyle
belirtilmigsken; modern kompozisyonlarda ise uygulamanin biiyiik
Olglide icracimin yorumuna birakildigir goriilmektedir. Bununla
birlikte Spohr, icracinin s6z konusu teknigi eserin biitlinliigii ile
ortismeyen ya da asiriya kacan bir bigimde kullanmamasi
gerektigini 6zellikle vurgulamaktadir. Tremoloyu gerektiren baglica
miizikal durumlar olarak; duyarlilik veya cosku barindiran pasajlar
ile sforzando isaretli notalarin vurgu yogunlugunu artirma ihtiyaci
gosterilmektedir. Bunun yani sira teknigin, uzun siireli tutulan
seslere gii¢ ve ifade derinligi kattig1 ifade edilmektedir. Dinamik bir
kresendo stirecinde piyanodan ( p ) forteye ( f ) yoOnelinirken
tremoloya yavag bir baslangi¢ yapilmasi ve ses siddetinin artisina
paralel olarak titresim hizinin kademeli bi¢imde yiikseltilmesi
onerilmekte; diminuendo sirasinda uygulanan ve asamali olarak
yavaglayan tremoloyla benzer bir etki elde edilebilecegi
belirtilmektedir. Bu c¢ercevede Spohr, tremoloyu dort temel
uygulama kategorisinde ele almaktadir: 1- tutkulu ifadeyi
yogunlagtiran ve vurgulu notalar1 gliglendiren hizli tremolo; 2- uzun
soluklu, lirik melodilere hassasiyet katan yavas tremolo; 3- kresendo
dinamikleri i¢inde titresimin asamali olarak hizlandirildig:
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ivmelenen tremolo; 4- diminuendo boyunca titresimin giderek
yavaglatildig1 yavaslayan tremolo (bkz. Gorsel 6). Son iki kategori,
titresim hizinda ani ve keskin gecislere izin verilmemesi nedeniyle
teknik a¢idan en giic uygulamalar olarak degerlendirilmektedir (s.
157).

Goérsel 6: Tremolo (Vibrato) Yogunluguna Iliskin Gérsel.
The quick fremolo is markel v, the slow mwwwm, the accelerating wwwwawes, and the

slackening iy,

Kaynak: Spohr (1832/1878, s.157)

Goérsel 7: “Spohr's Violin School” Kitabindan Nota Uzerinde
Tremolo (Vibrato) Isaretlerine Iliskin Gérseller:

Kaynak: Spohr (1832/1878, s.158)

Bériot (1858), Spohr’un ifadesini destekleyici nitelikte;
titresimli sesin (vibrato), tutulan notalardaki dalgalanma araciligiyla
icracinin i¢ diinyasini dinleyiciye aktaran bir ifade unsuru oldugunu
ifade etmistir. Bu nitelik, yerinde ve 6lgiilii bicimde kullanildiginda
sanat¢inin elindeki giiclii bir araca doniismekte; ancak asir1 ve
kontrolstiz kullanimda entonasyonu bozan, icrayr tekdiize ve
yapmacik kilan bir kusura doniismektedir. Nitekim Bériot, port-de-
voix (pozisyon degisimi) ve sons vibrés (vibratolu ses)
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kullanimindaki asiriliklarin birbirini besleyen kusurlar oldugunu
vurgular; bu iki unsurun 6l¢iisiiz bigimde bir arada kullanilmasinin
icrayl yapay ve abartili bir goriinlime biirlindiirecegini, esere
gercekeilikten uzak bir ifade yiiklenecegini belirtir (s. 220).

Goérsel 8: Port-de-voix Ifade Cegitlerine Iliskin Gorseller.

SIGNES EXPLICATIFS EIPLOYIES DANS LES PAGES SUIVANTES POUR LES DIVERS PORTS-DE-VOIX.

Port-de-voix vif: — i Port-de-voix doux. _ Port-de-voix traine: \_#
’ , H 2 ’ H N . Sitae
Employe dans les notes jetees ¢ Employe dans les Expression plaintive
4 1
avec erace ou lancées avec éner gie. ‘ expressions aftectueuses 7’ ou douloureuse.
; u {
= ; ; LA JEIVE /—
/E % ) s Halevy 1
> 7+t \-l = .I. ;
«rf = T L i atee
Et Cest moi  quite lm au r. ucreau

Kaynak: Beriot (1858, s. 215)

Port-de-voix vif: canli pozisyon gegisi, port-de-voix doux:
yumusak pozisyon gecisi ve port-de-voix traine: uzatilmis/yavas
pozisyon gegcisi olarak ifade edilir.

Gorsel 9: “Sons Vibrés” (Vibratolu Sesler) Isaretleri.
SIGNES EXPLIC IFS DES SONS V!BEéS EKPLOY}‘:S DANS LES TROIS DEGRE’S D'EXPRESSION,
Expression douce ww . Expression moyenne vaww. Expression forte amwm.
Kaynak: Beriot (1858, s. 220)

Gorsel 9’da “Sons Vibrés” icin ti¢ farkli ifade derecesinde
(douce: yumusak, moyenne: orta ve forte: giiclii) isaretleme
kullantlmistir.
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Gérsel 10: Bériot 'un Nota Uzerinde Vibrato Isaretleri

223

,
MELODIE.
Couleur sombre et dramatique. Emploi né ive des sons vibrés et des portsdevoi ita imdig
5 N
 (Métr: #'=92)
DA oy g | 4
Shro—s > = > :
Andants .3;‘;2.;; L‘:' ) S tu .:i- 5
.con molto —_— R [— :
espress: M’!!' it ’?:-I, - 1388 %
: — = EP——+¢ = =
13

|

»
v

Cotle

Kaynak: Beriot (1858, s. 223)

Boyden (1965), on yedinci ve on sekizinci ylizyillarda
vibratonun kemancilar tarafindan siirekli kullanilan bir teknik unsur
olarak degil, yalnizca belirli durumlarda basvurulan bir siis 6gesi
olarak kullanildigini belirtmektedir. Boyden’e gére bu donemin en
kapsamli kaynagi olan Mersenne, keman ve lavta siislemelerini
birbiriyle iligkilendirerek “verre cass¢” adimi verdigi vibrato
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tekniginin her iki enstriiman i¢in de gecerliligini ortaya koymustur.
Mersenne’in tanimindan hareketle bu teknigin, parmagin tele
uyguladigi basincin kontrollii bicimde degistirilmesine dayanan iki
parmak vibratosundan ibaret oldugu anlasilmakta; ayni zamanda
teknigin uygun bi¢imde icra edildiginde son derece etkileyici bir
ifade giicli kazandirdig1r vurgulanmaktadir. Boyden, Mersenne’nin
lavta ile keman arasinda kurdugu bu analoji araciligiyla, lavtaya
Ozgii siisleme pratiklerinin  keman repertuvarma aktarilmig
olabilecegine dikkat ¢cekmekte ve vibratonun on yedinci ylizyilin
ortalarindan itibaren keman icrasinda yerlesik bir siis unsuru haline
geldigini ileri stirmektedir (s. 177-178).

“Kim ki, duran parmagu titrerken, diger kemanlarda yapilandan
¢ok daha tath bir melodi tiretir.” (Agricola, 1545, akt. Boyden,
1965, 5. 91).

Vibrato kavramimin tanimlanmasi, farkli aragtirmact ve
pedagoglar tarafindan ¢esitli bicimlerde ele alinmistir. Bu alanda en
sik atifta bulunulan yazarlardan biri Seashore’a (1938) gore vibrato,
hem seste hem de enstriimanda tiim miizikal unsurlar arasinda
siislemelerin en 6nemlisidir. En 6nemli olmasinin nedeni ise sudur:
sanatsal sarki sOylemenin neredeyse tiim tonlarinda ve g¢esitli
enstriimanlarin uzun seslerinde yer almasi; tiim siislemeler arasinda
ses kalitesinde en belirgin degisimleri olusturmasi ve sanatsal sarki
sOyleme ile calmanin en sik bu 6lgiite gore degerlendirilmesidir.
Seashore, iyi vibratoyu perde iizerindeki diizenli dalgalanmalar
temelinde ele almakta; bu dalgalanmalarin ¢cogunlukla giirliik ve tin1
boyutlarindaki es zamanli salinimlarla birlikte gerceklestigini
vurgulamaktadir. Seashore’a gore s6z konusu titresimin estetik deger
tastyabilmesi; belirli bir geniglik ve hiz parametresi dahilinde
kalmasima baglidir; ancak bu kosullar saglandiginda vibrato, tona
esneklik, yumusaklik ve tinisal zenginlik kazandiran islevsel bir
unsura doniismektedir (s. 33).
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Brown (1988), on dokuzuncu ylizy1l vibrato anlayisinin
stireklilik ve uzlas1 lizerine kurulu oldugunu, koklii bir degisimin
ancak yiizyilin sonlarinda Franco-Belgika etkisiyle basladigini ve
modern vibrato estetiinin yirminci yiizyila dek yerlesemedigini
vurgular. Siirekli vibrato'nun zorunlu bir teknik unsur olarak
benimsenmesi son derece yeni bir gelismedir. Brown’un aktarimina
gore; donemin 6nde gelen keman pedagoglarindan Leopold Auer ise
vibrato'yu ifade araci olarak goren geleneksel anlayisin temsilcisi
olarak bu egilime karst ¢ikmis; aracin tutumlu kullanilmasi
gerektigini, aksi takdirde miizikal amacini yitirecegini savunmustur
(s. 110-111).

Gorsel 11: Brahm_;-Joachim, Macar Danst No.4 ten Bir Kesit
Uzerinde Vibrato Gosterimi
. 2
2 aaan BEY
w-i =SSR R T e s

rr A PP sempre, mavibrato

o Y

==

Kaynak: Brown (1988, s. 119).

Stowell’e (2001) gore 16. ylizyilda Ganassi ve Agricola’nin
metinlerinde tartisilan bu olgu, notasyonda kimi zaman dalgali
cizgilerle gosterilse de cogunlukla icracinin sezgisel olarak ekledigi
bir siisleme ve anlatim aracidir. Uygun yogunluk ve hizla
kullanildiginda eserin tempo, karakter ve dinamikleriyle uyum
kurar; 6zellikle ciimlelerin bitis notalarinda ya da bastan sona tutarl
kalite gerektiren uzun nota degerlerinde etkili olur. Stowell, Barok
ve Klasik donemlerde teknik sinirliliklarin 6l¢iilii bir yaklasimi
tesvik etmesine karsin, vibratonun cantabile (sarki soyler gibi)
iisluba katki saglayarak melodik akist belirginlestirdigini ve anlami
giiclendirmek amaciyla secili notalarin vurgulanmasma hizmet
ettigini de vurgular (s. 64-65). San miizigi perspektifinden ele
alindiginda vibrato; frekans, genlik, tini, subglottik basing, temas
orant ve formant frekanslarinin periyodik salimimi olarak
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tanimlanmaktadir (Nix, Lester-Smith, Cummings, Eidson ve
Derrick, 2025, s. 315).

Fischer’e gore vibrato, yalnizca parmagin tel iizerinde ileri
geri sallanmasindan ibaret mekanik bir eylem degildir; aksine yayli
calgilarin san sesindeki duygu titresiminin ta kendisidir. Bu titresim,
aglamanin ya da giilmenin yarattig1 fiziksel hisse benzetilebilir;
dolayistyla vibrato bazen neseyi, bazen hiiznii, ¢ogu zaman ise
ikisini ayn1 anda ifade eder. Vibratoya salt fiziksel bir hareket olarak
yaklasildiginda elde edilen sonug, onun miizikal ifade giiclinden son
derece uzak kalir; oysa miizikal hayal giicliyle sekillendirildiginde
vibrato, sesin i¢inden dogan organik bir ifade bigimine doniisiir.
Ozgiirliik, dinginlik, dogru ritim ve degisken parmak basinci, etkili
vibratounun temel yapi1 taslarini olusturur. Biiyiik icracilarin
vibratolarindaki asil biiyiileyici unsur ise vibratolarinin ne kadar
minimal ve sesin 6ziiyle biitiinlesik oldugudur; bu diizeye ulagan bir
vibrato, ses lizerine eklenmis bir siis olmaktan ¢ikarak tamamen
sesin bir parcasi haline gelir (Simon Fischer Online, 2012, 2013).
Insan sesi ve ¢alg icras1 agisindan bakildiginda, Zeren (2003) uygun
vibratonun tona parlaklik ve sicaklik kattigini1 belirtir; sarki
sOylemede vibratonun evrensel bir egilim oldugu, profesyonel
sarkicilarin seslerinin biiylik boliimiinde vibrato kullandiklar ifade
edilir. Karsit goriislere sahip bazi1 egitmenlerin kayitlarinda dahi
vibratonun saptanmasi, olgunun yayginligini destekler (s. 280).
Sahin (1995), bunu fizyolojik bir agiklamayla temellendirir: Ses
iiretimi, karsit ¢alisan kas ve sinirlerin uyumlu etkilesimiyle
gerceklesir; yorgunluk ya da yetersizlik durumlarinda ortaya ¢ikan
titreme ve enerji dalgalanmalari, duyulan tona yansir ve bu dogal
devinim insan sesinde vibrato olarak algilanir (s. 28). Kavramsal
diizlemde, vibrato calgi icrasinda icracinin denetimine daha agik bir
ifade mekanizmasi sunar. Desain, Honing, Aarts ve Timmers (1999),
vibratoyu tmi, genlik ve frekanstaki periyodik degisimlerin
olusturdugu ve icranin anlamli bir parcasi haline gelen bir olgu
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olarak tanimlar (s. 203). Vibratonun nicel 6zellikleri ve algisal
boyutu da belirleyicidir. Tura (1988), iyi bir vibrato i¢in titresim
sayisinin kalin seslerde yaklasik 5-6 c/s, orta bolgede 7-8 c/s
diizeyinde olmasinin yeterli oldugunu; vibratosuz sesin ise renksiz
ve kuru algilandigini ifade eder (s. 114). Biiyiikaksoy (1997),
entonasyonun korunmasi i¢in parmak perdeye bastiktan sonra
vibrato genliginde asir1 degisimlerden kacinilmasini; hareket
dogrultusunun tellere tam paralel degil, onlarla dar bir a¢1 yapacak
bicimde kurgulanmasini Onerir. Ayrica, ses duyulduktan sonra
vibratoya baglamanin kimi zaman iislup tercihi olabilecegini; ancak
stirekli uygulandiginda dinleyici igin yorucu bir etki yaratabilecegini
hatirlatir (s. 25). Algisal agidan, Desain ve caligma arkadaslari
(1999) vibratodaki frekans, genlik ve tini bilesenlerinin fiziksel
olarak ayristirilabildigini; buna karsin dinleyici algisinda bu
siirlarin bulaniklagtigini ve vibrato algisin1 ¢ogunlukla frekans
dalgalanmalarinin belirledigini bildirir (s. 203).

Desain ve ¢alisma arkadaslarinin (1999) bulgularina gore bir
vibrato periyodunun fiziksel karakteristigi iic temel parametreyle
tanimlanir: oran, genislik ve bi¢im (bkz. Gorsel 12); literatiirde ¢ogu
arastirma, sanatci, ¢algi ve stil degiskenlerine gore bu 6zelliklerin
ol¢timleri arasinda iligkiler kurmay1 amaglar; vibrato orani genellikle
6-7 Hz araliginda olmakla birlikte 4 Hz’e kadar yavaglayip 12 Hz’e
kadar hizlanabilir; ¢calim kosullarma bagli olarak genisligin 1,5
yarim tona dek c¢ikabildigi bildirilir; periyodun bi¢imi ¢ogunlukla
sinlisoidal (sinilis egrisi seklinde) olarak ifade edilse de kimi
kaynaklarda {ti¢gen, ikizkenar yamuk, siniis egrisi ya da
tanimlanamaz tlirde siniflandirmalar yapildig belirtilir (s. 203-204).
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Gorsel 12: Bir Vibrato Periyodunun Oran ve Genisliginin Sintis

Egrisi Sekliyle Gosterimi.

vibrato extent
(semitones)

< ~
< —>

T (S)
vibrato rate = 1/T (Hz)

Kaynak: Desain, Honing, Aarts ve Timmers (1999, s. 203)

Vibratodaki her sey yalnizca birkac temel faktore
dayandigindan, kaliteyi degistirmek oldukga kolaydir. Bu faktorlerin
herhangi birinde yapilacak kiiclik bir ayarlama, vibratonun genel
karakterini biiylik Olgiide doniistiiriir. Fischer’in bahsettigi bu
faktorler su sekilde ifade edilmistir:

Parmak ucunun tele temas noktasi: Parmagin daha dik ya
da daha yatik konumlandirilmasi arasindaki gecis

Parmagin tel iizerindeki basinci: Geri harekette basincin
daha fazla ya da daha az gevsetilmesi arasindaki gecis

Hareketin genisligi: Daha genis ile daha dar salimim
arasindaki gecis

Hareketin hizi: Daha hizli ile daha yavas titresim
arasindaki gecis

Hareketin ritim yapisi: Esas notaya dogru noktali (nabiz
atar bicimde) ilerleyen hareket ile geri-ileri esit dagilimhi
hareket arasindaki ge¢is (Simon Fischer Online, 2007).
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Vibrato Cesitleri

Galamian (1962), vibratonun kol, el ve parmak olmak {izere
ti¢ tiirliniin her birinin kendine 6zgii renk nitelikleri tasidigin1 ve bu
nedenle ii¢iiniin birden gelistirilmesi gerektigini savunur. Sanatsal
icrada saf bigimlerine ender rastlanan bu tiirler, kati/sert kasilmalar
olunmadig siirece birbirini dogal olarak besler; kusursuz vibrato
denetimi ise hiz, genislik ve yogunlugun her tiirde ayr1 ayri
yonetilmesini, tlirler arasinda fark hissettirmeden  gecis
yapilabilmesini ve bunlarin karistirilabilmesini kapsar. Galamian,
vibratonun yayin dinamiklerine de uyarlanmasi gerektigini belirtir:
forte'de (f) daha yogun ve genis, piyano'da (p) daha dar ve yavas olan
vibrato, kol ile parmak arasindaki yogunluk skalasinda genis-hizli ve
dar-yavas gibi alisilmadik kombinasyonlarla da farkli renklendirme
gereksinimlerine yanit verebilir (s. 37-38). Bu ¢cok katmanli denetim
anlayisint Atakir (2002) anatomik bir perspektiften destekler:
vibratoyu yalnizca tek bir organla sinirlamanin miimkiin olmadigini,
aksine tiim eklemlerin koordineli ve dayanigma i¢inde ¢alismasiyla
gerceklesen biitiinciil bir eylem oldugunu vurgular. Atakir’a gore
hareketi baglatan ve ileten temel organ koldur; hareket 6n kol ve
bilegin katilmiyla gelisip gliclenirken basparmak sabit bir eksen
islevi tstlenir ve nihai miizikal ifade parmaklarin duyarlilig
aracilifiyla hayata gecirilir (s. 2). Robert Jesselson, “Left Hand
Balances” baslikli yazisinda (Jesselson, 2015) vibrato tekniginin
enerji tasarrufu ve fizik prensiplerine dayandigini agiklamaktadir.
Yazara gore, vibrato yapilirken yalnizca yukar1 yonde aktif hareket
yapmak yeterlidir; asag1 yonde yapilan hareket Newton'n Ugiincii
Kanunu'na uygun olarak otomatik bir tepki niteligindedir.
Yer¢ekiminden yararlanarak el, kol ve parmaklar birlikte tamamen
rahat birakilirsa, hareket herhangi bir c¢aba gerekmeden
kendiliginden geri sigrayacaktir. Boylelikle ¢alici, vibrato hareketini
minimal enerji harcayarak gerceklestirebilir. Katz’a gore (2017)
celloda vibrato tekniginin etkinligi, sol elin tutus sekli ve perdenin
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merkez noktasinin algilanmasi1 ile yakindan baglantihidir. El
pozisyonunun sec¢imi vibrato sesinin karakterini belirler; 6n kolun
eksenel hareketi ile yapilan titresim, daha hizli ve merkezlenmis bir
ses Uretirken, alternatif bir tutus yontemi farkli nitelikler sunabilir.
El acisinin sabitligi kritik dneme sahiptir ¢linkii tutus acisindaki
degisiklikler vibrato kalitesini ve perde gecislerinin dogrulugunu
olumsuz yonde etkiler. Perde merkezlemesi konusunda ise, vibrato
hareketinin perdenin en yiiksek noktasinda algilanan merkez
etrafinda salinmasi gerektigi goriisli yaygindir; bu perspektife gore,
hareketin tepesi hedef ses perdesi olarak hissedilir ve titresim bu
noktaya dogru gergeklesir. Ancak vibrato kontrolii konusunda gesitli
pedagojik yaklasimlar mevcuttur ve miizisyenler kendi isitme
tercihlerine ve teknik rahatliklarina gore en uygun yoOntemi
secebilirler (s. 78-79).

Keman ve Viyolonsel Vibratosu icin Pedagojik Yaklasimlar ve
Uygulama Ornekleri:

Parmak Vibratosu

Biiytikaksoy (1997)’a gore parmak vibratosu, diger iki
vibrato cesidine gore yapilmasi en gii¢ olanidir. El (bilek) ve kol
vibratosu iyice pekismeden Ogrenmeye  calisilmamalidir.
Biiyiikaksoy’un parmak vibratosunun olusumuna iligkin tarifi su
sekildedir: “Itme hareketi parmagin kendinde gelir. Parmak temel

ekleminden sallanir. El bu arada parmak hareketinde gevsek olarak
pasif kalw.” (Biiyiikaksoy, 1997:24).

El, bagparmakta ii¢ tane, diger parmaklarda doérder tane
olmak iizere bes sirada diizenlenmis on dokuz sira kemikten olusur.
Bu kaslarin biitiin fonksiyonlar1 vibratoyla ilgilidir, nihayetinde
parmak ucunun titresme devinimini basarmak i¢in tasarlanmistir.
Temel olarak vibrato, vibratosuz pasajlarin ¢alimi i¢in normal olarak
kullanilandan bagka 6zel bir parmak pozisyonu gerektirmez. Parmak
ucunun baglant1 noktalarindan biikiilme ve diizlestirilme hareketi
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parmak vibratosu olarak adlandirilmaktadir ve genellikle sinirh
alandaki hizli bir vibratodur (Lee, 1999:61-62).

Tiim inceliklere uygun olan parmak vibratosunda, sol el
parmak pozisyonlarinin énemli bir rol oynadigimi belirten Atakir
(2002), parmak vibratosunda, parmagin yeterince tele gdmiilmesi,
parmak ucunun etli kismiyla ¢calinmasi ve tiimiiyle esnek kalinmasi
gerektigini ifade etmistir (s. 2).

Paul Katz’a gore c¢ello vibratosunda, el pozisyonu sesin
kalitesini belirleyen kritik bir faktordiir. Katz, egimli el pozisyonunu
cogu calict i¢in tercih etmekle birlikte, her iki pozisyonun da
Ogrenilmesinin degerli oldugunu savunur; zira doner hareket (dik
pozisyon) ile 6n kol pompalama hareketi (egimli pozisyon) farkli ses
karakterleri tretir. Katz'in kendi deneyiminden hareketle, egimli
pozisyona gecis, vibratosunun hizim1 ve perde merkezlemesini
iyilestirmistir. Onemli olanin, segilen pozisyondan bagimsiz olarak,
el acisimin tutarli kalmasi gerektigini; bu tutarliligin vibrato
kalitesinin ve pozisyon degisikliklerinin dogrulugunun temelini
olusturdugunu ifade eder. Katz'a gore, vibrato genliginin dinamikle
uyumlu olmasi gerekir; yani yumusak pasajlar dar bir hareket, forte
pasajlar ise daha genis bir genislik talep eder. Gii¢lii sesler i¢in daha
biiyiik 6n kol hareketi ve parmak agirliginin dogru uygulanmasi
gerekse de bu degiskenliklere ragmen vibrato hiz1 sabit kalmalidir
(Katz, 2017, s. 78-79).

Kaler (2019), parmak vibratosunun bilek vibratosuyla sik1 bir
bag icinde oldugunu ve normalde ikisinin tek bir birim gibi
hissedilmesi gerektigini soyler. Bilek esnekligini gelistirmek i¢in
ticiincii pozisyonda bilegi tamamen 6ne dogru biikiip ardindan geriye
hareket ettirerek bir tam ses araliginda ritmik glissando yapmay1
Onerir. Yazara gore vibrato egitimi, tel ile ilk temas noktasi olan
parmak uclarindan baglamalidir; vibrato salimimlari ilk parmak
ekleminin esnekligi sayesinde iiretilir. Iyi bir parmak vibratosu elde
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edildikten sonra sirayla bilege ve en son kola ge¢ilmeli, nihayetinde
bu ii¢ unsur birbiriyle etkilesimli bigimde ¢aligmalidir (s. 78-79).

Bilek / El Vibratosu

Bilek, iki eklemi miimkiin kilan iki kii¢iik sira kemiginden
olusmaktadir. Birinci eklem bagparmagin yanindan aktarilan temel
hareket noktasi ile 6n kol kemiginin arasinda olusmaktadir. Bu, elin
arkasina dogru esnemesi ve avug i¢ine dogru katlanmasi ile ilgilidir.
Bu eklem anlamca bilek vibratosunu icermektedir (Lee, 1999, s. 60).

Gorsel 13: Bilek Hareketi

————
.- =

-’
v

Kaynak: Lee (1999, s. 60)

Gorsel 14: Bilegin Yatay (Yar: Dairesel) Hareketi

- ——
—— -

Kaynak: Lee (1999, 5. 61)
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Galamian (1962), el vibratosunda hareketin elden
kaynaklandigin1 ve parmagin bu harekete yalnizca edilgen bi¢cimde
boyun egdigini vurgular. Ugiincii pozisyondan baslanarak
calisilmasi onerilen bu tiirde el bilekten geriye sallanirken parmak
gerilir, el baglangic noktasina donerken 6zgiin konumunu yeniden
alir. Galamian’a gore 0grencilerin sikg¢a yaptigi hata, diirtiiyli elden
degil parmaktan baslatmaya calismalaridir; bu nedenle 6gretmenin
miidahalesiyle parmagin edilgen birakilmas: gerektigi Ozellikle
belirtilir. Vibrato {iglinci pozisyonda yerlestikten sonra alt
pozisyonlara, ardindan st pozisyonlara aktarilmali;; yiiksek
pozisyonlarda ve 6zellikle Sol telinde parmaklarin uzamis yapisi el
vibratosunu uygulanamaz hale getirdiginde ise kol vibratosuna
gecilmelidir (s. 38-39).

Gérsel 15: Vibrato Icin Baslangic Pozisyonu: Kare Seklinde

Parmaklar

Kaynak: Galamian (1962, s. 38)

Gorsel 16: Pablo Casals in viyolonsel ¢alarken kullandigi kare el
pozisyonu

Kaynak: Katz (2017, s. 78)



Gorsel 17: Vibratoda Geriye Dogru Salinim: Diizlestirilmis

Parmaklar

Kaynak: Galamian (1962, s. 38)

Gorsel 18: Emanuel Feuermann i viyolonseli daha egimli/agili bir
sol el pozisyonuyla ¢alist

Kaynak: Katz (2017, s. 78)

Goérsel 19: El (Bilek) Vibratosunun Ilk Uygulamas: I¢in Elin
Hazirlanmasi

Kaynak: Galamian (1962, 5. 39)
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Gorsel 20: Elin Birinci Pozisyonda Titresmesine Yardimct Olmak

Kaynak: Galamian (1962, 5. 39)

Kol Vibratosu

Ust kol, omuzdan baslay1p, dirsegin sonuna kadar olan biiyiik
bir kemiktir ve 6n kolun iki kemigi ile eklemlendirilmistir. Ulna
(dirsek kemigi) ve radius (6n kol kemigi) (bkz. Gorsel 21) ad1 verilen
bu kemiklerin keman ¢alma pozisyonu i¢in avug i¢i yukar1 bakacak
sekilde katlanmis olmasi1 gerektigi soylenmektedir. Bu pozisyonda
ulna ve radius paralel olarak uzanmaktadir (Lee, 1999, s. 55-56).

Gorsel 21: Ulna ve Radius Kemikleri

Kaynak: Lee (1999, s. 56)
Kol vibratosunda ana itki dirsek/iist kol hattindan gelir;
parmaklar “mentese” islevi goriirken bilek ¢izgisinin diiz ve serbest

kalmasi onerilir. Etkili uygulama icin parmagin tuseye yaklasik 45
derece arkaya yatirilmasi ve kolun bu elastik hareketi takip etmesi,
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calismadaki egzersiz dizilerinde oOzellikle vurgulanmaktadir
(Bendayan, 2022, s. 79).

Kol vibratosunu kullanan bazi kemancilarin yeterince hizli
titresim yapamamasinin temel nedeni, bu vibrato tiiriiniin yanlig
anlasilmasindan kaynaklanmaktadir; zira el ve kol vibratosunun
farki uzun yillar boyunca hatali bigcimde tanimlanmis, kol
vibratosunda bilegin hi¢ hareket etmedigi ve tiim hareketin yalnizca
on kolun ileri-geri salimimindan ibaret oldugu sanilmistir. Oysa bu
yaklagimla bilek tamamen Kkilitlenip 6n kol dirsekten sarkac gibi
sallandirildiginda, 6n kol ve elin birlikte olusturdugu kaldira¢ kolu
cok biiylik olacagindan hareket gereginden fazla genis ve yavas
kalmaktadir. Daha iglevsel ve dogru bir kol vibratosunda ise 6n kol,
elde pasif bir sarsint1 yaratir; yani hareketin motoru 6n kol ve iist
kolda olmakla birlikte el, bu harekete pasif olarak eslik eder ve
bilegin goriiniir bir hareketi s6z konusu olur; el aktif olarak kasilmaz,
yalnizca serbestce sallanir (Simon Fischer Online, 2006).

Gorsel 22: Kol Vibratosu Sirasinda Kolun Hareketini Sabitlemeye
Ornek Bir Uygulama

Kaynak: Simon Fischer Online (2006)

Bilegin her iki yanina atel yerlestirildigi varsayildiginda (bu
durumu somutlagtirmak amaciyla iki kalem kullanilabilir, (bkz.
Gorsel 22) ve kol vibratosunun yalnizca 6n kolun dirsek ekleminden
ileri-geri salmimina dayandirilmast durumunda, ciddi bir sorunla
karsilagilmaktadir. Soyle ki; bu tlir bir uygulamada hareketi
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olusturan kaldirag kolunu, 6n kol ve elin biitiini meydana
getirmektedir. Kaldirag kolunun bu denli uzun olmasi, iiretilen
hareketin salinim genisligini (parmagin telde ileri-geri kat ettigi
mesafeyi) gereginden fazla artirmakta ve titresim frekansini ise
belirgin bicimde diisiirmektedir. Sonug olarak ortaya ¢ikan vibrato
hareketi, hem istenenden ¢cok daha genis bir amplitiide sahip olmakta
hem de yeterli hiza ulasamamaktadir. Bu durum, kol vibratosunun
etkinligi agisindan temel bir kisitlilik olusturmakta; dolayisiyla
bilegi tamamen hareketsiz kilan bir uygulama, teknik acidan islevsel
bir vibrato {retimi i¢in elverigli bir yontem olarak kabul
edilememektedir (Simon Fischer Online, 2006).

Burada su mesaj verilmek istenmistir; kol vibratosunda sanki
bilegine ateller takilmis gibi hayal ederek el tamamen kilitlenmis,
hi¢ hareket etmiyormus gibi diisiinmek, yanlig bir diislincedir. Kol
vibratosunda bile el tamamen hareketsiz kalmamalidir; elde / bilekte
bir miktar dogal esneklik ve hareket olmalidir. Eli tamamen
dondurmak, vibratoyu yok eder.

Bir keman profesorii olan Kaler (2019), geleneksel “kol
vibratosu” (arm vibrato) yerine “bicep vibratosu” terimini tercih
etmekte ve bu vibrato tilirlinde hareketin kaynaginin bicep kaslari
(pazu kaslar1) oldugunu ifade etmektedir. Bilek ve 6n kol bir biitiin
olarak hareket eder. Bu vibrato tiirii, her giin kullanilan bir teknik
degil; Sibelius veya Brahms kongertolarindaki gibi yiiksek
yogunluklu anlarda basvurulan bir “agir topgu” niteligindedir.
Stirekli melodik hatlarda ise bilek ve parmak vibratosu one geger;
bicep vibratosu yalnizca en giiclii notalar1 6ne ¢ikarmak icin ara ara
devreye girer (s. 81).

Sonu¢ ve Tartisma

Caligma kapsaminda incelenen kaynaklarin bulgulari,
vibratonun yalnizca teknik bir beceri olmadigini; sesin akustik
yapisindan dogan, tarihsel siire¢ iginde anlam kazanan ve icracinin
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pedagojik yetkinligiyle miizikal ifadeye doniisen ¢ok katmanli bir
olgu oldugunu ortaya koymaktadir.

Akustik agidan bakildiginda vibrato, frekans, genlik ve tim
parametrelerinin denetimli bir salinimi olarak tanimlanabilir. Ancak
Seashore’un (1938) vurguladigi tizere bu salinimin estetik deger
kazanmasi, belirli bir hiz ve genislik aralifinda gergeklesmesine
baglidir; bu smirlarin disina ¢ikildiginda vibrato miizikal islevini
yitirir ve bir rahatsizlik kaynagma doniisiir. Desain ve calisma
arkadaslarinin (1999) bulgularinin da gosterdigi gibi dinleyici algisi,
titresimin fiziksel bilesenlerini tekil olarak degil, biitlinlesik bir
miizikal izlenim olarak kavrar; bu durum vibratonun yalnizca iiretim
degil, alg1 boyutuyla da ele alinmas1 gerektigini hatirlatir.

Tarihsel perspektiften degerlendirildiginde, vibratonun icra
pratiklerindeki yeri donemden doneme koklii bigimde degismistir.
Agricola’dan Spohr’a, Ganassi’den Bériot’ya uzanan c¢izgide
vibrato; bazen bir siisleme, bazen yogun duygusal anlarda
basvurulan aragsal bir tercih, bazen de tiim sese yayilan bir ifade
tarz1 olarak konumlandirilmistir. Bu tarihsel doniigiim, vibratonun
iisluba duyarli, donemin anlayist i¢inde degerlendirilen bir teknik
oldugunu gostermektedir.

Pedagojik acidan ise Galamian (1962) ve Atakir’in (2002)
yaklagimlar1 birbirini tamamlar niteliktedir: kol, el ve parmak
vibratosunun ayr1 ayr1 gelistirilmesi, ardindan koordineli bir biitiin
olarak islevsellestirilmesi hem teknik hem de ifade G6zgiirliigiinii
pekistirmektedir. Fischer’in (2007) one c¢ikardigi temas noktasi,
basing, genislik, hiz ve ritim faktorleri ise vibratonun mekanik bir
aliskanlik olarak degil, miizikal hayal giiciiyle siirekli yeniden
sekillenen dinamik bir siire¢ olarak Ogretilmesi gerektigine isaret
etmektedir. Kaler’in (2019) bicep vibratosu kavrami da
gostermektedir ki bu alanda terminoloji ve siniflandirma hala
gelismekte; farkli repertuvar ve dinamik gereksinimleri farkli

tiirlerin islevsel ayrimini zorunlu kilmaktadir. Simon Fischer (2006)
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ise kol vibratosunda elin tamamen hareketsiz kalmasinin yanlig bir
diisiince oldugunu belirtir. Fischer, eli tamamen hareketsiz
birakmanin, vibratoyu yok ettigini dolayisiyla bilekte dogal bir
esneklik ve hareket olmas1 gerektigini savunur.

Keman ve viyolonsel vibratosunun incelikli kullaniminda,
Paul Katz'in (2017) vurguladig: gibi, el pozisyonunun vibrato hizi ve
perde merkezlemesi {izerinde belirleyici bir etkisi vardir. Ozellikle
cello i¢in, dirsegin ve bilegin hafifce disar1 dogru doniik oldugu
egimli pozisyon hem vibrato hizini artirir hem de perdenin merkez
noktasinda kalmasina yardimci olur. Bu, icracinin vibratoyu daha
hizli ve kontrollii bir sekilde uygulamasini saglar. Ayrica Katz,
vibrato genliginin dinamik gereksinimlerle uyumlu olmasi
gerektigini belirtir; yumusak (piano) pasajlarda dar ve zarif bir
vibrato, gliclii (forte) pasajlarda ise daha genis ve yogun bir vibrato
tercih edilmelidir. Vibrato hizi ise her zaman sabit kalmalidir,
boylece miizikal ifade tutarlilik kazanir. Giiclii sesler i¢in 6n kol
hareketinin ve parmak agirhiginin dogru kullanimi, vibratonun
saglamligini1 ve projeksiyonunu artirir. Robert Jesselson (2015) ise
vibrato tekniginde Newton'n Ugiincii Kanunu'ndan yola cikarak
enerji tasarrufu prensibini ortaya koyar. Buna gore, yalnizca yukari
yonde aktif bir hareket yapmak, yer¢ekiminin etkisiyle agsag1 yonde
otomatik bir tepki yaratir. Bu yaklagim, icracinin minimal enerjiyle
etkili bir vibrato liretmesini saglar ve gereksiz kas gerginligini onler.

Sonug olarak titresimden miizikal ifadeye giden yol ne
yalnizca fizigin ne de yalnizca teknigin egemenligindedir. Sesin
olgiilebilir nitelikleri, tarihsel birikim ve pedagojik anlayis bir arada
ele alindiginda vibrato; icracinin i¢sel diinyasini dinleyiciye tasiyan,
ogrenilebilir ve dgretilebilir bir miizikal dil haline gelir.

--97--



Keman ve Viyolonsel Vibratosu Kullammina Yénelik Oneriler

Bu calismada incelenen kaynaklar 1siginda, keman ve
viyolonsel vibratosu kullanimma yonelik asagidaki kisisel
yorumlara dayali 6neriler gelistirilmistir:

Icracilarin, Galamian'in (1962) kol, el ve parmak vibratosu
ayrimini dikkate alarak, farkli miizikal durumlarda hangi vibrato
tirtinii kullanacaklarma dair genis bir repertuvar gelistirmeleri
zorunludur; tek bir vibrato tiirline saplanip kalmak yerine, eserin
dinamik, tinisal ve ifade edici ihtiyaglarina gore bu tiirler arasinda
gecis yapabilme yetenegi kritik oneme sahiptir. Paul Katz (2017) ve
Seashore'un (1938) belirttigi gibi, icraci vibrato genligi ile dinamik
seviyeler arasinda dogrudan bir iliski kurmali ve bir pasajin giiciine
(piano, mezzo forte, forte) gére vibratonun genisligini ayarlamalidir.
Ancak vibrato hizi istikrarli tutulmalidir. Bu yaklagim, vibratonun
asla mekanik bir eklenti olmamasini, aksine miizikal anlatimin
organik bir parcasi olmasimi saglar. Jesselson'un (2015) Newton
prensibine dayali yaklagimi, vibratonun gereksiz kas gerginligi
olmaksizin, dogal ve akict bir hareketle iiretilmesi gerektigini one
stirer; yercekimini kullanarak minimal enerji harcamak, uzun ve
zorlu performanslarda bile icracinin dayanikliligini artirir ve vibrato
kalitesini siirdiirmesine yardimci olurken, kol vibratosunda elin
tamamen kilitlenmemesi, aksine dogal bir esneklik icermesi
(Fischer, 2006) bu prensibi destekler.

Agricola (17. yy) ve Spohr (19. yy) gibi tarihsel figiirlerin
vibratoya yaklasimlari, her donemin kendi estetik anlayisina gore
vibratonun farkli sekillerde kullanildigini gosterir; icracilar, icra
ettikleri eserin yazildig1 donemin vibrato pratiklerini anlamali ve bu
bilgiyi yorumlarina yansitarak iislupsal otantiklik saglamalidir.

Katz (2017) ve Biiyiikaksoy'un (1997) vurguladigi gibi,
vibrato her zaman perdenin merkez noktasinda olmali ve
entonasyonu bozmamalidir; vibrato genliginde asir1 degisimlerden
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kacinmak ve hareket dogrultusunu tellere paralel degil, hafif acili
tutmak, vibratonun perdeden sapma riskini minimize eder. Desain ve
calisma arkadaslarinin (1999) bulgulari, dinleyicinin vibratoyu
frekans, genlik ve tin1 parametrelerinin biitiinlesik bir etkisi olarak
algiladigin1 gostermektedir, bu da icracinin sadece teknik dogruluga
degil, aym1 zamanda dinleyicinin miizikal deneyimini nasil
etkiledigine de odaklanmasi gerektigini hatirlatir.

Kaler (2019) ve Atakir'm (2002) yaklagimlari, vibrato
ogretiminde sistematik bir yol haritasinin 6nemini vurgular; farkli
vibrato tiirlerinin kademeli olarak dgretilmesi ve ardindan bir biitiin
olarak koordine edilmesi, Ogrencilerin saglam bir teknik temel
olusturmasina ve miizikal ifade Ozgiirliigline ulasmasina olanak
tanir. Kaler'in (2019) "agir topgu" benzetmesi, bicep (pazu kasi/kol)
vibratosunun her giin kullanilan bir teknik olmadigini, ancak
Sibelius veya Brahms kongertolarindaki gibi yiiksek yogunluklu
anlarda, giiclii notalar1 6ne ¢ikarmak i¢in stratejik olarak devreye
sokulmasi gerektigini diisiindiiriir; siirekli melodik hatlarda bilek ve
parmak vibratosu daha uygunken, bicep vibratosu sadece belirli
vurgular i¢in kullanilmalidir.

Son olarak Katz’in (2017) da altin1 ¢izdigi gibi, vibratonun
uygulanmasi noktasinda farkli egitimsel yaklagimlar mevcut olup,
miizisyenler kendi isitsel hassasiyetlerine ve teknik kolayliklarina en
uygun metodu benimsemelidirler.
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