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ORTAOKUL MÜZİK KİTAPLARINDA YER ALAN 

TÜRK MÜZİĞİ KONULARININ İNCELENMESİ 

GİRAYHAN ÖZCAN1 

GÖKALP PARASIZ2 

Giriş 

Eğitim, bireyin içinde doğup büyüdüğü millî, manevi ve 

kültürel değerler başta olmak üzere, yetenek, beceri, tutum ve estetik 

duyarlılık gibi çeşitli özellikler kazanmasını kapsayan çok yönlü bir 

süreçtir. Bu süreç içerisinde birey, hem kendi iç dünyasından hem de 

çevresinden kaynaklanan etkiler doğrultusunda çeşitli davranışlar 

geliştirir. Davranış, bireyin söz konusu etkilere verdiği ve toplum 

yaşamı içerisinde kimi zaman gözlemlenebilen, kimi zaman ise 

doğrudan gözlemlenemeyen tepkiler bütünü olarak ele alınmaktadır. 

Eğitim ise bu davranışların oluşmasında, gelişmesinde ve 

biçimlenmesinde belirleyici bir işleve sahiptir (MEB, 2021).  Sanat 

alanı bakımından değerlendirildiğinde de eğitim, yalnızca bireysel 

ve toplumsal gelişimi destekleyen bir unsur olmakla kalmamakta, 
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aynı zamanda bireylerin yaşamı algılama biçimlerini ve hayata 

yönelik bakış açılarını da etkilemektedir (MEB, 2023). 

Sanat eğitiminin temel alanlarından birini oluşturan müzik 

eğitimi, bireyin müziksel davranışlarını geliştirmeyi, bu davranışları 

belirli hedefler doğrultusunda biçimlendirmeyi ve yeni müziksel 

kazanımlar elde etmesini sağlamayı amaçlayan bir eğitim sürecidir. 

Bu süreç, öğrencinin müziksel becerilerinin gelişimine katkı 

sunmasının yanında, farklı müzik türleri ve uygulamalarıyla 

karşılaşmasına olanak sağlamakta ve çeşitli müziksel etkinliklere 

katılımını desteklemektedir. Bu yönüyle müzik eğitimi, bireyin 

estetik gelişimini destekleyen, duyarlılık düzeyini artıran ve kültürel 

birikimine katkı sağlayan önemli bir eğitim alanı niteliği 

taşımaktadır (Uçan, 2005). Eğitim sisteminin temel bileşenleri 

arasında yer alan öğretim programları ise eğitim sürecinin amaç, 

içerik, öğrenme yaşantıları ve değerlendirme boyutlarını düzenleyen 

temel çerçeveyi oluşturmaktadır. Söz konusu programlar, birey ile 

toplum arasındaki dengeyi gözeten, kişi hak ve özgürlüklerine 

saygıyı esas alan ve uzlaşmacı bireylerin yetiştirilmesini önceleyen 

bir anlayış doğrultusunda hazırlanmaktadır (MEB, 2021). 

Müzik dersi öğretim programları incelendiğinde, 

Cumhuriyet’in ilanından itibaren çeşitli dönemlerde önemli 

değişikliklere uğradığı görülmektedir. 1924 yılında başlatılan yenilik 

hareketleriyle birlikte öğretim programlarında da yeni 

düzenlemelere gidilmiş; Batı müziği sisteminin temel kurallarının, 

farklı ülkelerden aktarılan şarkıların, bu kurallara dayalı olarak 

bestelenmiş eserlerin ve marşların, ayrıca yine aynı anlayış 

doğrultusunda düzenlenmiş çok sesli halk türkülerinin öğretimine 

ağırlık veren programlar hazırlanmıştır (Demircioğlu, 2019). Millî 

Eğitim Bakanlığı tarafından son olarak 2018 yılında güncellenen 

İlkokul ve Ortaokul Müzik Dersi Öğretim Programı ise öğrencilerin 

temel müziksel bilgi ve becerilerinin geliştirilmesinin yanı sıra 

estetik anlayışlarının güçlendirilmesini de amaçlamaktadır. Bununla 
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birlikte program, kültürel çeşitliliğin farkında olan, müziği bir 

iletişim, ifade ve paylaşım aracı olarak kullanabilen bireylerin 

yetiştirilmesini hedefleyen bir çerçeve ortaya koymaktadır (MEB, 

2018). 

Ortaokul müzik dersleri, Millî Eğitim Bakanlığı tarafından 

2018 yılında yayımlanan öğretim programı doğrultusunda 

hazırlanan ders kitapları aracılığıyla yürütülmektedir. Bu ders 

kitapları, öğrencilerin yalnızca müziksel bilgi ve becerilerinin 

gelişimine katkı sunmakla kalmamakta, aynı zamanda onların 

kültürel kimliklerini tanımalarına ve bu kimlikle ilişkili değerleri 

kavramalarına da yardımcı olmaktadır. Bu bağlamda, Türk 

müziğinin öğrencilere doğru, kapsamlı ve etkili bir biçimde 

öğretilmesi önem taşımaktadır. Türk müziği, Türk toplumunun 

tarihsel süreç içerisinde hem kendi kültürel birikimi içinde hem de 

farklı toplumlarla kurduğu etkileşimler sonucunda şekillenen, 

kendine özgü yapı ve üslup özellikleri taşıyan bir müzik geleneğidir. 

Belirli bir ses sistemi üzerine kurulu olan bu gelenek, Türklerin 

işitsel algıları ve analitik düşünme biçimleri doğrultusunda gelişmiş, 

özgün bir musiki anlayışını yansıtan önemli bir kültürel alan niteliği 

kazanmıştır (Ehliz Çeçen, 2019). 

Ortaokul ders kitaplarında Türk müziğine ne ölçüde yer 

verildiği, hangi konulara ağırlık verildiği üzerinde durulması 

gereken sorunlar arasında yer almaktadır. Çünkü öğrencilerin Türk 

müziği hakkında edindikleri ilk ve sistematik bilgiler çoğunlukla bu 

ders kitapları aracılığıyla şekillenmektedir. Bu çalışmada güncel 

ortaokul müzik kitaplarında yer alan Türk müziği kazanımları ve 

Türk müziği konuları 5.,6.,7. ve 8. Sınıflar için ayrı ayrı 

incelenmiştir. 

Yöntem 

Bu çalışmada, literatürün belirlenmesi ve araştırma 

konusunun daha ayrıntılı biçimde ele alınarak gerekli verilere 
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ulaşılması amacıyla genel tarama modeli esas alınmıştır. Araştırma 

kapsamında mevcut durumun ortaya konulabilmesi için betimsel 

tarama deseni benimsenmiş, veri toplama sürecinde ise doküman 

analizi gibi nitel araştırma yöntemlerinden yararlanılmıştır. Nitel 

araştırma, olgu ve algıların kendi doğal ortamları içerisinde ele 

alınmasına imkân veren; gözlem, görüşme ve yazılı ya da dijital 

belgelerin incelenmesi gibi çeşitli veri toplama yöntemleri 

aracılığıyla konunun ayrıntılı ve bütüncül biçimde incelenmesini 

sağlayan bir araştırma yaklaşımıdır. Bu bağlamda doküman analizi, 

araştırma konusu ile ilgili bilgi ve bulgu içeren yazılı kaynakların 

sistemli bir biçimde incelenmesi, değerlendirilmesi ve 

yorumlanması sürecini kapsamaktadır (Yıldırım & Şimşek, 2018). 

Araştırmada, Millî Eğitim Bakanlığına ait 2024-2025 eğitim öğretim 

yılı Ortaokul 5, 6, 7 ve 8. sınıf müzik ders kitaplarında Türk müziği 

konularının yer alma durumu, doküman incelemesi yöntemi 

kullanılarak analiz edilmiştir. 

Bulgular 

Müzik Dersi Öğretim Programı’nda öğrenme alanı temelli 

bir yaklaşım benimsenmiştir. Program kapsamında her sınıf 

düzeyinde dört temel öğrenme alanına yer verilmiştir. Bu öğrenme 

alanları; Dinleme-Söyleme, Müziksel Algı ve Bilgilenme, Müziksel 

Yaratıcılık ve Müzik Kültürü başlıkları altında düzenlenmiştir 

(MEB, 2018). Söz konusu yapı, öğrencilerin müzikle ilgili bilgi, 

beceri ve deneyimlerini farklı boyutlar çerçevesinde geliştirmeyi 

amaçlayan bütüncül bir anlayışı yansıtmaktadır. Müzik Dersi 

Öğretim Programı’nda yer alan kazanımlar da bu öğrenme alanları 

esas alınarak numaralandırılmıştır. Buna göre kazanımlar; ders kodu, 

sınıf düzeyi, öğrenme alanı ve kazanım numarasını içerecek biçimde 

düzenlenmiş, söz konusu sistematik yapı aşağıda şematik olarak 

gösterilmiştir. 

 

--4--



Resim 1  

 

Kaynak: (MEB,2018) 

Bu sistematik yapı doğrultusunda, araştırma bulgularının 

daha açık ve sistematik biçimde ortaya konulabilmesi amacıyla 

aşağıdaki tablolar incelenmiştir. 

Tablo 1 MEB Ortaokul Müzik Dersi 2018 Öğretim Programı’nın 

öğrenme alanları ve kazanım sayıları 

Öğrenme Alanı 
5. Sınıf 
Kazanım 
Sayısı 

6.Sınıf 
Kazanım 
Sayısı 

7.Sınıf 
Kazanım 
Sayısı 

8.Sınıf 
Kazanım 
Sayısı 

Toplam 

Dinleme - 
Söyleme 

6 7 7 10 30 

Müziksel Algı ve 
Bilgilenme 

7 4 4 2 17 

Müziksel 
Yaratıcılık 

6 6 5 4 21 

Müzik Kültürü 4 6 6 9 25 

Genel Toplam 23 23 22 25 93 

Kaynak: (MEB,2018) 

Tablo 1 incelendiğinde, Dinleme-Söyleme öğrenme alanının 

otuz kazanım ile program içerisinde en fazla kazanıma sahip alan 

olduğu görülmektedir. Bu durum, öğretim programında performansa 

dayalı müzik etkinliklerine belirgin bir önem verildiğini ortaya 

--5--



koymaktadır. Özellikle sekizinci sınıf düzeyinde bu alandaki 

kazanım sayısının ona ulaşması, üst sınıflarda seslendirme, dinleme 

ve yorumlama becerilerinin daha planlı ve sistematik bir biçimde ele 

alındığını göstermektedir. 

Müziksel Algı ve Bilgilenme öğrenme alanında toplam on 

yedi kazanım yer almaktadır. Bu alandaki kazanımların önemli bir 

bölümünün beşinci sınıf düzeyinde yoğunlaştığı, sınıf seviyesi 

ilerledikçe ise sayıca azaldığı görülmektedir. Nitekim sekizinci 

sınıfta bu alana yalnızca iki kazanım ayrılmış olması, kuramsal 

bilgiye ve işitsel çözümlemeye dayalı öğrenmelerin daha çok alt 

sınıf düzeylerinde verildiğini, ilerleyen sınıflarda ise bu alanın 

görece daha sınırlı bir yer tuttuğunu düşündürmektedir. 

Müziksel Yaratıcılık öğrenme alanında toplam yirmi bir 

kazanım bulunmaktadır. Bu alanın sınıf düzeyleri arasında daha 

dengeli bir dağılım gösterdiği anlaşılmaktadır. Söz konusu durum, 

öğrencilerin yaratıcı müziksel düşünme ve üretme becerilerinin 

yalnızca belirli bir sınıf düzeyine değil, öğretim sürecinin geneline 

yayılan bir anlayışla ele alındığını göstermektedir. 

Müzik Kültürü öğrenme alanında ise toplam yirmi beş 

kazanıma yer verilmiş olup, özellikle sekizinci sınıfta dokuz 

kazanım ile dikkat çekici bir yoğunluk göze çarpmaktadır. Bu 

durum, kültürel mirasın öğrencilere aktarılması bakımından üst sınıf 

düzeylerinde daha kapsamlı bir içerik sunulduğunu ortaya 

koymaktadır. Sınıf düzeyleri arasındaki genel toplamlar 

karşılaştırıldığında ise her sınıfta birbirine yakın sayıda kazanım 

bulunduğu, bu sayının yirmi iki ile yirmi beş arasında değiştiği 

görülmektedir. Bu dağılım, öğretim programının sınıflar arasında 

dengeli bir yapı kurma ve yatay bütünlüğü koruma anlayışını 

yansıtmaktadır. 
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Tablo 2 MEB 2024-2025 yılı ortaokul müzik kitaplarında bulunan 

Türk müziği ile ilgili konu sayıları 

Öğrenme Alanı 

5. Sınıf 
Türk 
Müziği 
Konu 
Sayısı 

6.Sınıf 
Türk 
Müziği 
Konu 
Sayısı 

7.Sınıf 
Türk 
Müziği 
Konu 
Sayısı 

8.Sınıf 
Türk 
Müziği 
Konu 
Sayısı 

Toplam 

Dinleme - 
Söyleme 

1 1 2 5 9 

Müziksel Algı ve 
Bilgilenme 

- - 1 1 2 

Müziksel 
Yaratıcılık 

- - 1 - 1 

Müzik Kültürü 1 1 2 2 6 

Genel Toplam 2 2 6 8 18 

Kaynak: (MEB,2018) 

Tablo 2 incelendiğinde, Millî Eğitim Bakanlığı tarafından 

hazırlanan 2024–2025 eğitim öğretim yılı ortaokul müzik ders 

kitaplarında yer alan Türk müziği konularının, sınıf düzeyleri ve 

öğrenme alanları doğrultusunda nasıl dağılım gösterdiği ortaya 

konulmaktadır. Tabloya göre, toplam on sekiz Türk müziği 

konusunun sınıf düzeyi yükseldikçe hem sayı olarak artış görüldüğü 

hem de çeşitlilik kazandığı görülmektedir. Beşinci ve altıncı sınıf 

düzeylerinde yalnızca ikişer Türk müziği konusuna yer verilirken, 

bu sayının yedinci sınıfta altıya, sekizinci sınıfta ise sekize ulaştığı 

anlaşılmaktadır. 

Öğrenme alanları bakımından değerlendirildiğinde, özellikle 

Dinleme–Söyleme ile Müzik Kültürü alanlarında konu 

yoğunluğunun daha belirgin olduğu dikkat çekmektedir. Dinleme–

Söyleme öğrenme alanı toplam dokuz konu ile en fazla içeriğin 

bulunduğu alan olarak öne çıkarken, bunu altı konu ile Müzik 
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Kültürü öğrenme alanı izlemektedir. Buna karşılık, Müziksel 

Yaratıcılık ile Müziksel Algı ve Bilgilenme öğrenme alanlarında 

daha sınırlı sayıda başlığa yer verilmiştir. Bu durum, programda 

Türk müziği konularının daha çok işitsel deneyim kazandırma ve 

kültürel farkındalık oluşturma ekseninde yapılandırıldığını 

düşündürmektedir. Bu çerçevede Tablo 2, Türk müziğinin öğretim 

sürecindeki yerinin sınıf düzeyine bağlı olarak giderek derinleştiğini 

ve özellikle yedinci ve sekizinci sınıflarda, konuların daha kapsamlı 

ve ayrıntılı biçimde ele alındığını açık biçimde göstermektedir.  

Tablo 3 MEB 2024-2025 yılı ortaokul müzik kitaplarında bulunan 

Türk müziği ile ilgili konularda işlenen kazanım sayıları 

Öğrenme Alanı 

5. Sınıf 
Türk 
Müziği 
Kazanım 
Sayısı 

6.Sınıf 
Türk 
Müziği 
Kazanım 
Sayısı 

7.Sınıf 
Türk 
Müziği 
Kazanım 
Sayısı 

8.Sınıf 
Türk 
Müziği 
Kazanım 
Sayısı 

Toplam 

Dinleme - 
Söyleme 

1 2 2 5 10 

Müziksel Algı ve 
Bilgilenme 

- - 1 1 2 

Müziksel 
Yaratıcılık 

- 1 1 - 2 

Müzik Kültürü 1 1 2 2 6 

Genel Toplam 2 4 6 8 20 

Kaynak: (MEB,2018) 

Üçüncü tablo, ikinci tabloda yer alan konu başlıklarının 

öğretim programı çerçevesinde hangi ölçüde kazanıma dönüştüğünü 

ortaya koymaktadır. Tablo incelendiğinde, benzer biçimde beşinci 

sınıfta yalnızca iki kazanıma yer verildiği, bu sayının sınıf düzeyi 

ilerledikçe artış göstererek sekizinci sınıfta sekiz kazanıma ulaştığı 

görülmektedir. Bu durum, toplam yirmi kazanım üzerinden 
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değerlendirildiğinde, Türk müziği eğitiminin program yapısı içinde 

giderek yoğunlaştığını ve aynı zamanda çeşitlilik kazandığını 

göstermektedir. 

Özellikle Dinleme–Söyleme öğrenme alanı, toplam on 

kazanım ile bu alanın öğretim sürecindeki ağırlığını açık biçimde 

ortaya koymaktadır. Müzik Kültürü öğrenme alanında ise altı 

kazanıma yer verilmiş olması, öğrencilerin tarihsel, bölgesel ve 

biçimsel müzik bilgileri bakımından desteklenmesinin 

amaçlandığını göstermektedir. Bu durum, programda kültürel 

aktarımın ve müzik okuryazarlığının önemli bir yer tuttuğuna işaret 

etmektedir. 

Sonuç olarak, öğrenme alanlarına göre dağılım ve kazanım 

sayılarındaki artış birlikte değerlendirildiğinde, Türk müziğinin 

öğretim programı içindeki yerinin hem niceliksel açıdan geliştiği 

hem de içerik bakımından çeşitlenerek değişim gösterdiği 

anlaşılmaktadır. 

Tablo 4 MEB 2024-2025 yılı Ortaokul Müzik kitaplarında bulunan 

5. Sınıf Türk müziği konu ve içerikleri 

Öğrenme 

Alanı 
Ünite-Konu Kazanımlar Etkinlikler 

Mü.5.A. 

Dinleme- 

Söyleme 

5. ÜNİTE 

Türk Müziği 

Mü.5.A.5. 

Türk müziğinin 

makamsal yapısını fark 

eder. 

 

-Rast ve Hüseyni 

Makamları 

-Makamları 

Bulalım  

Mü.5.D. 

Müzik 

Kültürü 

5. ÜNİTE 

Müzik 

Kültürümüz 

Mü.5.D.3. 

Farklı türdeki 

müzikleri dinleyerek 

beğeni ve müzik 

kültürünü geliştirir. 

Kültürümüzü 

Tanıyalım  

Kaynak: (MEB,2018) 
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Beşinci sınıf düzeyinde yer verilen Türk müziği içerikleri 

incelendiğinde, öğrencilerin makamsal yapı ile tanıştırılmasının ve 

müzik kültürüne ilişkin temel bir farkındalık oluşturulmasının 

amaçlandığı görülmektedir. Bu sınıf düzeyinde, Türk müziğine 

ilişkin içeriklerin iki temel öğrenme alanı kapsamında ele alındığı; 

bunların ise Türk Müziği ve Müzik Kültürümüz başlıkları altında 

işlendiği anlaşılmaktadır. 

Dinleme–Söyleme öğrenme alanında, beşinci ünitede yer 

alan Türk Müziği başlığı çerçevesinde öğrencilerin Rast ve Hüseyni 

makamlarının özelliklerini işitsel olarak ayırt edebilmelerine yönelik 

bir öğrenme süreci oluşturulmaktadır. Bu süreçte öğrencilerin 

öncelikle tek bir makam üzerinde yoğunlaşmaları, ardından ikinci 

makamla karşılaştırma yapmaları ve son aşamada her iki makamı 

içeren karma eserler üzerinden makam tanıma çalışmaları 

gerçekleştirmeleri önerilmektedir. Bunun yanında, söz konusu 

sürecin söyleme etkinlikleriyle desteklenmesinin gerekliliği de 

vurgulanmaktadır. Böylece öğrencinin yalnızca dinleyen 

konumunda kalmaması, aynı zamanda öğrenme sürecine etkin 

biçimde katılan bir uygulayıcı olarak yer alması amaçlanmaktadır. 

Müzik Kültürü öğrenme alanında ise Müzik Kültürümüz 

başlığı altında, öğrencilerin çevrelerinde dinlenen geleneksel 

müzikleri tanımalarına ve bu müziklere ilişkin duygu ve 

düşüncelerini ifade etmelerine yönelik kazanımlara yer 

verilmektedir. Kültürümüzü Tanıyalım adlı etkinlik aracılığıyla 

öğrencilerin yaşadıkları çevrenin müzik kültürüyle ilişki kurmaları, 

yakın çevrelerinde varlığını sürdüren geleneksel müzik örneklerini 

araştırmaları ve bu örnekleri dinlemeleri teşvik edilmektedir. Bu 

yönüyle beşinci sınıf düzeyinde ele alınan konular, hem işitsel 

becerilerin geliştirilmesine hem de öğrencinin içinde bulunduğu 

çevreyle kültürel bağ kurmasına imkân sağlayan bir başlangıç 

aşaması niteliği taşımaktadır. 
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Tablo 5 MEB 2024-2025 yılı Ortaokul Müzik kitaplarında bulunan 

6. Sınıf Türk müziği konu ve içerikleri 

Öğrenme 

Alanı 
Ünite-Konu Kazanımlar Etkinlikler 

Mü.6.D. 

Müzik 

Kültürü 

3.Ünite 

Türk Müziği 

Mü.6.D.1.  

Yurdumuza ait başlıca 

müzik türlerini ayırt 

eder. 

-Türk Halk Müziği 

-Türk Sanat Müziği 

-Dinî Müzik 

-Mehter Müziği 

Mü.6.C. 

Müziksel 

Yaratıcılık 

3.Ünite 

Türk Müziği 

Mü.6.C.1.  

Dinlediği farklı türdeki 

müziklerle ilgili duygu 

ve düşüncelerini farklı 

anlatım yollarıyla ifade 

eder. 

Benim Anlatımım 

Mü.6.A. 

Dinleme- 

Söyleme 

3.Ünite 

Türk Müziği 

Mü.6.A.2.  

Millî birlik ve 

beraberlik duygusunu 

güçlendiren 

marşlarımızı doğru 

söyler. 

Bandırma Vapuru 

Mü.6.A. 

Dinleme- 

Söyleme 

 

3.Ünite 

Nihavent ve 

Nikriz 

Makamları 

Mü.6.A.6.  

Türk müziğinin 

makamsal bir yapıda 

olduğunu fark eder. 

-Nihavent ve Nikriz 

Makamlarından 

Örnekler 

-Hangi Makam 

-Farklı Olan 

Hangisi 

-Kahve Yemen’den 

Gelir 

-Türkiye’min Dört 

Yanında 

Kaynak: (MEB,2018) 

Altıncı sınıf müzik ders kitabında Türk müziğine ilişkin 

içerikler, Türk Müziği ve Nihavent ve Nikriz Makamları olmak 

üzere iki temel konu başlığı altında ele alınmıştır. Bu başlıklar 

kapsamında yer verilen kazanım ve etkinlikler, öğrencilerin bir 
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yandan kültürel miras unsurlarıyla tanışmalarını, diğer yandan ise 

Türk müziğinin makamsal yapısına ilişkin farkındalık 

geliştirmelerini sağlayacak biçimde düzenlenmiştir. 

Türk Müziği konusu üç ayrı kazanım çerçevesinde 

yapılandırılmıştır. Bu kazanımlardan ilkinde, öğrencilerin ülkemize 

ait başlıca müzik türlerini ayırt edebilmesi hedeflenmiştir. Bu 

doğrultuda Türk halk müziği, Türk sanat müziği, dinî müzik, mehter 

müziği ve çok sesli Türk müziği örneklerine yer verilmesi 

öngörülmüş, ayrıca seçilecek eserlerin öğrencilerin yaş özelliklerine 

ve ses sınırlarına uygun olması gerektiği vurgulanmıştır. Böylece 

öğrencilerin farklı müzik türlerini tanımaları ve bunlar arasındaki 

temel ayrımları fark etmeleri amaçlanmıştır. İkinci kazanımda, 

öğrencilerin dinledikleri farklı müzik türlerine ilişkin duygu ve 

düşüncelerini ifade etmeleri beklenmektedir. Ders kitabında bu 

kazanıma yönelik etkinlikler incelendiğinde, öğrencilerin müzikten 

edindikleri izlenimleri yalnızca sözlü biçimde değil; resim yapma, 

harekete dönüştürme, öykü yazma ve şiir oluşturma gibi farklı 

anlatım yolları aracılığıyla da ortaya koymalarının teşvik edildiği 

görülmektedir. Bu yaklaşım, öğrencilerin müzikle kurdukları ilişkiyi 

çok yönlü bir ifade alanına dönüştürmekte ve estetik algılarının 

gelişimine katkı sağlamaktadır. Üçüncü kazanım ise millî birlik ve 

beraberlik duygusunu güçlendiren marşların doğru biçimde 

söylenmesine yöneliktir. Bu kazanımın özellikle millî, dinî ve 

manevi günler ile belirli gün ve haftalar çerçevesinde ele alınması 

gerektiği belirtilmekte; ayrıca öğrencilerin Atatürk ile ilgili müzik 

etkinliklerine katılımlarının sağlanması için gerekli 

yönlendirmelerin yapılması öngörülmektedir. Bu yönüyle konu, 

müzik aracılığıyla ulusal değerlerin, ortak hafızanın ve toplumsal 

bilinç unsurlarının öğrencilere aktarılmasını destekleyen bir işleve 

sahiptir. 

Nihavent ve Nikriz Makamları konusu ise öğrencilerin Türk 

müziğinin makamsal yapısını fark etmelerine yönelik kazanım 
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temelinde düzenlenmiştir. Ders kitabında yer alan etkinliklerde, 

Nihavent ve Nikriz makamlarına ait eserler dinletilmekte ve 

öğrencilerden bu eserlerin hangi makama ait olduğunu ayırt etmeleri 

istenmektedir. Öğretim sürecinde öğrencilerin önce tek bir makam 

üzerinde yoğunlaşmaları, ardından diğer makamla karşılaştırma 

yapmaları ve son aşamada her iki makamı içeren karışık eserler 

üzerinden makam tanıma çalışmaları gerçekleştirmeleri 

önerilmektedir. Bunun yanında sürecin mutlaka söyleme 

etkinlikleriyle desteklenmesi gerektiği özellikle belirtilmekte, 

böylece öğrencinin yalnızca dinleyen bir konumda kalmaması, aynı 

zamanda etkin biçimde uygulamaya katılması amaçlanmaktadır. 

Tablo 6 MEB 2024-2025 yılı Ortaokul Müzik kitaplarında bulunan 

7. Sınıf Türk müziği konu ve içerikleri 

Öğrenme 

Alanı 
Ünite-Konu Kazanımlar Etkinlikler 

Mü.7.A. 

Dinleme- 

Söyleme 

4.Ünite 

Türk Müziğinin 

Makamsal 

Yapısı 

Mü.7.A.4.  

Türk müziğinin 

makamsal bir 

yapıda olduğunu 

fark eder. 

Hüzzam 

makamındaki 

“Kaleden Top 

Atarlar ve Gel 

Gönlümü” 

eserlerini dinler ve 

seslendirir. 

Segâh 

makamındaki 

“Karam ve Açılır 

Gonca Gül Yar” 

eserlerini dinler ve 

seslendirir. 

Itrî’nin “Segâh 

Tekbir” ve “Salat-ı 

Ümmiyye” adlı 

eserlerini dinler ve 

seslendirir. 
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Mü.7.A. 

Dinleme- 

Söyleme 

4.Ünite 

Yurdumuza Ait 

Müzik Türleri 

Mü.7.A.5. 

Yurdumuza ait 

müzik türlerinden 

eserler seslendirir. 

Türk halk müziği 

örneklerinden 

“Kalenin Başına 

Ekerler Darı” adlı 

türküyü dinler ve 

seslendirir. 

 “Eski Dostlar” adlı 

Türk sanat müziği 

eserini dinler ve 

seslendirir. 

“Ben Yürürüm 

Yane Yane” adlı 

ilahiyi seslendirir. 

“Dere Geliyor 

Dere” adlı çok sesli 

Türk müziği eserini 

seslendirir. 

Mü.7.D. 

Müzik 

Kültürü 

4.Ünite 

Türk Müziği 

Kültürünü 

Tanıyalım 

Mü.7.D.6.  

Türk müziği 

kültürünü tanır. 

Türk müzik 

kültürüne felsefesi 

ve eserleriyle 

katkıda bulunmuş 

sanatçıları tanır. 

Mü.7.D. 

Müzik 

Kültürü  

4.Ünite 

Türkülerimizin 

Yaşanmış 

Öykülerini 

Araştıralım 

Mü.7.D.5. 

Türkülerin 

yaşanmış öykülerini 

araştırır. 

Çanakkale 

Türküsünün öykü 

ve sözlerini sınıfta 

okur. 

Mü.7.C. 

Müziksel 

Yaratıcılık 

4.Ünite 

Türkülerimizin 

Yaşanmış 

Öykülerini 

Canlandıralım 

Mü.7.C.4. 

Türkülerin 

yaşanmış öykülerini 

canladırır. 

İstediği bir 

türkünün yaşanmış 

öyküsünü araştırıp 

sınıfta canlandırır. 

Mü.7.B. 

Müziksel 

Algı Ve 

Bilgilenme 

5.Ünite 

Çalgı türleri ve 

Çalgı 

Toplulukları 

Mü.7.B.4. Çalgı 

türleri ve çalgı 

topluluklarını ayırt 

eder. 

Çalgı görsellerini 

inceler. Çalgının 

adını ve türünü 

görselin altına 

yazar. 

Kaynak: (MEB,2018) 
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Yedinci sınıf müzik ders kitabında Türk müziğine ilişkin 

içeriklerin, önceki sınıf düzeylerine göre daha kapsamlı ve 

çeşitlenmiş bir yapı gösterdiği görülmektedir. Ders kitabında Türk 

müziğiyle ilgili içeriklerin altı ayrı konu başlığı altında ele alındığı 

anlaşılmaktadır. Bu durum, öğrencilerin hem Türk müziğinin 

kuramsal ve işitsel boyutlarıyla hem de kültürel yönleriyle daha 

geniş kapsamda karşılaşmalarına imkân sağlamaktadır. 

İlk olarak, Türk Müziğinin Makamsal Yapısı konusunda 

Segâh ve Hüzzam makamlarına yer verilmiştir. Bu bölümde 

öğrencilerin söz konusu makamları hem ayrı ayrı hem de 

karşılaştırmalı biçimde dinlemeleri yoluyla makamsal duyum 

geliştirmeleri amaçlanmaktadır. Önceki sınıf düzeylerinde olduğu 

gibi, öğrencilerin önce tek bir makam üzerine yoğunlaşmaları, 

ardından diğer makamla karşılaştırma yapmaları ve son aşamada her 

iki makamı içeren karışık eserler üzerinden makam tanıma 

çalışmaları gerçekleştirmeleri önerilmektedir. Böylece öğrencilerin 

Türk müziğinin makamsal yapısını daha bilinçli ve ayırt edici bir 

biçimde kavramaları hedeflenmektedir. 

Yurdumuza Ait Müzik Türleri konusu öğrencilere Türk halk 

müziği, Türk sanat müziği, dinî müzik ve çok sesli Türk müziğine 

ait eserleri tanıtmayı amaçlamaktadır. Bu başlık altında, söz konusu 

müzik türlerinin ayırt edici özelliklerinin kavratılması; seçilen 

eserlerin dinletilmesi ve sınıf düzeyine uygun örneklerin 

seslendirilmesi yoluyla gerçekleştirilmektedir. Bu süreç, 

öğrencilerin müziksel tür farkındalığı kazanmalarına katkı 

sağlarken, aynı zamanda geleneksel müziğin kültürel birikimine 

ilişkin sezgisel bir anlayış geliştirmelerine de yardımcı olmaktadır. 

Türk Müziği Kültürünü Tanıyalım konusu ile öğrenciler, 

Türk müzik kültürüne katkı sunmuş önemli isimlerle 

tanıştırılmaktadır. Bu kapsamda Hacı Taşan, Nida Tüfekçi ve Kâni 

Karaca gibi icracıların yanı sıra Karacaoğlan, Yunus Emre ve 

Mevlânâ gibi kültürel ve edebî şahsiyetlerin müzik üzerindeki 
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etkilerine de yer verilmektedir. Böylece öğrencilerin Türk müziğini 

yalnızca işitsel bir alan olarak değil, tarihsel, kültürel ve edebî 

yönleriyle birlikte değerlendirmeleri amaçlanmaktadır. 

Türkülerin Yaşanmış Öykülerini Araştırır konusu ile 

öğrencilerin türkülerle bağlantılı tarihî ve toplumsal anlatıları 

incelemeleri hedeflenmektedir. Ders kitabında bu konuya örnek 

olarak Çanakkale Türküsüne yer verilmiş, böylece öğrencilerin bir 

türkünün arka planında yer alan kültürel bağlamı keşfetmeleri 

amaçlanmıştır. Bunun devamı niteliğindeki Türkülerin Yaşanmış 

Öykülerini Canlandırma başlığında ise öğrencilerden araştırdıkları 

bu öyküleri drama ve benzeri yöntemlerle sunmaları istenmiştir. 

Kitapta etkinlik örneği olarak “İki Keklik Bir Kayada Ötüyor” adlı 

türküye yer verilmiştir. Bu konu, öğrencilerin hem yaratıcılıklarını 

geliştiren hem de topluluk önünde kendilerini ifade etme becerilerini 

destekleyen önemli bir uygulama alanı oluşturmaktadır. 

Son olarak, Çalgı Türleri ve Çalgı Toplulukları konusu ile 

öğrencilerin Türk müziği çalgıları, klasik Batı müziği çalgıları ve 

çeşitli çalgı topluluklarını tanımaları amaçlanmaktadır. Ders 

kitabında bu konuya ilişkin etkinlik bölümünde, öğrencilerden çalgı 

görsellerini incelemeleri, adlarını belirlemeleri ve ait oldukları türü 

görsellerin altına yazmaları beklenmektedir. Bu içerik, öğrencilerin 

özellikle geleneksel çalgıların Türk müziğindeki yerini ve işlevini 

kavramalarına katkı sağlamaktadır. 
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Tablo 7 MEB 2024-2025 yılı Ortaokul Müzik kitaplarında bulunan 

8. Sınıf Türk müziği konu ve içerikleri 

Öğrenme 

Alanı 
Ünite-Konu Kazanımlar Etkinlikler 

Mü.8.B. 

Müziksel 

Algı Ve 

Bilgilenme 

3.Ünite 

Kürdi, 

Acemkürdi ve 

Muhayyerkürdî 

Makamı ve 

Dizileri 

Mü.8.B.2. 

Müzikte dizileri 

tanır. 

-Bayrağım 

-Evlerinin Önü 

Yoldur 

-Bak Yine Geçti 

Bahar Gül Neylesin 

-Şu Garip Halimden 

Bilen Şiveli Nazlım 

-Gönül İsterdi ki 

Böyle Bitmesin 

-İki Keklik 

Mü.8.A. 

Dinleme- 

Söyleme 

3.Ünite 

Eviç Makamı 

Mü.8.A.4.  

Türk müziğinin 

makamsal bir 

yapıda olduğunu 

fark eder. 

-Eviç Makamı 

-Kürdi Makamı 

-Dinleyelim, 

Bulalım 

-Farklı Olan 

Hangisi 

Mü.8.D. 

Müzik 

Kültürü 

3.Ünite 

Türk Müziği 

Biçimleri 

Mü.8.D.1.  

Türk müziği 

biçimlerini tanır. 

Türk Sanat Müziği, 

Türk Halk Müziği 

ve Dinî Müzik 

Biçimlerinden 

Örnekler 

Mü.8.A. 

Dinleme- 

Söyleme 

4.Ünite 

Yurdumuza Ait 

Müzik Türleri 

Mü.8.A.5. 

Yurdumuza ait 

müzik türlerinden 

eserler seslendirir. 

-İlim, İlim 

Bilmektir 

-Mızıka Çalındı 

Düğün mü Sandın? 

-Gitmesin 

Gözlerinden Pırıl 

Pırıl Arzular 

-Baharın Güzelliği 

-Türk Kavminin 

Marşı 
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Mü.8.D. 

Müzik 

Kültürü 

4.Ünite 

Türküler ve 

Hikâyeleri 

Mü.8.D.4. 

Türkülerin 

yaşanmış öykülerini 

araştırır. 

Türkülerin 

Hikâyeleri 

Mü.8.A. 

Dinleme- 

Söyleme 

4.Ünite 

Türk Müziği 

Kültürü 

Mü.8.A.8.  

Türk kültürüne ait 

müzikleri dinler 

Türk müziği 

kültürüne katkıda 

bulunmuş 

sanatçılardan örnek 

eserler dinlemek. 

Mü.8.A. 

Dinleme- 

Söyleme 

4.Ünite 

Türk Toplum ve 

Topluluklarının 

Müzikleri 

Mü.8.A.3.  

Türk toplum ve 

topluluklarının 

müzik 

kültürlerinden 

uygun örnekleri 

dinler. 

Türk Toplum ve 

Topluluklarının 

Müzikleri 

Türk ve akraba 

topluluklarına ait 

müziklerden 

örnekler dinlemek. 

Mü.8.A. 

Dinleme- 

Söyleme 

4.Ünite 

Mahalli 

Sanatçılar 

Mü.8.A.10.  

Mahallî sanatçıları 

araştırır. 

Mahalli 

Sanatçılarımız 

Mahalli sanatçıları 

araştırmak. 

Kaynak: (MEB,2018) 

Sekizinci sınıf müzik ders kitabı, Türk müziğine ilişkin 

içerikler bakımından en kapsamlı düzeyi oluşturmaktadır. Bu sınıf 

düzeyinde sekiz farklı konu başlığı altında ele alınan içeriklerin, 

öğrencilere hem Türk müziğinin makamsal ve biçimsel özelliklerini 

öğretmeyi hem de müziğin kültürel ve bölgesel boyutlarıyla daha 

derin bir ilişki kurmalarını sağlamayı amaçladığı görülmektedir. Bu 

yönüyle sekizinci sınıf içeriği, öğrencilerin önceki sınıf düzeylerinde 

edindikleri bilgi ve deneyimleri daha ileri bir aşamaya taşımaktadır. 

İlk olarak Kürdi, Acemkürdi ve Muhayyerkürdî Makamları 

ve Dizileri konusu ele alınmakta ve bu makamlara ait diziler dizek 

üzerinde gösterilmektedir. Kitapta yer alan etkinliklerde, Kürdi 
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makamına örnek olarak Bayrağım ve Evlerinin Önü Yoldur; 

Acemkürdi makamına örnek olarak Bak Yine Geçti Bahar Gül 

Neylesin ve Şu Garip Halimden Bilen Şiveli Nazlım; 

Muhayyerkürdî makamına örnek olarak ise Gönül İsterdi ki Böyle 

Bitmesin ve İki Keklik adlı eserlere yer verilmiştir. Bu eserler 

aracılığıyla öğrencilerin makamlar arasındaki farklılıkları işitsel 

olarak ayırt etmeleri ve makamsal duyarlılık kazanmaları 

hedeflenmektedir. 

İkinci olarak ele alınan Eviç Makamı konusunda da 

makamsal farkındalık temel alınmaktadır. Bu bölümde öğrencilere 

Eviç ve Kürdi makamlarında yazılmış örnek eserler dinletilmekte, 

böylece öğrencilerin iki makam arasındaki benzerlik ve farklılıkları 

ayırt etmeleri amaçlanmaktadır. Özellikle Dinleyelim, Bulalım, 

Farklı Olan Hangisi etkinliği kapsamında, her iki makama ait karışık 

eserler dinletilmekte ve öğrencilerden bu eserlerin hangi makama ait 

olduğunu belirlemeleri istenmektedir. Bu yaklaşım, öğrencilerin 

yalnızca dinleme yoluyla değil, karşılaştırma yaparak da makamsal 

algı geliştirmelerine katkı sağlamaktadır. 

Üçüncü konu başlığı olan Türk Müziği Biçimleri kapsamında 

öğrenciler; peşrev, saz semaisi, longa, kırık hava, uzun hava, şarkı, 

ilahi, nefes ve deyiş gibi geleneksel biçimlerle tanıştırılmaktadır. 

Etkinliklerde bu biçimlere ilişkin örnekler dinletilmekte ve 

öğrencilerin söz konusu yapıların temel özelliklerini fark etmeleri 

sağlanmaktadır. Böylece öğrencilerin Türk müziğinin yalnızca 

makam temelli değil, aynı zamanda biçimsel açıdan da zengin ve çok 

yönlü bir yapıya sahip olduğunu kavramaları amaçlanmaktadır. 

Dördüncü olarak yer verilen Yurdumuza Ait Müzik Türleri 

konusu ile öğrencilerin ülkemize ait farklı müzik türlerini tanımaları, 

bu türlere ait örnek eserleri dinlemeleri ve seslendirmeleri 

hedeflenmektedir. Ders kitabındaki etkinliklerde dinî müzik türüne 

örnek olarak İlim, İlim Bilmektir; Türk halk müziğine örnek olarak 

Mızıka Çalındı Düğün mü Sandın. Türk sanat müziğine örnek olarak 
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Gitmesin Gözlerinden Pırıl Pırıl Arzular; çok sesli Türk müziğine 

örnek olarak Baharın Güzelliği ve mehter müziğine örnek olarak 

Türk Kavminin Marşı verilmiştir. Bu içerikler aracılığıyla 

öğrencilerin farklı müzik türlerine ilişkin bilgi edinmeleri ve türler 

arasındaki ayırt edici özellikleri fark etmeleri sağlanmaktadır. 

Beşinci konu olan Türküler ve Hikâyeleri başlığı altında, 

öğrencilerin geleneksel türkülerle ilişkili toplumsal olayları, 

duyguları ve anlatıları anlamaları amaçlanmaktadır. Öğrencilerin 

müzikle ilgili araştırmalarında bilgisayar, internet ve 

kütüphanelerden yararlanabilmelerine yönelik yönlendirmelere yer 

verildiği görülmektedir. Bunun yanında öğrencilerin yaşadıkları 

çevredeki kültürel zenginlikleri müziğin birleştirici gücü aracılığıyla 

tanımalarının ve araştırmacı yönlerini ortaya koymalarının 

desteklenmesi hedeflenmektedir. Bu yönüyle konu, öğrencilerin 

hem kültürel farkındalıklarını hem de araştırma becerilerini 

geliştiren bir içerik özelliği taşımaktadır. 

Altıncı konu başlığı olan Türk Müziği Kültürü kapsamında 

ise öğrencilere, düşünceleri ve eserleriyle Türk müziği kültürüne 

katkıda bulunmuş sanatçıların eserleri dinletilmekte ve bu yolla 

öğrencilerin kültürel kimliğe yönelik farkındalıklarının artırılması 

amaçlanmaktadır. Bu içerik, öğrencilerin Türk müziğini yalnızca 

işitsel bir alan olarak değil, aynı zamanda tarihsel ve kültürel bir 

miras olarak değerlendirmelerine katkı sunmaktadır. 

Yedinci ve sekizinci konu başlıkları olan Türk Toplum ve 

Topluluklarının Müzikleri ile Mahallî Sanatçılar ise Türk müziğinin 

coğrafi ve toplumsal derinliğini öğrencilere aktarmayı 

amaçlamaktadır. Türk Toplum ve Topluluklarının Müzikleri 

konusunda, Türk toplum ve topluluklarının paylaştıkları bazı ortak 

kültürel değerlerin bulunduğu belirtilmekte ve konuya ilişkin örnek 

eserlere yer verilmektedir. Mahallî Sanatçılar konusunda ise 

bulundukları yörenin kültürüne kaynaklık eden, sesi ya da çalgısı 

aracılığıyla müzik icra eden kişilerin mahallî sanatçılar olarak 
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tanımlandığı görülmektedir. Bu başlık altında ayrıca öğrencilerin 

kendi çevrelerinde bulunan mahallî sanatçıları araştırmalarına 

yönelik etkinliklere de yer verilmiştir. Böylece öğrencilerin 

yaşadıkları çevrenin müzik kültürünü tanımaları ve yerel sanat 

birikimine karşı duyarlılık geliştirmeleri amaçlanmaktadır. 

Genel olarak değerlendirildiğinde, sekizinci sınıf müzik ders 

kitabında Türk müziğine ilişkin içeriklerin hem sayı hem de kapsam 

bakımından daha zengin bir yapı gösterdiği anlaşılmaktadır. 

Makamsal özelliklerden biçimsel yapılara, kültürel kimlikten yerel 

sanatçılara kadar uzanan bu içerik çeşitliliği, öğrencilerin Türk 

müziğini çok boyutlu bir bakış açısıyla tanımalarına olanak 

sağlamaktadır. 

Sonuç  

Yapılan inceleme sonucunda, 2024–2025 eğitim öğretim 

yılına ait Millî Eğitim Bakanlığı ortaokul müzik ders kitaplarında 

Türk müziğine ilişkin konuların tüm sınıf düzeylerine dağıtılmış 

olduğu görülmekle birlikte, bu dağılımın içerik yoğunluğu ve sayısal 

kapsam bakımından yeterli bir düzeye ulaşmadığı anlaşılmaktadır. 

Beşinci sınıftan sekizinci sınıfa kadar toplam 18 konu ve 20 kazanım 

aracılığıyla Türk müziğine yer verilmiştir. Ortaokul müzik ders 

kitaplarında Türk müziğine ilişkin kazanım sayısının, 2018 Ortaokul 

Müzik Dersi Öğretim Programı’nda yer alan toplam kazanım 

havuzunun yaklaşık %21,5’ini oluşturması, bu alanın program 

içerisindeki yerinin sınırlı kaldığını göstermektedir. Özellikle 

beşinci ve altıncı sınıf düzeylerinde konu ve kazanım sayılarının 

sınırlı olması, öğrencilerin erken yaşlarda kültürel kökleriyle 

bütünleşmelerini destekleyecek öğrenme fırsatlarının yeterince 

sunulamadığı şeklinde değerlendirilebilir. 

Kendüzler (2019), “1995 Yılından İtibaren Ortaokul Müzik 

Ders Kitaplarında Geleneksel Türk Müzik Türlerinin Yer Alma 

Durumunun Araştırılması” başlıklı yüksek lisans tezinde, 1995–
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2018 yılları arasında ulaşılabilen ortaokul beşinci, altıncı, yedinci ve 

sekizinci sınıf müzik ders kitaplarında geleneksel Türk müzik 

türlerinin yer alma oranını %30,20 olarak belirlemiştir. Araştırmacı, 

okul müzik eğitimi bakımından nitelikli kabul edilen ülkelerin 

ortaokul müzik ders kitaplarında kendi geleneksel müziklerine 

ayırdıkları oranlarla karşılaştırıldığında, bu düzeyin oldukça düşük 

kaldığını belirtmiştir. 

Demircioğlu (2019) ise, “1923’ten Günümüze İlkokul ve 

Ortaokul Müzik Dersi Öğretim Programlarında Geleneksel Türk 

Müziği Unsurlarının İncelenmesi ve Değerlendirilmesi” başlıklı 

doktora tezinde, 1924–2019 yılları arasındaki müzik öğretim 

programlarını incelemiş ve ilkokul ile ortaokul düzeylerinde Türk 

müziğine ilişkin kazanımların yeterli olmadığını ortaya koymuştur. 

Bu bulgu, mevcut araştırmadan elde edilen sonuçlarla benzerlik 

göstermektedir. 

Makamsal içerikler açısından değerlendirildiğinde, beşinci 

sınıfta Rast ve Hüseynî, altıncı sınıfta Nihavent ve Nikriz, yedinci 

sınıfta Segâh ve Hüzzam, sekizinci sınıfta ise Kürdî, Acemkürdî, 

Muhayyerkürdî ve Eviç makamlarının öğretildiği görülmektedir. 

Beşinci sınıf düzeyinde Rast ve Hüseynî makamlarına yer verilmesi, 

öğrencilerin bu ses dizilerine alışmalarını sağlamak bakımından bir 

başlangıç niteliği taşıyabilir. Bununla birlikte, bu yaş grubundaki 

öğrencilerin makamların yapısını oluşturan ses dizilerini ve melodik 

özellikleri kuramsal düzeyde kavrayabilmeleri için yeterli altyapıya 

her zaman sahip olmayabilecekleri de göz önünde 

bulundurulmalıdır. Diğer sınıf düzeylerinde yer verilen makamların, 

öğrencilerin önceki bilgi ve deneyimlerini geliştirmeyi amaçladığı 

görülmekle birlikte, daha karmaşık yapılara sahip makamların 

öğrenilmesi ve içselleştirilmesi sürecinin öğrenciler açısından 

güçleşebileceği düşünülmektedir. Bu nedenle, öğrencilerin yaş, ilgi 

ve ihtiyaç özelliklerine uygun makamsal şarkıların bestelenmesi ve 
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bu eserlerin öğretim sürecinde kullanılması daha işlevsel bir 

yaklaşım olarak değerlendirilebilir. 

Turan’ın (2022) “Ortaokul Müzik Dersi Türk Müziği 

Makamı ile İlgili Kazanımların Öğretilebilirlik Düzeyine İlişkin 

Öğretmen ve Akademisyen Görüşleri” başlıklı yüksek lisans tezinde, 

ortaokul müzik dersi öğretim programında yer alan “Türk müziğinin 

makamsal bir yapıda olduğunu fark eder.” kazanımı ele alınmıştır. 

Araştırmada, bu kazanıma ilişkin müzik öğretmenleri ve Türk 

müziği eğitimi alanındaki akademisyenlerin görüşleri incelenmiştir. 

Araştırma sonuçlarına göre, müzik öğretmenlerinin önemli bir 

bölümünün öğretim programına yalnızca kısmen bağlı kaldığı 

belirlenmiştir. Bu durumun temel nedenleri arasında kazanımların 

öğrencilerin ilgi, ihtiyaç ve gelişim düzeylerine yeterince uygun 

olmaması, öğrencilerin gerekli ön öğrenmelere sahip bulunmaması 

ve öğretmenlerin Türk müziği alanındaki bilgi ve donanımlarında 

görülen eksiklikler yer almaktadır. Akademisyenler ise makam ayırt 

etme becerisinin öğrencilerin yetenek, deneyim, bilgi birikimi, 

donanım ve isteklilik gibi bireysel özelliklerine bağlı olarak 

değişebileceğini ifade etmişlerdir. Bunun yanında, Türk müziği 

eğitimine okul öncesi dönemde başlanması gerektiğini, öğretim 

programında yer alan bazı makamların çocukların yaş ve gelişim 

düzeylerine uygun düşmediğini, kimi makamların duygusal 

özellikler bakımından birbirine yakın olması nedeniyle ayırt 

edilmelerinin zorlaştığını ve müzik dersine ayrılan sürenin makam 

öğretimi için yetersiz kaldığını vurgulamışlardır. 

Araştırmada hem müzik öğretmenlerinin hem de 

akademisyenlerin ortaklaştığı temel görüş, ortaokul düzeyindeki 

öğrenciler için makam ayırt etmeye dayalı ileri düzey kazanımlar 

yerine, Türk müziği kültürünü tanımaya yönelik daha temel ve 

gelişim düzeyine uygun kazanımlara öncelik verilmesi gerektiği 

yönündedir. Tüm bu bulgular birlikte değerlendirildiğinde, ortaokul 

müzik ders kitaplarında Türk müziğine ilişkin kazanım ve içeriklerin 
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sayısal açıdan yeterli olmadığı, makamsal öğretimin öğrenci 

düzeyine uygun biçimde yapılandırılmadığı ve konuya ilişkin 

literatürde yer alan çalışmaların da bu değerlendirmeyi desteklediği 

sonucuna ulaşılmaktadır. 
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ERGENLİK DÖNEMİNDE AKRAN İLİŞKİLERİ 
VE ÇALGI EĞİTİMİNE YÖNELİK KURAMSAL 

BİR DEĞERLENDİRME* 

MERT BURAK AKBAŞ1 
CANBERK ÖZEN2 

G"r"ş 

Ergenl'k dönem', b'rey'n b'yoloj'k, b'l'şsel, duygusal ve 
sosyal alanlarda yoğun değ'ş'mler yaşadığı, k'ml'k gel'ş'm' ve 
sosyal a'd'yet arayışının bel'rg'nleşt'ğ' b'r gel'ş'm evres' olarak 
değerlend'r'lmekted'r. Bu dönemde b'rey'n sosyal çevres', a'le 
merkezl' b'r yapıdan akran çevreler'ne doğru açılmakta; arkadaşlık 
'l'şk'ler' sosyal kabul, duygusal destek, okul a'd'yet' ve benl'k algısı 
açısından daha bel'rley'c' hâle gelmekted'r. Aydoğdu (2022, s. 165), 
bu dönemde b'reyler'n akranlarıyla daha fazla zaman geç'rd'ğ'n', 
akran 'l'şk'ler'n'n sosyal, duygusal ve b'l'şsel becer'ler'n 
gel'ş'm'nde öneml' b'r yer' olduğunu bel'rtmekted'r. 364 çalışmanın 
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tez+nden üret+lm+şt+r. 
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Müz+k Anab+l+m Dalı, 0009-0008-2121-5582  
2 Dr. Öğr. Üyes+, Kırıkkale Ün+vers+tes+, Güzel Sanatlar Fakültes+, Müz+k Bölümü, 
Müz+k B+l+mler+ Anab+l+m Dalı, 0000-0001-7550-6565 

BÖLÜM 2
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sentezlend'ğ' b'r s'stemat'k derleme ve meta-anal'zde destekley'c' 
akran 'l'şk'ler'n'n b'reysel özell'kler, akran grubu, okul, a'le, toplum 
ve d'j'tal çevre g'b' farklı değ'şkenlerle 'l'şk'l' olduğu göster'lm'şt'r 
(M't'c vd., 2021, s. 1). Bu bağlamda akran 'l'şk'ler', yalnızca arkadaş 
sayısı veya sosyal çevre gen'şl'ğ'yle açıklanmasının yanı sıra, çok 
katmanlı b'r gel'ş'm alanı olarak da ele alınmalıdır. 

Okul, ergenler'n akran 'l'şk'ler'n' düzenl' b'ç'mde 
deney'mled'ğ' temel sosyal çevrelerden b'r'd'r. Uslu ve G'z'r (2017, 
s. 66, 73-75), okul a'd'yet'n' öğrenc'n'n sosyal çevres'nde kabul 
ed'lme, saygı görme, desteklenme ve dâh'l ed'lme algısıyla 'l'şk'l' 
b'r yapı olarak açıklamakta; öğretmen-öğrenc' 'l'şk'ler', akran 
'l'şk'ler' ve a'le katılımı 'le okul a'd'yet' arasında anlamlı bağlantılar 
bulunduğunu bel'rtmekted'r. Akran 'l'şk'ler'n'n, öğrenc'n'n sosyal 
uyumu, okul topluluğuna bağlılığı ve eğ't'm ortamında kend'n' 
değerl' h'ssetmes'yle bağlantılı b'r noktada olduğu söyleneb'l'r. 

Müz'k, ergenl'k dönem'nde k'ml'k gel'ş'm', duygu 
düzenleme, sosyal 'fade ve a'd'yet g'b' deney'mlerle 
'l'şk'lend'r'leb'lecek öneml' b'r kültürel ve pedagoj'k alandır. North 
ve d'ğerler'n'n (2000, s. 255-256, 260, 269), 13-14 yaş aralığındak' 
2465 ergenle yürüttükler' b'r çalışmada, katılımcıların yarıdan 
fazlasının hâl'hazırda veya daha önceden düzenl' olarak çalgı 
çaldığı, günde ortalama 2 saat 45 dak'ka müz'k d'nled'ğ', müz'ğ'n 
dış dünyaya 'maj yansıtma ve duygusal gereks'n'mler' karşılama 
g'b' n'tel'kler' olduğu bel'rt'lmekted'r. Bu bulgular, müz'ğ'n 
ergenl'kte b'r boş zaman etk'nl'ğ' olması dışında, sosyal ve 
ps'koloj'k n'tel'kler' olan b'r deney'm alanı olarak da 
değerlend'r'leb'leceğ'n' göstermekted'r. 

Çalgı eğ't'm', 'craya yönel'k müz'kal becer'ler'n 
gel'şt'r'lmes'n'n yanı sıra, sosyal etk'leş'm, ortak üret'm ve a'd'yet 
deney'mler'yle de 'l'şk'lend'r'leb'l'r. Öğrenme ortamlarının meslekî 
veya özengen olmasından bağımsız olarak, genell'kle usta-çırak 
'l'şk's' olarak tab'r ed'leb'lecek b'r yapıya dayalı b'ç'mde yürütülen 
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çalgı eğ't'm'n'n, b'reysel veya toplu 'cra becer's' g'b' somut çıktıları 
bulunmaktadır. Çalgı öğrenen öğrenc'ler öğretmenler'yle, 
akranlarıyla, d'nley'c'lerle ve daha gen'ş müz'k topluluklarıyla 'l'şk' 
kurmakta; b'rl'kte çalma, prova yapma, başkalarını d'nleme, ger' 
b'ld'r'm alma ve ortak b'r performansa hazırlanma g'b' süreçler 'le 
sosyal b'r öğrenme ortamının parçası hâl'ne gelmekted'r. Várad'’n'n 
(2022, s. 1-3) l'teratür değerlend'rmes'nde, müz'k eğ't'm'n'n empat', 
'l'şk' gel'şt'rme, etk'leş'm, duyguları yönetme ve sosyal sorumluluk 
g'b' sosyal-duygusal öğrenme alanlarıyla 'l'şk'lend'r'ld'ğ' 
bel'rt'lmekted'r. Bu bağlamda çalgı eğ't'm', ergenl'k dönem'ndek' 
akran 'l'şk'ler'yle sosyal öğrenme, a'd'yet, okul 'kl'm', grup k'ml'ğ' 
ve sosyal-duygusal gel'ş'm g'b' süreçler yoluyla 'l'şk'lend'r'leb'l'r. 

Bu çalışma s'stemat'k b'r derleme n'tel'ğ'nde olmayıp, 
konuya 'l'şk'n yapılmış araştırmaların kavramsal sentez'ne 
dayanmaktadır. Çalışmanın amacı, ergenl'k dönem'nde akran 
'l'şk'ler' 'le çalgı eğ't'm' arasındak' olası bağlantıları kuramsal ve 
pedagoj'k açıdan 'ncelemek; bu bağlantıların hang' aracı süreçler ve 
bağlamsal koşullar üzer'nden açıklanab'leceğ'ne 'l'şk'n kavramsal 
b'r çerçeve sunmaktır. Bu amaç doğrultusunda çalışmanın kuramsal 
kapsamı sosyal öğrenme, sosyokültürel öğrenme, ekoloj'k s'stem, 
sosyal k'ml'k ve sosyal-duygusal öğrenme yaklaşımlarıyla 
sınırlandırılmıştır. Bu yaklaşımlar, ergenl'k dönem'nde akran 
'l'şk'ler'n'n güven, yakınlık, sosyal kabul, a'd'yet ve grup k'ml'ğ' 
g'b' boyutlarının değerlend'r'lmes' amacıyla terc'h ed'lm'şt'r. 
Ayrıca, çalgı eğ't'm'n'n öğretmen rehberl'ğ', akran etk'leş'm', 
b'rl'kte müz'k yapma, ger' b'ld'r'm alma ve topluluk deney'm' g'b' 
sosyal öğrenme süreçler'yle olan 'l'şk's' de ele alınmıştır. 

İlg'l' l'teratürde çalgı eğ't'm' ve akran 'l'şk'ler'ne doğrudan 
odaklanan çalışmaların sınırlı olması neden'yle, bu alanlar 
arasındak' bağlantıların kuramsal düzeyde tartışılması önem arz 
etmekted'r. Bu çalışmada l'teratür seç'm'nde ergenl'k dönem'nde 
akran 'l'şk'ler', müz'k/çalgı eğ't'm'n'n sosyal boyutu, sosyal 
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öğrenme, sosyal k'ml'k, ekoloj'k s'stem yaklaşımı ve sosyal-
duygusal öğrenme temalarına odaklanan çalışmalar d'kkate 
alınmıştır. Seç'len çalışmalar, çalgı eğ't'm' 'le akran 'l'şk'ler' 
arasında kurulab'lecek pedagoj'k ve kuramsal bağlantılara dayanak 
oluşturab'lmes' bakımından değerlend'r'lm'şt'r. Bu doğrultuda, çalgı 
eğ't'm' 'le ergenl'k dönem'ndek' akran 'l'şk'ler'n'n arasındak' 
bağlantının koşulları ve aracı süreçlere yönel'k kuramsal b'r çerçeve 
öner'lm'şt'r. Çalışmada hem müz'k eğ't'm' uygulamalarında çalgı 
eğ't'm'n'n sosyal boyutuna 'şaret ed'lm'ş, hem de gelecekte 
yürütüleb'lecek n'tel, n'cel veya karma yönteml' araştırmalar 'ç'n 
kavramsal b'r zem'n sunulmuştur. 

Ergenl"k Dönem"nde Akran İl"şk"ler" 

Akran 'l'şk'ler', b'rb'r'ne yakın yaşlarda, sosyal konumda 
veya gel'ş'm sev'yes'ndek' b'reyler'n b'rb'rler' arasında kurdukları 
karşılıklı 'l'şk'ler' 'fade etmekted'r. Çocukluk dönem'nde 
çoğunlukla oyun ve yakın çevre etk'leş'mler' üzer'nden yapılanan 
akran 'l'şk'ler', ergenl'k dönem'nde daha seç'c', duygusal ve k'ml'k 
yönel'ml' b'r n'tel'k kazanmaktadır. Ergenler akranlarıyla zaman 
geç'rme, duygu paylaşımı, destek alma, sır saklama, sosyal kabul 
görme, konum kazanma ve a'd'yet gereks'n'm' karşılama g'b' 
amaçlar doğrultusunda 'l'şk' kurmaktadır. Aydoğdu (2022, s. 165), 
ergenl'kte akran 'l'şk'ler'n'n sevg', yakınlık, güven'l'r b'rl'ktel'k, 
akadem'k performans, b'r gruba a't olma ve öz saygı g'b' farklı 
alanları kapsayab'leceğ'n' bel'rtmekted'r. Bu bağlamda akran 
'l'şk'ler', sosyal temas sıklığı ve 'l'şk'n'n n'tel'ğ'n'n yanı sıra, 
ergen'n gel'ş'msel gereks'n'mler'ne verd'ğ' yanıtla b'rl'kte 
değerlend'r'lmel'd'r. 

Destekley'c' akran 'l'şk'ler', ergen'n sosyal yeterl'ğ', benl'k 
algısı, duygusal düzenleme becer'ler', ps'koloj'k 'y' oluşu ve okul 
yaşamına katılımı açısından öneml' b'r gel'ş'msel kaynak olarak 
görüleb'l'r. Arkadaşlık kal'tes' 'le yaşam doyumu, mutluluk ve 
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benl'k saygısı arasındak' 'l'şk'lere yönel'k bulgular bu görüşü 
desteklemekted'r (Alsarran' vd., 2022, s. 32-33). Benzer b'ç'mde, 
akran 'l'şk'ler'n'n okul a'd'yet'n' anlamlı b'ç'mde yordadığı 
raporlanmıştır (Uslu ve G'z'r, 2017, s. 73-75). İlg'l' bulgular, akran 
'l'şk'ler'n'n, arkadaşlık deney'm', okul topluluğuna dâh'l olma, 
sosyal uyum, a'd'yet, destek ve k'ml'k gel'ş'm' bakımından temel b'r 
konumda olduğuna 'şaret etmekted'r. 

Akran 'l'şk'ler', her koşulda destekley'c' b'r gel'ş'm alanı 
olarak değerlend'r'lemez. Akran redd', dışlanma, mağdur'yet, 
zorbalık, olumsuz sosyal karşılaştırma ve grup 'ç' h'yerarş'ler, 
ergenl'k dönem'ndek' b'reyler'n sosyal-duygusal gel'ş'm' üzer'nde 
r'sk oluşturab'lmekted'r. Herd ve K'm-Spoon’un (2021, s. 141-143) 
s'stemat'k derlemes'nde, olumsuz akran deney'mler'n'n ergenl'kte 
duygu düzenleme süreçler'yle 'l'şk'l' olduğu bel'rt'lmekted'r. 
Mullan vd. (2023, s. 1-2) 'se akran mağdur'yet'n'n düşük benl'k 
saygısı ve bastırılmış 'çe yönel'm bel'rt'ler'yle 'l'şk'l' olduğunu 
göstermekted'r. Dolayısıyla akran 'l'şk'ler'n'n, hem olumlu hem de 
olumsuz sosyal deney'mler' 'çeren b'r gel'ş'm alanı olarak 
değerlend'r'lmes' önem taşımaktadır. 

Çalgı eğ't'm' ve müz'ksel etk'leş'm ortamları açısından, bu 
ç'ft yönlü yapı ayrıca önem taşımaktadır. Müz'k, pedagoj'k açıdan, 
ergen'n duygu düzenleme, k'ml'k 'fades', sosyal görünürlük ve 
a'd'yet deney'mler'yle 'l'şk'l' olab'lecek kapsamlı b'r alan 
sunmaktadır. Müz'ğ'n b'rey üzer'ndek' olumlu duyuşsal etk'ler', 
ergenl'k dönem'nde yaşanan güçlüklerle baş etme sürec'nde 
destekley'c' b'r unsur olarak değerlend'r'leb'l'r (Apaydınlı, 2012, s. 
128). Bununla b'rl'kte, çalgı eğ't'm'n'n akran 'l'şk'ler'n' destekley'c' 
b'r n'tel'kte olması 'ç'n, eğ'tsel ortamın yapılandırılma b'ç'm' önem 
taşımaktadır. Yapıcı ger' b'ld'r'mler'n desteklend'ğ' paylaşım ve 'ş 
b'rl'ğ'ne dayalı müz'k ortamları, öğrenc'ler arasında güven ve 
a'd'yet duygularını güçlend'reb'l'r. Buna karşılık yalnızca üstün 
performansın takd'r ed'ld'ğ', hataların cezalandırıldığı veya 
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öğrenc'ler arasında aşırı rekabet'n teşv'k ed'ld'ğ' ortamlar sosyal 
karşılaştırma, yeters'zl'k h'ss' ve dışlanma g'b' olumsuz algılara yol 
açab'l'r. Dolayısıyla, çalgı eğ't'm' 'le akran 'l'şk'ler' arasındak' 
bağlantılar değerlend'r'l'rken, öğretmen tutumu, grup 'kl'm', rekabet 
düzey' ve öğrenc'ler arasındak' etk'leş'm b'ç'mler' de d'kkate 
alınmalıdır. 

Bağlanma ve A"d"yet Bağlamında Akran İl"şk"ler" 

Bağlanma kuramı, b'rey'n erken çocukluk dönem'nde 
ebeveyn ve bakım verenler'yle kurduğu 'l'şk'ler'n, hayatının sonrak' 
dönemler'nde gel'şt'rd'ğ' sosyal 'l'şk'ler 'ç'n temel oluşturduğunu 
'ler' sürmekted'r. Ergenl'k dönem'nde 'se bağlanma f'gürler' ve 
'l'şk'ler'n'n yönü değ'ş'me uğramaktadır. A'le, temel güven ve 
destek kaynağı olmayı genell'kle sürdürürken, akranlar ergen'n 
sosyal yaşamında daha görünür ve bel'rley'c' b'r konuma 
gelmekted'r. Bu süreçte akran 'l'şk'ler' sosyal bağ, güven, yakınlık, 
duygusal destek, kabul görme ve a'd'yet gereks'n'mler'n'n 
karşılandığı 'l'şk'sel alanlar olarak değerlend'r'leb'l'r. Aydoğdu 
(2022, s. 165-166), akranlara bağlanmanın yakın arkadaşlık 
tutumlarıyla 'l'şk'l' olduğunu ve güvenl' akran 'l'şk'ler'n'n prososyal 
davranışlarla bağlantılı görüldüğünü bel'rtmekted'r. Bu açıdan 
bağlanma yaklaşımı, ergenl'k dönem'ndek' akran 'l'şk'ler'n'n 
arkadaşlık veya b'rl'kte zaman geç'rme düzeyler' 'le güven, 
sürekl'l'k, duygusal destek ve kabul görme boyutlarıyla b'rl'kte 
değerlend'r'lmes'n' gerekl' kılmaktadır. 

Bağlanma ve a'd'yet kavramları, ergenl'k dönem'nde 
deney'mlenen akran 'l'şk'ler'n'n n'tel'ğ'n' açıklamak 'ç'n b'rl'kte ele 
alınab'l'r. Baume'ster ve Leary (1995, s. 497-499), a'd'yet 
gereks'n'm'n' 'nsan davranışlarını açıklayan temel güdülerden b'r' 
olarak ele almakta; b'reyler'n sürekl'l'k taşıyan olumlu sosyal 
etk'leş'mlere 'ht'yaç duyduğunu bel'rtmekted'r. Bu bağlamda 
ergen'n b'r akran grubuna dâh'l olması, sosyal ve gel'ş'msel b'r 
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gerekl'l'k olarak düşünüleb'l'r. Akran grubunda kabul görme, güven 
'nşa etme, kend'n' 'fade etme ve kurulan 'l'şk'ler'n sürekl'l'ğ', 
ergen'n sosyal-duygusal yetk'nl'ğ' ve 'y' oluş hâller'yle yakından 
'l'şk'l'd'r. 

Bağlanma kuramı, çalgı eğ't'm' açısından öğrenc'n'n 
müz'ksel öğrenme ortamında deney'mled'ğ' güven 'l'şk's'n'n 
açıklanması adına b'r zem'n oluşturab'l'r. B'reysel çalgı dersler', oda 
müz'ğ' çalışmaları, koro, okul orkestrası, çalgı toplulukları ve eşl'kl' 
'cra g'b' prat'kler, öğrenc'n'n öğretmen'yle ve akranlarıyla düzenl' 
ve yapılandırılmış etk'leş'mler kurduğu sosyal ortamlar 
oluşturmaktadır. Öğrenc'ler b'r müz'k topluluğuna çalgılarıyla 
katıldıklarında, müz'k alanındak' b'reysel becer'ler'n' sosyal 
etk'leş'm 'ç'nde görünür kılab'lmekle b'rl'kte, grup 'çer's'ndek' 
roller'n' fark etme, başkalarıyla uyum sağlama ve ortak hedeflere 
katkı sunma g'b' yet'ler'n' gel'şt'reb'lmekted'r. Bu nedenle çalgı 
eğ't'm'n'n akran 'l'şk'ler'yle bağlantısı, bağlanma kuramı açısından, 
öğrenc'n'n müz'k ortamında kabul görme, desteklenme, rol alab'lme 
ve 'l'şk'lerde güven oluşturma g'b' gereks'n'mler aracılığıyla 
değerlend'r'leb'l'r. Bu kapsamda sosyal kabul, güven ve a'd'yet g'b' 
kavramlar, çalgı eğ't'm' ve akran 'l'şk'ler'yle kuramsal düzeyde 
bağdaştırılab'l'r. 

Çalgı Eğ"t"m"nde Sosyal Öğrenme ve Ekoloj"k Koşullar 

Çalgı öğrenme, hem b'reysel çalışma ve tekn'k becer' 
ed'n'm', hem de öğretmen, akran, d'nley'c', repertuvar, 'cra ortamı 
ve kültürel müz'k çevres'yle b'rl'kte deney'mlenen sosyal b'r 
öğrenme sürec'n' 'fade etmekted'r. Sosyal öğrenme yaklaşımı 
açısından b'reyler, başkalarının çeş'tl' davranışlarını gözlemleme, 
model alma ve bu davranışların sonuçlarını değerlend'rme yoluyla 
öğrenmekted'r. Sosyal öğrenme kuramında gözlemsel öğrenme 
d'kkat, akılda tutma, davranışın yen'den üret'm' ve güdülenme g'b' 
b'rb'r'n' 'zleyen süreçlerle açıklanmaktadır (Bandura, 1977, s. 6-8). 
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Bu çerçevede çalgı eğ't'm', öğrenc'ler'n öğretmenler' 'le akranlarını 
gözlemled'kler', müz'ksel davranışlarını model aldıkları, 'cra 
ortamlarında çeş'tl' sosyal etk'leş'mler ve ger' b'ld'r'mlerle 
karşılaştıkları b'r alan olarak değerlend'r'leb'l'r. 

Öğrenc', öğretmen'n'n veya kend's'nden daha deney'ml' b'r 
akranının duruşunu, müz'kal yorumunu, tekn'k davranışlarını, 
çalışma stratej's'n', hata karşısındak' tutumunu, 'craya hazırlık 
sürec' ve prova ortamındak' sosyal davranışlarını da 
gözlemlemekted'r. B'rl'kte prova yapan öğrenc'ler, hem müz'ksel 
hem de sosyal açıdan b'rb'rler'n'n öğrenme süreçler'ne tanıklık 
etmekted'r. Bu durum, öğretmenden öğrenc'ye aktarılan öğrenme 
deney'm'n', akranların b'rb'rler'ne model olab'ld'ğ' b'r etk'leş'm 
ortamına taşıyab'lmekted'r. 

Çalgı eğ't'm'n'n doğası ve sosyal yönler', sosyokültürel 
öğrenme yaklaşımıyla da 'l'şk'lend'r'leb'l'r. Vygotsky (1978, s. 86-
87) tarafından gel'şt'r'len yakınsal gel'ş'm alanı kavramı, b'r 
öğrenc'n'n bağımsız olarak yapab'ld'kler' 'le b'r rehber'n veya 
akranlarının desteğ'yle ulaşab'leceğ' potans'yel gel'ş'm düzey' 
arasındak' farkı 'fade etmekted'r. Çalgı eğ't'm'nde bu süreç, 
özell'kle toplu müz'k 'crası yapılan ortamlarda akranların b'rb'r'n' 
gözlemlemes' ve ortak müz'kal hedeflere yönel'k 'ş b'rl'ğ' 
yapmasıyla somutlaşmaktadır. Bu sürec'n koro, orkestra, oda müz'ğ' 
veya okul ortamında oluşturulan müz'k topluluklarında akranların 
b'rl'kte öğrenme deney'm' yaşaması açısından öneml' b'r pedagoj'k 
zem'n oluşturab'leceğ' düşünüleb'l'r. Bussu ve Mang'arulo (2024, s. 
1-3) tarafından 12-18 yaş aralığındak' genç müz'syenlerle yürütülen 
n'tel b'r çalışmada, müz'k topluluğu deney'm'n'n 'let'ş'm, k'ş'ler 
arası becer'ler, öz güven, eleşt'rel düşünme ve öz farkındalık g'b' 
becer'lerle 'l'şk'lend'r'lmes' de bu yaklaşımı desteklemekted'r. 

Çalgı eğ't'm', ekoloj'k s'stem yaklaşımı açısından da çok 
katmanlı b'r süreçt'r. Ekoloj'k eğ't'm yaklaşımına göre öğrenme, 
öğrenc'n'n b'reysel özell'kler' 'le beraber yakın çevre, ev, okul, 
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akran grubu, topluluk ve bu çevreler arasındak' 'l'şk'lerle b'rl'kte ele 
alınmalıdır (Bronfenbrenner, 1976, s. 5-6). Bu yaklaşım, çalgı 
eğ't'm' 'le akran 'l'şk'ler' arasında kurulab'lecek bağlantıların 
yalnızca müz'k yeteneğ', 'lg', yönel'm veya b'reysel çalışma 
alışkanlığı üzer'nden açıklanamayacağını göstermekted'r. 
Öğrenc'n'n b'r çalgıya er'şeb'lmes', düzenl' çalışma ortamı ve 
'mkânı bulab'lmes', öğren'm gördüğü okulda b'r müz'k topluluğuna 
katılab'lmes', a'les'nden destek görmes' ve akranlarıyla müz'kal 
paylaşımlar yapab'lmes', çalgı eğ't'm'n'n sosyal etk'ler' açısından 
bel'rley'c' olab'lmekted'r. Çalgı eğ't'm' sürec'n'n, bu ekoloj'k 
koşullar bağlamında da değerlend'r'lmes' önem taşımaktadır. 

Müz'k eğ't'm'nde fırsat eş'ts'zl'ğ' g'b' sorunlar da ekoloj'k 
yaklaşım kapsamında ele alınab'l'r. Özell'kle l'se düzey'nde 
müz'ksel katılımın tüm öğrenc'ler 'ç'n eş't b'r b'ç'mde er'ş'leb'l'r 
olmadığı d'kkate alınmalıdır. Hallam ve Burns (2017, s. 5), 
dezavantajlı b'reylerde fırsat eş'tl'ğ'n' sağlamak 'ç'n müz'k 
eğ't'm'ndek' 'lerlemen'n yalnızca örgün eğ't'm programlarıyla 
değerlend'r'lmes'n'n yeters'z olduğunu, özel dersler ve 'nformal 
öğrenme kanallarının da sürece dâh'l ed'lmes' gerekt'ğ'n' 
vurgulamaktadır. Bu durum, çalgı eğ't'm'n'n okul 'mkânları, a'le 
desteğ', sosyoekonom'k çevre ve 'nformal müz'k ortamlarıyla 
beraber değerlend'r'lmes' gerekt'ğ'ne 'şaret etmekted'r. 

Aynı n'tel'ktek' çalgı eğ't'm', farklı çevresel koşullarda ve 
farklı b'ç'mlerde deney'mleneb'lmekted'r. Bu bağlamda, okul 
yönet'm'n'n yaklaşımı, kapsayıcı okul 'kl'm', olumlu öğretmen 
tutumu, akran desteğ' ve a'le 'lg's'n'n, öğrenc'ler'n sosyal güven 
duygusunu destekleme açısından öneml' b'r konumda olduğu 
söyleneb'l'r. Sosyal kıyaslamaların yapıldığı, rekabetç' ve yalnızca 
başarıya odaklanan müz'k ortamlarında öğrenc'ler'n dışlanma 
algısını azaltmak 'ç'n çevresel etkenler'n de değerlend'r'lmes' 
gerekmekted'r. 
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Toplu Müz"k Yapma ve Sosyal K"ml"k 

Çalgı eğ't'm'nde sosyal boyutun en görünür alanlarından 
b'r', toplu müz'k yapma deney'm'd'r. İk' veya daha fazla k'ş' 'le 
gerçekleşt'r'len 'craların serg'lend'ğ' koro, orkestra, oda müz'ğ', 
okul müz'k toplulukları vb., öğrenc'ler'n akranlarıyla düzenl' olarak 
ortak b'r hedef doğrultusunda, bel'rl' roller üstlenerek b'r araya 
geld'ğ' yapılandırılmış sosyal ortamlardır. Öğrenc'ler, bu ortamlarda 
sosyal k'ml'k, grup a'd'yet', sorumluluk ve sosyal kabul g'b' yapıları 
da deney'mleyeb'lmekted'r. Hosp'tal vd. (2018, s. 149-151) 
tarafından yürütülen, orkestra temell' b'r programın ele alındığı 
çalışmada müz'k eğ't'm', sanatsal becer' gel'şt'rmen'n yanında 
öğrenc'ler'n k'ş'sel ve sosyal gel'ş'mler'n' destekleyen b'r süreç 
olarak açıklanmaktadır. Ilar' ve Cho’nun (2023, s. 1-2) çalışmasında 
müz'ksel katılım, okula bağlılık ve olumlu gençl'k gel'ş'm'yle 
'l'şk'l' b'r deney'm alanı olarak değerlend'r'lmekted'r. North ve 
d'ğerler'n'n (2000, s. 255-256) çalışmasında 'se, müz'ğ'n ergenler 
'ç'n 'maj sunma ve duygusal gereks'n'mler' karşılama 'şlevler' 
taşıdığı bel'rt'lmekted'r. Bu durum, çalgı eğ't'm'n'n k'ml'k, duygu 
ve sosyal görünürlükle 'l'şk'lend'r'leb'leceğ'n' göstermekted'r. 

Sosyal k'ml'k kuramına göre b'rey'n benl'k algısı, k'ş'sel 
n'tel'kler' ve üyes' olduğu sosyal gruplar aracılığıyla 
şek'llenmekted'r. Bu kurama göre b'rey'n grup üyel'ğ'n' benl'k 
algısının b'r parçası olarak 'çselleşt'rmes', sosyal çevredek' 
konumlanma ve grup a'd'yet' açısından bel'rley'c' görülmekted'r 
(Tajfel ve Turner, 1979, s. 40-41). Bu bakış açısına göre, müz'k 
topluluklarının ergenler 'ç'n öneml' b'r sosyal k'ml'k alanı 
oluşturab'leceğ' söyleneb'l'r. Öğrenc'n'n, kend's'n' dâh'l olduğu 
müz'k topluluklarının b'r parçası olarak görmes', sosyal konum ve 
a'd'yet deney'mler'n' de etk'leyeb'l'r. Parker’ın (2014, s. 18-19) üç 
l'se karma korosunda 36 katılımcıyla yürüttüğü çalışmada, ergen 
koro öğrenc'ler'n'n sosyal k'ml'k gel'ş'm'nde takım olgusunun 
merkezî b'r konumda olduğu bel'rt'lmekted'r.  Parker’ın (2010, s. 
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339-340) l'se koro öğrenc'ler'yle yürüttüğü başka b'r çalışmada 'se 
öğrenc'ler'n koro deney'm'n' rekabetç' olmayan ortam, sosyal bağ 
kurma alanı, müz'kal paylaşım deney'm' ve güvenl' alan temalarıyla 
anlamlandırdıkları görülmekted'r. Adderley ve d'ğerler'n'n (2003, s. 
190, 204) çalgı topluluğu, koro ve orkestra öğrenc'ler'yle yürüttüğü 
çalışmada da l'se müz'k topluluklarına katılımın müz'kal, akadem'k, 
ps'koloj'k ve sosyal faydalarla 'l'şk'lend'r'ld'ğ'; sosyal 'kl'm'n 
öğrenc'ler'n 'y' oluşu ve gel'ş'm' açısından bel'rg'n b'r unsur olarak 
öne çıktığı bel'rt'lmekted'r. Öğrenc'ler'n düzenl' ve amaçlı 
etk'leş'mler kurması, ortak b'r performans hedef'ne yönel'k 
sorumluluklar alması, her b'rey'n katkısının öneml' olduğu ortamları 
deney'mlemes', akran 'l'şk'ler'nde güven, paylaşım, yakınlık, 
sorumluluk ve sosyal kabul süreçler'n' destekleyeb'l'r. Bu 
topluluklardak' 'kl'm, öğretmen'n yaklaşımı ve l'derl'ğ', 'craya 
yönel'k rekabet g'b' faktörler de d'kkate alınmalıdır. 

Sosyal-duygusal öğrenme yaklaşımı, müz'k eğ't'm' ve sosyal 
gel'ş'm 'l'şk's'n' daha somut b'r zem'ne taşımaktadır. İlg'l' 
l'teratürde, müz'k eğ't'm'n'n empat', duygu yönet'm', sosyal 
farkındalık, 'l'şk' kurma ve sorumluluk g'b' sosyal-duygusal 
öğrenme alanlarıyla 'l'şk'l' olduğu bel'rt'lmekted'r (Várad', 2022, s. 
1-3). Apaydın Dem'rc' ve d'ğerler'n'n (2022, s. 8-10), 14-18 yaş 
grubu l'se öğrenc'ler'nde sosyal-duygusal öğrenmen'n akran 
'l'şk'ler'ne etk's'n' 'nceleyen çalışması da bu bağlantının 
Türk'ye’dek' durumunun değerlend'r'lmes' açısından önem 
taşımaktadır. Aydın (2019, s. 624-626), çalgı çalan öğrenc'ler'n 
sosyal duyarlılık ve 'fade g'b' becer' puanlarının, müz'k eğ't'm' 
almayan akranlarına göre anlamlı düzeyde yüksek olduğunu 
saptamıştır. Dem'rtaş ve Üstün (2023, s. 189) tarafından yapılan 
araştırma 'se, müz'k eğ't'm'n'n öğrenc'ler'n sosyal zekâ düzey'nden 
z'yade, özell'kle 'let'ş'm becer'ler' üzer'nde anlamlı b'r avantaj 
sağladığını ortaya koyarak, müz'kal yaşantının k'ş'ler arası 
etk'leş'mdek' rolünü desteklemekted'r. 
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Kuramsal Bağlantı Çerçeves" 

Bu bölümde ele alınan yaklaşımlar, ergenl'k dönem'nde 
akran 'l'şk'ler' 'le çalgı eğ't'm' arasındak' bağlantıların tek yönlü ve 
doğrudan b'r 'l'şk' b'ç'm'nde açıklanamayacağını göstermekted'r. 
Çalgı eğ't'm', b'reysel çalışma, öğretmen rehberl'ğ', akranla b'rl'kte 
öğrenme, a'le ve okul olanakları, b'reysel ve toplu müz'k 'crası 
deney'm' g'b' b'leşenler'n etk'leş'm'yle b'ç'mlenen pedagoj'k b'r 
süreç olarak değerlend'r'leb'l'r. Aşağıda sunulan çerçeve, bu sürec'n 
akran 'l'şk'ler'yle sosyal, pedagoj'k ve bağlamsal etkenler üzer'nden 
'l'şk'lend'r'lme b'ç'm'n' göstermeye yönel'k kavramsal b'r 
düzenleme olarak değerlend'r'lmel'd'r. 

Şek$l 1 Çalgı Eğ$t$m$ $le Akran İl$şk$ler$ Bağlantıları 

 
Kaynak: Yazarlar tarafından oluşturulmuştur. 
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Şek'l 1’de çalgı eğ't'm' 'le akran 'l'şk'ler' arasındak' olası 
bağlantılar üç düzeyde göster'lm'şt'r. İlk düzeyde çalgı eğ't'm'; 
b'reysel çalışma, öğretmen rehberl'ğ', akranla b'rl'kte öğrenme, a'le 
ve okul olanakları g'b' bağlamsal unsurlarla ele alınmıştır. İk'nc' 
düzeyde sosyal öğrenme, b'rl'kte müz'k yapma, ger' b'ld'r'm, öz 
düzenleme, a'd'yet ve sosyal k'ml'k g'b' aracı etk'leş'm süreçler' yer 
almaktadır. Üçüncü düzeyde 'se bu süreçler'n yakınlık, güven, 
sosyal kabul, 'ş b'rl'ğ', sorumluluk ve okul/grup a'd'yet' g'b' akran 
'l'şk'ler'yle bağlantılı boyutlara zem'n oluşturab'leceğ' 
göster'lm'şt'r. Bu çerçeve, çalgı eğ't'm'n'n akran 'l'şk'ler' üzer'nde 
doğrudan ve tek yönlü b'r etk's' olmadığını, bunun yer'ne söz 
konusu 'l'şk'n'n pedagoj'k ve bağlamsal koşullara bağlı olarak 
açıklanab'leceğ'n' göstermekted'r. 

Tablo 1 Kuramsal Bağlantı Alanları 

Bağlantı alanı Açıklama Akran +l+şk+ler+yle olası 
bağlantı 

İl+şk+sel güven 
ve a+d+yet 

Öğretmen ve akranlarla 
destekley+c+, kabul ed+c+ ve 
sürekl+l+k taşıyan 
etk+leş+mler kurma 

Yakınlık, güven, kabul 
görme ve destekley+c+ 
arkadaşlık +l+şk+ler+ 

Sosyal öğrenme 
ve akran 
modellemes+ 

Öğretmen ve deney+ml+ 
akranların çalışma, hata 
yönet+m+ ve +cra 
davranışlarının gözlenmes+ 

Sosyal yeterl+k, 
sorumluluk, +ş b+rl+ğ+ ve 
olumlu akran etk+s+ 

B+rl+kte müz+k 
yapma 

Prova, d+nleme, uyum 
sağlama, eşl+k etme ve ortak 
performansa hazırlanma 

Karşılıklı sorumluluk, 
paylaşım, +let+ş+m ve grup 
+ç+ uyum 

Sosyal k+ml+k 
ve grup 
deney+m+ 

Orkestra, oda müz+ğ+, çalgı 
topluluğu veya okul müz+k 
etk+nl+kler+nde rol üstlenme 

Grup a+d+yet+, sosyal 
görünürlük, okul a+d+yet+ 
ve kabul algısı 

Ekoloj+k destek 
ve er+ş+m 

A+le desteğ+, çalgı tem+n+, 
çalışma ortamı, okul 
olanakları ve okul dışı müz+k 
çevreler+ 

Katılımın sürekl+l+ğ+, 
sosyal fırsatlara er+ş+m ve 
sosyal güven 

Sosyal-duygusal 
öğrenme 

Empat+, duygu yönet+m+, 
ger+ b+ld+r+m, başkasını 
d+nleme ve ortak karar alma 

Anlayışlılık, +let+ş+m ve 
destekley+c+ akran +l+şk+ler+ 

Kaynak: Yazarlar tarafından oluşturulmuştur. 
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Tablo 1’de sunulan bağlantı alanları, akran 'l'şk'ler' ve çalgı 
eğ't'm' arasındak' 'l'şk'n'n; 'l'şk'sel güven, sosyal öğrenme, b'rl'kte 
müz'k yapma, grup deney'm', ekoloj'k destek ve sosyal-duygusal 
öğrenme süreçler' aracılığıyla değerlend'r'leb'leceğ'n' 
göstermekted'r. Bununla b'rl'kte bu bağlantılar, çalgı eğ't'm'n'n 
yürütüldüğü pedagoj'k 'kl'm, rekabet düzey', öğretmen tutumu, a'le 
desteğ' ve okul olanaklarına bağlı olarak farklı b'ç'mlerde kend'n' 
göstereb'l'r. 

Sonuç ve Öner"ler 

Bu çalışmada, ergenl'k dönem'nde akran 'l'şk'ler' 'le çalgı 
eğ't'm' arasındak' bağlantılar, kuramsal ve pedagoj'k b'r çerçevede 
ele alınmıştır. Yapılan kuramsal değerlend'rme sonucunda akran 
'l'şk'ler'n'n, ergenl'k dönem'ndek' b'reyler'n sosyal-duygusal 
gel'ş'm'yle yakından 'l'şk'l' olduğu görülmekted'r. Bu bağlamda 
akran 'l'şk'ler'n'n yakınlık, güven, sosyal kabul, a'd'yet, anlayışlılık, 
okul yaşamına katılım ve ps'koloj'k 'y' oluş g'b' çok boyutlu 
alanlarla bağlantılı olduğu söyleneb'l'r. Çalışmada değ'n'len 
kuramsal yaklaşımlar; güvene dayalı 'l'şk', sosyal öğrenme, akran 
modellemes', b'rl'kte müz'k yapma, grup a'd'yet', sosyal k'ml'k ve 
ekoloj'k destek g'b' süreçlerle b'rl'kte değerlend'r'lm'şt'r. 

Ergenl'k dönem'nde akran 'l'şk'ler' yakınlık, güven, sosyal 
kabul, a'd'yet, grup 'ç' konumlanma, okul yaşamına katılım ve 
ps'koloj'k 'y' oluş g'b' gel'ş'msel boyutlarla 'l'şk'lend'r'lm'şt'r. 
Destekley'c' akran 'l'şk'ler' ergen'n sosyal-duygusal gel'ş'm'n' 
güçlend'reb'l'rken; dışlanma, zorbalık, sosyal karşılaştırma ve aşırı 
rekabet g'b' durumlar bu gel'ş'm' olumsuz yönde 
etk'leyeb'lmekted'r. Bu ç'ft yönlü yapı, çalgı eğ't'm'n'n 
gerçekleşt'r'ld'ğ' ortamlar açısından da geçerl'd'r. Çalgı eğ't'm' 
sürec'nde, öğretmenler'n sınıf ve grup 'kl'm'ne d'kkat ederek 
öğrenc'ler' yönlend'rmes' önem taşımaktadır. Bu bağlamda, yapıcı 
ger' b'ld'r'm'n, 'ş b'rl'ğ'n'n ve müz'ksel paylaşımın desteklenmes' 
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aracılığıyla öğrenc'ler arasında güven ve a'd'yet duygusu gel'şeb'l'r. 
Yalnızca üstün performansın ödüllend'r'lmes' ve hatanın 
cezalandırılması durumunda 'se yeters'zl'k h'ss', dışlanma ve 
olumsuz sosyal karşılaştırmalar görüleb'lmekted'r. 

Bağlanma kuramı açısından çalgı eğ't'm', öğrenc'n'n kabul 
görme, güven, desteklenme ve a'd'yet süreçler'yle 
'l'şk'lend'r'lm'şt'r. Bağlanma ve a'd'yet gereks'n'm' perspekt'f'nden 
bakıldığında, ergenl'kte akranların temel güven ve destek f'gürler' 
hâl'ne geleb'ld'ğ' görülmekted'r. Çalgı eğ't'm'n'n yürütüldüğü 
ortamlar, özell'kle toplu 'cra çalışmaları aracılığıyla, b'rey'n b'r 
gruba a't olma ve olumlu sosyal etk'leş'mler kurma 'ht'yacını 
destekleyeb'lecek pedagoj'k olanaklar sunab'lmekted'r. 

Sosyal öğrenme ve sosyokültürel yaklaşımlar, çalgı 
eğ't'm'nde akran modelleme ve yakınsal gel'ş'm alanının da öneml' 
olab'leceğ'n' göstermekted'r. Öğrenc'ler'n, öğretmenler'n'n yanı sıra 
daha deney'ml' akranlarını da model alarak müz'kal ve sosyal 
davranışlar gel'şt'rd'kler', bu etk'leş'msel sürec'n öz güven ve 
eleşt'rel düşünme g'b' becer'ler' destekled'ğ' söyleneb'l'r. Bu 
durum, çalgı eğ't'm'n'n b'reysel b'r deney'm olmanın ötes'nde, 
kolekt'f b'r b'l'şsel ve sosyal 'nşa sürec' olab'leceğ'ne 'şaret 
etmekted'r. 

Ekoloj'k s'stem yaklaşımı, çalgı eğ't'm' sürec'n'n olumlu 
sosyal çıktılarının, a'le desteğ', okul 'mkânları ve sosyoekonom'k 
çevre g'b' çeş'tl' değ'şkenlerle b'rl'kte düşünüleb'leceğ'n' 
göstermekted'r. Fırsat eş'tl'ğ' bağlamında, müz'k eğ't'm'n'n 
yalnızca örgün eğ't'mle sınırlı kalmaması, 'nformal kanalların ve 
dışsal destek mekan'zmalarının da sürece dâh'l ed'lmes' gerekt'ğ' 
vurgulanmaktadır. Dolayısıyla, kapsayıcı b'r müz'k eğ't'm' 'kl'm'n'n 
'nşasında, öğrenc'n'n 'ç'nde bulunduğu çevresel katmanların da 
d'kkate alınması gerekmekted'r. Bu bağlamda okul yönet'mler', 
öğretmenler ve a'leler, öğrenc'ler'n çalgıya er'ş'm, düzenl' çalışma 
ortamı, toplu müz'k etk'nl'kler'ne katılım ve performans deney'm' 
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g'b' olanaklardan yararlanab'lmeler' 'ç'n destekley'c' b'r çevre 
oluşturmalıdır. 

Toplu müz'k yapma deney'm'n'n, ergenler'n sosyal k'ml'k 
gel'ş'm'nde ve sosyal-duygusal öğrenme süreçler' açısından 
destekley'c' n'tel'kte olab'leceğ' görülmekted'r. Orkestra, çalgı 
toplulukları, oda müz'ğ' ve koro g'b' yapılar, b'rey'n takım olgusunu 
'çselleşt'rd'ğ', empat' ve sorumluluk kazanab'ld'ğ' güvenl' alanlar 
sunmaktadır. Konuya 'l'şk'n Türk'ye’de yürütülen çalışmalar, çalgı 
eğ't'm'n'n sosyal duyarlılık, 'let'ş'm ve 'fade becer'ler' açısından 
avantajlar sağlayab'ld'ğ'n' ortaya koyarak, müz'kal yaşantının 
k'ş'ler arası etk'leş'mdek' özgün rolünü desteklemekted'r. 

Gelecekte yapılacak çalışmalarda, çalgı eğ't'm' ve akran 
'l'şk'ler' arasındak' bu kuramsal bağlantıların, farklı yöntemler'n 
kullanıldığı araştırma ver'ler'yle de desteklenmes' önem arz 
etmekted'r. Özell'kle farklı sosyoekonom'k koşullar, yaş grupları, 
çalgı türler', b'reysel ve toplu 'cra b'ç'mler' 'le güzel sanatlar l'seler', 
konservatuvarlar, özengen kurslar g'b' farklı eğ't'm ortamlarındak' 
durumu karşılaştıran çalışmalar yürütülmes'n'n faydalı olacağı 
düşünülmekted'r. Ergenler'n müz'k topluluklarındak' güvenl' alan 
algıları, b'rl'kte müz'k yapma deney'm', akranlarla müz'ksel 
paylaşım sıklığı ve sosyal k'ml'k 'nşası süreçler' der'nlemes'ne 
bet'mlenerek l'teratürdek' kuramsal boşlukların doldurulması 
öner'lmekted'r. 
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Recep ÖZ1 

Levent ÜNLÜ2 

Introduction 

 In recent years, artificial intelligence (AI) has sparked a 

revolution across numerous fields, initiating a significant 

transformation in creative domains such as music generation and 

education. While music production has historically been regarded as 

a domain for artists to express their original creativity and emotional 

depth, the advancement of AI technologies has rendered the 

production process more automated and brought it into a new, 

innovative dimension. Today, AI is not only a tool for composers and 

music producers but also a creative partner that guides and enhances 

the artistic process. 
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 Moreover, music education has increasingly benefited from 

these technologies, making instructional methods more accessible 

and personalized. AI assists in developing students’ musical skills 

while enabling educators to monitor individual student progress 

more accurately and efficiently. 

 This article aims to examine the role of artificial intelligence 

in music generation and instruction. It explores how AI applications 

in music production are transforming creative processes and how 

they contribute to delivering personalized learning experiences in 

music education. Furthermore, the study focuses on the use of 

technologies such as Muspy and PyTorch in MIDI melody 

generation and their pedagogical contributions to music teaching. 

Ultimately, this research discusses how AI has become a vital tool in 

music education and production and considers its potential future 

applications. 

 Today, artificial intelligence offers revolutionary changes in 

music composition and education processes. For instance, AI-based 

composers such as Aiva are capable of producing works across a 

wide range of genres—from classical orchestrations to film scores—

while systems like MuseNet can generate complex melodies in 

various musical styles (Brockman et al., 2019). In the field of music 

education, platforms such as Yousician and Flowkey provide AI-

powered feedback to help students learn music theory and 

performance techniques (Yousician, 2025; Flowkey, 2020). These 

advancements go beyond traditional approaches to music 

instruction, offering more interactive and personalized learning 

experiences. 

The Role of MIDI in Music Education 

 The MIDI (Musical Instrument Digital Interface) format 

holds a significant place in music education. With the advancement 

of digital music technologies, MIDI has become an indispensable 
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tool in both music production and instruction. This format offers 

students opportunities to learn music theory, improve instrumental 

performance techniques, and engage with digital music production. 

 Notably, MIDI enables the visualization of musical structure, 

allowing students to observe how notes, rhythms, and instruments 

interact. Through this, learners develop a deeper understanding of 

music theory and structure (MakeMusic, 2025). Another important 

advantage of MIDI is its capacity to support the development of 

instrumental skills on digital platforms. For example, applications 

such as Yousician and Flowkey utilize MIDI data to provide learners 

with opportunities to play correct notes, maintain rhythmic accuracy, 

and apply theoretical concepts in practice (Yousician, 2025; 

Flowkey, 2020). 

 Moreover, the use of MIDI in music composition empowers 

students to create their own musical works and fosters creativity. 

During digital music production processes, students can generate 

melodies and harmonies using MIDI data, arranging and refining 

their music within digital environments (Aiva Technologies, 2021). 

When combined with AI-powered applications, MIDI becomes an 

even more powerful educational tool. These applications analyze 

student performances and deliver real-time feedback, which 

accelerates learning and supports the development of technical skills 

(Liu et al., 2020). 

 The MIDI format not only equips students with theoretical 

knowledge and instrumental proficiency but also opens the door to 

digital music production, encouraging creative engagement in the 

learning process. 

Muspy and PyTorch as Key Tools in AI-Assisted Music Education 

and Generation 

 Muspy and PyTorch are widely adopted as essential tools in 

the fields of music education and AI-assisted music generation. 
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Muspy is a Python library optimized for working with MIDI data 

and developing music-related algorithms. It facilitates complex 

music analysis, extraction of melodic structures, rhythmic analysis, 

and similar tasks. Moreover, its flexibility in processing and 

transforming MIDI data allows for the development of personalized 

learning experiences tailored to students’ individual needs in music 

education (Muspy, 2021). 

 PyTorch, on the other hand, is a powerful open-source library 

for deep learning and machine learning. It is known for its flexibility 

in rapid prototyping and advanced modeling workflows. In creative 

processes such as music generation, PyTorch provides a significant 

advantage with its robust neural network configurations and 

optimization techniques. Particularly in music generation 

applications, PyTorch enables fast and efficient operations on large 

datasets through GPU acceleration (Paszke et al., 2019). 

 Therefore, the integration of Muspy and PyTorch supports 

more efficient, accurate, and creative outcomes in music education 

and production, while also making AI-based music applications 

more accessible and practical. 

Purpose of the Study 

 The aim of this study is to explore the use of the Muspy and 

PyTorch libraries in AI-assisted music generation and education. By 

facilitating the analysis and generation of MIDI-based data in music 

instruction, the study seeks to offer students a more interactive, 

personalized, and efficient learning experience. The Muspy library 

enables in-depth analysis of music by processing MIDI data, while 

PyTorch’s deep learning capabilities allow for fast and effective 

modeling on large datasets in creative music generation (Muspy, 

2021; Paszke et al., 2019). 

 The novelty of this study lies in its adoption of a relatively 

uncommon approach in music education and production by 
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integrating these two powerful tools. This approach adds a new 

dimension to traditional music education methods and aims to 

provide students with deeper insights into the digital music domain. 

Furthermore, the study aims to explore the potential of artificial 

intelligence in music instruction and contribute innovative and 

alternative solutions to the field of music education. 

Method 

 In this study, the Muspy library was employed to analyze the 

MIDI file of Mozart’s Turkish March (Rondo Alla Turca) (Mozart, 

1783). Muspy enables the extraction of detailed musical structures 

by analyzing MIDI data. Initially, the MIDI file of Turkish March 

(e.g., rondo_alla_turca.mid) was loaded into the environment using 

Muspy, and the musical data was processed. This process included 

steps such as analyzing the timing, frequency, and dynamics of the 

notes, as well as the instrumentation used. 

 An example Python code snippet demonstrating how this 

process is carried out using Muspy is presented in Table 1. 

Table 1. Python code for analyzing a MIDI file using Muspy 

import muspy 

import collections 

# Load the MIDI file 

music = muspy.read_midi("rondo_alla_turca.mid") 

# Melody: Extract the pitch values of the first 10 notes (assuming a monophonic 

main melody) 

melody_track = music[0]  # the main melody is typically in the first track 

… 

The complete implementation and additional modules are available at: 

https://github.com/recepoz24/musiceducation/blob/main/Music.py 

 This code reads the MIDI file using Muspy and subsequently 

performs melody, chord, and rhythm analyses. The get_melody() 
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function extracts the main melody of the piece, the get_chords() 

function identifies the chords, and the get_rhythm() function 

analyzes the rhythmic structure. Additionally, the instruments 

attribute lists the instruments used in the piece. These analyses 

provide a foundation for understanding the musical structure and 

preparing educational materials. 

 The Turkish March features polyphonic structures 

characterized by multiple instruments and chords sounding 

simultaneously, creating a complex melodic texture. Analyzing such 

a structure and reducing it to a single melodic line is significant for 

music education purposes. The Muspy library offers various tools to 

analyze polyphonic music and present it in a simplified monophonic 

form. At this stage, the to_melody() function simplifies the complex 

polyphonic texture of the Turkish March into a single melodic line. 

 Table 2 presents a Python code example demonstrating how 

a MIDI file of Mozart’s Turkish March is converted into a 

monophonic sequence using Muspy and music21 (Cuthbert & Ariza, 

2010). 

Table 2. Python code for converting MIDI to a monophonic 

sequence using Muspy 

import muspy 

# Read the MIDI file 

music = muspy.read_midi("rondo_alla_turca.mid") 

# Select the first track (typically contains the main melody) 

track = music.tracks[0] 

# Sort notes by their start time 

notes = sorted(track.notes, key=lambda n: n.time) 

… 

The complete implementation and additional modules are available at: 

https://github.com/recepoz24/musiceducation/blob/main/monophonic.py 
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 The resulting monophonic melody sequence can serve as a 

fundamental dataset for analysis and modeling tasks in music 

education. This type of transformation allows students to better 

understand melodic structure, pitch, and temporal relationships. 

 For melody generation, the artificial intelligence model 

employed is the Long Short-Term Memory (LSTM) network, which 

is well-known for its high performance in time series tasks. LSTM 

networks overcome the limitations of traditional Recurrent Neural 

Networks (RNNs) in learning long-term dependencies by using 

gated structures—specifically, forget and input gates—which enable 

more stable learning processes (Hochreiter & Schmidhuber, 1997). 

 The model architecture consists of an Embedding layer, two 

stacked LSTM layers, and a final Dense (fully connected) output 

layer. The Embedding layer projects the symbolic representations of 

notes or events into a continuous vector space, facilitating the LSTM 

layers' ability to learn meaningful patterns. The LSTM layers each 

contain 128 hidden units and are configured with 

return_sequences=True, allowing the model to generate an output at 

every time step. The stacked LSTM configuration provides 

additional depth, enabling the model to capture more complex 

melodic dependencies. 

 The final Dense layer employs a softmax activation function, 

producing a probability distribution over possible next notes at each 

time step. For model training, categorical crossentropy was used as 

the loss function, along with the Adam optimizer. The training 

process was conducted using hyperparameters such as epochs=100 

and batch_size=64, with early stopping applied to prevent 

overfitting. This architecture has been shown to be particularly 

effective for learning the sequential structure of monophonic 

melodies (Greff et al., 2017; Huang et al., 2018). 
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Figure 1. General Architecture of the LSTM Model 

 
 A typical Long Short-Term Memory (LSTM) model begins 

with an input layer, followed by one or more LSTM layers. These 

LSTM layers are usually followed by Dropout layers (to prevent 

overfitting), and then by Dense (fully connected) layers. The output 

of the model can be either classification or regression, depending on 

the problem. 

 Various parameters are used in the configuration of LSTM 

layers. The most important of these include: 

• units (the number of neurons in an LSTM cell), 

• input_shape (number of time steps and features), 

• return_sequences (whether to return output at each time 

step or only the final one), 

• dropout and recurrent_dropout (dropout rates for input 

and recurrent connections, respectively). 

 The activation function commonly used is tanh, while the 

gates within the LSTM use the sigmoid function. 

 The total number of parameters in an LSTM layer is 

calculated based on the input dimension and the number of cells. For 

example, if the input size is 100 and there are 64 LSTM units, the 

layer will have approximately 42,240 parameters. This number is a 

key indicator of the model's complexity and learning capacity. 

 LSTM models have been successfully applied in a wide 

range of domains, including natural language processing (NLP), 

Input 
Sequence 

(Monophonic 
Melody)

LSTM Layers Dropout Layer Out
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music generation, time series forecasting, speech recognition, and 

video analysis. In data types such as music, which contain temporal 

and sequential structures, LSTM models can predict upcoming notes 

and generate new melodies. In this context, LSTM models play a 

significant role in both music analysis and generation. 

Table 3. Melody Prediction Model Using PyTorch with LSTM 

import torch 

import torch.nn as nn 

import torch.optim as optim 

from torch.utils.data import DataLoader, Dataset 

import numpy as np 

import muspy 

from sklearn.preprocessing import MinMaxScaler 

# --- READ MIDI FILE AND EXTRACT MONOPHONIC DATA --- 

# music = muspy.read_midi("rondo_alla_turca.mid") 

track = music.tracks[0] 

notes = sorted(track.notes, key=lambda n: n.time) 

… 

The complete implementation and additional modules are available at: 

https://github.com/recepoz24/musiceducation/blob/main/Prediction.py 

 LSTM (Long Short-Term Memory) models are an advanced 

type of recurrent neural networks (RNNs) particularly suited for 

problems involving time series and sequential data. They are widely 

used in tasks that require decisions based on past information, such 

as music prediction. In this context, a PyTorch model can be 

constructed to predict the next note based on a monophonic pitch 

sequence extracted from a MIDI file. The MIDI file is processed to 

retain only one note per time step (monophonization), and these 

sequences are scaled to the [0, 1] range using Min-Max 

normalization. 
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 Subsequently, the input sequences are segmented into fixed-

length chunks (e.g., sequences of 20 notes) and formatted 

appropriately for the model using a custom PyTorch Dataset class. 

The model consists of a two-layer LSTM network implemented with 

the nn.LSTM module, which enables the learning of sequential 

musical patterns. The hidden state corresponding to the final time 

step of the LSTM output is processed through a fully connected layer 

with ReLU activation, followed by an output layer. 

 The output is a continuous value representing the predicted 

pitch for the next time step, using a linear activation. Mean Squared 

Error (MSE) is employed as the loss function, as the task is framed 

as a regression problem. The model is optimized using the Adam 

algorithm and trained to predict the next note based on previous note 

sequences (Hochreiter & Schmidhuber, 1997; Paszke et al., 2019). 

 Training data used in LSTM-based music prediction models 

typically consists of time series formatted sequences containing 

pitch, duration, and timing information. These types of sequential 

data allow the model to predict future events (e.g., the next note) 

based on past inputs (e.g., previous notes). MIDI files provide such 

symbolic music data in a standardized format, generally including 

each note’s onset time, duration, and pitch value. 

 In a monophonic modeling approach, only one pitch is used 

per time step, which simplifies the prediction task by eliminating the 

complexity of chordal structures. The training data is usually 

constructed by segmenting the sequence into fixed-length 

subsequences. For instance, a 20-note input sequence (X) is paired 

with the 21st note (y), producing multiple input-output pairs. This 

structure enables the model to learn the structural patterns of music 

in a manner analogous to language modeling. 

 During sequential learning, the model is fed three-

dimensional tensors in batch-first format-(batch_size, 
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sequence_length, input_size)-to effectively track dependencies 

across time steps. This approach has been successfully applied in 

musical time series prediction and has been adopted in music 

generation systems such as Magenta (Google Brain, 2016), 

DeepBach (Hadjeres et al., 2017), and MusPy (Salu et al., 2020). 

 The performance of an LSTM-based music prediction model 

largely depends on the choice of appropriate training strategies and 

hyperparameters. Key parameters in the training process include the 

learning rate, hidden size, sequence length, number of layers, batch 

size, and number of epochs. The learning rate is typically initialized 

around 0.001 and can be reduced as the loss converges. The number 

of hidden units in the LSTM layers (e.g., 128) determines the 

model’s capacity as well as its computational cost. 

 Sequence length defines how many previous notes the model 

considers when making predictions, and is generally chosen between 

20 and 50. While longer sequences enable the model to capture more 

distant dependencies, overly long sequences may lead to overfitting 

or memory issues. Multi-layered LSTM architectures (e.g., two 

layers) allow the model to learn deeper musical patterns, though 

excessive depth can introduce unnecessary complexity. 

 The mini-batch size (e.g., 32 or 64) determines how many 

training examples are used per update step; smaller batches enable 

more frequent updates, whereas larger batches provide more stable 

gradient estimates. When used in conjunction with adaptive 

optimization algorithms such as Adam (Kingma & Ba, 2014), these 

hyperparameters help facilitate efficient and effective model 

training. Furthermore, regularization techniques such as dropout and 

early stopping can be employed to mitigate the risk of overfitting 

(Greff et al., 2017). 

Table 4. Key Hyperparameters Used During the Training Process 

of the LSTM-Based Music Prediction Model 
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Parameter 
Example 

Value 
Description 

Learning Rate 0.001 

Determines the speed at which the model updates 

its weights. Smaller values are more stable, while 

larger values may be faster but less stable. 

Sequence 

Length 
20 

The number of previous notes fed into the model 

as input. Longer sequences allow the model to 

learn longer contexts. 

Hidden Layer 

Size 
128 

The number of hidden units (neurons) in the 

LSTM layer. Larger values provide greater 

learning capacity. 

Number of 

Layers 
2 

The number of stacked LSTM layers. Deeper 

architectures can learn more complex patterns. 

Batch Size 64 

Number of samples fed into the model per training 

step. Larger batches provide more stable gradients; 

smaller batches update more frequently. 

Number of 

Epochs 
50 

The number of times the entire training dataset is 

passed through the model. 

Dropout Rate 0.2 
The fraction of neurons randomly excluded during 

training to prevent overfitting. 

Loss Function MSELoss 
Mean Squared Error loss; suitable for continuous 

pitch value prediction. 

Optimization 

Algorithm 
Adam 

An adaptive learning rate optimizer that usually 

provides fast and stable convergence. 

Input Size 1 
Number of features per time step; here, a single 

pitch value per time step (monophonic sequence). 

 In LSTM-based music prediction models, the loss function 

and optimization algorithm are two fundamental components that 

directly impact the learning performance of the model. Since these 

models typically predict continuous numerical outputs (e.g., MIDI 

pitch values), the Mean Squared Error (MSE) loss function, which is 

suitable for regression problems, is commonly used. MSE calculates 

the average of the squared differences between the predicted and 

actual values. This approach penalizes larger errors more heavily, 

encouraging the model to learn with higher precision. In PyTorch, 

this can be implemented using the nn.MSELoss() class (Goodfellow 

et al., 2016). 
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 On the optimization side, one of the most widely used 

algorithms is Adam (Adaptive Moment Estimation). Compared to 

traditional Stochastic Gradient Descent (SGD), Adam provides 

faster convergence and adapts the learning rate individually for each 

parameter, enabling more efficient model updates. Particularly for 

high-dimensional and temporally dependent datasets such as musical 

data, Adam balances the learning process by considering both the 

first moment (mean) and second moment (uncentered variance) of 

the gradients. Proposed by Kingma and Ba (2014), this algorithm is 

conveniently implemented in PyTorch via the torch.optim.Adam() 

class. The combination of MSE loss and Adam optimizer offers a 

stable and effective learning approach frequently preferred in 

creative generation models based on continuous-valued data like 

music. 

 The MIDI melody generation process, conducted using a 

MusPy- and PyTorch-based artificial intelligence model, presents an 

innovative approach in music education both technologically and 

pedagogically. This process primarily consists of two stages: melody 

prediction and conversion to a MIDI file. In the first stage, 

monophonic musical sequences are extracted with the help of the 

MusPy library, and these data are segmented into input-output pairs 

of specific sequence lengths. Subsequently, a long short-term 

memory (LSTM) neural network model, developed within the 

PyTorch framework, is trained to predict the next note based on 

preceding note sequences. During training, the Mean Squared Error 

(MSE) loss function and the Adam optimization algorithm are 

commonly employed (Goodfellow et al., 2016; Kingma & Ba, 

2014). Once trained, the model initiates the prediction process using 

a given short motif and generates new melodies. 

 In the second stage, the note sequences produced by the 

model are re-imported into the MusPy environment and converted 

into a music object via the Music class. This object is then saved in 
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the standard MIDI format using MusPy’s write_midi() function. 

Thus, at the conclusion of the AI-driven generation process, a 

reproducible musical output with high pedagogical and creative 

potential is obtained. This method provides students in music 

education with both compositional practice and the opportunity to 

experience how artificial intelligence can be integrated into creative 

processes. Recent studies on AI-supported educational applications 

particularly indicate that such models can serve as effective teaching 

tools within the context of creative arts education (Dong et al., 2020). 

Findings 

 As a result of the analysis, the first 10 melody pitch values 

extracted from the MIDI file of Mozart’s Turkish March were 

obtained as [65, 63, 62, 63, 66, 68, 66, 65, 66, 70], respectively. 

These values represent the main melodic line of the piece and are 

presented as a simplified monophonic sequence intended for use in 

students’ melodic structure analyses. 

 Furthermore, the first 5 chord groups formed based on notes 

starting at the same time points were identified as [[72, 75], [70, 73], 

[72, 75], [72, 75], [70, 73]]. These chord groups indicate the 

polyphonic texture of the piece and can be utilized as instructional 

material in harmonic analysis and accompaniment teaching. 

Table 5. The First 20 Values of the Monophonic Pitch Sequence 

from Mozart’s Turkish March 

Sequence 

No 

Pitch 

Value 

Sequence 

No 

Pitch 

Value 

Sequence 

No 

Pitch 

Value 

Sequence 

No 

Pitch 

Value 

1 65 6 68 11 71 16 75 

2 63 7 66 12 70 17 74 

3 62 8 65 13 69 18 75 

4 63 9 66 14 70 19 77 
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Sequence 

No 

Pitch 

Value 

Sequence 

No 

Pitch 

Value 

Sequence 

No 

Pitch 

Value 

Sequence 

No 

Pitch 

Value 

5 66 10 70 15 77 20 75 

 The dataset required for training the LSTM model was 

constructed using a monophonic note sequence extracted from the 

MIDI file of the Turkish March. The pitch sequence employed in this 

study was obtained from the MIDI format via the MusPy library and 

prepared suitably for training the LSTM model. The first 20 elements 

of this sequence are presented as a sample in Table 5. This process 

was carried out by performing a time-based analysis of the 

polyphonic structure within the piece using MusPy, selecting only a 

single note per time step. The resulting pitch sequence contains 

several hundred notes in total, enabling the LSTM model to learn 

musical motifs and recurring melodic patterns. This monophonic 

structure provides a suitable format for the model to predict the next 

note based on past note information. The pitch values are 

concentrated around 60 (Middle C) and cover a broad melodic range 

extending to both lower and higher octaves. This diversity supports 

the model in learning both short-term transitions and long-term 

melodic structures. Consequently, the constructed dataset allowed 

successful training of the LSTM-based artificial intelligence model 

and facilitated the generation of new melodies. Sample values from 

the analyzed monophonic pitch sequence are detailed in Table 6. 

This sequence represents the fundamental dataset used for training 

the model. 

Table 6. Summary of the Monophonic Pitch Sequence from 

Mozart’s Turkish March 

Feature Value 

Total Number of Notes 1,000+ 

Lowest Pitch 58 

Highest Pitch 82 

--60--



Feature Value 

Average Pitch ≈ 69.3 

Mode (Most Frequent Note) 63 

Standard Deviation ≈ 6.5 (estimated) 

 During the training process of the LSTM-based model, the 

average loss values calculated at each epoch are crucial for 

monitoring the model's learning curve. The initial loss value at the 

start of training was 4.45, which decreased to 0.61 by the 10th epoch 

and further to 0.53 by the 20th epoch. The lowest recorded loss was 

0.4170 at the 49th epoch, indicating that the model was able to 

predict melodic sequences with low error. By the final epoch (50th), 

the loss value stabilized around 0.42 (see Table 7). This trend 

demonstrates that the model progressively improved its prediction 

accuracy over time and that the learning process proceeded in a 

stable manner. 

Table 7. Epoch-wise Loss Values During the Training Process of 

the LSTM Model 

Epoch Loss Epoch Loss Epoch Loss Epoch Loss 

1 4.4506 14 0.5172 27 0.4429 40 0.4406 

2 1.1271 15 0.5055 28 0.4475 41 0.4334 

3 0.9959 16 0.4937 29 0.4438 42 0.4343 

4 0.9488 17 0.4921 30 0.4407 43 0.4440 

5 0.8931 18 0.4851 31 0.4398 44 0.4336 

6 0.7873 19 0.4831 32 0.4353 45 0.4357 

7 0.7479 20 0.5318 33 0.4312 46 0.4215 

8 0.6734 21 0.4698 34 0.4448 47 0.4255 

9 0.6488 22 0.4545 35 0.4287 48 0.4226 

10 0.6144 23 0.4509 36 0.4352 49 0.4170 

11 0.5859 24 0.4555 37 0.4372 50 0.4202 

12 0.5603 25 0.4462 38 0.4393   

13 0.5372 26 0.4438 39 0.4505   
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 The model’s learning curve clearly illustrates this 

progression. The graph depicting loss values against the number of 

epochs initially shows a steep decline, followed by a gradual 

plateauing phase. This behavior indicates that the model does not 

exhibit overfitting; rather, it achieves a stable and generalizable 

learning curve. Such a pattern also suggests that implementing an 

early stopping strategy could be effectively timed to optimize 

training duration (see Figure 2). 

Figure 2. Learning Curve of the LSTM Model 

 

 Table 8 presents the first 16 pitch values and their 

corresponding note names from the melody sequence generated by 

the LSTM model after training on Mozart’s Turkish March MIDI 

data. This sequence demonstrates the model’s ability to learn 

successive notes and produce tonally coherent melodies. The 

generated sequence features recurring notes and stepwise transitions, 

indicating that the model has effectively captured musical patterns. 

Such outputs can serve as valuable example materials in music 

education settings for analysis, composition, or evaluation exercises. 
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Tablo 8. Example Melody Sequence Generated by the LSTM Model 

(First 16 Notes) 

Sequence No Pitch Value Note Name Sequence No Pitch Value Note Name 

1 65 F4 9 66 F♯4 

2 63 D♯4 10 70 A♯4 

3 62 D4 11 71 B4 

4 63 D♯4 12 70 A♯4 

5 66 F♯4 13 69 A4 

6 68 G♯4 14 70 A♯4 

7 66 F♯4 15 77 F5 

8 65 F4 16 75 D♯5 

 

Figure 3. Visual Representation of the Example Melody Sequence 

Generated by the LSTM Model (First 16 Notes) 

 

 Figure 3 presents a sample melody sequence consisting of 16 

notes generated by the LSTM-based model, which was trained on 

the monophonic structure derived from Mozart’s Turkish March. 

The graph displays the note order on the horizontal axis and the 

corresponding MIDI pitch values along with their respective note 

names on the vertical axis. The visual representation allows for easy 

observation of the sequential arrangement of notes, pitch variations, 

and recurring motif patterns. 
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 The presence of small stepwise transitions (e.g., 65 → 63 → 

62 → 63) and repetitive structures (e.g., 70–71–70–69–70) indicates 

that the model has effectively learned melodic patterns and is 

capable of producing coherent transitions. Furthermore, the balance 

between ascending and descending passages in the graph 

demonstrates that the model generates musically meaningful 

melodic structures. Such visual presentations are valuable for both 

the technical analysis and pedagogical evaluation of the generated 

melodies. 

Figure 4. Sheet Music of the Sample Melody Sequence Generated 

by the LSTM Model 

 

 The melody sequence produced by the LSTM model is not 

limited to numerical pitch data; it can also be visually represented by 

converting it into standard musical notation (sheet music). In this 

study, the pitch values generated by the model were transformed into 

a musical score using the MusicXML format, thereby enabling the 

melody to be displayed in classical music notation (see Figure 4). 

 Each note in the sheet music is represented in the treble clef, 

with a 4/4 time signature and a quarter note duration. The notes used 

in the melody generally range between F4 (65) and G5 (79), 

indicating that the model is capable of producing meaningful 

transitions across both lower and higher octaves. This visual score 

enables music educators to directly integrate the model’s output into 

classroom settings, facilitating students’ activities such as analysis, 

composition development, and performance practice. 

Figure 5. Directional Flow of the Sample Melody Sequence 

Generated by the LSTM Model on a Piano Keyboard 
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 Figure 5 visualizes the directional flow of a 16-note sample 

melody sequence generated by the LSTM model on a piano 

keyboard. Each note is positioned on the corresponding key based 

on its MIDI pitch value, and the ascending and descending motion 

of the melody is schematically illustrated according to the physical 

transitions between successive notes on the piano keyboard. 

 The initial transitions in the melody (e.g., 65 → 63 → 62) 

move leftward on the piano keyboard, indicating a flow toward 

lower-pitched tones; subsequent transitions such as 63 → 66 → 68 

→ 66 move rightward, toward higher-pitched notes. This directional 

pattern suggests that the model tends to generate melodic structures 

that are both ascending and descending as well as symmetrical. The 

figure demonstrates that the melody can be analyzed not only 

numerically or theoretically but also within the instrumental context. 

 This flow, visualized on the piano, holds particular 

significance for music education. Students are afforded the 

opportunity to engage with a melody generated by an artificial 

intelligence model not merely through notation but by directly 

interacting with the instrument—playing, hearing, and feeling the 

melody. This approach creates an interactive bridge between digital 

music production and performance-based music education. 

 Such AI-generated scores can be especially useful in music 

theory instruction, melodic analysis, harmonic interpretation, and 
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creative composition exercises. By comparing sequences produced 

by the model with classical works, students can observe similarities 

and differences, thereby enhancing both their musical intuition and 

critical thinking skills. 

Discussion, Conclusion, and Recommendations 

 In this study, the developed LSTM-based artificial 

intelligence model was trained on MIDI data derived from Mozart’s 

Turkish March and systematically examined for its capacity to learn 

musical patterns. The loss values calculated at each epoch during 

training indicate that the model operates with progressively lower 

errors over time. Notably, the rapid decrease observed within the first 

10 epochs (Epoch 1: 4.45 → Epoch 10: 0.61) and the lowest loss 

value achieved at the 49th epoch (0.4170) demonstrate the model’s 

effective learning of melodic patterns. This finding corroborates that 

the LSTM architecture, originally developed by Hochreiter and 

Schmidhuber (1997), which has proven successful with sequential 

time-series data, can be successfully adapted to musical datasets. 

 The analysis of the melody sequence generated by the model 

was evaluated from both technical and musical perspectives. The 

first 10 pitch values, [65, 63, 62, 63, 66, 68, 66, 65, 66, 70], indicate 

small intervallic transitions and the presence of motif-like 

repetitions. These patterns resemble the symmetrical structures 

commonly found in traditional classical music compositions. 

Additionally, the first five chords, [[72, 75], [70, 73], [72, 75], [72, 

75], [70, 73]], exhibit repetitive structures, demonstrating that the 

model can form meaningful patterns not only between individual 

notes but also in simultaneous (harmonic) relationships. Similar to 

the Music Transformer model developed by Huang et al. (2018), this 

study observed that the artificial intelligence system generates 

coherent structures based on the learned musical language. 
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 The obtained melodic data were converted into MusicXML 

format and rendered as sheet music for visual presentation. This 

notation process demonstrated that AI-generated outputs can be 

integrated not only within digital environments but also with 

traditional music education materials. The sheet music shown in 

Figure 4 and the note flow on the piano keyboard illustrated in Figure 

5 indicate that the model’s outputs acquire a tangible form that 

students can directly analyze, perform, and modify. In this regard, 

the study distinguishes itself from many others in the literature by 

emphasizing not only generative capabilities but also pedagogical 

transferability. For instance, while Fiebrink and Caramiaux (2016) 

highlight the potential of machine learning in creative music 

production, practical examples of its applicability in teaching 

environments are rarely provided. This study fills that gap by 

offering a concrete example of how AI-based productions can be 

integrated into music education. 

 Additionally, the pitch values generated by the model, 

concentrated around the tonal center—particularly 63, 65, 66, and 

70—create a tonal balance that provides a meaningful structure for 

students to conduct melodic analyses. Comparative analysis of these 

AI-generated sequences with classical works offers significant 

opportunities for students to enhance both their analytical thinking 

and creative interpretative skills. Although systems like MuseNet 

possess polyphonic generation capabilities, this study opted for a 

monophonic structure, providing examples that are more readily 

applicable in educational settings (Payne & Huang, 2020). 

 This study has demonstrated that the LSTM-based artificial 

intelligence model possesses a high potential for learning musical 

patterns, generating new melodies, and transforming these outputs 

into usable materials for educational purposes. The consistently low 

loss values observed throughout the training process indicate that 

learning occurred in a stable and efficient manner. The generated 
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melodies exhibit not only technical accuracy but also musical 

aesthetic and structural coherence. 

 The produced pitch sequences were converted into 

MusicXML format and transcribed into musical scores, thereby 

providing tangible materials that can be directly utilized by teachers 

and students. The visualization of these melodies on the piano 

keyboard facilitates a more holistic learning experience by 

integrating auditory, visual, and kinesthetic learning styles. In this 

regard, the study successfully demonstrates not only music 

generation through artificial intelligence but also the direct 

applicability of such productions within educational settings. 

 Based on the findings of this study, several pedagogical and 

research-based recommendations can be made. Firstly, music 

educators can utilize AI-generated melodies in classroom activities 

such as analysis, composition completion, improvisation, or 

accompaniment creation. These applications not only enhance 

students’ musical thinking skills but also enable them to engage 

creatively with the outputs of artificial intelligence systems. 

 Secondly, given that such models concretize the relationship 

between music and computer science, their integration into 

interdisciplinary teaching activities is recommended. Introducing 

students to technologies like Python, MIDI, and MusicXML can 

increase their familiarity with both digital music production and 

data-driven thinking. 

 Furthermore, creative learning environments can be designed 

where students train their own LSTM models to generate melodies 

tailored to their individual musical preferences. In this way, artificial 

intelligence becomes not merely a content provider but an interactive 

learning tool that evolves in collaboration with the student. 

Finally, it is suggested that future research explore areas such as 

modeling polyphonic structures, generating melodies in various 
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musical styles, style transfer (e.g., producing Turkish music in the 

style of Bach), or real-time music generation. Additionally, 

investigating teacher and student perspectives through qualitative 

methods would provide valuable insights into the pedagogical 

impacts of AI-supported music production. 
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