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ONSOZ

Miizik, yalnizca isitilebilir bir olgu degil; O0grenme
stireglerinden tarihsel bellege, kiiltiirel aktarim bigimlerinden icra
pratiklerine, bireysel motivasyondan toplumsal temsil alanlarina
kadar uzanan ¢ok katmanli bir insan deneyimidir. Bu ¢cok yonlii yapi,
kimi zaman makamlarin teorik Orgiisiinde, kimi zaman bir arsiv
belgesinin sessiz tanikliginda, kimi zaman da bir piyanistin
yorumunda goriiniir hale gelir. Notasyonun icraya etkisi, tarihsel
kaynaklarin sundugu kavrayis, miizigin egitiminde modellerin
O0grenme siireclerini nasil bicimlendirdigi ve icranmn kiiltiirel
baglamla kurdugu iliski, miizigin farkli yiizlerini olusturan temel
bilesenlerdir.

“Miizik Egitiminde Motivasyon Kavraminin Kuramsal
Smirlari: Biitiinciil Bir Yaklasim Onerisi” bashikli birinci béliim,
motivasyonu “6grenmeyi yonlendiren ve silirdiiren ¢ok boyutlu bir
yap1” olarak ele almakta ve miizik egitiminin 6zgiin dogasini
kuramsal agidan tartismaya agmaktadir. Bu boliimde, 6z-belirleme
kuramimin 6zerklik, yeterlik ve iligkililik boyutlari; beklenti-deger
yaklagiminin basar1 inanci ile etkinlige yiiklenen anlam iligkisi;
basar1 hedefleri kuraminin 6grenme ve performans yonelimleri; akis
kuraminin ise miiziksel yogunlasma ve i¢sel doyum siiregleri, miizik
egitimi baglaminda, yetersiz kaldiklar1 yonleri de gostererek,
yeniden degerlendirmektedir. Motivasyonu oOgrencinin miizikle
kurdugu iligkinin niteligi tlizerinden aciklayan daha biitiinciil bir
kavramsal ¢er¢eve dnermektedir.

“Makamsal Dizilerin Ogretiminde Sefai Acay Yaklasimi ve
Egitimcilerin Bu Yaklagimi Tanima Durumlar1” basliint tagiyan
ikinci boliimde, makamsal dizilerin 6gretimi MIOY (miiziksel
isitme—okuma—yazma) derslerinin hem kuramsal hem de uygulamali
boyutlarini belirleyen temel bir alan olarak ele alinmakta ve Sefai



Acay’in tonal ve makamsal diziler arasinda kurdugu karsilastirmali
yaklasim merkeze alinmakta hem Acay’in goriisleri hem de
egitimcilerin bu yaklasimi tanima ve uygulama durumlari nitel
veriler 15181nda incelenmektedir.

Ucgiincii boliim “Muallim Ismail Hakk: Bey'in Besteciligi ve
Arsivi Uzerine”, bestecinin ge¢ Osmanli-Erken Cumbhuriyet
donemindeki kiiltiirel dontisiim i¢inde hem geleneksel makamlari
hem de modern formlar1 kullanarak kadim gelenek ile modern
anlayis arasindaki miizikal bagi koruma yoniinde gelistirdigi estetik
tutumu teknik bir ¢ercevede incelemektedir. Kisisel arsivinin genis
kapsamini, az kullanilan makamlar1 diriltme ¢abasini, klasik fasil
geleneginde eksik takimlari tamamlama cabasini ve operetten marsa
uzanan genis form repertuvarmi ortaya koymakta bdylece Ismail
Hakk1 Bey’1 yalnizca bir bestekar degil, ayn1 zamanda metodolojik
bir arsivci ve kiiltlirel aktarici olarak konumlandirmaktadir.

Dérdiincii boliimde yer alan “Miibareksah ve Meragi'nin
Eserlerinde Avaze Yapis1”, edvar geleneginde temel bir smiflama
olan avaze kavramim tarihsel ve kuramsal agidan yeniden
degerlendirmektedir. Boliimde, Safiyliddin Urmevi’nin Kitabii’l-
Edvar’inda yer alan tanimlarin agiklanmasinda, Miibareksah ve
Abdiilkadir Meragi’nin  serhlerinin  belirleyici rolii ortaya
konulmakta; alt1 dvaze, ses dizileri, aralik yapilar1 ve tabaka iligkileri
bakimindan ele alinip sade ve biitiinliiklii bir ¢cercevede aciklanarak
makam teorisi ve tarihine 6nemli bir katki sunulmaktadir.

“Olumlu ve Olumsuz Yonleriyle Tiirk Miiziginde Nota
Kullanimiin Degerlendirilmesi ve Elestirisi” basligini tasiyan
besinci bdliimde, miizik notasyonunun Tiirk Klasik Makam
Miizigi'ndeki tarihsel islevi, temsil kapasitesi ve pedagojik etkileri
teknik bir ¢ercevede incelenerek repertuvarin  korunmasi,
arsivlenmesi, kurumsal egitimde standartlagmayr miimkiin kilan
yonleri ve mesk temelli o6grenmeyle iliskili smirliliklart ele
alinmaktadir. Tarihsel nota yazim sistemlerinin karsilastirilmasi,



modern notasyona aktarimindaki temsil sorunlari, Arel-Ezgi-
Uzdilek Sisteminin kurumsal otorite iiretimi ve transkripsiyon
kuramlariyla iligkisi, notanin yalnizca teknik bir kayit araci olarak
degil, icra ve 6grenme asamalarinda miizigi doniistiirebilen bir yap1
oldugu gosterilmektedir.

“19. Yiizy1l Miizik Kiiltiirtinde Bir Kadin Piyanist: Amy Fay
Uzerine Bir Inceleme” baslikli son boliimde ise 19. yiizyil Avrupa
miizik ortaminda yer alan kadin icracilarin deneyimleri izerinden ele
alman Amy Fay’in Almanya merkezli egitim siireci, Berlin ve
Weimar’daki ¢alisma yillari, donemin belirleyici figiirleriyle
kurdugu pedagojik iliskiler tizerinden degerlendirilmektedir. Ayrica
Fay’in mektuplar1 araciligr ile doneminin miizik kurumlarinin
isleyisi, kadin miizisyenlerin karsilastigt yapisal engeller ve
toplumsal cinsiyet temelli mesleki sinirlar goriiniir kilinmaktadar.

Miizik egitiminin kuramsal tartigmalarindan makamsal
dizilerin 6gretimine, tarihsel arsiv okumalarindan makam teorisinde
avaze yapisinin ¢oziimlemesine, Tirk Klasik Makam Miizigi'nde
notasyon-icra elestirisinden 19. Yiizy1l Avrupasi’nda yasayan kadin
miizisyenlerin deneyimlerine uzanan genis bir yelpazeyi ayni biitiin
icinde bulusturan bu kitabin ortaya ¢ikmasina anlamli katkilar sunan
yazarlar1 Ozenli ve titiz c¢alismalarindan dolayr igtenlikle
kutluyorum.

Giilay KARAMAHMUTOGLU
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BOLUM 1

MUZIiK EGITIMINDE MOTiVASYON
KAVRAMININ KURAMSAL SINIRLARI:
BUTUNCUL BiR YAKLASIM ONERISi

Dr. Alp OZEREN!

Giris
Motivasyon, egitim bilimlerinde Ogrenme  siirecini
anlamanin en temel kavramlarindan biridir. Ogrencinin derse ilgisi,
gosterdigi caba, 6grenmeyi siirdlirme istegi ve etkinliklere katilimi
biiyiik 6l¢iide motivasyonla iligkilidir. Bu nedenle motivasyon,

yalnizca 6grenmeyi baslatan degil, onu yonlendiren ve siirdiiren ¢ok
boyutlu bir yap1 olarak degerlendirilir (Ryan & Deci, 2020).

Egitim psikolojisinde gelistirilen baslica motivasyon
kuramlar1, 6grencilerin neden 6grendigini, nasil ¢aba gdsterdigini ve
hangi kosullarda o6grenmeye daha giicli bicimde yoneldigini
aciklamada &nemlidir. Oz-belirleme kurami, beklenti-deger kuram,
basar1 hedefleri kurami ve akis kurami, 6zellikle okul 6grenmesini
anlamada giiclii ¢erceveler saglar (Ryan & Deci, 2020; Eccles &
Wigfield, 2020; Csikszentmihalyi, 1990). Bununla birlikte bu

! Istanbul 29 Mayis Universitesi, Egitim Fakiiltesi Orcid:0009-0004-4980-4832
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kuramlarin 6nemli bir boliimii, daha ¢ok akademik basari, biligsel
stirecler ve Olciilebilir 6grenme ¢iktilart ekseninde sekillenmistir. Bu
nedenle estetik deneyim, duygusal katilim, bedensel ifade ve
yaraticiligin belirleyici oldugu alanlarda agiklama giigleri sinirh
kalabilmektedir (Unal, 2013).

Bu smirliligin en belirgin bigimde goriildiigii alanlardan biri
mizik egitimidir. Miizik egitimi yalnizca teknik beceri kazandiran
bir 6gretim alan1 degildir; ayn1 zamanda estetik deneyimin, duygusal
yogunlugun, bedensel katilimin, yaratict ifadenin ve sosyal
etkilesimin birlikte isledigi cok katmanli bir 6grenme alanidir (Ugan,
2005; Elliott & Silverman, 2015) Ogrenciyi miizikle mesgul eden
sey her zaman basar1 beklentisi, not kaygisi ya da dissal 6diil olmaz.
Bazen bir ezginin yarattigi duygu, bazen kendini ifade etme istegi,
bazen birlikte liretmenin verdigi haz, bazen de miizigin kiiltiirel bir
aidiyet alan1 sunmasi 6grencinin miizige yonelimini belirler (Say,
2012; Dewey, 1934). Ornegin bir 6grenci, teknik olarak zorlayici bir
parcay1, o parcayla duygusal bag kurdugu icin de 1srarla ¢alisabilir.
Benzer bigimde bir bagka 6grenci, koro ¢alismasina birlikte ses
iiretmenin yarattig1 aidiyet duygusu nedeniyle baglanabilir.

Miizik egitimi bu yoniiyle bir¢ok 6grenme alanindan ayrilir.
Ciinkii burada 6grenme, yalnizca bilgi edinme ya da bir beceriyi
dogru bigimde sergileme meselesi degildir. Ogrenci ayn1 zamanda
duyar, hisseder, bedensel olarak katilir, yorum gelistirir ve kendisini
ifade etmeye calisir. Bu nedenle miizik egitiminde motivasyonu
anlamak icin miizikle nasil bir iligski kurduguna da bakmak gerekir.
Ogrenci miiziksel etkinligi kendisi i¢in anlamli, yakin ve ifade
edilebilir buldugunda motivasyonu gii¢lenir; buna karsilik bu
etkinligi yalnizca degerlendirme konusu ya da zorunlu gérev olarak
gordiiglinde derse mesafe koyabilir.

Dolayisiyla miizik egitiminde motivasyonu sadece biligsel ya
da performans odakli degiskenlerle agiklamak yeterli degildir.

Burada belirleyici olan, 6grencinin miizikle kurdugu iliskinin
D



niteligidir. Bu iligki; estetik deneyim, bedensel katilim, duygusal
yatinm ve kiiltiirel aidiyet gibi boyutlarla birlikte sekillenir.
Miiziksel 6grenmeyi daha derinlikli bigimde anlayabilmek igin,
motivasyonu bu ¢ok katmanli yapi iginde ele alan daha biitiinliiklii
bir yaklasima ihtiya¢ vardir (Merleau-Ponty, 2017; Bourdieu, 2014).

Bu c¢alisma, egitim psikolojisi literatiirinde One ¢ikan
motivasyon kuramlarini miizik egitimi baglaminda yeniden
diisiinmeyi amacglamaktadir. Calismada 6nce bu kuramlarin sundugu
aciklama imkanlar1 ele alinmakta, ardindan miizik egitimi s6z
konusu oldugunda nerelerde yetersiz kaldiklar tartisilmaktadir. Son
olarak estetik deneyim kurami, fenomenolojik yaklasim ve kiiltiirel
caligmalar perspektifinden hareketle, miizik egitiminde motivasyonu
daha kapsamli bi¢cimde agiklayabilecek biitlinciil bir kavramsal
cergeve Onerilmektedir (Dewey, 1934; Merleau-Ponty, 2017;
Bourdieu, 2014).

Motivasyon Kuramlari

Motivasyon, bireyin bir etkinlige neden yoneldigini, o
etkinligi neden siirdiirdiigiini ve bu siliregte ne Olgiide c¢aba
gosterdigini  agiklayan temel kavramlardan biridir. Egitim
baglaminda ise motivasyon, O&grencinin O6grenmeye 1lgisini,
katilimini, 1srarin1 ve performansim etkileyen baslica etkenler
arasinda yer alir (Akbaba, 2006; Unal, 2013; Senemoglu, 2018). Bu
nedenle egitim psikolojisi i¢inde gelistirilen motivasyon kuramlari,
yalnizca Ogrencinin davramigini agiklamak icin degil, 6grenme
ortamlarin1 daha etkili bi¢imde diizenlemek i¢in de Onemli bir
kuramsal dayanak sunar (Yilmaz & Huyugiizel Cavas, 2007).

Motivasyon iizerine gelistirilen kuramlar tek bir bakis agisina
dayanmaz. Baz1 yaklagimlar 6grencinin i¢sel yonelimlerini 6n plana
cikarirken, bazilar1 basar1 beklentisini, hedef yapisini, g¢evresel
destekleri ya da etkinlige yliklenen degeri merkeze alir. Bu ¢esitlilik,
motivasyonun tek boyutlu bir kavram olmadigin1 gdsterir.
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Ogrencinin bir derse katilmasi, ¢alismay: siirdiirmesi, zorlandig1
noktada vazge¢cmemesi ya da 6grenme siirecinden doyum almasi
cogu zaman farkli motivasyon kaynaklarimin birlikte islemesiyle
miimkiin olur.

Miizik egitimi acgisindan bakildiginda bu kuramlar daha da
dikkatli degerlendirilmelidir. Ciinkii miiziksel 6grenme yalnizca
bilgi edinme ya da beceri kazanma siireci degildir; ayn1 zamanda
estetik deneyim, duygusal yogunluk, bedensel katilim, performans
baskisi, sosyal etkilesim ve kiiltiirel anlam boyutlar1 tasir (Ugan,
2005; Say, 2012). Bu nedenle genel egitim kuramlar1 miizik egitimi
icin Oonemli agiklama olanaklar1 sunsa da bu kuramlarin miiziksel
deneyimle nasil iligkilendigini ayr1 ayri ele almak gerekir. Bu
boliimde, egitim bilimlerinde sik bagvurulan baslica motivasyon
kuramlar1 incelenmekte ve bu kuramlarin miizik egitimi acgisindan
sundugu imkanlar degerlendirilmektedir.

Icsel ve Dissal Motivasyon

Motivasyon literatiiriindeki en temel ayrimlardan biri igsel ve
digsal motivasyon ayrimidir. i¢sel motivasyon, bireyin bir etkinlige
yalnizca etkinligin kendisinden haz aldigi, merak duydugu ya da
kisisel olarak anlamli buldugu i¢in yonelmesini ifade eder. Digsal
motivasyon ise davranisin 6diil, not, takdir, sosyal onay ya da ceza
gibi dis etkenlerle yonlendirilmesiyle iliskilidir (Unal, 2013; Acat &
Kosgeroglu, 2006).

Bu ayrim egitim ortamlarinda oldukca islevseldir. Ciinkii
ogrencinin ayni davranigt sergiliyor olmasi, o davranigin ayni
motivasyon kaynagindan dogdugu anlamia gelmez. Bir 6grenci
derse diizenli katiliyor olabilir; ancak bunu gercekten 6grenmek
istedigi icin mi, yoksa devamsizlik sorunu yasamak istemedigi i¢in
mi yaptigr onemlidir. Benzer bi¢imde bir 6grenci yogun bi¢imde
caligtyor olabilir; fakat bu caligma siireci 6grenmenin verdigi
doyumdan mi, yoksa yalmizca smav basarisindan i1
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beslenmektedir? Bu sorular, motivasyonun niteligini anlamak
acisindan belirleyicidir.

Miizik egitimi acisindan bakildiginda igsel ve dissal
motivasyon ayrimi daha somut bigimde gériilebilir. Ornegin piyano
caligsan bir 6grenci bunu yalnizca donem sonu sinavinda yiiksek not
almak icin yapiyorsa digsal motivasyon agir basar. Buna karsilik ayni
ogrenci, caldig1 eserin miizikal ifadesini gelistirmekten, tinilar
arasindaki farki duymaktan ya da pargay1r giderek daha iyi
yorumlayabilmekten haz duydugu icin calistyorsa i¢sel motivasyon
one ¢ikar. Uygulamada bu iki motivasyon tiirli ¢ogu zaman
birbirinden biitiinliyle ayrilmaz; 06grenci hem Ogretmenin
beklentisini karsilamak ister hem de yaptig1 miiziksel ¢alismadan
gercek bir doyum alabilir.

Burada 6nemli olan nokta, i¢sel ve digsal motivasyonun
birbirini tiimilyle diglayan iki ayri alan gibi diislinlilmemesidir.
Ozellikle miizik egitimi pratiginde dgrenciler bu iki yénelimi ¢ogu
zaman birlikte yasar. Bir Ogrenci baslangigta sahneye ¢ikma
zorunlulugu nedeniyle calismaya baslayabilir; ancak siire¢ i¢inde
eseri sevmeye, yorumlamaktan haz almaya ve kendi ilerlemesini
fark etmeye basladik¢a i¢sel motivasyonu giiclenebilir. Tersi de
mimkiindiir. Baglangicta biiyiik bir istekle calisan bir 6grenci,
zamanla agir1 performans baskisi, siirekli kiyaslanma ya da yalnizca
hata tizerinden geri bildirim alma nedeniyle miizikle kurdugu igsel
bagi1 kaybedebilir.

Bu nedenle miizik egitiminde Onemli olan yalnizca
Ogrencinin motive olup olmamast degil, motivasyonun hangi
kaynaklardan beslendigi ve zaman i¢inde nasil doniistiigiidiir.
Ogrencinin miizikle iliskisi yalmzca dissal beklentilere dayaniyorsa
bu iligkinin kirilgan olma ihtimali yiiksektir; oysa miizigi kisisel
olarak anlamli, keyif verici ve ifade alani1 sunan bir etkinlik olarak
deneyimliyorsa motivasyon daha kalic1 hale gelebilir.

--5--



Oz-Belirleme Kuram

Motivasyon alanindaki en etkili kuramlardan biri 0z-
belirleme kuramidir. Ryan ve Deci tarafindan gelistirilen bu kurama
gore bireyin daha kalic1 ve nitelikli bir motivasyon gelistirebilmesi
icin ti¢ temel psikolojik ihtiyacin desteklenmesi gerekir: 6zerklik,
yeterlik ve iligkililik (Ryan & Deci, 2000; Senemoglu, 2018).
Ozerklik, bireyin davramisini kendi iradesiyle yonlendirdigini
hissetmesi; yeterlik, yaptig1 iste etkili ve basarili oldugunu
deneyimlemesi; iligkililik ise bagkalariyla anlamli baglar
kurabilmesi anlamina gelir.

Kuramin egitim agisindan 6nemi agiktir. Ogrenci, 6grenme
stirecinde se¢im yapabildiginde, yaptigi sey iizerinde s6z sahibi
oldugunu hissettiginde, ilerledigini fark ettiginde ve ¢evresinden
destek gordiigiinde derse daha giiclii bicimde baglanir. Bu bakimdan
0z-belirleme kurami, motivasyonu yalnizca O6grencinin bireysel
ozelligi olarak degil, 6grenme ortaminin niteligiyle iligkili dinamik
bir siire¢ olarak ele alir.

Miizik egitimi bu kuram acisindan olduk¢a verimli bir
alandir. Ogretmenin ogrenciye iki eser arasindan se¢im hakki
tanimasi, ¢alisma sirasini birlikte belirlemesi ya da yorum tercihleri
hakkinda G6grencinin  gorlisinii  almast  6zerklik  duygusunu
destekleyebilir. Ogrencinin birkag hafta 6nce calamadig1 bir pasaji
arttk daha rahat seslendirebilmesi, zorlandigir bir ritim kalibini
cozebilmesi ya da nefes kontroliinii gelistirdigini fark etmesi yeterlik
duygusunu giiclendirir (Ozmentes, 2014). Koro, oda miizigi, toplu
calma ve eslik calismalari ise 6grencinin baskalariyla uyum iginde
iiretim yapmasini saglayarak iliskililik ithtiyacin1 besler.

Oz-belirleme kurami miizik egitimi acisindan yalnizca
ogrencinin neden derse ilgi duydugunu agiklamaz; ayni zamanda bu
ilginin hangi pedagojik kosullarda gii¢lenebilecegini de gosterir.
Ogrenciye hicbir secim alan1 birakilmadiginda, siirekli eksikleri
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vurgulandiginda ya da yalmizca hata temelli geri bildirim
verildiginde motivasyon zayiflayabilir. Buna karsilik 6grenci kii¢iik
ilerlemelerini  fark edebildiginde, destekleyici bir o6gretmen
tutumuyla karsilastiginda ve miiziksel ¢alismanin i¢inde kendisini
yalniz hissetmediginde derse daha giiclii bicimde baglanabilir.

Ozellikle bireysel ¢alg1 ve ses egitimi diisiiniildiigiinde bu ii¢
psikolojik ihtiyacin dengeli bigimde desteklenmesi biiyilk 6nem
tasir. Yalnizca yeterlik duygusuna odaklanan bir egitim anlayisi,
ogrenciyi teknik acidan gelistirse bile zamanla baskic1 ve mekanik
bir 6grenme atmosferi yaratabilir. Yalnizca 6zerklik vurgusu ise
yeterli rehberlikle desteklenmediginde giivensizlik yaratabilir.
Benzer bi¢imde iliskililik boyutunun ihmal edildigi ortamlarda
Ogrenci bireysel gelisim gosterse bile kendisini miiziksel olarak
yalnizlagmis hissedebilir. Bu nedenle miizik egitiminde etkili bir
motivasyon zemini, 6grencinin hem se¢im yapabildigi hem ilerleme
hissedebildigi hem de bir toplulugun parcast oldugunu
deneyimleyebildigi ortamlarda olusur.

Beklenti-Deger Yaklasim

Beklenti-deger yaklasimi, bireyin bir etkinlige yonelmesinde
iki temel unsurun belirleyici oldugunu savunur: o etkinlikte basarili
olma beklentisi ve etkinlige yliklenen deger (Eccles, 2005). Bagka
bir deyisle 6grenci, hem “Bunu yapabilir miyim?” hem de “Bunu
yapmaya deger mi?” sorularina olumlu yanit verdiginde 6grenmeye
daha giiclii bigimde yonelir.

Bu yaklasim, 6grencilerin neden bazi derslere daha istekli,
bazilarina ise daha mesafeli olduklarin1 anlamada oldukca
kullaniglidir. Cilinkii 6grencinin bir goreve katilmasi yalnizca o
gorevde basarili olma ihtimalini yiiksek gormesine bagl degildir.
Ayni zamanda 6grencinin o gorevi anlamli, yararli, zevkli ya da
kendisiyle ilgili bulmas1 gerekir. Basar1 beklentisinin yiiksek olmasi,
etkinligin degersiz goriildiigli durumlarda tek basina yeterli
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olmayabilir. Benzer bi¢gimde etkinligin ¢ok anlamli goriilmesi de
ogrenci kendisini tamamen yetersiz hissettiginde giiclii bir katilim
iiretmeyebilir. Dolayistyla motivasyon bu iki bilesenin etkilesiminde
ortaya cikar.

Miizik egitimi agisindan diisiintildiiglinde bu kuram 6nemli
aciklamalar sunar. Ornegin kendisini ritim konusunda yetersiz géren
bir 6grenci, miizik dersine kars1 zamanla ¢ekingenlik gelistirebilir.
Buna karsilik okul konserinde yer almanin, sevdigi bir sarkiyi
O0grenmenin, bir ¢algiy1 ¢alabilmenin ya da bir topluluk i¢inde miizik
yapmanin kendisi i¢in anlamli oldugunu diisiinen 6grenci, zorlandig1
halde derse daha yiiksek katilim gosterebilir.

Beklenti-deger yaklagiminin miizik egitimi ac¢isindan dikkat
cekici yonlerinden biri, 6grencinin miiziksel etkinligi neden dnemli
buldugunu goriiniir hale getirmesidir. Ciinkii miizik dersinde
ogrencinin gosterdigi ¢aba yalnizca teknik beceriyle ilgili degildir;
ayni zamanda miizik etkinliginin 6grencinin yagsaminda neye karsilik
geldigiyle ilgilidir. Ogrenci i¢in miizik dersi bazen bir ifade alan,
bazen sosyal ¢evre icinde goriinlir olma firsati, bazen de gilindelik
yasamiyla bag kurabildigi 6zel bir alan olabilir (Say, 2012; Ugan,
2005). Bu tiir durumlarda 6grenci, tam anlamiyla yeterli hissetmese
bile etkinlige yiikledigi deger nedeniyle cabasini siirdiirebilir.

Bu baglamda repertuvar se¢imi ve smif ici etkinliklerin
niteligi biiyiik 6nem tasir. Ogrenci calistig1 eseri yalmzca zorunlu bir
materyal olarak goriiyorsa etkinlige ytikledigi deger sinirli kalabilir.
Buna karsilik calisilan eser 0grencinin miizik zevkiyle, kiiltiirel
hafizasiyla ya da giinliik yasam deneyimiyle iliski kurabiliyorsa
derse katilmi niteligi degisebilir. Ogrenci, etkinligin yalmzca
yapilmasi gereken bir gorev degil, kendisi i¢in deger tasiyan bir
ugras oldugunu hissettiginde motivasyon daha gii¢lii bir zemin bulur.

Bu nedenle beklenti-deger yaklagimi, miizik egitiminde
motivasyonu anlamak i¢in yalnizca basart inancina degil, anlam
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boyutuna da bakmayi1 gerekli kilar. Bu acgidan kuram, miizik
egitiminde sik¢a gdzlenen “yapabilirim ama istemiyorum” ya da
“cok istiyorum ama yapamayacagimdan korkuyorum” tiiriindeki
durumlan agiklamada yararl bir ¢ergeve sunar.

Akis Kurami

Csikszentmihalyi’nin gelistirdigi akis kurami, bireyin bir
etkinlige yogun bicimde odaklandigi, zaman algisinin degistigi ve
etkinligin kendisini basli basma 6diillendirici buldugu 6zel bir
deneyim durumunu agiklar (Csikszentmihalyi, 1990). Akis sirasinda
kisi dikkatini biitiiniiyle yaptig1 ise verir; dis uyaranlar geri planda
kalir, benlik farkindalig1 azalir ve etkinligin kendisi yogun bir igsel
doyum kaynagina doniisiir.

Bu kuram, o6zellikle miizik egitimi baglaminda dikkat
cekicidir. Ciinkii miiziksel performans, prova, dogaglama ya da
bireysel ¢aligma sirasinda 6grenciler zaman zaman tam da bu tiir bir
yogunlasma yasayabilir. Ogrenci bir pasaj iizerinde calisirken
zamanin nasil gectigini fark etmeyebilir; toplu icra sirasinda tiim
dikkatini girislere, dengeye ve ifadeye verdiginde etkinligin sonunda
yalnizca yorulmus degil, ayn1 zamanda derin bir doyum yasamis
olabilir.

Akis kuramia gore bu deneyimin ortaya ¢ikabilmesi i¢in
etkinligin zorluk diizeyi ile bireyin beceri diizeyi arasinda denge
bulunmasi gerekir. Gorev fazla zorsa kaygi, fazla kolaysa sikilma
ortaya c¢ikar; ikisinin dengelendigi noktada ise yogun katilim
miimkiin hale gelir (Csikszentmihalyi, 1990). Miizik egitimi
acisindan bu, repertuvar seciminin, teknik hedeflerin, prova
temposunun ve performans beklentilerinin 6grencinin diizeyine
uygun bigimde diizenlenmesini gerekli kilar.

Akis deneyimi miizik egitimi acisindan 6zellikle 6nemlidir;
clinkii miiziksel 6grenme, dikkat, duyum, hareket ve ifade arasinda
hassas bir esgiidiim gerektirir. Bir pasajin tekrarinda giderek daha
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fazla kontrol hissi kazanmak, toplu icrada sesler arasindaki dengeyi
sezmek ya da bir eserin yorumunda yeni bir sey kesfetmek,
ogrencide derin bir i¢sel doyum yaratabilir. Bu doyum, uzun vadeli
motivasyon ag¢isindan besleyicidir.

Ancak akis deneyimi kendiliginden ortaya c¢ikmaz.
Ogrencinin diizeyine uygun olmayan repertuvar, asir1 performans
baskisi, hata korkusunu artiran degerlendirme big¢imleri ya da ¢ok
kolay ve tekdiize etkinlikler akis deneyimini zayiflatabilir. Bu
ylizden 6gretmenin gorevi yalnizca teknik 6gretim yapmak degil,
ogrencinin dikkatini yogunlastirabilecegi, zorlanirken tamamen
kirilmayacagir ve ilerleme hissini yasayabilecegi bir Ogrenme
dengesi kurmaktir.

Bu yoniiyle akis kurami, miizik egitiminde motivasyonun
siirecin niteligine de bagl oldugunu gosterir. Ogrenci ¢alisirken
yasadig1 yogun odaklanma ve doyum nedeniyle miizige baglanir.
Ozellikle sanatsal alanlarda bu durum daha da belirgindir.

Basar: Hedefleri Kuram

Basar1 hedefleri kurami, 6grencinin 6grenme ortamindaki
basarisini, basarty1 nasil tanimladigi iizerinden aciklar. Bu kurama
gore baz1 6grenciler 6grenmeye, gelismeye ve yetkinlik kazanmaya
odaklanirken; bazilar1 baskalarindan daha i1yi goriinmeye ya da
basarisiz goriinmekten kacinmaya yonelir (Elliot & Hulleman,
2017). Ik durumda o6grenme hedefleri, ikinci durumda ise
performans hedefleri 6ne ¢ikar.

Bu ayrim egitim ortamlar1 agisindan 6nemlidir. Ogrencinin
bir goreve nasil yaklastigi, cogu zaman o gorevden ne bekledigiyle
iliskilidir. Ogrenme hedeflerine ydnelen 6grenciler i¢in 6nemli olan
gelisim, deneyim ve ilerleme iken; performans hedeflerine yonelen
ogrenciler i¢cin Onemli olan ¢ogu zaman goriinlir basari, hata
yapmama ya da bagkalariyla karsilastirildiginda {istiin goriinmedir.
Bu farklilik, 6grencinin karsilastigi zorluklar karsisindaki tutumunu
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da etkiler. Ogrenme hedefleri baskin oldugunda hata, gelisimin dogal
parcast olarak goriilebilir; performans hedefleri baskin oldugunda
ise hata, benlik degerini tehdit eden bir unsur haline gelebilir.

Miizik egitimi agisindan basar1 hedefleri kurami 6zellikle
performans baskisim1 anlamada ise yarar. Ciinkii miiziksel
performans ¢ogu zaman gOrlniir, degerlendirilebilir ve
karsilagtirilabilir bir alandir. Dinleti, jiiri, sinav, konser ya da smif i¢i
performans gibi durumlarda 6grencinin odagi yalnizca miiziksel
gelisim olmayabilir; bazen hata yapmadan goriinmek, 6gretmenin
gozlinde bagarili sayilmak ya da akranlarindan daha iyi gériinmek de
belirleyici hale gelebilir.

Ornegin bir 6grenci dinletiye, eseri daha iyi yorumlamak,
sahne deneyimi kazanmak ve kendi miizikal gelisimini gérmek
amaciyla hazirlaniyorsa 6grenme hedefi 6ne ¢ikar. Buna karsilik
temel amaci hata yapmadan goriinmek, elestirilmekten kaginmak ya
da arkadaslarindan daha basarili goriinmekse performans hedefi
baskin hale gelir. Bu iki yonelim disaridan benzer goriinebilir; ancak
ogrencinin duygusal durumu, hata karsisindaki tepkisi ve uzun
vadeli motivasyonu agisindan oldukga farkli sonuglar dogurur.

Bu nedenle basar1 hedefleri kurami, miizik egitiminde
basariya yiiklenen anlami da tartismaya acar. Eger egitim ortami
yalnizca sonuca, kusursuzluga ve karsilastirmali basariya
odaklaniyorsa 6grencide savunmaci bir hedef yapisi gelisebilir. Buna
karsilik ilerlemeyi, yorum arayisini, 6grenme siirecini ve bireysel
gelisimi gorlinlir kilan bir siif iklimi, 6grenciyi daha saglikli bir
O0grenme yonelimine tastyabilir. Bu bakimdan kuram, miizik
egitiminde motivasyonun 6grenme kiiltliriiniin  kendisinden de
etkilendigini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Genel Degerlendirme

Bu kuramlarin her biri, 6grencinin 6grenmeye neden
yoneldigini farkli bir acidan agiklar. I¢sel ve digsal motivasyon
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ayrimi, 0grencinin etkinlikle kurdugu temel iliskiyi goriiniir kilar.
Oz-belirleme kurami, psikolojik ihtiyaglarm 6grenme siirecindeki
roliinii agiklar. Beklenti-deger yaklasimi, basar1 inanci ile anlam
boyutunu bir araya getirir. Akis kurami, yogun katilim ve deneyimsel
derinlik anlarin1 anlamaya yardimci olur. Basar1 hedefleri kurami ise
Ogrencinin bagartyr nasil tanimladi§ina ve bu tanimin 6grenme
davranisini nasil etkiledigine odaklanir. Bu yonleriyle s6z konusu
kuramlar, miizik egitimi baglaminda da 6nemli aciklama imkanlari
sunar.

Bununla birlikte miizik egitimi yalnizca hedef, basari,
yeterlik ya da gorev degeri iizerinden anlasilabilecek bir alan
degildir. Estetik deneyim, bedensel katilim, duygusal yogunluk,
yaraticilik, performans gerilimi, toplu liretim ve kiiltiirel aidiyet gibi
boyutlar devreye girdiginde bu kuramlarin agiklama giicii belli
noktalarda daralmaya baglar. Baska bir deyisle bu kuramlar miizik
egitimini anlamak i¢in gerekli olsa da tek baglarina yeterli degildir.
Miiziksel motivasyonun tiim dogasin1 kavrayabilmek i¢in bu
kuramsal cercevelerin alana 06zgii boyutlarla birlikte yeniden
diistintilmesi gerekir.

Bu nedenle bir sonraki asamada, s6z konusu kuramlarin
miizik egitimi baglaminda nerelerde yetersiz kaldigini daha agik
bicimde tartismak gerekir. Bdyle bir tartisma, hem klasik
motivasyon kuramlarinin sinirlarmi goriiniir kilacak hem de miizik
egitimine 6zgii daha biitiinciil bir yaklagim gelistirmek icin gerekli
zemini hazirlayacaktir.

Motivasyon Kuramlarimin Miizik Egitimindeki Sinirlar:

Egitim psikolojisinde ©One ¢ikan motivasyon kuramlari,
Ogrencinin Ogrenme siirecine nasil katildigin1 anlamada onemli
imkanlar sunar. Oz-belirleme kurami, beklenti-deger yaklasimi, akis
kurami ve basar1 hedefleri kurami, 6grenme davranigini agiklamada
giiclii kavramsal araclar saglar. Ancak bu kuramlarin agiklayiciligs,
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miizik egitimi gibi estetik, duygusal, bedensel ve kiiltiirel boyutlarin
ic ice gectigi alanlarda siirsiz degildir. Sorun, bu kuramlarin
islevsiz olmasi1 degil; miiziksel deneyimin bazi temel katmanlarini
tek baslarina tam olarak kavrayamamasidir.

Ogrenmenin Bireysel ve Bilissel Diizeyde Tanimlanmasi

Klasik motivasyon kuramlarinin onemli bir bdliimii,
o0grenmeyi biiylik 6l¢iide bireysel karar, biligsel yonelim ya da hedef
davrams ekseninde agiklar. Ogrenci ne kadar istekli ne kadar yeterlik
hissine sahip, etkinligi ne kadar degerli goriiyor ya da basariy1 nasil
tanimliyor gibi sorular bu ¢ercevede merkezi hale gelir. Bu sorular
kuskusuz 6nemlidir; ancak miizik egitimi s6z konusu oldugunda tek
basglarina yeterli degildir. Ciinkii miiziksel O0grenme, yalnizca
Ogrencinin zihinsel yonelimiyle degil, sesle, bedenle, ritimle,
mekanla ve bagkalariyla kurdugu iligskiyle bigimlenir.

Bir 6grencinin miizik dersine baglilig1 her zaman yalnizca
bagarili olma istegi ya da etkinligi 6nemli bulmasi ile agiklanamaz.
Ogrenci bazen bir ezginin kendisinde biraktigi duygusal iz
nedeniyle, bazen siif i¢inde miizik yaparken yasadig ortaklik hissi
nedeniyle, bazen de ses araciligiyla kendini ifade edebildigini fark
ettigl icin derse yonelir. Bu tiir yasantilar, motivasyonun yalnizca
bireysel bir karar ya da biligsel degerlendirme meselesi olmadigini
gosterir. Miizikte 0grenme ayn1 zamanda iliskisel ve deneyimsel bir
stirectir (Dewey, 1934; Elliott & Silverman, 2015).

Ornegin bir dgrenci, bireysel ¢alisma sirasinda ¢ok istekli
goriinmeyebilir; ancak koro ya da toplu ¢alma ortaminda bir anda
cok daha canli, katilimc1 ve {iiretken hale gelebilir. Bu durumda
motivasyonu yalnizca bireysel hedeflerle aciklamak eksik kalir.
Ciinkii burada oOgrenciyi harekete geciren sey, birlikte {iretim
deneyiminin yarattifi sosyal ve duygusal dinamiktir. Bu da
motivasyonun miizik egitiminde ¢ogu zaman bireyin ig¢inde olup
biten bir siirecten daha fazlasi oldugunu gosterir.
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Bu smirlilik, o6zellikle miizik egitiminde O6grenmenin
yalnizca bireysel performans degil, ayn1 zamanda ortak deneyim
alan1 oldugunu diislindiigiimiizde daha goriiniir hale gelir.
Ogrencinin motivasyonunu anlamak igin, onun yalnizca ne
diisiindiigline degil, neyin i¢inde yer aldigina da bakmak gerekir.
Kimi zaman 6grenciyi derse baglayan sey, miizigin kendisinden ¢ok,
miizik etrafinda kurulan iligkiler ag1 olabilir.

Sonug¢ ve Basar1 Odakhihk

Motivasyon kuramlarimin miizik egitimi agisindan bir diger
sinir1, 6grenmeyi cogu zaman sonug, basari ve performans etrafinda
diisiinmeleridir. Egitim ortamlarinda bu yaklasim anlasilirdir; ¢iinkii
ogretim siireci siklikla hedefler, kazanimlar ve degerlendirme
olgiitleri iizerinden yapilandirilir. Ancak miizik egitiminde siireg,
cogu zaman sonu¢ kadar hatta kimi zaman sonugtan daha
belirleyicidir. Ogrencinin bir eseri calisirken yasadigi dikkat
yogunlugu, ses {retmenin fiziksel hissi, yorum gelistirme
stirecindeki arayisi ya da prova sirasinda kurdugu duygusal bag,
yalnizca son performans iizerinden degerlendirilemez.

Miizikte O6grenme ¢ofgu zaman yavas, katmanli ve geri
doniislii ilerler. Bir 6grencinin ayni pasaj lizerinde giinlerce ya da
haftalarca calismasi, disaridan bakildiginda yalmizca tekrar gibi
goriilebilir. Oysa bu siire¢ 6grencinin isitsel farkindaligini artiryor,
bedensel kontroliinii gelistiriyor, miizikal climleyi daha bilingli
kurmasini sagliyor ve esere iliskin yorumunu olgunlastirtyor olabilir.
Bu tiir ilerlemeler, nihai performans kadar goriiniir degildir; fakat
O0grencinin motivasyonunun en Onemli kaynaklarindan birini
olusturabilir. Ciinkii 6grenci ¢ogu zaman tam da bu kiiciik ama
anlaml gelismeleri fark ettikce miizige daha giiclii bigcimde baglanir
(Csikszentmihalyi, 1990).

Ornegin calgl egitimi alan bir &grencinin ayni dlgiiyii
defalarca tekrar etmesi, yalnizca teknik bir zorunluluk degildir.
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Bazen bu tekrar, 6grencinin artik daha net duydugunu, ellerinin daha
rahat hareket ettigini ya da miizikal climleyi daha bilingli
kurabildigini fark ettigi bir silirectir. Bu nedenle miizik egitiminde
motivasyonu yalnizca final performansina ya da notlandirilabilir
basartya baglamak, siirecin i¢inde yasanan doniistimleri arka plana
iter.

Basar1 odakli agiklamalarin simirli kalmasinin bir baska
nedeni de miizikte 0grenmenin her zaman Ol¢iilebilir ¢iktilara
indirgenememesidir. Teknik ilerleme elbette Onemlidir; ancak
Ogrencinin miizikle kurdugu iligkinin derinlesmesi, ifade gliciiniin
artmasi, estetik duyarliliginin gelismesi ya da sahnede kendisini
daha bitiinliiklii hissetmesi gibi boyutlar her zaman kolayca
Olgiilemez. Buna ragmen bu boyutlar 6grencinin motivasyonu
iizerinde giiclii etkilere sahiptir. Dolayisiyla miizik egitimini
yalnizca sonu¢ odakli cergevelerle degerlendirmek, o6grencinin
yasadig1 6grenme deneyiminin niteliksel yonlerini eksik birakir.

Duygulanimsal ve Estetik Boyutun fkincil Kalmasi

Klasik motivasyon kuramlarinin 6nemli bir boliimii,
duyguyu 6grenmeye eslik eden ama merkezde olmayan bir unsur
gibi ele alma egilimindedir. Oysa miizik egitimi s6z konusu
oldugunda duygu, yalmizca yan unsur degildir; ¢ofu zaman
ogrenmenin kurucu bilesenlerinden biridir. Ogrencinin bir esere
yakinlik duymasi, bir melodide kendisinden bir sey bulmasi, bir
performans sirasinda heyecan, cosku, kirilganlik ya da 6zgiiven
hissetmesi, miiziksel yonelimini dogrudan etkiler. Bu nedenle
miizikte motivasyon, duygulanimsal boyut dikkate alinmadan tam
olarak anlagilamaz (Juslin & Sloboda, 2010; Elliott & Silverman,
2015).

Ayni durum estetik deneyim icin de gecerlidir. Miizik
dersinde dgrenci yalnizca bir gérevi yerine getirmez; aynit zamanda
sesler arasindaki iliskiyi hisseder, tin1 farklarini ayirt eder, bir
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yorumun etkisini sezer ve miizigin tasidigi anlamla temas eder.
Bazen 6grenci belirli bir eseri teknik olarak kolay oldugu i¢in degil,
estetik olarak kendisine yakin geldigi i¢in calismay1 siirdiiriir. Bu
durumda 6grencinin motivasyonu basar1 beklentisinden ¢ok, estetik
yakinlikla beslenir (Reimer, 2003; Say, 2012).

Ornegin  &grencinin  sevdigi  bir halk tiirkiisiinii,
cocuklugundan tanidig1 bir ezgiyi ya da kendisinde gii¢lii bir duygu
uyandiran bir sarkiy1 calisirken gosterdigi israr, her zaman digsal
odiille ya da yalnizca basar1 hedefiyle agiklanamaz. Benzer bigimde
bir 6grenci, bir eserin duygusal yogunlugu nedeniyle ders icinde
normalde gostermedigi kadar derin bir katilim gosterebilir. Bu
durum, miiziksel yonelimin ¢ogu zaman duygusal ve estetik baglarla
kuruldugunu ortaya koyar.

Duygulanim boyutunun ihmal edilmesi, O6zellikle sanat
egitimi agisindan onemli bir eksiklik yaratir. Ciinkii sanat egitimi,
ogrencinin hissetmesini, duyarlilagmasini ve ifade gelistirmesini de
kapsar. Miizik egitimi de bu acidan yalnizca biligsel ve davranigsal
terimlerle agiklanamayacak bir alandir. Ogrencinin miizikle kurdugu
bag, cogu zaman o miizigin onda ne uyandirdigiyla da ilgilidir.

Bedenin Yeterince Goriiniir Olmamasi

Motivasyon kuramlarinin miizik egitimi agisindan bir baska
siurliligl, bedenin cogu zaman arka planda kalmasidir. Oysa miizik
egitimi son derece bedensel bir 6grenme alanidir. Nefes, durus, kas
kontrolii, ritmik hareket, dokunma, isitme ve motor koordinasyon,
miiziksel ~ 6grenmenin  ayrilmaz  pargalaridir.  Ogrencinin
motivasyonu yalnizca zihinsel kararlarla degil, bedensel rahatlik,
ifade imkan1 ve performans sirasinda hissettigi biitiinliikk duygusuyla
da sekillenir (Merleau-Ponty, 2017; Bresler, 2004).

Calg1 calarken, sarki sdylerken ya da beden perkiisyonu
yaparken beden yalmizca bir ara¢ degildir; 6grenmenin aktif
tasiyicisidir. Ogrencinin elleriyle calgi arasinda kurdugu iliski,
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nefesini nasil yonettigi, ritmi bedeniyle nasil hissettigi ya da sahnede
nasil durdugu, miiziksel deneyimin niteligini dogrudan etkiler. Bu
nedenle motivasyonu yalnizca bilissel ya da davranigsal terimlerle
aciklamak, miizik egitiminin bedensel dogasini yeterince hesaba
katmaz.

Ornegin keman calan bir &grencinin dogru sesi bulma
konusundaki kaygis1 yalnizca zihinsel bir yetersizlik duygusundan
kaynaklanmayabilir; ayn1 zamanda bedensel gerginlik, kol ve omuz
kaslarinda asir1 sikilma ya da ¢algiyla kurulan fiziksel uyumsuzluk
da motivasyonu diisiirebilir. Benzer bigimde ses egitiminde nefes
kontroliinii daha rahat saglayan, bedenini daha serbest kullanabilen
bir 0grenci, kendisini daha giivende hissederek c¢aligmaya daha
istekli hale gelebilir. Bu 6rnekler, bedensel yasantinin dogrudan
motivasyonun parcast oldugunu gdstermektedir.

Miizik egitiminde bedenin goriiniir olmamasi, o6zellikle
performans kaygis1 ve sahne deneyimi gibi alanlarda daha da
belirginlesir. Ogrenci ¢ogu zaman yalmizca yanlis yapmaktan
korkmaz; bedeni iizerinde kontroliinii kaybetmekten, sesinin
titremesinden, ellerinin  kasilmasindan ya da nefesinin
daralmasindan da kaygi duyabilir. Boyle durumlarda motivasyon
disiikliigii yalnizca biligsel bir sorun olarak okunursa asil mesele
gozden kagabilir. Dolayisiyla miizikte motivasyonu anlamak i¢in
bedenin 6grenme ve ifade siirecindeki merkezi yerini kabul etmek
gerekir.

Toplumsal ve Kiiltiirel Boyutun Arka Planda Kalmasi

Kuramlarin bir diger sinir1, miizik egitiminin toplumsal ve
kiiltiirel boyutunu ¢ogu zaman arka planda birakmalaridir. Oysa
ogrencinin miizikle kurdugu iliski yalnizca bireysel tercihlerin
sonucu degildir. Ailenin Kkiiltiirel sermayesi, 6grencinin iginde
bulundugu sosyal ¢evre, hangi miizik tiirlerinin degerli kabul
edildigi, hangi ifadelerin mesru goriildiigli ve Ogrencinin kendi
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kiilttirel kimligi, miiziksel motivasyonu dogrudan etkiler (Bourdieu,
2014; Green, 2002). Bir 6grenci i¢in miizik dersi kendini ait
hissettigi bir alan olabilirken, baska bir 6grenci i¢in yabancilastirici
bir deneyime doniisebilir.

Bu noktada 6grencinin derse getirdigi miiziksel ge¢mis
bliyiik 6nem tasir. Baz1 6grenciler evlerinde diizenli olarak miizik
dinlenen, ¢algi bulunan ya da miizigin deger verilen bir etkinlik
olarak goriildiigii ortamlardan gelebilir. Bazilar1 ise miizikle daha
sinirli temas kurmus olabilir. Benzer bi¢imde 6grencinin giinliik
yasaminda dinledigi miiziklerle okulda karsilastig1i repertuvar
arasinda giiclii ya da zayif baglar bulunabilir. Bu farklar, 6grencinin
derse yonelik baglangic motivasyonunu ve uzun vadeli katilimini
etkiler.

Ornegin ders repertuvart 6grencinin giindelik hayatta hig
iliski kurmadigi miiziklerden olustugunda, 6grenci teknik olarak
katilsa bile derse duygusal olarak mesafeli kalabilir. Buna karsilik
kendi  kiiltiirel ¢evresinden tamidigi  ezgilerin, dinleme
aliskanliklarina yakin tinilarin ya da ifade bi¢cimlerinin ders i¢inde
yer bulmasi, 6grencinin miizik dersini daha anlamli ve kendisine
yakin hissetmesini saglayabilir. Bu da motivasyonun yalnizca
bireysel istek meselesi olmadigini, ayni zamanda taninma ve
aidiyetle de ilgili oldugunu gosterir.

Kiiltiirel boyutun ihmal edilmesi, miizik egitimini tek tip bir
estetik anlay1s iizerinden yliriitme riskini de beraberinde getirir. Oysa
ogrenciler farkli toplumsal arka planlardan, farkli miizik
geleneklerinden ve farkli deneyim alanlarindan gelir. Bu ¢esitlilik
siif icinde goriinmez kilindiginda bazi 6grenciler derse daha bastan
mesafeli yaklagabilir. Buna karsilik 6grencinin kendi miiziksel
diinyasinin degersizlestirilmedigi, tersine pedagojik bir imkan olarak
goriildiigli ortamlar, motivasyonu yalnizca artirmakla kalmaz;
ogrencinin miizik egitimiyle kurdugu bag1 daha kalic1 héle getirir.
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Yaraticilik ve Oznel Anlam Uretiminin Sinirhi Kalmasi

Klasik motivasyon kuramlarinin miizik egitimi agisindan bir
baska siniri, yaraticilik ve 6znel anlam iiretimi boyutunu tam olarak
aciklayamamalaridir. Clinkii miiziksel 6grenme, yalnizca bir gorevi
yerine getirmekten ibaret degildir; ayn1 zamanda yorum kurma, ifade
gelistirme, sesle diistinme ve kimi zaman kisisel bir diinya inga etme
stirecidir.

Ozellikle dogaclama, besteleme, diizenleme, yorumlama ve
birlikte iiretme gibi alanlarda G6grencinin motivasyonu yaratici
katilimin kendisinden beslenir. Ogrenci burada yalmzca dogruyu
bulmaya calismaz; ayn1 zamanda kendi sesini, kendi tercihlerini ve
kendi ifade bi¢imini arar. Bu siire¢ ¢cogu zaman agik ugludur ve kesin
basari dlgiitleriyle agiklanmasi zordur.

Ornegin bir dgrenci notaya tam uygun ¢alma konusunda gok
istekli goriinmeyebilir; ancak dogaglama yapma, kendi kiigiik
bestesini olusturma ya da bildigi bir melodiyi farkli bicimde
yorumlama firsati buldugunda ¢ok daha yiiksek bir katilim
gosterebilir. Bu durumda motivasyonu tetikleyen sey, yalnizca
basarma duygusu degil, yaratict 0zne olarak kendini ortaya
koyabilme imkanidir. Bu tir durumlar, mizik egitimindeki
motivasyonun kimi zaman kuralli basaridan c¢ok, anlamli 6znel
katilimla iliskili oldugunu gosterir.

Bu nedenle motivasyonu anlamak i¢in, 6grencinin ne kadar
dogru yaptig1 kadar ne kadar sahiplenerek yaptigina da bakmak
gerekir. Bu da daha yasantisal, daha ag¢ik uclu ve 6grencinin 6znel
katkisin1 goriiniir kilan bir yaklagimi zorunlu kilar.

Ara Degerlendirme

Biitiin bu siirliliklar, klasik motivasyon kuramlarinin miizik
egitimi i¢in degersiz oldugu anlamina gelmez. Tersine, bu kuramlar
ogrencinin O6grenmeye neden yoneldigini anlamada son derece
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onemli agiklamalar sunar. Ancak miizik egitiminde; estetik deneyim,
bedensel katilim, duygusal yogunluk, yaratici ifade, toplumsal
iligkiler ve kiiltiirel aidiyet devreye girdiginde daha karmasik ve ¢ok
katmanli bir yapiya biiriiniir. Bu nedenle klasik kuramlar gerekli olsa
da tek baslarma yeterli degildir.

Dolayisiyla ihtiya¢ duyulan sey, mevcut kuramlar tiimiiyle
terk etmek degil; onlar1 miizik egitiminin 6zgiil dogasiyla yeniden
diisiinmektir. Bu noktada daha biitlinciil bir yaklasim gelistirmek
gerekir. Boyle bir yaklasim, motivasyonu estetik yasantinin,
bedensel katilimin, duygusal bagin ve kiiltiirel baglamin i¢ ige
gectigi bir yapi olarak ele almalidir. Bir sonraki boliimde tam da bu
ihtiyagtan hareketle, miizik egitiminde motivasyona daha kapsamli
bir perspektif sunabilecek biitiinciil bir yaklagim {izerinde
durulacaktir.

Miizik Egitiminde Motivasyona Biitiinciil Bir Yaklasim:
Estetik, Deneyim ve Kiiltiirel Baglam

Miiziksel 6grenme, estetik, bedensel, duygusal, sosyal ve
kiiltiirel boyutlar tasiyan ¢ok katmanli bir yasantidir. Bu nedenle
motivasyonu da bu yapmnin i¢inden diistinmek gerekir. Burada
onerilen yaklasgim, klasik motivasyon kuramlarmi biitiiniiyle
reddetmez; ancak onlarin aciklama giiciinii genisletmek icin estetik
deneyim, fenomenolojik diisiince ve kiiltiirel baglam1 ayni ¢ercevede
bir araya getirir.

Bu yaklagimin ilk dayanagi, miizik egitimini bir deneyim
alam olarak goérmektir. Dewey’e gore deneyim, bireyin cevresiyle
kurdugu canli ve anlaml iliskinin iirliniidiir; estetik deneyim ise bu
iliskinin yogunlagmis ve biitiinliik kazanmis bi¢cimidir (Dewey,
1934). Miizik egitimi de tam bu noktada, yalnizca bilgi aktariminin
ya da teknik beceri 68retiminin dtesine gecen bir alan olarak belirir.
Ogrenci yalnizca nota okumayi, dogru entonasyonu ya da ritmik
dogrulugu 6grenmez; ayni zamanda duyar, hisseder, tekrar eder,
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zorlanir, kesfeder, ifade kurar ve giderek kendi miiziksel deneyimini
inga eder. Bu nedenle miizikte motivasyon, yalnizca &grencinin
neden calistigiyla degil, nasil bir deneyim yasadigiyla birlikte
diisiiniilmelidir (Ugan, 2005; Dewey, 1934).

Bu bakis agis1, motivasyonu sonug¢ odakli bir yap1 olmaktan
cikarip yasantinin niteligiyle iligkili bir kavrama doniistiiriir.
Ogrencinin derse bagliligimi belirleyen sey bazen hedefe ulasmak
degil, siirec i¢inde yasadig1 yogunluk, anlam ve katilim duygusudur.
Ornegin bir 6grenci ayn1 melodiyi defalarca tekrar etmesine ragmen
sikilmak yerine her tekrarin yorumunu biraz daha olgunlastirdigini
hissediyorsa, burada motivasyonu besleyen sey yalnizca sonuca
ulagma istegi degildir. Benzer bicimde bir 6grenci, bir eseri
calisirken giderek daha fazla ayrinti duymaya basladiginda ya da
miizikal ciimleyi daha bilingli kurdugunu fark ettiginde, 6grenme
stirecinin kendisi motive edici hale gelebilir. Bu durum, miizikte
motivasyonun ¢ogu zaman deneyimin kalitesiyle beslendigini
gostermektedir (Csikszentmihalyi, 1990; Dewey, 1934).

Bu cergevede estetik deneyim, miizik egitimindeki
motivasyonu anlamak i¢in temel kavramlardan biri haline gelir.
Estetik deneyim, yalnizca hoslanma ya da begeni ile sinirli degildir;
bireyin bir miiziksel olaya dikkatini yogunlastirdigi, onun i¢inde
anlam buldugu ve o deneyimle biitiinliik kurdugu bir yasantiy1 ifade
eder.

Ornegin bir dgrencinin gocuklugundan tamdigi bir ezgiyi
seslendirdiginde derse daha yogun katilim gdstermesi, estetik
deneyimin motivasyondaki roliinii a¢ik bigimde ortaya koyar.
Burada 6grenci yalnizca bir gorevi yerine getirmez; ayni zamanda
kisisel bellegi, duygusal gegmisi ve miiziksel yasantisi arasinda bir
bag kurar. Bu bag, teknik basaridan bagimsiz olarak 6grencinin derse
yonelimini giiclendirebilir. Dolayisiyla miizik egitimi agisindan
estetik deneyim, 6gretimin siisleyici bir unsuru degil, motivasyonun

temel kaynaklarindan biridir.
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Biitiinciil yaklagimin ikinci temel boyutu, miiziksel
ogrenmenin bedensel niteligidir. Fenomenolojik yaklagim, bireyin
diinyayla iligkisinin yalnizca zihinsel siirecler iizerinden
kurulmadigini; bedenin algi, deneyim ve anlam iiretiminde kurucu
bir rol oynadigimi vurgular. Miizik egitimi bu agidan son derece
giiclii bir Ornektir. Nefes alma bigimi, sesin bedende yarattigi
titresim, parmaklarin ¢algiyla kurdugu iliski, ritmin bedensel olarak
hissedilmesi ve sahnede durus bi¢imi, 6grenmenin digsal parcgalari
degil, dogrudan kendisidir.

Bedensel yasantinin motivasyon tizerindeki etkisi, ozellikle
calg1 ve ses egitiminde agik bicimde goriiliir. Ogrencinin ¢alismaya
yonelmesi bazen bedensel rahatlik, akis ve ifade agikligiyla
iliskilidir; bazen de bedensel gerilim, tikanma ve giivensizlik
motivasyonu zayiflatabilir. Ornegin keman c¢alan bir grencinin
dogru sesi bulmakta zorlanmasi yalnizca teknik yetersizlikten degil,
bedensel gerginlikten de kaynaklanabilir. Buna karsilik nefesini daha
kontrollii kullanabilen bir ses egitimi Ogrencisi, kendisini daha
giivende hissederek calismaya daha istekli hale gelebilir. Bu nedenle
miizikte motivasyonu agiklarken bedeni yalnizca teknik becerinin
araci olarak degil, 6grenmenin ve anlam iiretiminin tasiyicisi olarak
gérmek gerekir.

Bu durum, miizik egitiminde motivasyonun neden salt
zihinsel Kararlara indirgenemeyecegini de agiklar. Ogrenci bazen
calgisiyla fiziksel uyum yakaladigi i¢in ¢caligmay siirdiiriir; bazen de
bedeninde hissettigi yabancilik, sikisma ya da zorlanma nedeniyle
miizikten uzaklasabilir. Ozellikle performans sirasinda bedensel
farkindalik, motivasyonun niteligini dogrudan etkiler. Ellerin
kasilmasi, nefesin daralmasi, sesin titremesi ya da bedenin sahnede
giivensiz hissetmesi, 6grencinin miizikle kurdugu iliskiyi olumsuz
etkileyebilir. Bu nedenle miizik egitimindeki motivasyonu anlamak,
ogrencinin yalnizca ne diigiindliglinii degil ne hissettigini ve
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bedeninde ne yasadigimi da dikkate almay1 gerektirir (Merleau-
Ponty, 2017).

Biitiinciil yaklagimin ii¢lincii boyutu duygulanimdir. Miizik
egitimi, duygunun yalnizca 6grenmeye eslik eden bir unsur degil,
ogrenmenin kurucu bir bileseni oldugu alanlardan biridir. Ogrenci
bazen bir esere duygusal yakinlik duydugu i¢in onunla ¢alismak
ister; bazen bir performans sirasinda yasadigi heyecan, cosku,
kirilganlik ya da goriinilir olma hissi nedeniyle miizige daha giiclii
bicimde baglanir. Bu nedenle miizikte motivasyon, duygusal yatirim
olmadan tam olarak anlagilamaz (Elliott & Silverman, 2015).

Duygu boyutunun onemi, Ozellikle Ogrencinin miizikle
kurdugu kisisel bagda belirginlesir. Oregin bir 6grenci, kendisini
ifade etmekte zorlandigi donemlerde miizik dersini rahatladigi,
goriiniir oldugu ya da kendi duygusunu baskalarina aktarabildigi bir
alan olarak deneyimleyebilir. Boyle bir durumda 6grencinin derse
katilmimi yalnizca basar1 beklentisiyle agiklamak yetersiz kalir.
Ciinkii burada motivasyonun kaynagi, Ogrenme gorevinin
kendisinden c¢ok, miizik aracilifiyla yasanan duygusal agilim
olabilir. Bu yoniiyle miizik egitimi, duygusal deneyimin dogrudan
pedagojik ve motivasyonel bir islev tagidigi bir alan olarak 6ne ¢ikar
(Hallam, 2010; Juslin & Sloboda, 2010).

Ancak miizikte motivasyonu yalnizca bireyin i¢ diinyasiyla
sinirlamak da yeterli degildir. Miizik egitimi ayni1 zamanda
toplumsal ve kiiltiirel olarak kurulmus bir alandir. Ogrenci hangi
miizigi kendine yakin buldugunu, hangi seslerin kendisini temsil
ettigini ve hangi miiziksel pratiklerde rahat ya da yabanci hissettigini
toplumsal deneyimleri i¢inden Ogrenir. Bu nedenle miizik
egitimindeki motivasyonu anlamak i¢in Kkiiltiirel baglamm da
dikkate almak gerekir. Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye kavrami,
bireyin sanatsal alanlarla kurdugu iliskinin yalnizca kisisel ilgiye
degil, toplumsal olarak edinilmis yatkinliklara, aliskanliklara ve
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sembolik degerlere de dayandigini gostermesi bakimindan burada
onemli bir kuramsal dayanak sunar (Bourdieu, 2014).

Ogrencinin aile ortami, dinleme aligkanliklari, ait oldugu
sosyal ¢evre ve kiiltiirel gegmisi, miizik dersine yonelik tutumunu
dogrudan etkileyebilir. Eger ders igerigi Ogrencinin kiiltiirel
deneyimiyle hi¢bir bag kurmuyorsa, 6grenci miizigi teknik olarak
Ogrenebilir ama ona duygusal ya da kimliksel olarak
baglanmayabilir. Buna karsilik 6grencinin kendi yasam diinyasina
yakin ezgilerin, ritimlerin ya da ifade bigimlerinin ders icinde
gorilinlir olmasi, motivasyonu daha giiclii bir zemine tasiyabilir.
kendi diinyasinin bu alanda tanindigmni hisseder. Bu his,
motivasyonun en giiclii kaynaklarindan biridir (Green, 2002;
Bourdieu, 2014).

Ornegin sinifta secilen repertuvar yalmizca o6grencilerin
giindelik yasaminda hi¢ karsilasmadiklar1 bir miizik diinyasina
dayaniyorsa, bazi 6grenciler bu igerige teknik olarak katilsalar bile
duygusal olarak mesafeli kalabilir. Buna karsilik 6grencinin kendi
kiiltiirel cevresinden tan1dig1 bir melodik yapinin ya da ritmik kalibin
ders icinde yer bulmasi, o 6grencinin derse yonelimini belirgin
bicimde degistirebilir. Bu tiir ornekler, motivasyonun yalnizca
bireysel tercih degil, ayn1 zamanda kiiltiirel goriiniirlik ve aidiyet
meselesi oldugunu gdstermektedir.

Bu noktada 6nerilen biitiinciil yaklagim, miizik egitimindeki
motivasyonu bes temel bilesenin etkilesimi i¢inde diistinmeyi Onerir:
anlam, duygu, bedensel katilim, iliskisellik ve kiiltiirel aidiyet.
Anlam, 6grencinin miizik etkinligini neden degerli bulduguyla
ilgilidir. Duygu, bu etkinlige ne tiir duygusal yatinm yaptigiyla
iligkilidir. Bedensel katilim, miiziksel O0grenmenin fiziksel ve
duyusal boyutunu kapsar. iliskisellik, dgretmenle, akranlarla ve
miiziksel topluluklarla kurulan bag: ifade eder. Kiiltiirel aidiyet ise
ogrencinin miiziksel pratigi kerzljfli yasam diinyasiyla ne oOlgiide



iligkilendirebildigini gosterir. Bu bilesenler birbirinden bagimsiz
islemez; tersine, cogu zaman biri digerini gliglendirir ya da zayiflatir.

Ornegin bir dgrenci, smifta sectigi bir tiirkiiyii seslendirme
firsat1 buldugunda bu deneyim onun i¢in ayni anda birkag¢ diizeyde
anlam tasiyabilir. Eseri kendi yasam diinyasiyla iliskilendirdigi i¢in
anlam duyar; onu seslendirirken duygusal bag kurar, bedensel olarak
miizige uyum saglar, arkadaslariyla birlikte calistig1 i¢in iliskisellik
yasar; kendi kiiltiirel arka planinin goriiniir oldugunu hissettigi i¢in
aidiyet gelistirir. Bu tiir durumlarda motivasyon tek bir nedene degil,
cok katmanli bir deneyime dayanir. Baska bir deyisle 6grenci burada
yalnizca ¢alismaz; ayn1 zamanda miizik i¢inde kendine yer agar.

Burada onerilen yaklagimin 6nemli bir yonii, motivasyonu
tek nedenli bir yap1 olarak degil, birbirini etkileyen deneyim
katmanlarmin kesisimi olarak diisiinmesidir. Ogrenci bazen
miiziksel etkinligi anlamli buldugu ic¢in ¢alisir; bazen calistikca
yeterlik hissi artar ve motivasyonu gli¢lenir; bazen bir toplulugun
pargasi oldugu icin siirece bagli kalir; bazen de kiiltiirel olarak
kendisini temsil eden bir icerikle karsilagtiginda derse yeni bir ilgi
gelistirir. Bu durum, miizik egitiminde motivasyonun dogrusal degil,
dolasimli ve etkilesimli bir yapiya sahip oldugunu gosterir.

Bu c¢erceve Ogretim uygulamalart agisindan da Onemli
sonuglar dogurur. Eger miizik 6gretmeni 6grencinin motivasyonunu
desteklemek istiyorsa, yalnizca ¢alisma disiplini, bagar1 baskis1 ya da
performans sonucu f{izerine kurulu bir yaklagim yeterli olmaz.
Ogrencinin  repertuvarla bag kurmasini, bedensel rahatlik
hissetmesini, siif i¢inde kendisini ifade edebilmesini, akranlariyla
giivenli iligkiler gelistirmesini ve kendi kiiltiirel deneyimini degerli
hissetmesini saglayacak 6grenme ortamlar1 tasarlamak gerekir.

Sonu¢ olarak miizik egitiminde motivasyona biitiinciil
yaklasim, 0grenciyi yalnizca basar1 pesinde kosan ya da gorevleri
tamamlayan bir 6zne olarak degil, miiziksel deneyim i¢inde anlam
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kuran, hisseden, bedeniyle katilan, bagkalariyla iliski gelistiren ve
kiiltiirel olarak konumlanan bir birey olarak ele alir. Bu yaklasim,
klasik motivasyon kuramlarinin sundugu agiklamalar1 dislamaz;
tersine, onlar1 miizik egitiminin 6zgiil dogasiyla daha uyumlu hale
getirerek genisletir. BOylece motivasyon, yalnizca Ogrenmeyi
baslatan bir gii¢ degil, Ogrencinin miizikle kurdugu iliskinin
niteligini gosteren temel bir gosterge olarak yeniden diisiintilmiis
olur (Dewey, 1934; Merleau-Ponty, 2017; Bourdieu, 2014).

Tartisma

Bu calisma, egitim psikolojisinde yaygin olarak kullanilan
motivasyon kuramlarinin miizik egitimi baglaminda Onemli
aciklamalar sundugunu, ancak bu agiklamalarin tek basmna yeterli
olmadigmi ortaya koymaktadir. Oz-belirleme kurami 6grencinin
ozerklik, yeterlik ve iliskililik ihtiyaglarim1 goriintir kilarken;
beklenti-deger yaklagimi basar1 inanci ile etkinlige yiiklenen degeri
one cikarir. Akig kurami, yogun katilim anlarini ve deneyimsel
derinligi anlamaya katki saglar; basar1 hedefleri kurami ise
Ogrencinin 0grenme ve performans arasinda nasil bir yonelim
gelistirdigini tartismaya agar (Ryan & Deci, 2020; Eccles &
Wigtfield, 2020). Bu acidan bakildiginda klasik motivasyon
kuramlari, miizik egitimi i¢in disarida birakilmasi gereken degil,
yeniden yorumlanmasi gereken kuramsal kaynaklardir.

Ancak miizik egitimi s6z konusu oldugunda motivasyon,
yalnizca gorev yoOnelimi, basar1 beklentisi ya da psikolojik
ihtiyaclarin karsilanmasi {lizerinden agiklanamaz. Cilinkii miiziksel
ogrenme, estetik deneyim, bedensel katilim, duygusal yogunluk,
yaratici ifade ve kiiltiirel aidiyetin i¢ ice gectigi 6zgiil bir yasanti
alanmidir (Ucgan, 2005; Elliott & Silverman, 2015; Jorgensen, 2003).
Bu nedenle miizik egitimindeki motivasyonu anlamak, 6grencinin
yalnizca neden 6grendigini degil, miizikle nasil bir iligki kurdugunu
da aciklamay1 gerektirir. Calismanin temel iddiasi da burada

belirginlesmektedir: miizikte motivasyon, yalnizca davranis
--26--



baslatan ya da siirdiiren bir gii¢ degil, 6grencinin miiziksel deneyim
icinde kurdugu anlamli iliskinin bir gostergesidir.

Bu sonug, miizik egitiminin dogasina iliskin daha genis bir
tartismay1 da beraberinde getirir. Egitim alaninda motivasyon ¢ogu
zaman derse katilim, akademik ¢aba, basar1 yonelimi ve
performansla iligkilendirilir. Oysa miizik egitimi, Ogrenmenin
yalnizca bilissel ya da davranigsal c¢iktilar  {izerinden
degerlendirilemeyecegi alanlardan biridir. Ogrencinin bir derse
diizenli katilmasi ya da bir performansta basarili goriinmesi, her
zaman o dgrenci i¢in gii¢lii ve derin bir motivasyon oldugu anlamina
gelmez. Benzer bigimde disaridan bakildiginda ¢ekingen ya da yavas
ilerliyor gibi goriinen bir d6grenci, miizikle ¢ok giiglii bir estetik ve
duygusal bag kuruyor olabilir. Bu nedenle miizikte motivasyonu
yalnizca goriiniir performans Olciitleriyle tanimlamak, 6grencinin
yasadigr miiziksel deneyimin igerigini yetersiz birakir (Hallam,
2006).

Bu noktada estetik deneyim yaklasimi, klasik motivasyon
kuramlarinin gorece zayif biraktigi bir alam1 tamamlar. Dewey’in
estetik deneyim anlayisi, 6grenmeyi yalnizca bilissel kazanimlar
iizerinden degil, bireyin yasantisal biitiinliigli lizerinden diisiinmeye
imkan verir (Dewey, 1934). Miizik egitiminde bir Ogrencinin
motivasyonu, ¢ogu zaman sesle, ritimle, yorumla ve ifadeyle
kurdugu canli bagla sekillenir. Ogrenci bazen o deneyim kendisi
anlamli geldigi i¢in silirecin ic¢inde kalir. Bu da miizikte
motivasyonun, deneyimin niteligiyle dogrudan baglantili oldugunu
gostermektedir.

Fenomenolojik yaklasim ise bu tartismay1 beden iizerinden
derinlestirir. Miizik egitimi, soyut zihinsel siireglerle smirli bir
ogrenme alani degildir; beden burada hem alginin hem ifadenin hem
de O0grenmenin tasiyicisidir (Merleau-Ponty, 2017). Nefes, durus,
hareket, dokunma, isitme ve fiziksel denge, 6grencinin miiziksel

deneyimini dogrudan belirler. Bu yiizden miizikte motivasyonu
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yalnizca zihinsel istek ya da biligsel degerlendirme olarak diigiinmek
eksik kalir. Ogrencinin bedeniyle kurdugu rahatlik, akis, gerilim ya
da uyum hissi, motivasyonun olusumunda belirleyici olabilir. Bu
durum, ozellikle calgr ve ses egitiminde agik bigimde hissedilir
(Bresler, 2004; Demir, 2017).

Kiiltiirel calismalar perspektifi de motivasyonun toplumsal
boyutunu gériiniir kilar. Ogrencinin miizikle kurdugu iliski, yalnizca
kisisel tercihlerin sonucu degildir; aym1 zamanda i¢inde yetistigi
kiiltiirel ¢evrenin, smifsal konumun, aile ortaminin ve toplumsal
taninma bicimlerinin etkisi altindadir. Hangi miiziklerin degerli
sayildig1, hangi ifadelerin mesru goriildiigii ve 6grencinin kendi
sesini bu alan i¢inde ne kadar goriiniir hissedebildigi, motivasyonu
dogrudan etkiler.

Bu durum 6zellikle okul miizigi ile 6grencinin giindelik
miizik yasantis1 arasindaki iliski acisindan 6nemlidir. Eger ders
ogrenci miizigi teknik olarak 6grenebilir ama ona duygusal ya da
kimliksel olarak baglanmayabilir. Buna karsilik 6grencinin kendi
dinleme diinyasi, yasadigi ¢evre ve ifade bigimleri ders i¢inde
goriiniir hale geldiginde motivasyon daha giiclii bir zemine
ayni zamanda kendisinin de bu alanin parcasi oldugunu hisseder. Bu
aidiyet duygusu, miizikte kalict motivasyonun 6nemli kosullarindan
biridir (Ugan, 2005; Green, 2002; Bourdieu, 2014).

Buradan hareketle bu calisma, miizik egitimindeki
motivasyonu ¢ok boyutlu bir iliski ag1 iginde diisiinmeyi
onermektedir. Anlam, duygu, beden, iliskisellik ve Kiiltiirel
aidiyet, bu agin temel bilesenleri olarak 6ne ¢ikar. Ogrenci miizigi
kendisi i¢in anlamli  buldugunda, duygusal olarak bag
kurabildiginde, bedensel olarak katilabildiginde, baskalariyla
tiretken iliskiler gelistirebildiginde ve kendi kiiltiirel diinyasini bu
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stirecte goriiniir hissedebildiginde motivasyon daha gii¢lii ve kalict
bir nitelik kazanir.

Bu yaklagimin miizik egitimi uygulamalar1 agisindan 6nemli
sonuglar1 vardir. Her seyden Once dgretim siirecinin yalnizca teknik
beceri kazandirmaya, Olclilebilir basariya ya da performans
sonucuna odaklanmasi yeterli degildir. Ogrenme ortam1 ayni
zamanda 6grencinin estetik deneyim yasayabilecegi, bedensel olarak
rahat katilim gosterebilecegi, kendini ifade edebilecegi ve hata
yapma korkusu olmadan deneyebilecegi bicimde diizenlenmelidir.
Baska bir deyisle miizik egitiminde motivasyonu desteklemek,
yalnizca 6grenciyi daha ¢ok calismaya yonlendirmek degil; onun
miizikle daha derin, daha kisisel ve daha biitlinliiklii bir iligki
kurmasini saglamak anlamina gelir.

Bu degerlendirme, arastirma yontemleri agisindan da bazi
acilimlar sunmaktadir. Motivasyon, alanda ¢ogu zaman dlcekler,
basar1 puanlar1 ya da 6z-bildirimler iizerinden incelenmektedir. Bu
tiir caligmalar degerli olmakla birlikte, miizik egitimi gibi deneyim
yogun alanlarda 6grencinin motivasyonunu tam olarak goriiniir
kilmak i¢in yeterli olmayabilir. Bu nedenle gelecekteki ¢alismalarin
simif i¢i gozlem, goriisme, 6grenci anlatilari, yansitict giinliikler ve
performans siire¢lerinin nitel analizi gibi yontemlere daha fazla yer
vermesi yararli olabilir (Hallam, 2006; McPherson & Welch, 2018).

Ayni sekilde dgretmen yetistirme siirecleri agisindan da bu
tartisma Onemlidir. Eger miizik 6gretmeni adaylar1 motivasyonu
yalnizca smif yonetimi, disiplin saglama ya da performans artirma
araci olarak Ogrenirse, 6grencinin miiziksel yasantisinin daha derin
katmanlar1 gozden kacabilir. Oysa 6gretmen egitimi programlarinda
estetik deneyim, beden, duygu, kiiltiirel cesitlilik ve 6grenci
merkezli repertuvar anlayisi gibi boyutlar da vurgulandiginda,
motivasyon daha biitiinlikli bir pedagojik kavram olarak ele
alinabilir. Bu da yalnizca 6grencinin derse katilimini degil, miizik

egitiminden aldig1 kisisel ve sanatsal verimi de artirabilir.
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Sonu¢ olarak miizik egitiminde motivasyon, yalnizca
ogrenmeyi baglatan bir giic degil, dgrencinin miizikle kurdugu
iliskinin niteligini gosteren temel bir gostergedir. Bu nedenle alana
yonelik kuramsal ve uygulamali ¢aligmalarin, motivasyonu daha
biitlinciil, daha yasantisal ve daha alana 6zgii bir perspektifle ele
almas1 gerekmektedir. Ancak bu sekilde miizik egitimi, 6grencinin
yalnizca ne 6grendigine degil, miizik araciligiyla nasil bir deneyim
yasadigina da odaklanan daha kapsayici bir anlayis gelistirebilir.
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BOLUM 2

MAKAMSAL DiZILERIN OGRETIMINDE SEFAI
ACAY YAKLASIMI VE EGITIMCILERIN BU
YAKLASIMI TANIMA DURUMLARI!

FiLIZ YILDIZ>
UGUR TURKMEN?

Giris
Teori, solfej ve dikte dersindeki bagarinin ¢algi egitimi basta
olmak iizere bir¢ok dersi olumlu ya da olumsuz etkiledigi diistintiliir.
Bu dersin ¢ok yonlii ve ¢ok boyutlu olmasi, yerel ve uluslararasi
kaynaklarla desteklenmesi, farkli Ogretim yoOntem, strateji ve
tekniklerle yiiriitiilmesinin gerekli oldugu da siklikla dile getirilir.
Cogunlugu c¢algr egitimi kokenli olan egitimciler, gecmisteki
birikimleri, gorgiisii, deneyim ve tecriibeleri dogrultusunda teori,
solfej derslerini yiiriitmektedirler. Ozellikle lisansa hazirlik

asamasindaki gilizel sanatlar liseleri 6grencileri i¢in bu siire¢ oldukga
onem arz etmektedir. Gerek yetenek siavlarindaki bagar1 durumlari,
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gerekse lisans egitimine basladiktan sonraki egitimleri boyunca
nitelikli bir hazirbulunusluga aldiklari lise egitimi oldukca etki eder.

Giizel sanatlar liselerinde yiiriitiilmekte olan miiziksel isitme
ve okuma ve yazma derslerindeki egitimci yaklagimlari, tutum ve
davranislari, 6gretim yontem teknik ve stratejilerinin betimlenmesi
ve bunlarin ilgililerle bulusmasi olduk¢a énemlidir.

Sefai Acay, iretkenligi, viyola egitimi, egitim miizigi
besteciligi, solfej egitimine yonelik yaymnlar1 ile taninmaktadir.
Solfej egitimine yonelik farkli yaklasimlar ile de dikkat ¢ekmistir.
Acay’in makamsal dizilere yonelik yaklasimi ise bilimsel
calismalara konu edinilmistir.

Bu calismada Sefai Acay’in makamsal dizi 6gretim
yaklagimina, bu konuya iliskin goriislerine, glizel sanatlar liselerinde
miiziksel igitme okuma yazma derslerini yiirliten egitimcilerin
makamsal dizi 6gretme stratejileri ve 6gretme siirecine iliskin tutum
ve davranislarma yer verilmistir. Sefai Acay ve MIOY dersini veren
GSSL miizik boliimleri egitimcileri ile yapilandirilmis goriigme
yapilarak veriler toplanmistir. Elde edilen veriler nitel arastirma
tekniklerinden yararlanilarak ¢oziimlenmis ve yorumlanmistir.
Arastirma sonucunda MIOY derslerinde makamsal dizilerin
ogretiminde yontemsel birlik eksikligi bulundugu goriilmiistiir. Elde
edilen bulgular, tonal-makamsal iliskinin c¢ogunlukla yiizeysel
kuruldugunu gostermis; Sefai Acay’in karsilagtirmali yaklagiminin
ise makam 6gretiminde biitiinciil ve sistematik bir model sundugunu
gostermistir.

Miizik Egitimi Siirecinde Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma
Egitimi

Mesleki miizik egitimi bireylerin giinliik bos zaman
aktivitelerinden farkli olarak, meslek olarak miizigi secen, yasamini

miizik yoluyla kazanma yolunu acan bir alandir. Mesleki miizik

egitimi; meslegin gerektirdigi tutum ve davranmiglart 6grenmek
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isteyenlere gerekli olan miiziksel davranis ve birikimi kazandirmay1
amaclamaktadir. “Bestecilik, icracilik, arastirmacilik, teknologluk ve
egitimcilik boyutlariyla, alanlarinda uzmanlarin yetistirildigi mesleki
miizik egitiminde bu egitimi alacak bireylerden; dncelikle, se¢ilen kol, dal,
is ya da meslegin gerektirdigi boyutlarda ve asgari yeterlikte olmak {izere,
belirli yetenek diizeyi ve kapasitesi aranir. Kisinin (adayin) séz konusu
yetenek diizeyi ve kapasitesi belli bir tercih ve 6n kayit sonrasi yapilan
yetenek smavinda gergeklestirilen ‘“sinama-eleme-siralama-segme” ve
bunlar izleyen “yerlestirme” islemleriyle belirlenir” (Ugan, 1994: 27).

Farkli ad ve yapilanmalar icindeki bu okullarda en temel
derslerden biri yine farkli ad ve yapilanmalar i¢indeki solfej dersleri olarak
goriilir. Miizik okuryazarligi isinde; okuma, yazma, analiz etme ve
tiretim verebilme asamalarinda Ogrencinin nitelikli bir egitime
ihtiyact vardir. Ogrenciyi, biligsel, duyussal ve isitsel olarak
degistiren ve gelistiren bu egitimin, ayn1 zamanda lisans diizeyindeki
hazirbulunusluga da 6nemli bir katkis1 vardir.

Bireyler arasinda farklilik gosterse de, isitme yetenegi
diizeyli bir egitimle gelistirilebilir. Aydogan ve Ozgiir'e gore
miiziksel igitme; “Miiziksel olarak duyulan sesleri algilama, tanimlama,
ayirt etme, ¢dziimleme davranislarini icerir. Miiziksel Okuma; bir miizik
yazisinin miizigin harfleri olarak nitelendirebilecek notalarm ad,
yukseklik, siire (ritim), hiz, giirlik ve ayirtilartyla seslendirmeye denir.
Miiziksel Yazma ise; sesleri miizik yazisinin 6geleriyle ifade etmeye denir.
Miiziksel Yazma miiziksel diisiinmeyi kolaylagtirir, miiziksel yaraticilig1
gelistirir, miiziksel yaraticiliga iliskin etkinlikler miizik dilinin 6gelerini
daha iyi kavramaya yardimci olur” (2002: 4). Isitme egitiminin ¢ok
yonlii ve boyutlu olmasi, 6grencinin sonraki egitim yasantisinda da
rahat ve bilgili bir siire¢ gecirmesinde dnem arz eder.

Ogrencinin nitelikli bir kulak egitimi alabilmesi i¢in nitelikli
bir bellege, dikkate ve tiim bunlar1 yasantiya yansitacak tasarim
yetenegine sahip olmasi beklenir.
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Ugan; bellek, dikkat ve tasarim hakkinda sunlari
sOylemektedir. “Miiziksel bellek; isitilen, okunan, yazilan, goriilen,
dinlenen, sdylenen, ¢alinan miizikleri ya da miiziksel 6geleri, biraktiklar
izler yoluyla akilda tutma, saklama ve gerektiginde hatirlama giiciidiir.
Miiziksel bellek, algilamanin ya da algilanan duyumlarin niteligine gore
isitsel, gorsel, dokunsal, devinsel ya da kassal olmak iizere cesitlilik
gosterir. Miiziksel dikkat; bilissel, duyussal, devinisselgii¢leri miiziksel bir
biitiiniin timii bir pargast ya da 0Ozelligi {izerinde toplama ve
yogunlastirma; zihni, s6z konusu biitlin, par¢a ya da O6zellik iizerinde
uyanik bulundurma giiciidiir. Miiziksel dikkatin genisligi, (uzami) ve
yogunlugu, cesitli dikkat calismalar1 ve deneyleri yoluyla artirilabilir.
Miiziksel tasarim ise; bir miiziksel biitliiniin timiinii, bir parcasmi, bir
ozelligini ya da miiziksel 6geyi zihinde ilk kez ya da yeniden canlandirma
giiciidiir. Onceki bir miiziksel algiy1 zihinde yeniden canlandirma da bir
miiziksel tasarimdir” (1994: 20).

Miiziksel bellegi kuvvetli, dikkatli ve 6grendiklerini belli
hedefler dogrultusunda tasarima/liretime doniistiirebilen mesleki
miizik egitimi alan 6grenci arzu edilen hedeflere ulasildiginin bir
gostergesidir.

Egitim durumlari, program gelistirme ¢aligmalarmin siireg
boyutunu olusturmaktadir. Ogrencilere istenilen davranislarin
kazandirilmasini saglayan 6grenme yasantilarinin diizenlenmesi bu
asamada ele alinmaktadir (Demirel, 2007: 135).

Egitim durumunda hedefin gerektirdigi igerik, arag-gereg ve
kaynaklar ile yontem, bulunmasi gerekli 6gelerdir. Bunlara ek olarak
egitim durumu; pekistire¢, doniit, ipucu, etkin katilimi saglayan
Ogeler, 6gretmen, 6grenci, 0grencilerin saglik durumu, dil yetenegi
gibi diger 6geleri igerir (Bilen, 2002: 17).

Dersin 6gretim siirecinde su konulara yer verilmektedir.
“Miiziksel igitme, okuma ve yazma dersinde 6grenme-6gretme siirecinde
uygulama, anlatim, soru cevap gibi dgretim yontem ve tekniklerinden
yararlanilabilir. Uygulamaya yonelik  etkinliklerde (solfej ve bona

okuma) grup caligmalarina agirlik verilmelidir. Yukarida séz edilen
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Ogrenci-Ogrenci etkilesimi boylelikle saglanmig olacaktir. Her ders
sonunda 6devlendirmeler yapilmali ve yapilan etkinliklerin pekistirilmesi
saglanmahdir.  Ogrencilerin  yaraticiliklarini ~ gelistirmeye  yonelik
calismalarla (dikte calismalarinda ezgide belirli yerleri bos birakarak
Ogrencilerden tamamlamalarini isteme gibi) tonal ve makamsal
duyarhiliklarini gelistirmelerine katki saglanabilir” (MEB 2009: 14).

Mod, Gam ve Tonalite

Modlar; Avrupa miiziginde 1000 yillik bir siiregte yer
edinmiglerdir. “Bir grup sesin, aralarinda belirlenmis oranlar olmak
lizere, bir araya getirilmesi sonucu gruptaki seslerden bazilarinin
duruculuk digerlerinin de yiirtiyticiilik 6zelligi kazanmasiyla ortaya
c¢ikan sisteme mod denir. Mod un durucu sesleri major ve mindr esas
tic seslisini (eksen ii¢g-bes akoru) olusturur. Durucu seslerinin major
esas li¢ seslisi olusturdugu mod’a Major Mod denir (Latincesi durus,
Almancasi dur). Durucu seslerinin minér esas {i¢ seslisi olusturdugu
mod’a Mindr Mod denir (Latincesi mollis, Almancas1 moll). Mod’u
olusturan seslerin sayis1 ¢esitli olabilir (bes-yedi ya da daha fazla).
Yedi sesten olusmus ve sesleri tam besli araliklarla dizilebilen moda
diyatonik mod denir. Mod kendisini asagidaki ii¢ bicimde bir biitiin
olarak belirtebilir. 1. Mod’un biitiin seslerini iceren bir ezgiyle, 2. Ug
esas sesiyle: eksen, ¢eken, alt ¢eken (tonik, subdominant, dominant),
3. Mod’un gami ile. Mod’un seslerinin pesten tize dogru sirayla
dizilmisg bir bigimine (eksenden eksene) gam denir” (Haciev, 1996:
114).

Ozkan’a gore gam; herhangi bir notadan baslayip inici veya
cikic1 olarak sekiz komsu notanin hi¢ kopmadan siralanmasidir.
(1987: 32).

Ton: Diziyi teskil eden seslerin bitisik veya ayr1 ayri
bulunmalari haline denir (Arseven, 2004: 286).

Tonalite kavrami, diyatonik (seslerin sirayla birbiri
arkasindan ve tonalite kurallarina gore dizilmesi) bir dizi meydana
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getiren sesler toplulugunu kapsar. Daha genel bir deyisle tonalite,
dizilerin kuruluslarin1 meydana getiren kurallarin  timiidiir
(Danhauser, 2006: 39).

Say tonaliteyi su sekilde tanimlar: “Bir dizinin tonal ilkelere
gore kurulusudur. Dizilerin ve tonlarin ne sekilde kurulmus
bulundugunu aciklayan sistem ve onun dayandigi kurallar biitiiniidiir
(2002: 522). Tonalite kavrami Bati miizik tarihinde 17. ve 19.
ylizyillar arasinda yer edinmistir.

Ogretimde Yontem

Miizik Ogretim Yontemi: Miizik Ogretimi siirecinde veya
miiziksel 6gretme-6grenme etkinliklerinde amaca ulagmak ya da
hedefe erismek i¢in bilingli ve mantikli olarak segilen ve izlenen
diizenli yoldur. Miizik Ogretim yontemleri, bir yandan miizik
ogretimi yaklagimlariyla, diger yandan miizik 6gretim teknikleri,
miiziksel 0gretmen 6grenme stratejileri ve taktikleriyle siki sikiya
iligkilidir (Ugan, vd. 1999: 31).

Teknik: Bir 6gretme yontemini uygulamaya koyma bigimi,
ya da sinif i¢inde yapilan islemlerin biitiinii olarak tanimlanabilir
(Demirel, 2007: 153).

Ogretim  Stratejisi: Ogretmenin  6gretim modellerinden
kosullarmi dikkate alarak (kendi 6gretim stili dogrultusunda) yeni
ogretim stili belirlemek i¢in gelistirdigi bireysel kombinasyondur
(Kiiciikahmet, 2010: 69).

Miiziksel Ogrenme Stratejileri; dgrencinin  miiziksel
O0grenmesini etkileyen bilig, duyus, devinis, ve sezis slireglerini
kapsayan ve Ogrenirken &grenci tarafindan kullanilan diisiintis ve
davranig bigimlerini kapsar. Bu stratejiler 6grencinin kendi kendine
O0grenebilmesi/Ogretebilmesi ya da kendi 6grenmelerini kendisinin
saglayabilmesi i¢in kullandig1 davramigsal islemlerdir (Ugan, vd.
1999: 79).
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Model: Ornek olmaya deger kimse veya sey” bigiminde
tanimlandig1 goriilmektedir (TDK. BTS: 20.06.2013).

Ogretim Modelleri: Ogretim konusunda iiretilen ve hazir
bulunan unsurlardir (Kiigiikahmet, 2010: 69).

flgili Yayin ve Arastirmalar

Ahmet Samim Bilgen “Diinden Yarmna Tirkiiler” adli
calismasinda bulunan “Halk Ezgilerinin Cokseslendirilmesi Uzerine
Baz1 Diislinceler” adli yazisinda kisaca coksesliligin gelisimini
anlatmis, halk ezgilerimizdeki makamlarin majér ve mindr tonlara
olan yakinliklarin1 arastirmig, makamlarimizdaki veya ses
dizelerimizdeki siralaniglar1 karsilastirilmistir. Do major ve la minor
dizilerini ve bu dizi sesleri-dereceleri arasindaki iliskileri, kadans
yapilarin1 halk ezgilerindeki dizilerle baglanti kurmustur (1986: 5).

Miizik egitimcisi Ibrahim Selman Cosgun, Tiirk miizigi
ezgilerinin miizik egitiminde kullanilabilecegini, “Klasik Tiirk
Miizigi makam yapisi ve kullanilan sistem olarak daha anlagilmaz ve
zor, o nedenle birakin bu kiiltiirimiizii 6grenmek isteyen yabanci
insanlari, bu ise yeni baglayan kendi insanlarimizin bile {istesinden
gelmesi kolay olmayacak” sozleriyle ifade etmektedir (Akt:
Tiirkmen ve Adar, 2010: 35).

Cosgun bazi komalarin kullanilmadigin1 ve sadelestirmeler
yapilabilecegini diisiiniir.

“Klasik Turk Miizigi’'nde coksesligi uygulamak miimkiin
goriinmiiyor. Ancak, bu ise yillarin1 veren bir ¢alisan olarak Biiyiik
Miicennep ve Tanini (sekiz-dokuz koma) isaretlerini, ¢alistigim ve
gectigim eserlerde gormedim. Kiigiik Miicennep (bes koma)
derecesinin kullanildig1 eserler var. Geriye Bakiye dort komalik
isaretler kaliyor. Sayet 5 komay1 diisiinmez isek bat1 ile dort buguk
(4,5) ta bulusmus oluruz bu konuda, diyorum. Ancak,
vazgecemedigimiz bir isaret var ki oda SI. Si bir koma degerinde
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gosterilir, ancak makamlarin 6zelliklerine gore iki-ii¢ ve daha fazla
da kullamlabilir (Ornek Ussak, Hiiseyni ve yakin makamlar). Bu
isaret yani (SI) Tiirk Miizigi’nin vazgegilmezidir. Eger Klasik Tiirk
Miizigi’'nde yeniden bir yapilanma s6z konusu olacaksa, bu
sadelestirmelerin yapilmasini 6neririm. Zaten diger kosullarda ben
de denemedim, denemeye de cesaret edemedim. Tiirk Halk
Miizigi’nde Si notasi li¢ sekilde kullanilir. Si naturelde karar veren
tiirkiiler vardir. Ozellikle Azeri ve iilkemizde Kars, Igdir, Agr1 ve
yorelerinde yogunluk kazanir. Si b2 kullanilarak, Si b5 kullanilarak,
Si b5 ve Do #5 kullanilarak La’da karar veren tiirkiiler vardir. Si b5,
Mi b5 kullanilarak; Fa #5 kullanilarak, La b5, Mi b5, Fa #5
kullanilarak, Si b5 ve Do #5 kullanilarak Sol’ de karar veren eserler
vardir. Tlirk Halk Miizigi’nde bemoller iki ve bes, diyezler ii¢ (3) ve
bes (5) olarak kullanilir. Ama s6z konusu Tiirk Halk Miizigi’nin
coksesliligi ise besleri (5) yine dort bucuk (4,5) olarak
degerlendirebilirsiniz. Bu dizilerin. Klasik Tirk Miizigi’'nde
yaklagik makamsal karsiliklar1 olsa da, tam anlamiyla o makamlarin
karsilig1 olmayabilirler. Ciinkii Klasik Tirk Miizigi’nde seyir ve
giiclii kavramlar1 birgok makama farkli kimlikler kazandirabiliyor
(Akt: Tiirkmen ve Adar, 2010: 36).

Veysel Arseven, Tiirk Folklor Arastirmalar1 dergilerinde yer
alan makalelerinde, Kemal Ilerici Bestecilik Bakimindan Tiirk
Miiziginde Armoni adli kitabinda, Hiiseyin Saadettin Arel Tiirk
Musikisi adli dergilerde yer alan makalelerinde, Halil Bedii
Yonetken kitaplarinda konu iizerinde durmus ve komalarin
yedirilerek seslendirilebilecegini belirtmistir.

Muammer Sun konu lizerinde en detayli ¢aligmalar1 yapan
besteci ve egitimcilerimizdendir.

Sun (1998: 4) Cagdas Tirk miizigi eserlerinde komali
seslerin kullanilmayisinin bu eserleri Tiirk miizigi degil diye
elestirmenin dogru olmayacagimi savunur. Sun, “Piyano I¢in Tiirk
Miizigi Makam Dizileri” adli ¢aligmasinda geleneksel Tiirk miizigi



makam dizilerinin piyano ile c¢alinabilmesi i¢in sesleri birbirine
benzeyen bazi makamlar1 ortak diziye indirgedigini, bu makam
dizilerinin komal1 seslerini en yakin yedirimli seslerle birlestirerek
piyano i¢in yazdigini, her diziyi 12 perdeye aktardigini ve sonugta
156 makam dizisi elde ettigini soyler.

Geleneksel Tiirk Miizigi Makam Dizilerinin Piyano ile
Gosterimine Iliskin Goriisler

Geleneksel Tirk miizigi makamlarimin piyano ile
seslendirilmesine iliskin ¢esitli goriisler vardir. Bu konu giindeme
geldigi giinden bugiline kadar tartisilmis ve tartisilmaya devam
edecektir. Bununla birlikte arastirmaya konu edildigi sekliyle miizik
egitimi penceresinden bakildiginda konu biraz daha dar ve
anlagilabilir bir zemine oturmus olacaktir.

Amator, mesleki veya genel miizik egitimi igini yiiriiten
egitimciler genel olarak, derslerinde tiirkiileri, makamsal ezgilerde
yazilmig eserleri, ¢cocuk ve genglik sarkilarini egitim araci olarak
kullanmaslar, fikirler {iretmisler ve fikirlerini paylasmislardir.

Ornegin Muammer Sun; “Piyano I¢in Tiirk Miizigi Makam
Dizileri” adli ¢alismasinda sunlari sdyler:

“Geleneksel Tirk Sanat Miizigi ve Tirk Halk Miizigi,
ulusumuzun tarih i¢inde yaratti§i miizik varligini i¢inde barindirr,
cok degerli bir hazinedir; ulusal miizik kiiltiiriimiiziin temelidir; ash
bozulmadan  korunmali, yasatilmalidir.  Geleneksel  Tiirk
miizikleriyle ilgili bilimsel aragtirmalar-yayinlar yapilmali, miizik
degerlerimiz, yurt i¢inde ve diginda her yoniiyle tanitilmalidir.
Bununla birlikte, geleneksel miizik degerlerimizden kaynaklanan,
iilkemizde ve diinya miizik yasaminda gecerli olan, yeni bir miizik
kiiltiirinlin yaratilmasma gereksinme vardir. Bu gereksinme ayni
zamanda, Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin ve cagdas bestecilerimizin
Tirkiye ve diinya miizik yasaminda “var” olma, “var” sayilma

sorunudur. Bu ise, bir yandan Tiirk miizigi degerlerini, bir yandan
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evrensel miizik degerlerini 6grenerek-yasayarak-6ziimseyerek, bir
yandan da yeni ve nitelikli miizikler yaratarak gerceklesecektir.
Cumhuriyet doneminde, bu alanda onemli adimlar atilmis, ¢ok
sayida yapit yaratilmistir” (1998: 4).

Sun ayni ¢aligmasinda; geleneksel Tiirk miizigi eseri ile
cagdas Tiirk miizigi eserleri arasindaki ayrimi ise su sozleri ile
aciklar. “Tirk miizigi makam dizileri kullanilarak bestelenen
coksesli miizikler, elbette ‘Geleneksel Tirk Miizigi Eseri’
olmayacaktir. Bu tiir yapitlar, ¢agdas Tiirk miizigi Uriinleri olarak
degerlendirilmelidir” (1998: 4).

Sun bu ¢alismasinda; her diziyi 12 perdeye aktararak 156
makam dizisi gostermistir.

Oztiirk; ~ Bartok’un,  Osmaniye’de  gerceklestirdigi
derlemelerde elde ettigi 6rnekler lizerinde yaptig1 analizlerde, Frig
Modu, Aeol Modu, Miksolid Modu gibi “Klise modlarma” yer
verdigini belirtir. Oztiirk, Saygun’un da bu yonde fikirler iirettigini,
halk miizigi makam dizilerinin tiimiinii, pentatonik diziler ve Antik
yunan modlariyla agiklama egiliminde oldugunu séyler (2006: 204-
205).

Necdet Levent, Ahmet Samim Bilgen, Necati Gedikli, Sefai
Acay, Ugur Tiirkmen, Ulkii Ozgiir, Salih Aydogan, Saip Egiiz, Ali
Sevgi, Erdal Tugcular gibi miizik egitimcileri ve besteciler konu
tizerinde ¢aligmalar yapmus ve fikirlerini paylagmislardir.

Sefai Acay

Genel miizik egitimi kitaplarinda, ozellikle ilkokul ve
ortaokul miizik ders kitaplarinda bestelerine siklikla yer verilen Sefai
Acay, tiretken kisiligiyle Tiirkiye’de mesleki miizik egitimine uzun
yillar katki saglamis 6nemli bir miizik egitimcisidir. 1946 yilinda
Aksehir’de dogan Acay, Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii’nden
mezun olmus; viyola, piyano, armoni, kontrpuan ve koro alanlarinda
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donemin dnemli egitimcileriyle ¢alismistir. Meslek yasamina miizik
ogretmeni olarak baslayan Acay, daha sonra Selguk Universitesi ve
Bolu Abant izzet Baysal Universitesi basta olmak iizere gesitli
yiiksekdgretim kurumlarinda 6gretim elemani ve yonetici olarak
gorev yapmisti. Milli Egitim Bakanligi ve YOK biinyesinde
ylriitiilen projelerde danigsmanlik yapmis, ¢ok sayida kurs, panel ve
seminere katki saglamig; 2013 yilinda emekli olmustur (Acay, 2012:
174). Sefai Acay, 21 Eyliil 2016 tarihinde vefat etmistir.

Acay’imm mesleki miizik egitiminde kullanilabilirligi ve
katkis1 oldugu disiinlilen ve arastirmaya konu edilen tonal ve
makamsal dizileri karsilastirdig1 yaklasimina gore; makamsal diziler
piyano ile seslendirilebilir, tonal dizilerdeki derecelerden yola
c¢ikilarak makamsal diziler bulunabilir, makamsal dizilerde yazilmig
ezgiler analiz edilebilir. Acay’a gore; geleneksel Tiirk sanat
miizigindeki baz1 makam dizileri ile modlar ve tonal diziler arasinda
baglant1 kurulabilir.

Acay, yaklagimini soyle aciklar:

“Biitlin major diziler, aktarilmis rast makami dizisi, major
dizilerin ilgili mindr (dogal-armonik-melodik) dizileri, aktarilmig
nihavent makami dizisi, major dizinin ikinci derecesindeki ses
tizerinde olusturulan diziler aktarilmig hiiseyni makami dizisi, major
dizinin Ugilincii derecesindeki ses {lizerine olusturulan dizilerde
aktarilmis kiirdi makamui dizisi olarak diisiiniilebilir” (2009: 8).

Ona gore; bu yaklasimla yeni ve farkli diziler olusturulabilir.

“Hiiseyni makami dizisinin karar (durak) sesine gore 5.
Derecedeki sesin k2 pestlestirilmesi ile aktarilmis karcigar makami
dizisi olusturulur. Hiiseyni makami dizisinin karar (durak) sesine
gore 4. derecedeki sesin k2 tizlestirilmesi ile aktarilmis nikriz
makami dizisi olusturulur. Kiirdi makami dizisinin karar (durak)
sesinin yeden (sansible) almasi; diger bir agiklama ile durak sese
gore 7. Derecedeki sesin k2 tizlestirilmesi ile aktarilmis segah
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makami dizisi olusturulur. Armonik minér dizilerin 5. Derecesindeki
sesten baglayan dizilerle aktarilmis hicaz makami dizisi olusturulur.
Hicaz makami temel dortliistiniin (tetrakort) iki kez yinelenmesi ile

hicazkar ya da hicaz hiimayun makam dizileri olusturulur” (2009: 9-
12).

Arastirmanin Problemi

Arastirmada problem “Makamsal Dizilerin Ogretiminde
Sefai Acay Yaklasimi ve Egitimcilerin Bu Yaklagimi Tanima
Durumlar1 Nedir?” seklinde olup, bu problem dogrultusunda su alt
problemler belirlenmistir.

1. Sefai Acay’mm miiziksel isitme okuma ve yazma
derslerindeki makamsal dizilerin Ogretimine iligkin goriisleri
nelerdir?

2. Egitimcilerin makamsal dizi o6gretme stratejileri ve
Ogretme siirecine iligkin tutum ve davraniglari nasildir?

Arastirmanm Amaci, Onemi, Sayiltilar1 ve Stmirhliklar:

Aragtirmada Sefai Acay’in makamsal dizilerin 6gretimine
iliskin yaklagimimin belirlenmesi ve egitimcilerin bu yaklagimi
tanima durumlari, 6gretme siirecine iligkin tutum ve davraniglarinin
neler oldugunun belirlenmesi amaglanmaistir. Yapilan 6n aragtirmalar
gostermistir ki konu {izerinde tez ve makale calismalar1 sinirhidir.
Ayrica makamsal dizilerin dgretilmesine kolaylik saglayan oldukca
somut bir yaklagimin yayginlasmasinin da alana katki saglayacagi
diistiniilmektedir. Bu arastirmada; arastirma icin belirlenen veri
toplama yoOntem ve tekniklerinin arastirmanin amacma uygun
oldugu, arastirma ile ilgili kaynak taramasi yapilarak elde edilen
verilerin  uygun ve gerekli oldugu, egitimcilerin yapilan
goriismelerde verdikleri cevaplarin gergegi yansittigi sayiltilarindan
hareket edilmistir. Arastirma Kiitahya, Denizli, Isparta, Usak,
Aksaray, Nigde ve Eskisehir giizel sanatlar ve spor liseleri miizik
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boliimlerinde miiziksel igitme okuma ve yazma dersini yiiriiten
goniillii egitimcilerle sinirlandirilmastir.

Yontem

Aragtirma, genel cercevesi amaci ve yontemi bakimindan
durum tespiti i¢in tarama modelini esas almaktadir. Tarama
modelleri “ge¢miste, ya da halen var olan bir durumu var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimidir. Arastirmaya
konu olan birey, ya da nesne kendi kosullar1 iginde ve oldugu gibi
tanimlamaya calisilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme,
etkileme ¢abasi gosterilmez. Bilimsel istenen sey vardir ve oradadr.
Onemli olan onu uygun bir bigimde gdzleyip belirleyebilmektir”
(Karasar, 2009: 77).

Aragtirma nitel verilerin toplandigi bir arastirmadir. Nitel
arastirmalarda; “arastirmacinin rolli, inceleme igin bir aragtir.
Arastirma, katilimcilarla nesneyle birlikte olusturulup A’dan Z’ye
kadar birlikte etkilesilerek diizenlenir. Arastirmaci nesneye gore
davranamayan olgularin akisina karisan, onlar1 yeniden olusturan
subjektif biridir. Yani arastirmaci olgularin i¢indedir. Gorlismeci
(denek, katilimc1) ise, goOriismeyi, arastirmayl yaratan &zne
konumundadir. Bir baska deyisle incelenen durumun tanimina uyan
ya da direnen 6znedir” (S6nmez ve Alacapinar, 2011: 72).

Arastirmanin evrenini; Tiirkiye’deki GSSL’'nde MIOY
derslerini yiirliten egitimciler 6rneklemini ise; raslamsal olarak
belirlenmis, ulasilabilen ve arastirmaya goniilli olarak katilan
egitimciler olusturmustur.

Bu arastirmada veriler yapilandirilmig goriisme yoluyla
toplanmistir.  Yapilandirilmis goriismeyi Cebeci sOyle tanimlar:
“Halihazir durumu en iyi yansitacak bilgilere ulasmak ve hangi
goriislere ne kadar kisinin katildigimni belirlemek amaciyla yapilan
goriisme seklidir” (2010: 105).
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35 GSSL ile iletisime gecilerek yapilandirilmis goriigme
formu gonderilmis fakat bunlardan Kiitahya, Isparta, Denizli, Usak,
Aksaray, Bursa, Eskisehir ve Nigde GSSL olmak tlizere 7 GSSL’den
MIOY derslerini yiiriiten16 egitimci arastirmaya katilmistr.
Egitimcilerin yam sira Sefai Acay ile de yapilandirilmis goriisme
yapilmistir. Elde edilen tiim veriler nitel arastirma tekniklerinden
yararlanilarak analiz edilmis ve yorumlanmustir.

Bulgular ve Yorum

Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Arastirmanin birinci alt problemi “Sefai Acay’in miiziksel
isitme okuma ve yazma derslerindeki makamsal dizilerin 6gretimine
iliskin goriisleri nelerdir?” seklinde belirlenmis olup Sefai Acay’a
asagidaki sorular yoneltilerek cevaplar alinmustir.

Tiirk miizigi nazariyatina ilginiz nasil olmustur?

“Tirk miizigi nazariyatina ilgim; tabii ki egitimime
basladiktan sonra olustu, aldigimiz egitim sonucunda majér mindr
miizikleri detayli bicimde gordiik. Bunlarla ilgili egitim yaparken
Gazi Universitesi’nde son siniftaki 6grenciligimde, Muammer Sun
ve Erdogan Okyay’in diisiincesi dikkatimi c¢ekti. Uluslararasi
miizigi, sanat1 tanitmak gerekir ama bir de kendi kiiltiiriimiizii belli
diizeyde genglere, cocuklara tanitmak, onlarin (kendi kiiltlirlimiiziin)
egitimini de yapmak gerekir, demislerdi. Ben ilkOgretime
atandigimda (1969 yilinda, Diyarbakir Erganiye) ¢evreden evrene
YOK’iin prensibine bagli olarak, ¢ocuklarimizin miizige ilgisini
cekebilmek icin o yorede kolay ezgiler neler var ve 6gretmen okulu
Ogrencileri o zaman, tabi onlarin yasattiklar1 ezgileri derlemek ve o
konuda o yorenin kendi ezgileri ¢ocuklara nasil Ogretebilirim
diisiincesine girdim. Bunlardan hala unutamadigim 2 6nemli 6rnek
var. Biri; “Sis Dag1”. Simdi o ezginin yapisina baktigimda, burada
major bir yap1 yok, makamsal bir yap1 var ve de ezgi yapisi, ritmik

olarak da kolay. Hemen notalarin1 yazdim, biitiin siniflara verdim.
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Hem nota okudular, hem fliitle, mandolinle, okul g¢algilariyla
caldilar. Bu sefer bakiyorum; 80 kisilik bir grup calgi caliyor, 80
kisilik bir grup oynuyor. Sonra daha 6énemli bir ezgi vardi o yorede:
“Delilo”. Bir baktim bu major yapili ama bizim ezgimiz. O zaman
bunun makamsal yapis1 ne olur, diye diisiindiim. Tabi aragtirmalara
oyle basladim. Ogrenciler bu tiirkiiyii o zaman (1969 yilinda) ¢ok
severek calip soyliiyorlardi. Bir tiirkiiyii daha unutmuyorum;
“Esmerim Bi¢im Bi¢im”. Ben o tiirkiiyii 1970’de notaya aldim. Izzet
Altinmese, o tiirkiiyle sovunu yapti TRT’de ve o tiirkiiyle Izzet
Altinmese {inlii oldu ama benim o tiirkiiyii notaya alis tarihim 1979
degil, 1970’dir. O, 1979 yilinda notaya aldi. Notalar1 yazdim,
cocuklar da tabii fliitle ve mandolinle ¢aliyorlardi. Bir baktim, o
tiirkiiniin de yapisinda hicaz yap1 var. Major degil, minor degil. O
zaman dedim ki; bizim c¢ocuklarimiz tarafindan benimsenen
ezgilerimizin egitimde kullanilmasi gerekiyor. Miimkiindiir ve
miizik egitiminde ¢ok Onemli bir seydir, diyerek bu sefer Tiirk
Miizigi’nin diger kuramsal bilgilerini kitaplardan arastirmaya, hatta
radyoda duydugum Tiirk Sanat Miizigi ya da Tiirk Halk Miizigi’nin
degisik orneklerini notaya almaya bagladim. Onlarin yapilarmin ne
oldugunu belirlemek i¢in yaptim”.

Buradan Sefai Acay’in tonal yap1 ile makamsal yap1
arasindaki baglar1 6gretmenlik meslegine baglamadan 6nce 6grenim
yasaminda kurmaya basladig1 ve 6gretmenlik yasamina bagladiktan
sonra iligski kurmay1 6grencilerine daha iyi 6gretebilme kaygisiyla
edindigi anlagilmistir.

Bu durum Sefai Acay yaklagimimnin mesleki dayanaklari
oldugunu gostermektedir ve 6gretim yontemi olma konusunda giicli
yanlart olmasina neden olmaktadir. Bu nedenle bir &gretme
ortamida ortaya c¢iktig1 anlasilan bu yontemin bagariya katki
saglayacagi umulmaktadir.

Makamsal dizilerden hangilerini 6gretiyorsunuz?
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“Hiiseyni, kiirdi, nikriz, hicaz, segdh, nihavend, rast ve
karcigar makamlarin1 6gretiyorum. Hatta bir de buselik ve hicazkari
da 6gretiyorum”.

Sefai Acay’m  “Makamsal dizilerden hangilerini
Ogretiyorsunuz?” sorusuna verdigi cevaptan tampere sisteme
uyarlanmis hemen hemen tiim makamsal dizileri 6grettigi ve
bunlarin yan sira bir de Buselik ve Hicazkar dizilerini de 6grettigi
bilgisine ulagilmistir. Bu makamlar (yukaridaki 8 makam) Tiirk
miizigi egitiminde temel oldugu kabul edilen makamlardir. Bununla
birlikte tamamii Ogretebiliyor olmasi, ayrica iki makami daha
verebiliyor olmasi bu alanda yetkin oldugunun bir gdstergesidir.
Ciinkii s6z konusu makamlar Tirk miizigi boéliimlerinde ancak
verilebilen Egitim Fakiiltelerinde ancak Tiirk Sanat Miizigi dersi
kapsaminda teorik yapis1 kisaca agiklanan makamlardir. Bu tonal ve
makamsal yapilar1 bir arada ve Miiziksel Isitme dersleri kapsaminda
ve bir iligski ¢ergevesinde sunuyor olmasi oldukca degerli bir ¢aba
olarak goriilmektedir ve bu ydniiyle, Acay yaklasimi s6z konusu
makamlar1 tonal iliski i¢erisinde sunmasinin Tiirk miizik egitimine
biiylik katki sagladig: diistintilmektedir.

Tablo 1. Sefai Acay in, GSSL Programinda ve Kendi Yaklasiminda
Yer Alan Makamlar: Ogrencilerinin Ogrenme Diizeylerine Gore

Degerlendirmesi
Makamlar1 6grencilerinizin 6grenme diizeyleri nasildir?
Makamlar Hig Kismen Oldukga
zorlanmiyorlar zorlaniyorlar zorlaniyorlar
Hiiseyni X
Kiirdi X
Nikriz X
Hicaz X
Segah X
Nihavent X
Rast X
Karcigar X




Sefai Acay, Ogrencilerinin yukaridaki makamsal dizileri
ogrenirken kismen zorlandiklarini dile getirmistir. Acay’in daha
onceki sozlerinden, Ogrencilerinin daha kolay o6grenmeleri i¢in
cesitli yollar aradigi anlasilmaktadir. Bu durum, Acay’in zor
konularda 6grencilerinin Ogrenebilmeleri i¢in farkli yontemleri
kullanmas1 nedeniyle, zorlansalar da sonuca ulasabilmelerine yol
agmaktadir.

Tablo 2. Dikte Calismalarinda Oncelikli Olarak Tercih Edilen
Makamlarin Siralamasi

Dikte caligmalarinizda dncelikle hangi makamsal dizileri tercih ediyorsunuz?
Makamsal Dizi Adi Siralama

Hiiseyni 3

Kiirdi
Nikriz
Hicaz
Segéh
Nihavend
Rast
Karcigar

e DA VARSI ESS

Sefai Acay ilk olarak rast makami dizisinin Ogretilmesi
gerektigini, daha sonra nihavend, hiiseyni, kiirdi, hicaz, karcigar,
nikriz ve son olarak da segadh makami dizisinin o6gretilmesi
gerektigini dile getirmistir. Ik olarak rast ve nihavend makaminin
Ogretilmesi, rast makaminin major yapiya yakin olmasi ile nihavend
makaminin ise mindr yapiya yakin olmasi ile iligkilendirilebilir.

Acay’in burada programli ve karsilastirmali yontemlerle bir
ogretme modeli olusturdugu, bu 6gretme modelinde tonal-makamsal
iligkisini kurdugu ve bir egitimci olarak kolaydan zora yakindan
uzaga ilkesini dikkate aldigir goriilmektedir. Bu durumun, Acay
yaklasgiminin uygulanir olmasmi kolaylastirdignr ve etkililigini
arttirdig1 diistiniilmektedir.
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Tablo 3. Solfej Calismalarinda Oncelikli Olarak Tercih Edilen
Makamlarin Siralamasi

Solfej ¢aligmalarinizda oncelikle hangi makamsal dizileri tercih ediyorsunuz?
Makamsal Dizi Adi Siralama

Hiiseyni 3

Kiirdi 4

Nikriz 7

Hicaz 5

Segah 8

Nihavend 2

Rast 1

Karcigar 6

Sefai Acay’in “Solfej caligmalarinizda Oncelikle hangi
makamsal dizileri tercih ediyorsunuz?” sorusuna verdigi cevapla,
solfej caligmalarinda da ilk olarak Rast ve Nihavend makamini tercih
ettigi tespit edilmistir. 11k olarak rast ve nihavend makamlarini tercih
etmesini yine bu makamlarin major ve mindr yapiya yakin olmalari
ve diger makamlara gére daha kolay olmalari ile agiklanabilir.

Burada Acay’in gerek dikte calismalarinda gerekse solfej
calismalarinda ayni siralamayi takip ettigi ve bir biitiinliik igerisinde
caligmalarini ytiriittiigli goriilmektedir.

Bu biitiinciil yapinin 6grenme- 06gretme etkinliklerini
kolaylastirict ve destekleyici bir ortam hazirladig diisiiniilmektedir.

Tablo 4. GSSL Ogretim Programinda ve Sefai Acay Yaklasiminda
Yer Alan Makamsal Dizilerin Solfej ve Dikte Ogretiminde
Piyanodaki Oncelikli Karar Sesleri

Makamsal Dizi Adi Piyanodaki Karar Sesi
Hiiseyni Re

Kiirdi Mi

Nikriz Re

Hicaz Re-Mi

Segah Mi- Si

Nihavent La

Rast Do

Karcigar Re-La
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Yukaridaki tabloya bakildiginda Sefai Acay’in genel olarak
oncelikle tercih ettigi karar sesi re ve mi’dir. Nihavend ve rast’ta la
ve do’yu tercih etmesi la ve do’nun hi¢ ariza almayan mindr ve major
olmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica 6grencilerin ses alanlar1 ve
insan ses sinirlar1 dikkate alinarak bdyle bir aktarima bagvurdugu
anlasilmaktadir. Buradan Acay’1n 6grenciye gore ilkesi ¢ercevesinde
makamsal ve tonal yapilart gilinliik yasamla da iliskilendirerek
uygulamaya soktugu anlagilmaktadir. Bu durum Acay yaklagiminin
bir egitim yaklagimi olarak degerlendirmeyi gerekli kilmakta ve
giivenilir bir yaklagim olarak uygulanabilirligini arttirmaktadir.

Makamsal dizi 6gretiminde kullandigimiz 6gretim strateji,
yontem ve teknikler nelerdir?

“Ses ve ses araliklariin farkli bigimlerde kullanimi ile farkl
diziler olusturulabilir. Genel olarak bir oktav ses genisligi i¢inde
olusturulabilen bu diziler; yapilarina, kullanildigi dénemlere ve
iilkelere gore degisik adlarla adlandirilir. Ornegin; mod, gam,
makam, ayak, rag (ya da raga) gibi adlandirmalar, bunlardan
bazilaridir. Ulkemiz geleneksel Tiirk sanat miizigi’'ndeki diziler,
“makam dizisi”, geleneksel Tiirk halk miizigi’ndeki dizilerde “ayak”
olarak  adlandirilmaktadir.  Gerek geleneksel Tiirk sanat
miizigi'ndeki makam dizileri gerekse geleneksel Tirk halk
miizigindeki ayaklar uluslararasi ses sistemine uyumlu olmadigi ve
standartlar olusturulamadig1 i¢in okul miizik egitiminde giicliiklerle
karsilasiimaktadir. Isitme egitiminde majdr mindr ton kavramlarmin
bilingli o6gretiminden sonra konularla baglantili olarak ilgiyi
cekebilecek makam dizisi ya da dizilerinin 6gretimi konusunda
bilgiler verilebilir, uygulamalar yapilabilir. Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi’'ndeki ylizlerce makam dizisinden, giiniimiizde en ¢ok
duyulan ve kullanilan baz1 makam dizilerinin, diistinmeyi gelistirici-
karsilagtirmali yontemle bilimsel 6gretimi hedeflenmistir. Verilen
orneklerin kuramsal 6gretimi yaninda uygulamanin ¢okg¢a yapilmasi
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verilen Odevlerin tamamlanmasi, Orneklerin ¢ogaltilmasi, isitme
egitiminin amaca uygun pekismesi i¢in gereklidir.

Ben bu konuyla ilgili verdigim 6rneklerde, kirmt1 (koma)
sesler; makam dizilerinin seyir 6zellikleri ile degisken sesler; miizik
egitiminde kolay Ogretimin ve uygulanabilirligin anlasilir olmasi
amaciyla kullanmadim.

Kullandigim 6gretim yontem ve stratejileri kisaca
aciklayayim: Makamsal dizi Ogretiminde, benim yazdigim
kitaplarda, solfej kitabinda, 6zellikle makalede, solfej kitabinin 6n
tarafindaki agiklamalarda, “geleneksel Tiirk sanat miizigindeki bazi
makam dizelerinin, modlar ve tonal dizelerle baglantis1”
boliimiindeki aciklamalarda bunlardan bahsettim. Bu birkag dergide
makale olarak yayinlandi. Sonra da ben, kitabin bas tarafina alma
ihtiyact hissettim tabi.. Ogretimde kullandigim yontemler, orada
aslinda yazi olarak anlasiliyor. Okudugunuz zaman, ni¢in bdyle bir
yontem gelistirilmesine ihtiya¢ var? Orada kisaca makale, bu
konudaki arastirmanin daha cok gelistirilmesi, yeni tekniklerin
gelistirilmesi  i¢in  yoOnlendirici nitelikte... Onlar daha ¢ok
gelistirilebilir ama bu konuya goniil verenlerin ¢ok iyi inceleyip,
ondan sonra bu konudaki arastirmalarini derinlestirip, yeni miiziksel
yaratilar giindeme getirmesi ile miimkiin olabilir. Yani lafla degil de,
tamam, kavramsal teorik bilgiler, kuramsal bilgiler olacak ama
bunlar1 uygulamaya doniistiirecek 6rnekler sergilemek sart olacaktir.
Nota ise bu isimiz, nota ile ifade etmek mutlaka gerekli... Miizik
ancak bu sekilde gelisir ve olusur. Tabii ki uluslararast standart
miizigi oncelikli olarak 6gretmeyi hedefliyoruz. Kolay ¢linkii Tiirk
miizigi’ni 6gretmek daha zor bir olay. Majorii, minorii 6gretmek
kolay. Majorii, minorii yetenekli ¢ocuklarimiza erken, ¢ok erken
yasta bilingli olarak dgretebiliyorsak biz, benim kullandigim ya da
makamsal dizi 6gretimindeki yoOntemleri, onlara bagh olarak
gelistirmek miimkiin olabilecektir. Bunu sende yasiyorsun ve
arastirmalarin da bu alanda”.
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Burada agik¢a anlasilmaktadir ki; Acay, kavramsal bilgilerin
uygulamali 6rneklerle agiklanmasini, bu aciklamalarin miizikle ve
notalarla yasama katilmasini, bu yasama katilma siirecinin ise
uluslararast standartlarda yapilmasi diigiincesini tagimaktadir. Bu
diisiince, giinlimiiziin uygulamay1 esas alan yapilandirmaci
anlayisina paralellik gostermektedir ve 6grencilerin kolaydan zora,
basitten karmasiga dogru programlanmig bir sirama ile 6grenmeleri
saglanmaktadir. Ayrica karsilagtirmali bir yontemin kullaniliyor
olmas1 6grenmeyi bir¢ok farkli boyutuyla birlikte yiiriitmeye olanak
saglamaktadir.

Makamsal dizi 6gretiminde yararlandigimiz kaynaklar var mi?
Ogretim stratejilerini begendiginiz bir egitimci var mi?
Muammer Sun’un Kir Cigekleri kitabindaki halk ezgilerinin
makamsal yapilari, benim hep dikkatimi ¢ekmistir. Ayrica Lisans
donemimde Gazi’de benim 6gretmenim oldugu i¢in Muammer Sun,
bir donem ondan aldigim kurslarda da Tiirk Miizigi’nin makamsal
yapisina iliskin temel bilgileri vermisti bana. Ayrica Erdogan
Okyay’mn bu konuda benim dikkatimi ¢eken ¢aligsmalar1 vardi, O’ da
lisansta 6gretmenimdi. Iste egitim miizigi, major egitim miizigindeki
besteler, cocuk sarkilar1 veya genglik marslar1 gibi, yani okullarda
kullanilacak miizikler, major, minor yapilarda olabilecegi gibi,
evrensel standartlarda makamsal da olabilir ama makamsal yapilarda
olanlarm, ozellikle halk miizigimizde ¢ok kullanilan hiiseyni
makamina, kerem ayagi denir. Yapidir o, dizidir. O yapida olmasina
0zen gosterilmesi gerektigini sdylerdi, Erdogan Okyay da. Hatta
yaptig1 birkag 6rnek vardi. Ornegin 1. Ornegi: “Gelme Kis Gelme,
Yagma Kar Yagma...”. Biz 6grenciyken bu sarkiy1 bestelemisti. 2.
Omegi ise: “Gezsen Anadolu’yu” ... Bunlar yasayan sarkilar...
Cocuk sarkilar1 ve 45 yillik geg¢misleri var ama o tarihlerde bu
sarkilar yapildi, bu iki sarki da aslinda hiiseyni makami ve kerem
ayaginda, Tiirk Sanat Miizigi’mizin havasmi estirecek nitelikte
egitim parcalart. Dikkatimi ¢ektigi i¢in, benim i¢in temel kaynak
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olmustur bunlar ama onun disinda, diger o Tiirk Sanat Miizigi’nde
kullanilan, geleneksel yapiy1 aciklayan kitap Ismail Hakk1’nin Tiirk
Musikisi Nazariyat kitabi. Ondan baska Yilmaz Oztuna’nin Tiirk
Musikisi Ansiklopedisi’ni inceledim. Ondan sonra Tirk Miizigi,
Tiirk Sanat Miizigi’'ne ilgim vardi ¢ocuklugumdan beri. TSM’ nin
yapisini, TRT repertuarini inceledim, makamlari, geleneksel TSM’
deki notalama sistemini ¢oziimledim yani onlari, iste makamlari
inceledim. Hiiseyni makam1 la notasindan yazilir, la sesine diigdh
dedik... Diger sesler veya rast makamai sol sesine, rast dedik. Rast tan
baslar ve bir koma si sesi, bemoldur. Fa, diyez alir ve komal1 ses
sistemi, ben onlar1 bu geleneksel yapi igerisinde inceleyip siizerek
tampere sistemi dedigimiz yani uluslararasi miizikte kullanilan
sisteme entegre etmeye, yani bunda biitlinlestirmeye calistim. Benim
yaptigim is, ulastigim sentez bu, onun i¢in begendigim egitimciler:
Muammer Sun, Erdogan Oktay, Saip Egiiz, Eduard Zuckmayer.
(Zuchmayer benim 6gretmenim). O da sunu sdyliiyordu: Ben Avrupa
miizigi bilirim, ben piyanistim ama bu iilkede bunlar, sanat
Ogretilmeli tabi ki. Diinya sanatina katkida bulunmus biiylik
insanlarin sanatlart da Ogretilmeli. Eger miizik egitimi sanatsal
boyutta, kiiltiirel boyutta isteniyorsa, diyor benim &gretmenim
Eduard Zuckmayer. Isteniyorsa, boyle yapilmali ama yine de
cocuklara, bu iilkede ¢ocuklarin zevk alabilecegi sarkilar
bestelenmeli, diyordu. Avrupa miizikleri, iste aktarma sarkilar veya
taklit sarkilar miizigi bagka, altina Tiirk¢e sozler yazilmig ezgiler
tiretilebilir. Ama bunun yaninda, 6zgiin Tiirk okulu miizigi sarkilart
da ¢ok yapilmalidir, demigtir. Muammer Sun tabi bize ¢ok 6rnek
yapti. En iyi 6rnek hocalarimizdan birisi 0. Ondan sonra bir de soyle
bir sey liretmisti: Avrupa miizigi arpej ve akorlardan olusur, ya ¢ok
sesli akorlar, tek seslilikte de bu akorlarin serpistirilmis bigimi olan
arpejlerden, ornegin do mi sol... gibi aralikli sesler ama okul
miiziginde ¢ocuk sarkilari, egitim miizigi sarkilar1 yapilacaksa, Tiirk
Miizigi’nde makamsal yapinin hakimiyeti oldugu i¢in yanagik sesler

kullanilmalidir. Ben onu hi¢ unutmam tabii, benim sarkilarimda bu
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onemli bir yapiy1 olusturur. Muammer Sun da Salih Aydogan da ayn1
seyl dislinmiistiir tabii, Yeni kusaklar sarkilarini, yeniligi boyle
diisiiniir ve stratejileri boyle gelistirmistir. Ben bunlar1 begeniyorum.
“Ogretim stratejilerini begendiginiz bir egitimci var n1?” sorusuna
bir degil, saydiklarim var”.

Buradan, Acay’in llkemizin miizik egitiminde s6z sahibi
olmus oOnemli egitimcilerden yararlandigi ve onlarin 6gretim
yaklagimlarin1 6grenme siireci icerisinde benimseyerek yasamina
kattig1 ve bir egitimci yaklasimi ile giiniin birinde 6grendiklerini
Ogretecegi diislincesiyle hareket etmistir. Bu durum 6grenirken
Ogretmenin de egitimini aldig1 ve kendisini yetistirdigi gorligiinii
pekistirmektedir. Ayn1 zamanda, Acay’in 6gretmeye egilimli bir
kisilik yapisimna sahip oldugu sdylenebilir. Bu durum makamsal
dizilerle tonal diziler arasinda baglant1 kurmasinda etkili olmus gibi
goziikkmektedir.

Ogrencilerinizin  makamsal dizileri 6grenmeleri  diger
derslerindeki basarilarm etkiliyor mu? (enstriiman-orkestra-
koro vb.)

“Etkilediklerine inaniyorum yani bu konuda ayr1 bir
arasgtirma yapmadim ama isitme derslerimi dikkatlice izliyorlar.
Benim anlattigim bu yapilar1 hi¢ gérmediklerini, duymadiklarini
farkli bir sekilde, yeni seyler 6grendiklerini sik sik glindeme getirir
ogrencilerim. Bunlarin i¢inde dgrettikten sonra sordugum sorulari
yanitlayanlarin sayisi yaridan fazla. O da beni sevindiriyor, demek
ki anliyorlar. Yani diger derslerindeki basarilarini etkiliyordur
diyebilirim”.

Her egitimcinin, Ogrencilerden alacagli olumlu doniitlerin
mesleki mutluluga katki sagladigi bilinmektedir. Mesleki yasaminda
verdigi bilgilerle 6grencilerinin olumlu tepkilerini aldig1 goriilen
Acay’n, bu tepkiler karsisinda isini daha biiyiik bir zevkle yaptigi
anlagilmaktadir. Bunun yani sira kuramsal konulardaki bilgilerinin
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diger calismalari da  destekleyecegi  goriisiinde  oldugu
goriilmektedir.

Makamsal dizi ogretiminde geleneksel Tiirk sazlarindan
yararlaniyor musunuz?

“Hayir, yani geleneksel Tiirk sazlarmi kullanirim. Ud
calarim, Ornegin baglama calarim, dinletirim ama bunlar1 ben
derslere gotiirerek, bunlarla Tiirk Miizigi makamlarini anlatmiyorum
ama bir Tiirk Miizigi komal1 ses sistemini igeren, bir Tiirk Miizigi
yapisini, 6rnegin hiiseyni makaminda, aslinda komaliz yap1 vardir.
Onu tampere sistemle piyanoda calinigini, dizisini anlatirim ama
geleneksel yapidaki tiniy1, viyolami derse goétiirerek oradan onu
duyururum onlara. O zaman orada farkina variyorlar, komal1 sesi
duyuyorlar. “Aaa hocam biz de yapabilir miyiz?” diyorlar”.

Derslerinde Bati miizigi enstriimanlarini kullanisi, Tiirk
miizigi ile Bati miizigi arasindaki baglantiy1 saglamak istegi ile
aciklanabilir. Boylece ogrencilerinin de kendi calgilariyla Tiirk
miizigi eserlerini ¢alma egilimi ve istegine kapilacaklari
diisiincesinde oldugu sanilmaktadir. Bu da yine Bati miizigi ile Tiirk
miizigi arasindaki baglantiyr kurmak agisindan 6nemli bir adim
olarak goriilmektedir.

Ogrencilerin miiziksel isitme-okuma-yazma-desifre ve miizigi
analiz edebilme becerilerinin gelismesinde makamsal dizilerin
ogretimi gerekli midir?

“Kesinlikle gereklidir. Eger biz bu iilkede, bu isi meslek
edinmigsek, Ogrencilerimizin de disiplinli, ciddi, bilingli miizik
egitimi almalarini istiyorsak, o zaman miiziksel isitme becerilerinin
gelismeleri i¢in tonaliteyi Ogrenmeleri, yani majorii, mindri
ogrenmelerinin yaninda kendi makam dizilerimiz dedigimiz bizim
miizik yapilarini, belli diizeyde 6grenmeleri gerekir. Desifre becerisi
ve analiz edebilme becerisi de; ne oldugunu bilmesi, bilingli
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O6grenmesi hemen ¢oziimlemede pratigi kavramasi agisindan oldukca
Oonemlidir”.

Buradan Acay’in hem kendi kiiltlirlerinin miizik sistemini
hem de tonal sistemi tanimalar1 gerektigi diisiincesinde oldugu
goriilmektedir. Sonug¢ olarak kendi kiiltlirlinii taniyan bireylerin
kiltiirlerini  de gelistirmeye c¢aba harcayacaklar1 goriisiine
ulasilmaktadir. Bu agidan hem pek ¢ok ulusun kullandigi bir sistem
olan tonal yaptyr hem de Tiirk miizik kiiltiirlinlin ana karakerini
olusturan makamesal yapiy1 tanimalarinin geregini vurgulamaktadir.

Derslerinizde tonal ve makamsal karsilastirma yapiyor
musunuz?

“Evet yaptyorum. Ogrencilerime ton ne, diyorum. Majdr,
diyor. Makam ne, diyorum. Rast, diyor. Bu bilin¢lendigini gosterir.
Bu ne, diyorum. Sol mindr, diyor. Makam ne, diyorum. Nihavend,
diyor. O yiizden karsilastirma yapmay1 ¢ok 6nemsiyorum”.

Acay’in tonal modal baglantisin1 ve karsilastirmasini ne
sekilde kurdugu agikca goriilmekte, bu bilgileri 6ziimsedikleri
anlasilmaktadir.

Tablo 5. Acay’in Tonal Modal Karsilagtirmasi

MOD ADI | TON ADI | MAKAMSAL Dizi
Dizi

Iyonyen Do Major | Rast Makami Do-Re-Mi-Fa-Sol-La-Si-Do
Dizisi

Doryen - Hiiseyni Makam1 | Re-Mi-Fa-Sol-La-Si-Do-Re
Dizisi

Frijyen - Kiirdi Makami Mi-Fa-Sol-La-Si-Do-Re-Mi
Dizisi

Lidyen - Penggah Makami | Fa-Sol-La-Si-Do-Re-Mi-Fa
Dizisi

Miksolidyen | - - Sol-La-Si-Do-Re-Mi-Fa-Sol

Eolyen La Mindr | Nihavent Makami | La-Si-Do-Re-Mi-Fa-Sol-La
Dizisi

Lokriyen - - Si-Do-Re-Mi-Fa-Sol-La-Si
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Tonal dizi ve ezgilerle, makamsal dizi ve ezgilerin
karsilastirilmasia yonelik modelinizin gerekcelerini ve igerigini
anlatabilir misiniz? Bu modele nasil ulastiniz?

“Modelin tampere sistemi igerisinde, yani uluslararasi
kabullenilmis olan yani yaygin ses sistemi icinde tek seslilikten
baslayip, cok sesliligi de hedefleyen ama dedigim gibi kendi
kiiltiiriniin ne oldugunun farkina varan nesiller yetismesi... Miizik
egitimi acisindan bunu hedefleyerek, modeli bdyle belirliyorum.
Nedir o tonal? Dizi ve ezgilerde makamsal dizi ve ezgilerin
karsilastirilmast modeli diye biliyoruz bunu. Gerekgeleri iste bastan
beri sdyledigimiz gibi hem uluslararasi kiiltiirii tanimasi, hem sanat1
tanimasi, o konuda bilgilenmis olmasi, okumasi, yazmasi, igitmesi
hem de kendi dizilerimizin makamsal yapilarinin farkina varmasi,
iki kiiltiir arasindaki farkliliklari, benzer ya da ayrismis boyutlari
O0grenmis olmasi, gerek 6grencinin bu nedenle de, dedigim gibi
egitimin daha kapsamli bir sekilde sonuglanmasi icin bir sey
belirlerdim ben kendim. Egitim yolu yontemimi belirledim.
Gerekgeleri bunlar olur. Icerisinde Bati miizigi - Tiirk miizigi
kargilastirmasini, anlagilir bir bigime doniistiiriilmesini hedefliyor.
Bu konularda benim diisiincelerim, uygulamalarim belki bir temel
olusturabilir. Ger¢i konuda temel diyemem, temeli olusturan
egitimci Muammer Sun. Bu temel dizi, makamsal piyano igin
yazdig1 diziler var, onlar egitim miiziginde, bu konularda benden
once bir temeldir aslinda, bunlarla ilgilenmis olmasi gerekiyor.
Solfej egitimi ya da isitme egitimindeki yaklasimlar fazla detaya
girmedi ama Solfej 1 kitabindaki solfejleri biitlinliyle Tiirk ezgilerine
yakin ezgilerdir. Onun i¢in o kitap ¢cok begenildi ve temel kitap olma
niteligini tasidi. Orada makamsal yapilar1 agik acik yazmiyor ama
Onsodziine bakarsaniz orada Muammer Sun s0yle diyor: Ben makam
ad1 belirtmedim. Ogrencilerin dgrenme bilinci gelistikge, yanlis
yapmama kosuluyla bu makamsal yapilar1 da ek olarak verebilir. Do
dizisi i¢inde re durakli diyor, onun tanimlamasi o sekilde diye
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tanimliyor. Yani makam ad1 verip de kavram kargasasi yaratmiyor.
Ama ben basit de olsa yeni yazdigim kitabimda re durakli, mi durakl
dedigim zaman durak seslerine gore ezgilerin hangi makamsal
yaptya uygun olduklarini, ¢ok basit olarak, belirtme ihtiyacini
hissettim biraz...”

Sizce ¢alismaniz bir model midir? Ogretim stratejisi midir?
Yoksa yontem midir?

“Ben buna yaklasim diyorum ¢iinkii model demek, biraz
karmasik oluyor ve genis kapsamli oluyor. Yontem ya da metot da
ayn1 sekilde genis kapsamli. O yiizden yaklagim en dogru tanimdir.
Tabii bu 6ziimsenir mi, kimler tarafindan ne kadar kullanilir? Bunu
zaman gosterir. Bu zamana kadar bunu hi¢ diislinmemistim ama
bence yaklasim demek, en dogrusu olur”.

Model, yontem ve strateji tanimlarina bakildiginda, modelin
“ornek olmaya deger kimse veya sey” biciminde tanimlandigi
goriilmektedir (TDK. BTS: 20.06.2013). Buradan yola ¢ikildiginda
bir dgretim yontemi modeli olarak goriilebilecegi diistiniilmektedir.
Ogretim yontemi ise “Ogrencilerin dzellikleri, ders arag ve geregleri
ile tiim 6grenme durumu go6z oniinde tutularak saptanan ve izlenen
mantiklt yol (TDK. ETS: 20.06.2013) olarak tanimlanmistir. Bu
tanima gore, Acay, vermekte oldugu miiziksel isitme ve okuma dersi
kapsaminda yer alan ton ve makam konularini 6gretmek tizere genel
olarak secilebilecek tonal yapiy1 6gretmek ve ardindan bagimsiz bir
sekilde makam kavrammi 06gretmek gibi iki yolu-yontemi
secebilecekken bundan farkli olarak ikisini birlikte ve birbiriyle
baglantili bir 6gretim yontemini tercih etmistir. Burada 6zellikle
tizerinde durulmasi gereken, bircok miizik egitimcisinin bu ders
kapsaminda ton ve makam kavramlarmi ayri ayri ele almakta ve
birbirleriyle baglantilari1 birkag¢ basit baglanti disinda kuramiyor
iken Acay’in bu baglantilar1 herkesten farkli ve bilingli bir sekilde,
kolay bir 6gretim yontemiyle basariyor olmasidir. Buradan Acay’in
caligmalarint bir Ogretim yoOntemi olarak ele almak gerektigi



anlagilmaktadir ve bir Ornek niteligi tasiyor olmasi ve heniiz
yayginlagmamis olmasi ile de bir model olma niteligi tasiyor oldugu
sOylenebilir.

MEB Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi Miiziksel Isitme Okuma
ve Yazma Dersi Ogretim Programi hakkindaki diisiinceleriniz
nelerdir?

“Programi ¢ok genis incelemedim ama eksik oldugunu ya da
bir¢ok yanlislarin oldugunu diisiinebiliyorum ¢iinkii her alanda
oldugu gibi bu alanda da o programi yapacak olanlarin uzman,
alaninda iiretmis, uygulama yapmis insanlar olmasi gerekir. Ama hig
bilinmedik, taninmadik kisiler tarafindan yapiliyor bu program. Bu
MEB kime gorev veriyor, bunlar nasil yapiliyor ben de
anlamiyorum. Ben taa Konya’dayken, YOK’ te damismanlik
yaparken MEB, YOK ve Diinya Bankasi is birligiyle yapilmis proje
yuriitiilmistii. 1995-1998 yillarinda ben orada danigsmanlik
yapmistim.

O zaman Milli Egitim Bakanligi’ndan bana bu program
yaptirilmig, program degisti mi onu da bilmiyorum. Ama degisti
mutlaka.. Giizel Sanatlar Liseleri programi simdi Giizel Sanatlar ve
Spor Lisesi olarak degistirildi. O zaman benden 4 yillik Giizel
Sanatlar Lisesi icin MIOY kitab1 yazmam istendi, bakanlik istedi.
Ben program istedim, program1 inceledim, program o kadar uguk bir
programd ki, alt1 diyez alt1 bemole kadar Giizel Sanatlar Lisesi’nde
egitimi hedeflenmis. O kadar yikli ki, ¢cok liizumsuz seyler var
icinde ama bir tek fa anahtarina iligkin hi¢cbir madde yok. Ben
bakanliga yazi yazdim. “Bu GSSL’ye uygun olmayan bir
programdir. Ben bu programa uygun kitap yazarim. Ancak bu
program gibi benim yazacagim kitap da uygulamaya
konulmayacaktir. Ben bu program disina ¢ikamayacagim i¢in bu
konuda yazacagim kitabin yararli olacagina da inanmiyorum. Bu
nedenle de bu kitabin yazilmasini kabul etmiyorum” dedim, geri

¢ekildim.. Ondan sonra ne bana danisan, ne de goriisme alan ya da
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nasil olacak yeniden program yapilsin, diye ¢agiran da olmada tabii.
Is ideolojik boyutlarda, siyasi boyutlarda, laf olsun boyutlarinda
yapildig1 i¢in bugiin ne programlarda biitiinliik var, ne ders
kitaplarinda uygulanabilirlikte biitiinliik var. Ve ne 6gretilecek yani?
Her konuda bir darmadagin yasiyoruz. Ben iiziiliiyorum tabii. Oysa
cok kolay seyler var ve ¢cok daha hizli, her alanda oldugu gibi bu
alanda da ¢aga uygun bir egitim yapmanin maddeleri var, yontemleri
var. Yaklagimlar1 da var.. Onlar1 yakalamak i¢in isi bilen insanlara
gorev verilmelidir. Isim verirsem Tiirkiye’de yasamakta olan ii¢ bes
kisi var. Bunlardan biri, senin hocan Ugur Tiirkmen...”

Acay’in yaptig1 agiklamalardan, Milli Egitim Bakanligi
tarafindan kendisine bir kitap yazma gorevi verildigi fakat bunu
programi begenmediginden ve yiikli buldugundan reddettigi
anlagilmaktadir. Bu red cevabini yazili bir raporla yaptigim
kaydetmistir. Bu tutumun elestiriye acik oldugu diisiiniilmektedir.

Tez ¢alismamiz hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?

“Boyle bir konuyu iste genis boyutlu olarak ilk kez sen
glindeme getirdin. Meslegimin son yilinda bu konuyu 6grencimin
(meslektasimin) 0grencisinin giindeme getirmesi gurur verici bir
durum tabi. Bu konuyu senin yapmig olman 6nemli, bundan sonra
yapilmasi da 6nemli. Bagkalariin da bu konuya yaygin bir sekilde
el atmasi gerekiyor. Burada senin caban da olacak tabii... O
bakimdan kutluyorum. Tez calismasini insallah basaracaksin. Yani
ellerini, kollarmi sivayip da girdin mi, o iste basarili olmamak
miimkiin degil. Goniil de veriyorsun. Mesleginde zaten umuyorum
basarili olacaksin, basarili olmani da diliyorum zaten.

Yiiksek lisans tezi olarak giizel, iyi bir doktora tezi de
olabilir. Yani daha gelistirilmis bi¢cimde bir doktora tezi olarak
gotiirebilirsin. O zaman bu diisiinceler dogrultusunda tiretim yapmak
zorunlulugu olacak. Yani solfejler yazacaksin. Makamsal, tonal
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yapilar1 iceren bir karsilastirmali solfejler olacak. Iste begenilir
nitelikte olacagi i¢in asil is o zaman baglayacak...”

Acay’mn yapilan ¢alismay1 destekledigi ve bu yaklasima
yonelik uygulamali ¢aligmalarin  da  yapilmasinin = geregini
vurguladig goriilmektedir.

ikinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin ikinci alt problemi “Egitimcilerin makamsal dizi
Ogretme stratejileri ve 0gretme siirecine iligkin tutum ve davranislari
nasildir?” seklinde belirlenmistir.

“Egitimcilerin Makamsal Dizi Ogretme Siirecine Iliskin
Tutum ve Davraniglart Nasildir?” sorusu gercevesinde ele alinan
ikinci alt probleme yonelik olarak egitimcilerin ¢esitli durumlarini
sorgulayan cesitli sorular ve alinan bilgiler irdelenmis tablolar
halinde gosterilmeye calisilmistir. Bunlarin yani sira; Miiziksel
Isitme Okuma ve Yazma Derslerindeki Makamsal Dizilerin
Ogretiminde Sefai Acay Yaklasimmnin Kullanilabilirligini 6lgmek
amaciyla hazirlanmis egitimcilere yoneltilen sorular yoluyla veriler
toplanmuis, islenen verilerden bulgular elde edilmistir. Birbirleriyle
ortiisen diislincelere ayr1 ayr1 yer verilmemistir.

Tablo 6. Egitimcilerin Meslekteki Kidem Durumlar

Egitimcilerin Meslekteki Kidemleri Egitimci Sayisi

f %
5-10 Y1l 3 18.7
10-15 Y1l 10 62.5
15 Y1l ve Uzeri 3 18.7
Toplam 16 100

Arastirmaya katilan egitimcilerin mesleki kidem durumlarina
bakildiginda ¢ogunlugunun 10-15 yillik bir ¢calisma siirecleri oldugu
goriilmektedir. Buradan egitimcilerin biiyiilk cogunlugunun hem
geng hem tecriibeli olduklar1 anlagilmaktadir.
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Tablo 7. Egitimcilerin Mezun Olduklart Okul Tiirleri

Egitimcilerin Mezun Olduklari Okul Tiirii Egitimci Sayisi

f %
Egitim Fakiiltesi 12 75.0
Konservatuvar 2 12.5
Giizel Sanatlar Fakiiltesi 2 12.5
Toplam 16 100

Goriilecegi  lizere  arastirmaya  katilmaya  istekli
egitimcilerden 12’si Egitim Fakiiltesi, 2°si Konservatuvar ve 2’si
Giizel Sanatlar Fakiiltesi mezunu olmak iizere 16 kisiye sorular
yoneltilmistir.

Tablo 8.Egitimcilerin Mezuniyet Durumlarimin Dagilimi

Egitimcilerin Mezuniyet Durumu Egitimci Sayis1

f %
Lisans 11 68.7
Yiiksek Lisans 4 25.0
Doktora/Sanatta Yeterlik 1 6.2
Toplam 16 100

Arastirmaya katilan egitimcilerden 11°1 lisans, 4’1 ytliksek
lisans, 1°i doktora egitimi almistir. GSSL gretmenlerinden MIiOY
dersini verenlerin biiylik bir ¢ogunlugunu lisans diizeyinde egitim
almig egitimcilerin vermekte oldugu sdylenebilir.

Tablo 9. Egitimcilerin Lisans Egitimlerindeki Calgilarinin

Durumlar
Egitimcilerin Lisans Egitimlerindeki Calgilar1 | Egitimci Sayis1
f %

Keman 7 43.7
Viyola 2 12.5
Viyolonsel 1 6.2
Piyano 3 18.7
Gitar 1 6.2
Fliit 2 12.5
Toplam 16 100

Yukaridaki tabloya gére, MIOY dersini veren egitimciler
farkli calg egitiminden ge¢mislerdir.
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Tablo 10. Egitimcilerin Miiziksel Isitme ve Okuma Dersini

Yiiriittiikleri Yillarin Dagilimi

Egitimcilerin MIOY Dersini Yiiriittiikleri Egitimci Sayis1
Yillar f %
1-5 Y1l 4 25.0
5-10 Yl 7 43.7
10-15 Y1l 3 18.7
15 Yil ve Uzeri 2 12.5
Toplam 16 100

Bu tablodan egitimcilerin biiylik ¢ogunlugunun bu ders

acisindan tecriibeli olduklar1 anlagilmaktadir. Bu durum programi ve
MIOY dersine yénelik galismalari iyi tanidiklarini ve islerligini iyi

sinamis olduklarinmi diistindiirmektedir.

Tablo 11. Egitimcilerin Miiziksel Isitme ve Okuma Dersinde
Ogrettikleri Makamsal Diziler

Egitimcilerin MIOY dersinde &grettikleri makamsal diziler

Ogretilen makamsal diziler Egitimci Sayisi
Hiiseyni 16

Kiirdi 16

Nikriz 7

Hicaz 15

Segah 5

Nihavend 8

Rast 8

Karcigar 5

Tabloda 16 egitimcinin hangi makamlar1 0Ogrettikleri

gosterilmeye calisilmaktadir. Buradan Hiiseyni Kiirdi ve Hicaz

makamlarini 6greten egitimcilerin daha fazla oldugu Nihavend, Rast
ve Nikriz makamlarmin da yine sik¢a 6gretilen makamlar arasinda

oldugu goriilmektedir. Karcigar ve Segdh makamlarini 6greten

egitimci sayis1 ise daha azdir.
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Tablo 12. Egitimcilere Gore Ogrencilerin Ogrenirken Zorlandiklar:

Makamlarin Dagilimi
Egitimcilere Gore Ogrencilerin Ogrenirken Zorlandiklart Makamlar
Makamlar Hig Kismen Oldukga
zorlanmryorlar zorlantyorlar zorlaniyorlar

Hiiseyni 13 3 0

Kiirdi 12 4 0

Nikriz 3 8 5

Hicaz 12 4 0

Segah 1 2 13
Nihavend 7 2 0

Rast 7 2 2
Karcigar 1 4 11

Bu tabloda,

Hiiseyni, Kiirdi ve Hicaz makamlarim

ogrenirken 6grencilerinin hi¢ zorlanmadigini syleyen egitimcilerin
sayisinin oldukca fazla oldugu goriilmektedir. Yine egitimciler
Segah ve Karcigar makamlarmin en ¢ok 6grenme giicliigli igeren
makamlar oldugunu belirtmislerdir.
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Tablo 13. Egitimcilerin Dikte Calismalarinda Tercih Ettikleri Makamlarin Dagilimi

Egitimcilerin Dikte Calismalarinda Tercih Ettikleri Makamlar

Cevap
1.S1ira 2.Sira 3.Smra 4.S1ra 5.S1ira 6.S1ira 7.Sira 8.S1ira Verenlerin
Makamlar Toplami1

f 1% [(f|% |[f|% f1% |£(% |f]% |f|% |[f]|% |f |%

Hiiseyni 12 750 (2125 |1 ]6.2 1162 |0]0 010 010 00 16 | 100

Kiirdi 1 |62 |91562|4]250.|/0]0 21125100 010 00 16 | 100
Nikriz 1 |62 [(0]0 1]62 7143711162 |2]|125]0]0 00 12 | 75.0
Hicaz I |62 [5|312|8|500 |2]125]0]0 010 010 00 16 | 100

Segah 0 |0 010 010 010 21125100 212516375 |10 | 62.5

Nihavend |1 |62 |00 1]62 31187318713 (187|1(62 |00 12 | 75.0

Rast 0 |0 010 1|62 41250 |14(250|5)|312|010 00 14 | 87.5

Karcigar |0 |0 00 00 0]0 01]0 00 61375121258 50.0
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Bu tablodan egitimcilerin birinci sirada tercih ettikleri
makamin Hiiseyni oldugu anlasiimaktadir. Ikinci sirada kiirdi,
iclincii sirada hicaz, dordiincii sirada nikriz, besinci veya altinci
sirada rast, yedinci sirada karcigar ve sekizinci sirada segah
makamim tercih ettikleri, nihavend makamiin ise belirgin bir
siralama icerisine alinamadig1 goriilmektedir.
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Tablo 14. Egitimcilerin Solfej Calismalarinda Tercih Ettikleri Makamlarin Dagilimi

Egitimcilerin Solfej Calismalarinda Tercih Ettikleri Makamlar

Cevap
1.Sira 2.Sira 3.Sira 4.Sira 5.S1ra 6.S1ra 7.Sira 8.S1ra Verenlerin
Makamlar Toplamu

f 1% |f |% |f |% f1% |£(% |f]1% |[f|% |[f]|% |f | %

Hiiseyni 12 1750 (2 [ 125]1 |62 1162 |00 010 0]0 010 16 | 100

Kiirdi 0 |0 106254 |250.{0]0 211251010 010 00 16 | 100
Nikriz 1 |62 (0 |O 1 |62 714371162 |2]125]00 00 12 1 75.0
Hicaz 1 |62 |5 |312]10(625 |00 0|0 00 010 00 16 | 100

Segah 0 |0 0 |0 0 |0 010 211251010 211251637510 (625

Nihavend |1 |62 |0 |0 1 |62 31187 13| 1873|187 (162 |[0]0 12 1 75.0

Rast 0 |0 0 |0 1 |62 4125041250 |5(312]0]0 00 14 | 87.5

Karcigar |0 | O 0 |0 0 |0 010 0|0 00 613752 |125]|8 |50.0
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Egitimcilerin solfej caligsmalarinda tercih ettikleri makamlara
bakildiginda birinci sirada Hiiseyni, ikinci Kiirdi, {igiincii Hicaz,
dordiincii Nikriz, altinci Rast, yedinci Karcigar ve sekizinci sirada
Segah makamlarinin yer aldig1 goriilmektedir. Nihavend makami
konusunda belirgin bir goriis ortaya ¢ikmamastir.

Acay’1n goriislerine bakildiginda birinci sirada Rast makami
dizisinin Ogretilmesi gerektigini, daha sonra Nihavend, Hiiseyni,
Kiirdi, Hicaz, Karcigar, Nikriz ve son olarak da Segah makaminin
yer almasi gerektigi goriisiinde oldugunu belirtmistir. Buradan
egitimcilerin makamsal siralama konusunda Acay’dan oldukga
farkli bir goriis icerisinde olduklari, hatta kendi aralarinda da goriis
birligi igerisinde olmadiklar1 anlasilmakta, 6gretim yontemlerinde
bir birligin olmadig1 goriilmektedir.

Tablo 15. Egitimcilerin Makamsal Dizi Ogretiminde Kullandiklar:
Ogretim Strateji Yontem ve Tekniklerle Ilgili Gériisleri

Yogunlasan Egitimci Goriisleri

-Makamsal dizileri tampere sisteme aktararak
ogretiyorum (4 kisi)

- Anlatim, soru-cevap, uygulama (2 kisi)

- Kulaktan 6gretim (2 kisi)

- Arizasiz Re dizisinin hiiseyni, Mi dizisinin kiirdi
oldugunu ve bu makamsal dizilerin la kararl
dizilerinden tampere sisteme gegtiginde

Egitimcilerin Makamsal
Dizi Ogretiminde

Kullandiklar1 Ogretim RS S
Strateji Yontem ve arizalarinin nasil degisecegini kendilerine
Teknikler Nelerdir? bulduruyorum.

-Basit makamlar1 6grettigim icin sadece dizisini,
degistirici isaretlerini, karar sesini ve yeden sesini
Ogretip bir de 6rnek eser veriyorum.

- Oncelikle karar sesinden diziyi calip makami
ogrencilere duyurmak, tahtada diziyi teorik olarak
incelemek ve bol bol makamla ilgili dikte ve solfej
okuma ¢aligmalar1 yapmak.

Egitimcilerin belirttiklerinden de goriilecegi iizere, Acay’in
O0gretim yoOntemine uygun bir Ogretim yontemi ifadelerde yer
almamaktadir. Buradan Acay Yaklagiminin  egitimcilerce
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taninmadig1 anlasilmakta, ton ve makam kavramlar1 arasinda

baglant1 kurulmadigi goriilmektedir.

Tablo 16. Egitimcilerin Makamsal Dizi Ogretiminde

Yararlandiklar: Kaynaklar ve Ogretim Stratejilerini Begendikleri
Egitimciler ile Ilgili Goriisleri

Egitimcilerin Makamsal
Dizi Ogretiminde
Yararlandiklar
Kaynaklar ve Ogretim
Stratejilerini
Begendikleri Egitimciler
Kimlerdir?

Yogunlagan Egitimci Goriisleri

-Belirli bir kitap ismi yok, zamaninda edindigimiz
ders notlart.

-Muammer Sun Solfej Kitaplari (6 kigi)

-Ismail Hakki Ozkan Kudiim Velveleleri Tiirk
Miizigi Nazariyati

-Ulkii Ozgiir-Salih Aydogan “Miiziksel Isitme
Okuma ve Yazma”

-Kemal Ilerici

-Yakup Fikret Kutlug “Tiirk Musikisinde
Makamlar”

-Hatice Selen Ersoz “Tiirk Miizigi Nazariyati ve
Solfeji Uygulama Kitabi 17

-Necdet Levent

Egitimcilerin yararlandiklar1 kaynaklara ve bu alanda

yararlandiklar1 isimlere ve ¢alismalarina bakildiginda yine ya sadece

makam konusuna yogunlasan ya da sadece ton kavramini agiklayan

ve aralarinda baglant1 kurulmayan kaynaklardan s6z edildigi

goriilmektedir. Buradan Acay yaklagiminin bir 6gretim yontemi

olarak farkliliga sahip oldugu goriisiinii desteklemektedir.
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Tablo 17. Egitimcilere Gore Ogrencilerin Makamsal Dizileri

Ogrenmelerinin Diger Derslerindeki Basarilarim Etkileme

Durumlarina Yonelik Goriisler

Egitimcilere Gore
Ogrencilerin Makamsal
Dizileri Ogrenmeleri
Diger Derslerindeki
Basarilarin1 Etkilemekte
Midir? (Enstriiman-
Orkestra-Koro)

Yogunlasan Egitimci Goriisleri

-Olumlu yonde etkiliyor

-Koro dersindeki basarisini olumlu yonde etkiliyor
-Kismen etkiliyor.

-Evet etkiliyor (10 kisi)

-Enstriiman derslerinde genellikle klasik miizik
tiirleri galindig1 icin pek uygulanmiyor. Ozellikle
fliit dersinde komalar1 basamadigimiz igin
makamsal eserler calamiyoruz. Sadece tampere
sisteme aktarilmis eserler ¢aliyoruz. Onlarda
makami tam anlamiyla hissettirmiyor.
-Tabikide etkiliyor. Ozellikle galgisinda ok
faydali oluyor. Ciinkii 6rnegin keman
miifredatinda makamlar var, o ylizden ben ¢ok
faydasini gordiim.

-Evet etkiliyor. En azindan karar seslerine gore
makamsal mi, tonal mi oldugunun farkina
varabiliyor.

Hayir etkilemiyor (3 kisi)

Ogrencilerin makamsal dizileri erken tanimalari
enstriimanlarint olumsuz yonde etkiliyor. Koro
dersini de olumsuz yonde etkiliyor.

-Basari olarak etkiledigini sdyleyemem ama zor
olmadikga kulaklarma hos geldigini okurken,
yazarken ve galarken zevk aldiklarim
sOyleyebilirim.

Genel olarak egitimcilerin, 6grencilerinin makamsal dizileri
ogrenmelerinin diger derslerdeki basarilarini etkiledigi goriisiinde
olduklar1 anlagilmaktadir. Tampere sisteme uygun eserler
caldirdiklar1 diislincesiyle olumsuz goriis bildirenler de olmakla
birlikte, genel olarak etkiledigini sdyledikleri goriilmektedir.
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Tablo 18. Egitimcilerin Makamsal Dizi Ogretiminde Geleneksel
Tiirk Sazlarindan Yararlanma Durumlar

Yogunlagan Egitimci Goriisleri
-Kismen yararlaniyorum (2 kisi)

Egitimciler Makamsal -Hayir yararlanmiyorum (10 kisi)

Dizi Ogretiminde -Hayir yararlanmiyorum. Ciinkii basit makamlar1
Geleneksel Tiirk ogretiyorum (hiiseyni-kiirdi-hicaz). Bu makamlar1
Sazlarindan da tampere sisteme uyarlayip piyano ile

Yararlanmakta Midir? gosteriyorum (1 kisi)
-Evet yaralantyorum. Baglama ve kemandan
yararlantyorum (3 kisi).

Buradan egitimcilerin makamsal dizileri 0gretirken biiyiik
cogunlugunun Tiirk sazlarindan yararlanmadiklar1 anlagilmaktadir.
Acay da derslerinde Tiirk miizigi calgilarin1 ¢alabildigi halde
kullanmadigini, zaman zaman viyolasini derse gotiirerek bu
makamsal yapilar1 ¢alarak duyurdugunu dile getirmistir. Makamsal
yapilar1 tanitmada Tirk miizigi calgilarin1 kullanmanin gerekli
olmadig1 diistincesinde olmakla birlikte makamsal yapiy1 duyurmay1
da gerekli bulmaktadir. Oysa egitimcilerin bdyle bir yaklasim
icerisinde olmadiklari, makamsal yapiy1 duyurmay1 diistinmedikleri
sadece kuramsal yoniinii aktarmakla yetindikleri anlagiimaktadir. Bu
durumun O6grencilerin edindikleri bilgilerin kuramsal diizeyde
kaldig1 yasama katilmadig1 sOylenebilir.

Egitimcilere gore ogrencilerin Miiziksel Isitme, Miiziksel
Okuma, Miiziksel Yazma, Desifre ve Miizigi Analiz edebilme
becerilerinin gelismesinde makamsal dizilerin 6gretimi gerekli
midir?

Egitimcilerin; “Ogrencilerin Miiziksel Isitme, Miiziksel
Okuma, Miiziksel Yazma, Desifre ve Miizigi Analiz Edebilme
Becerilerinin Gelismesinde Makamsal Dizilerin Ogretimi Gerekli
Midir?” sorusuna agirlikli olarak gereklidir cevabimi verdikleri
tespit edilmistir.
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Egitimciler derslerinde tonal ve makamsal Kkarsilastirma
yapmakta midir?

Egitimciler tonal ve makamsal karsilagtirmalara girdiklerini
belirtmis olmalarma ragmen, makamlar1 Ogretirken izledikleri
siralama ile Acay’in izledigi sira goéz Oniline alindiginda bu
karsilagtirmay1 ya cok ylizeysel yaptiklar1 ya da yeterli baglanti
kuramadiklar1 anlagilmaktadir.

Egitimciler Sefai Acay’in tonal dizi ve ezgilerle, makamsal dizi
ve ezgilerin karsilastirilmasina yonelik yaklasiminmi duymuslar
midir?

Egitimcilerden sadece 2 tanesi Sefai Acay’m yaklasimini
bildigini ve hatta 6grencilerine 6grettigini soylerken 14 egitimci hig
duymadigini dile getirmistir. Buradan Sefai Acay’in Yaklagiminin
taninmadigmi ve yeterince bilinmedigini sdyleyebiliriz. Ayrica
tanidiginm1 soyleyenlerin “egitimcilerin makamsal dizi 6gretiminde
kullandiklar1 Ogretim strateji yontem ve teknikler nelerdir?”
sorusuna verdikleri cevaplar da dikkate alindiginda “‘arizasiz Re
dizisinin Hiiseyni, Mi dizisinin Kiirdi oldugunu ve bu makamsal
dizilerin la kararli dizilerinden tampere sisteme gectiginde
arizalarinin  nasil  degisecegini  kendilerine  bulduruyorum”
sozlerinden  Acay  Yaklagimini yeterince bilmedikleri
anlagilmaktadir. Nitekim Acay Rast makami ile baglamakta Hiiseyni
cok daha sonra gelmektedir. Acay Yaklagimini tantyan birinin Rast
makami ile baglanti kurmaya baslamasi beklenirken Hiiseyni ile
baglamasinin tanimadiklarini ortaya koydugu zannedilmektedir.
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Tablo 19. Egitimcilerin MEB GSSL MIOY Dersi Ogretim Programi
Hakkindaki Goriisleri

Egitimciler | Egitimcilerin MEB Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi Miiziksel Isitme
Okuma ve Yazma Dersi dgretim programi hakkindaki gériisleri nelerdir?

1 Kapsamli bulmuyorum
2 Kapsamli bulmuyorum
3 MEB GSSL sanat derslerinin gogunun kitab1 yok. MIOY dersininde

10.11.12. Smnif kitaplart yok. Yaymlandi ama bizim elimize ulagmadi.
Bize verilen programlari uygulamaya ¢alisiyoruz.

4 Makamlara ¢ok 6nem verilmiyor. Daha 6nem veren ders igerikleri
hazirlanmali.
5 GSSL asamasinda temel MIOY kavramlarinin ¢ok saglam verilmesi

gerektigini, mevcut programin bu seviyenin iizerinde oldugunu ve fazla
konu yiiklenmis oldugunu diisiiniiyorum.

6 Ders saatleri 9. ve 10. Sinifta yetersiz. Bazi siniflar 30’un istiinde
oldugu i¢in pek ¢ok konu eksik kaliyor.

7 Kapsamli yapilmistir. Bazi konularda giincelleme ve diizeltmeler
yapilabilir.

8 Ogretim programi MIOY egitimi hakkinda gayet uygun, yalniz

iiniversitelerdeki dgretim elemanlari kendilerini MEB GSSL MIOY
programlarinin kapsamina gore kendilerini yetistiremedikleri

kanisindayim.
Kapsamli bulmuyorum

10 Konular ¢ok daginik ve sikistirilmig bir sekilde. Bir diizen yok. O
yiizden pek kullanmiyorum.

11 Program genel hatlarryla incelendiginde yeterli oldugu kanaatindeyim.

Programlarin gelistirilmesi konusu ve gretmenlere aktarimi ¢ok dnemli
diye diigiiniiyorum. Aksaray’da gergeklestirilen bir seminerle
ogretmenlere tanitimi yapildi. Program tanitildiktan sonra
Ogretmenlerden doniitleri konusunda bakanliin ¢alisma yapmasi
gerekli. Bunun yapildigini sanmiyorum.

12 Sistematik ilerleyisini begeniyorum ancak giincellemeler yapilabilir.

13 Oncelikle ders saatlerinin MIOY dersinde az olmasi, ders miifredatin
tamamlama agisindan yetersiz kalmaktadir ve program igerisinde yer
alan makam konulan yetistirilememektedir. Tam anlamiyla makam
konular1 hem ders saatlerinin yetersizligi hem de dgrencilerin genel
hazirbulunusluk ve ders igerisinde yasanilan sikintilar nedeniyle

yapilamamaktadir.

14 Bazi linitelerde degisiklik yapilabilir.

15 Program ¢ok kapsamli, ders saatleri yetersiz oldugu i¢in konular
yetismiyor.

16 Bat1 miizigi agirlikli bir egitim sistemi

Egitimcilerin goriislerinden, programin yeterli olmadigi,
daginik bir konu dagiliminin oldugunu belirttikleri goriilmektedir.
Baz1 egitimciler ders saatlerinin yetersizliginden yakinmaktadirlar.
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Batt miizigi agirlikli oldugunu ve makamlara yeterince yer
verilmedigini de dile getirdikleri goriilmiistiir.

Egitimcilerin Calsmaya Iliskin Goriisleri ve Eklemek
Istedikleri

Tonal kavramlar tam olarak yerlestirilememisken modal
kavramlarin 6gretilmeye ¢alisilmasi kafa karigikligina sebep oluyor.
Ogrenci makamlar1 anlamadig1 gibi tonlar1 da karistirmaya bashyor.
Bu durum 6grencilerin gdziiniin korkmasina neden oluyor. Bu
goriislerden tonal makamsal baglantilarinin kurulmamasinin sorun
yarattigr anlasilmaktadir. Bu baglantinin  kuruldugu Acay
yaklasiminin bu agidan bir Ogretim yodntemi olarak basariy1
arttiracagi diisiiniilmektedir.

Sonug¢ ve Oneriler

Arastirmada Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinde yiiriitiilen
miiziksel isitme okuma ve yazma derslerinde makamsal dizilerin
Ogretimi, hem Sefai Acay’in yaklasimi hem de giizel sanatlar ve spor
liselerinde gorev yapan egitimcilerin uygulamalar1 ¢ercevesinde
incelenmistir. Elde edilen bulgular, makamsal dizilerin 6gretiminin
gerekliligi konusunda egitimciler arasinda genel bir goriis birligi
bulunmasina ragmen, Ogretim siirecine ilisgkin  yontemsel
birlikteligin ~ saglanamadigin1  ortaya koymaktadir. Ozellikle
makamlarin 6gretim siralamasi, tonal yapilarla iligskilendirilme
bicimi ve uygulama siiregleri bakimindan farkli ve dagmik
yaklagimlar s6z konusudur. Sefai Acay’in yaklasimi incelendiginde,
tonal ve makamsal sistemleri karsit iki alan olarak degil, birbirini
aciklayan ve tamamlayan yapilar olarak ele aldigi goriilmektedir.
rast makamin1 major yapiyla, nihavend makamint mindr yapiyla
iliskilendirerek 6gretime baglamasi; d6grencinin hélihazirda bildigi
tonal ¢erceveyi bir koprii olarak kullanma stratejisinin bilingli bir
pedagojik  tercih  oldugunu gostermektedir. Bu yaklasim,
yapilandirmacit 6grenme anlayisiyla da oOrtiismekte; Ogrencinin

--76--



mevcut biligsel semalar1 iizerinden yeni bilgiyi anlamlandirmasini
hedeflemektedir. Dolayisiyla Acay yaklasimi sadece makam
ogretimine yonelik bir teknik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel miizik
sistemleri arasinda analitik diistinme becerisini geligtirmeye doniik
biitiinciil bir 6gretim anlayisi olarak degerlendirilebilir.

Arastirmaya katilan egitimcilerin makam 6gretiminde en sik
hiiseyni, kiirdi ve hicaz makamlarmi tercih ettikleri; segdh ve
karcigar makamlarmin ise Ogrenciler tarafindan daha zor
Ogrenildigini ifade ettikleri goriilmiistiir. Ancak bu 6gretim tercihleri
ile Acay’in Onerdigi siralama arasinda belirgin farkliliklar
bulunmaktadir. Egitimcilerin ¢ogunlukla makamlar1 birbirinden
bagimsiz ve tonal sistemle smirli baglantilar kurarak ele aldiklar;
karsilastirmali ve sistematik bir model izlemedikleri anlasilmaktadr.
Bu durum, 6grencilerin tonal kavramlari tam olarak yerlestiremeden
makamsal yapilara geg¢meleri halinde kavramsal karmasa
yasayabileceklerine yonelik egitimci goriisleriyle de ortiismektedir.
Nitekim ¢aligsmada dile getirilen “tonal yapi yerlesmeden modal
kavramlarin 6gretilmesi kafa karigiklig1 yaratmaktadir” yoniindeki
goriis, tonal-makamsal bagin pedagojik olarak bilingli kurulmasinin
Oonemini agikga ortaya koymaktadir. Egitimcilerin  biiyiik
cogunlugunun Sefai Acay yaklagimini tanimamis olmasi, alanda
gelistirilen 6zgiin 6gretim modellerinin yeterince yayginlasmadigini
gostermektedir. Bu bulgu, makam 06gretiminde kuramsal bilgi
aktarimi ile pedagojik model gelistirme arasindaki bosluga isaret
etmektedir. Ayrica makamsal dizilerin 6gretiminde geleneksel Tiirk
sazlarindan yararlanma oraninin diisiik olmasi, makamlarin isitsel ve
tinisal ozelliklerinin 6grenciye biitlinciil bicimde aktarilmadigin
diistindiirmektedir. Bu durum, 6grenmenin ¢ogunlukla kuramsal
diizeyde kalmasina ve deneyimsel boyutunun sinirli olmasia neden
olabilmektedir.

MEB GSSL MIOY 6gretim programina iliskin goriisler de
degerlendirildiginde; programin kapsami, yogunlugu, ders
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saatlerinin yetersizligi ve uygulama eksikligi gibi sorunlarin makam
Ogretimini dogrudan etkiledigi anlasilmaktadir. Programin Bati
miizigi agirlikli yapisi ile makamsal 6gretimin sinirlt ve daginik ele
alimigi,  egitimcilerin  uygulamada  yasadiklart  giicliikleri
artirmaktadir. Bu baglamda program—uygulama uyumsuzlugu,
makam ogretimindeki yontemsel cesitliligin temel nedenlerinden
biri olarak degerlendirilebilir.

Genel olarak degerlendirildiginde, makamsal dizilerin MIOY
derslerinde hem Kkiiltiirel bir gereklilik, hem de miiziksel isitme,
analiz ve desifre becerilerinin gelisimini destekleyen 6nemli bir alan
oldugu sonucuna ulasilmistir. Ancak bu 6gretimin etkili olabilmesi
icin tonal ve makamsal yapilar arasinda bilingli, sistematik ve
karsilastirmali ~ bir  pedagojik  ¢ercevenin  olusturulmasi
gerekmektedir. Bu noktada Sefai Acay’in yaklasimi, o6gretim
siirecine biitliinliikk kazandirabilecek, kultiirel miizik sistemleri
arasinda analitik koprii kurabilecek ve 6grenci merkezli 6grenmeyi
destekleyebilecek bir model olarak dikkat ¢ekmektedir.

Sonug olarak c¢alisma, makam Ogretiminde pedagojik birlik
eksikligi bulundugunu; buna karsilik karsilastirmali ve biitiinciil bir
ogretim yaklasiminin hem kuramsal hem uygulamali agidan
gerekliligini ortaya koymaktadir. Makamsal ve tonal sistemlerin
birbiriyle i¢ ige olmasi miizik egitiminin hem evrensel hem de ulusal
boyutunu dengeli bi¢imde biitiinlestirebilecek bir yaklagimin
temelini olusturmaktadir.

Bu sonuglar dogrultusunda; Acay yaklasiminin faydali
olabilecegi anlasildig1 i¢in bu dersin egitimini verenlere seminerlerle
nasil kullanilabilecegi 6gretilebilir, hizmet i¢i seminerler yoluyla bu
yaklasimin  uygulamali  ¢aligmalar1  yayginlastirilabilir  gibi
onerilerde bulunulabilir.
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BOLUM 3

MUALLIM iSMAIL HAKKI BEY’IN BESTECILiGi
VE ARSIVI UZERINE!

OZLEM ELITAS?
EMEL FUNDA TURKMEN?
Giris

Gelenegin izini siirebilmek, ancak gelenekle bag
kurabilmekle miimkiindiir. Kurulan baglar zayifladikca, ge¢gmisteki
uygulamalar1 kavramak da giiglesir. Gelenekle kurdugu bagi
yasadig1 déneme yansitan Muallim Ismail Hakk: Bey’in eserlerinde,
bu giiclii bagin tezahiirleri agik¢a goriilmektedir. Misikimize ait
kiiltiirel hafizanin kesintiye ugramadan gelecege aktarilmasi, [smail

Hakki Bey’in bestecilik anlayisinda hayati bir 6neme sahiptir.

! Bu galisma, 2022 yilinda Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizik Anasanat Dali’'nda tamamlanan “Muallim Ismail Hakki Bey’in Nevriz
Eserlerinin Makdm Yoniinden Incelenmesi” adli sanatta yeterlik tezinden
uretilmistir.

2 Dr. Ogr. Uyesi, Afyon Kocatepe Universitesi, Devlet Konservatuari, Orcid:
0000-0001-5262-6396

3 Prof. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Miizik ve Sahne Sanatlari
Fakiiltesi, Orcid: 0000-0001-6802-5341



Ismail Hakki Bey, besteledigi eserlerin yani sira nota
yayinlarini, nazariyat kitaplarini, fasil defterlerini ve hizmet verdigi
kurumlardaki faaliyetlerini de bu koklii anlayisla sekillendirmistir.

Bestekarliktan  egitimcilige, koro sefliginden nota
yayimnciligina kadar ¢ok boyutlu bir miisiki anlayisit olan Muallim
Ismail Hakki1 Bey, Osmanli’nin son dénemleri ile Cumhuriyet’in ilk
yillar1 arasindaki kiiltiirel kimlik degisimini bizzat tecriibe etmis,
Batililasma etkilerinin masiki alaninda en yogun yasandigi
donemde, kadim gelenek ile modern anlayis arasindaki miizikal bagi
koruma hususunda 6ncii bir rol listlenmistir.

Geleneksel makamlarin  tonaliteyle ifade edilmeye
baslandigi, Avrupa notasyonunun getirdigi teknik zorluklarin
yasandigi bu “belirsizlik” doneminde hem modern formlara kayitsiz
kalmamis hem de unutulmaya yiiz tutmus kadim makamlar
besteledigi eserlerle hatirlatmaya ve ayn1 zamanda tanitmaya gayret
etmistir. Tiim bu belirsizliklerin tam da ortasinda bulunan Muallim
Ismail Hakk: Bey, yasadigi dénemi oldugu gibi yansitabilmis, bu
nedenle pesrevler, karlar, murabbalar, sazsemaileri, longalar, sirtolar
besteledigi gibi operetler, kantolar, fokstrotlar, sarkilar ve marslar da
bestelemistir.

Muallim Ismail Hakki Bey

Muallim Ismail Hakki Bey’in dogum yili baz1 kaynaklarda
1865 (Say, 1997: 511; Ozalp, 1986: 67; Inal, 2019: 213) baz1
kaynaklarda ise 1866 olarak aktarilmaktadir (Oztuna, 1990: 402;
Ozcan, 2001: 102; Kaygusuz, 2006: 2; Giintekin, 2010: 69). Ismail
Hakki Bey, Istanbul’da Balat’in Molla-aski mahallesinde dogan
Idare-i Mahstisa memuru Hanende Rasid Efendi’nin ogludur
(Oztuna, 1990: 402). 1879 yilinda (on ii¢ yaslarinda) Mizika-y1
Hiimay(n’a &grenci olarak almmistir (Ibniilemin, 2019: 213).
Suyolcu Latif Aga’dan Tiirk miizigi egitimi almis, M. Zati Bey’den
ve kisa bir siire Guatelli Pasa’dan Avrupa miizigini ve notay1
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ogrenmistir (Ozalp, 1986: 34). Mizika-y1 Hiimay{in’nda serhanende
olarak saray fasil heyetini yonetmis, 42 yasindayken taninan bir
bestekar ve fasil sefi olmustur (Oztuna, 1990: 402). 1902-1905
yillar1 arasinda Dariilirfan Mektebi’nde gérev yapmis ardindan 1908
yilinda ilk mdsiki cemiyeti olan Darii’lmasiki-i Osmani
Cemiyeti’nin ikinci miidiirii olmustur. 1909 yilinda Misiki Osmani
Cemiyeti ve ardindan 1910 yilinda ilk 6zel miizik okulu olarak
aktarilan Miusiki-i Osmani Mektebi’ni kurmustur (Giigtekin, 2014:
2-4). 1917°de Ziya Pasa nezaretinde a¢ilan Dariilelhan’da “Tasnif ve
Tespit Heyeti” tiyeligi, fasil sefligi ve solfej muallimligi yapmustir
(Ozalp, 1986: 34). Ismail Hakki Bey’in, ¢ok sayida ogrenci
yetistirdigi icin “Muallim” sifatin1 aldig1 bilinmektedir. Ogrencileri
arasinda Hafiz Yasar Okur, Hasan Tahsin Parsadan, Ama Nazim Bey,
Nuri Halil Poyraz, Izzettin Hiimayi Elcioglu, Fehmi Tekce, Hayri
Yenigiin, Nigar Galip Ulusoy, Fahri Kopuz, Faize Ergin, Vecihe
Daryal, Zeki Arif Ataergin, Mustafa Sunar ve Ali Riza Sagman gibi

Oonemli isimler yer almaktadir (Glintekin, 2010: 71).

Resim 1. Muallim Ismail Hakki Bey

Kaynak: Devlet Arsivieri Bagkanlig
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Ozalp (1986), Ismail Hakki Bey’in Soyad: Kanunu sonrasi
“Aksoy” soyadmi aldigini, 30 Aralik 1927°de Dariilelhan’dan
Bebek’teki evine giderken gecirdigi kalp krizi sonucu 61 yasinda
vefat ettigini belirtmektedir. Buna karsin, Aksiit, vefat tarihini 11
Aralik 1927 olarak kaydetmis; cenazesinin 14 Aralik’ta Egrikapi
Mezarligi’na defnedildigini aktarmigtir (1993: 278). 15 Aralik 1927
tarihli Akbaba dergisinde cenaze torenine dair bir karikatiiriin
yayimmlanmis olmasi (Bardak¢i, 2017°den akt. Konan, 2020: 69),
Aksiit’iin verdigi tarihlerin ger¢ege daha yakin oldugunu ve vefatin
15 Aralik’tan 6nce gergeklestigini dogrulamaktadir.

Ismail Hakki Bey’in naasi tasinirken Chopin’in cenaze
marsma, hafizlarin Kur’an tilavetleri ve hahamlarin okudugu
mersiyeler eslik etmistir. Ayrica Gazimihal, Ismail Hakki Bey’i
“bando esliginde mezara gotiiriilen ilk Tiirk miizigi bestekar1” olarak
nitelendirmistir (Kaygusuz, 2006: 6).

Muallim Ismail Hakki Bey’in cenaze téreni, onun toplumun
farklh kesimleri tlizerindeki etkisini ve donemin kiiltiirel ¢esitliligini
yansitmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Besteciligi

Muallim Ismail Hakki Bey, oldukga kritik bir tarihi esikte
yasamistir. Osmanli’daki batililagma hareketlerinden Mesrutiyet’e,
ardindan Cumhuriyet’in kurulus yillarina uzanan bu siiregteki
kiiltiirel belirsizlikler, Muallim Ismail Hakki Bey’in bestelerinde
acikca hissedilir. Geleneksel unsurlara dayali konserleri, fasil
yoneticiligi ve makamsal derinligin yani sira hem gelenek¢i hem de
yenilik¢i yaklagimiyla Tiirk miizigine ¢ok yonlii katkilar sunmustur.

Eserlerinde, gelenekselligin yani sira modern bir anlayis
kullanmas1 hem form hem de makamsal ¢esitlili§e 6nem vermesi ve
doneminin az kullanilan makamlarinin  {izerinde durmasi
bestekarlig1 konusunda bizlere ipuglar1 vermektedir.
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Ismail Hakki Bey’in Devlet Arsivleri’ne aktarilan kisisel
arsivinde toplamda 17.883 eserin kayitli oldugu belirtilmektedir.
Kendi eserlerinin sayisinin ise 3.348 oldugu ifade edilmekte,
kullanilan formlar sayilariyla birlikte aktarilmaktadir (Konan ve
Dogrusoz, 2017: 134; Konan, 2020: 36). Eserlerin formlarina gore
dagilimi tabloda verilmektedir.

Tablo 1. Muallim Ismail Hakki Bey’in Eserlerinde Kullandig

Formlar
FORM ADET
Sarki 1411
Mars 335
Sazsemaisi 220
Beste 168
Pesrev 159
Nakis Yiiriikksemai 150
Agir Nakis Semaéi 117
114ahi 92
Yiiriksemai 77
Nakig Agirsemai 72
Operet 72
Fantezi 30
Tevsih 27
Longa 27
Zeybek 22
Kogek 18
Nakig Beste 15
Sirto 14
Kar 13
Kar-1 Nauk 12
Tiirkii 12
Kanto 11
Kosma 11
Oyun Havasi 11
Duiname 8
Ninni 7
Polka 7
Bale 6
Mazurka 5
Cengi 4
Durak 4




FORM
Miistezad
Semai
Mandira

Dans

Dagi

Raks
Miistezad Yiiriiksemal
Sugul

Methiye

Nefes

Mani
Miinacaat
Aksaksemai
Taksim
Bahariye
Tango

Ath

Formu Belirsiz

>
=
=
-

— = [ = = = = = | = | = (N (N[N W RS

W
3

Tablo 1 incelendiginde; Ismail Hakki Bey’in bestekarlik
kiilliyatindaki form ¢esitliligi ve bu formlarin sayisal dagilimi agikg¢a
goriilmektedir. Bestekarm en fazla eser verdigi alan 1411 adet ile
sarki formudur. Sarki formunun bu denli 6nde olmas1 hem dénemin
miizik estetigi hem de misikiyi genis kitlelere ulastirma gayretinin
bir yansimasi olarak okunabilir. Sarki formunu takiben bestekarin
Tiirk masikisi repertuarina kazandirdigi 335 adet mars gelmektedir.
Bu yiiksek say1 Ismail Hakki Bey’in askeri ve sivil alandaki mars
formuna atfettigi mithim degerin ve bu alandaki oncii roliiniin bir
kanit1 niteligindedir.

Kiilliyatin devaminda ise 220 adet sazsemaisi ile klasik
misikimizin yap1 taglarini olusturan 168 beste, 159 pesrev ve 150
nakis yiiriksemai siralanmaktadir. Ozellikle beste, yiiriiksemat,
pesrev ve sazsemaisi gibi klasik formlardaki eserlerin bu denli genis
bir hacme sahip olmasi, Ismail Hakk1 Bey’in klasik takim gelenegini
ve bu gelenegin estetik kurallarmi titizlikle muhafaza ettigini
gostermektedir. Tablonun alt siralarina dogru gidildik¢e goriilen
operet (72), kanto (11), zeybek (2826), polka (7), mazurka (5) ve hatta



tango (1) gibi tiirler, bestekarin masikimizin doniisiim yasadigi bir
donemde sahip oldugu genis vizyonu da gostermektedir. Aym
zamanda dini formlarin (ilahi, duaname, tevsih, durak) yanisira Bati
kokenli veya popiiler tiirlerde eser vermesi, onun “cok yonlii” bir
muallim ve bestekar kimligini kanitlamaktadir.

Bu istatiksel tablo, Ismail Hakki Bey’in sadece bir bestekar
olarak degil, masikinin her alaninda {iriin vererek gelenegi kayit
altina alan ve gelecege tasiyan bir arsivci ve metodolog olarak
tanimlamamiza imkan vermektedir.

Ismail Hakki Bey’in eserlerinde &zellikle déneminin az
kullanilan makamlarmi tercih ettigi goriilmektedir. Ornegin; nevriiz,
hicazzemzeme, evcmaye, biiziirg, sevkaver, tebriz, zirkeside,
sabazemzeme, narefte, evchizi, mahirhan, hiiseynizemzeme,
isfahanek, acemzemzeme, dilefriiz, rast-1 cedid, dilnisin,
bayatiaraban-buselik, arabanbuselik, kiicek, sultanihiizzam, selmek
ve segaharaban (sultanisegdh) gibi doneminin az kullanilan
makamlarindan, hicdz, nihdvend, hicazkar, kiirdilihicazkar,
ferahfeza gibi ¢ok ragbet gormiis makamlarina kadar genis bir
yelpazede eser bestelemisgtir.

Ismail Hakk: Bey’in bestekarlik iislibu, yalnizca déneminin
musiki anlayisiyla smirh kalmadigini, ayni zamanda kadim
edvarlarla derin bir bag kurdugunu goéstermektedir.

Kadim edvar metinlerindeki makam yapilarinin izlerine
Ismail Hakki Bey’in eserlerinde rastlamak miimkiindiir. Ornegin,
Nevriz Kar-1 Cumhiriyet adli kar formundaki eserinde, karara
gidilirken neva makamiin karakteristik dortlii atlamasi olan neva-
diigah perdelerinin duyurulmasi, eski edvarlardaki nevriz tarifiyle
ortismektedir. Nitekim, nevriiz makami (avazesi), 15. yiizyila ait
bazi edvarlarda giintimiizdeki neva makamiyla
iligkilendirilmektedir. Ayrica Tirevi’nin: “Hiiseyni hanesi iistiindeki
segah hanesiyle hiiseyni hanesinin mabeynine bir perde girer; tiz
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diigah ve tiz rast ve segah haneleriyle ol perdeye gelince nevriz olur”
seklindeki tarifine benzer bicimde, Ismail Hakki Bey de nevriiz
perdesini “nevriiz perdesi yani dikge hiiseyni” olarak tarif etmistir
(Elitas, 2022: 101, 125). ismail Hakki Bey’in kendi el yazisiyla
yazmis oldugu eserin notasi asagida verilmektedir.

Sekil 1. Nevriiz Kar-1 Cumhiiriyet’in Notast
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Ismail Hakki Bey’in selmek makamindaki eseri, bu hususta
bir diger ornek olarak gosterilebilir. Kaynarca (2025) tarafindan
yapilan incelemede, Abdiilkadir Meragi’nin nazari tariflerinde yer
verdigi yapisal dzelliklerin Ismail Hakk: Bey’in Selmek Devrihindi
eserinde de muhafaza edildigi tespit edilmistir. Ozellikle ¢argah-
hiiseyni atlamalarina yer verilmesi ve hiiseyni perdesinin
(edvarlardaki YC sesi) melodik bir iist sinir olarak vurgulanmasi,
edvardaki bilgilerle dogrudan ortiismektedir (Kaynarca, 2025: 432-
433). Ismail Hakki Bey’in el yazistyla yazmis oldugu eserin notasi
asagida verilmektedir.

Sekil 2. Selmek Devrihindi Sarki 'nin Notasi
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Kamsoy, Ismail Hakki Bey’in unutulmus makamlar1 ortaya
cikararak tanittigindan ve bu eserlerin bircogunun notasini
yaymladigindan sdz etmektedir (1971: 24). Ismail Hakki Bey’in,
yasadigt donemde pek kullanilmayan ve unutulan makamlari
tanitmak amaciyla bilinmeyen makamlardan eserler besteleme
gayretini Oztuna (1990), “bir takim 6lii makamlar1 diriltmek gibi
sanatla ilgisi olmayan bir ¢abaya girerek, 6lii makdmlardan bir siirii
eser yapmistir” seklinde degerlendirmistir.

Oztuna, Muallim Ismail Hakki Bey’in eserlerinde kullandig1
makamlar1 su sekilde verir: “Acem, acemasiran, acembdselik,
acemkiirdi, acemzemzeme, arazbar, araban, arazbarbuselik, bayati,
bayatiaraban, bayatiaraban-blselik, besteisfahdn, bestenigar,
buselik, biiziirg, canfeza, ¢argah, cargahda buselik, ¢argahda rast,
dilefriz, dilkeshaveran, dilnisin, diigah, evc, evcara, evcbuiselik,
evchiizi, evemaye, ferahfeza, ferahnak, gerdaniye, gerdaniyebiselik,
gerdaniyekiirdi, giilizar, hicaz, hicazasiran, hicazbiselik, hicazi irak,
hicazkar, hicazzemzeme, hisarbiselik, hiizi, hiimayln, hiiseyni,
hiiseyniagiran, hiiseynizemzeme, hiizzam, 1rak, i1sfahan, i1sfahanek,
karcigar, klgek, kiirdi, kiirdilihicazkar, mahtlir, mahtrhan, maye,
muhalif-1 1rdk, muhayyer, muhayyerbiselik, muhayyerkiirdi,
muhayyersiinbiile, miistear, narefte, neva, nevabiselik, nevakiirdi,
nevada ussak, neveser, nevriz, nihavend, nihavend-i kebir, nikriz,
nisdblr, nisablrek, niihiift, pencgdh, pesendide, rahatfeza,
rahatiilervah, rast, rast-1 cedid, rehavi, saba, sababiselik,
sabazemzeme, sazkar, segdh, segadharaban, selmek, sipihr,
sultanihiizzam, sultaniirak, sultaniyegah, slizidil, stzidilara, siznak
ve zenglleli stiznak, siinbiile, sedaraban, sehnaz, sehnazbiselik,
sevkaver, sevkefza, sevk-1 cedid, sevk-1 dil, sevkutarab, tahir,
tahirblselik, tarz-1 nevin, tebriz, ussak, uzzal, vech-i arazbar, yegah,
zavil, zevkutarab ve zirkeside” (1990: 403-412).

Muallim Ismail Hakk:1 Bey’in besteledigi eserleri Oztuna, “7
kar, 1 kar-1 natik, 38 beste, 48 agir semai, 48 yiiriik semai, 505 sark1
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(kanto, kogekee, tiirkii, fantezi), 42 mars, 21 tevsih, 1 sugul, 33 ilahi,
1 nefes, 1 durak ve 15 operet, 34 pesrev, 69 saz seméisi, | medhal ve
75 oyun havasi olmak iizere 940 eser” olarak aktarmistir (1990:
412).

Ismail Hakki Bey, “mahirhan™* adin1 verdigi yeni bir makam

terkib ederek bu makdmdan klasik takim bestelemistir. Akdogu’nun
ifadesine gore, Ismail Hakki Bey “dilefriz” makinuni da
misikimize kazandirmistir (1993: 81). Buna karsin, Oztuna’nin
Ismail Hakki Bey’in unutulmus makimlar1 hatirlatma gayretine
yonelik sert elestirileri dikkat ¢ekicidir. Oztuna, dzellikle tebriz
makami Ozelinde su sasirtict ifadeleri kullanmistir:  “Acem
makamindan pek farkli olmadigi i¢in higbir hususiyeti yoktur. Ussak
makamina acem-agiran dizisinden bir parcanin eklenmesiyle
yapilmistir. Bu makam, XIX. asir sonlarinda, misiki nazariyatini iyi
bilmeyen Ismail Hakki Bey tarafindan canlandirilmistir” (2000:
474).

Muallim Ismail Hakki Bey’in terkib ettigi Mahtrhan
makamindaki klasik takimda yer alan Nakis Beste’sinin notasi
asagida verilmektedir.

4 TRT Repertuarinda Mahirhan makdminda 7 eser kayithidir. Bu eserlerin tiimii

Muallim Ismail Hakki Bey’e aittir.
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Sekil 3. Mahiirhan Makamindaki Nakis Beste 'nin Notasi
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Tarih boyunca mesk yoluyla aktarim esnasinda unutuldugu
icin pek cok klasik takim eksik kalmis, dolayisiyla icra edilemez héle
geldigi i¢in bir bestecinin klasik faslindaki bazi kayip eserler, bir
bagka besteci tarafindan -orijinal haline benzer bir iislipla-
bestelenerek ilgili faslin icrd edilmesi saglanmustir.

Muallim Ismail Hakki Bey’in eserleri incelendiginde bu
anlayisla pek ¢ok eksik faslin tamamlandig1 goriilmektedir. Ozellikle
az kullanilan makamlardaki takimlar1 tamamlamaya 6nem verdigi
anlasilan Muallim Ismail Hakki Bey’in, baska bir besteciye ait olan
bir klasik faslin eksik kalan eserlerini bestelemek suretiyle takimin
tamamlanmasini sagladig1 drnekler oldugu gibi hali hazirda var olan
bir eser ilizerine eserler besteleyerek yeni bir takimin olugsmasini
sagladig1 6rnekler de bulunmaktadir.’ Boylelikle hem ilgili eserlerin
ve makamlarim unutulmasmi engellemis hem de klasik fasil
geleneginin aktarilmasima imkan tanimistir. Tiim bunlar1 Oztuna’nin
belirttigi gibi “sanatla ilgisi olmayan bir ¢aba” olarak gormek yerine,
“gecmisle gelecek arasindaki baglantiyr koruma gabasi” olarak
degerlendirmenin daha isabetli olacagi diisiiniilmektedir.

Gazimihal (2019: 201), Ismail Hakki Bey’in fasil
mdasikisindeki yetkinliginin yani sira halk misikisine de hakim
oldugunu belirtmektedir. Yazara gore, ismail Hakki Bey’in “vatani
sarki” melodilerindeki sade ciimle yapisina dair sahip oldugu kulak
dolgunlugunda, Mizika-y1 Hiimay(n biinyesinde bulunmasinin
onemli bir pay1 vardir. Ayrica Gazimihal, Ismail Hakki Bey’in
yayimladigi nota kitabinin, onun Bat1 tonalitesine olan hakimiyetini
acikca ortaya koydugunu ifade etmektedir.

> Muallim Ismail Hakki Bey’in ogrencisi Haham Nesim Sevilya’ya ait bir
yiirliksemai bulundugundan dolayr murabba ve aksaksemal formunda eserler
besteleyerek tebriz makdmindan bir fasil tamamladigi ya da yiiriikksemai
formundaki eseri bestelemeyerek Nesim Sevilya’ya bu eseri bestelemesi yoniinde

tegvik etmis oldugu tahmin edilmektedir.
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Ismail Hakki Bey’in besteledigi marslara bakildiginda,
sadece sanatsal basar1 degil ayn1 zamanda tarihi birer belge niteligi
tasimaktadir. Donemin siyasi atmosferini ve toplumsal beklentilerini
bu marslar lizerinden okumak miimkiindiir. Bestecinin marslarinda
hem Osmanli’nin son donemindeki devlet geleneklerini hem de
dénemin milli miicadele ruhunu yansittig1 goriilmektedir.

Ethem Ruhi Ungér, genis kiilliyat1 icerisinde yer alan
marslariyla ilgili yetkinligine vurgu yaparak, “fevkalade melodik”
marslar iireten bestekarlar arasmnda Ismail Hakki Bey’i “bir
numarali” isim olarak nitelendirmistir (Kaygusuz, 2006: 11).

Ismail Hakki Bey’in énemli marslar1 arasinda; Sultdn Resat
icin besteledigi “Culiisiyye Mars1” ve Atatiirk’iin Istanbul’a gelisi
serefine bestelemis oldugu “Tesrifiye Mars1” yer almaktadir
(Giintekin, 2010: 70). Ayn1 zamanda giiftesi Ahmed Muhtar Paga’ya
ait olan Mahterhane-1 Hakaani Mars1 da 6nemli marslar1 arasindadir
(Aksiit, 1993: 279). Basilmis olan ve “Ey esir bir milleti yok eden”
sOzleriyle baglayan Tesrifiye Mars1’nin kapaginda Mustafa Kemal’in
resmi altinda “Biiylik miincimiz ve reis-i cumhur-1 alisanimiz Gazi-

1 Muazzam Mustafa Kemal Pasa Hazretleri” s6zleri bulunmaktadir
(Kaygusuz, 2006: 18).

Milli misiki tarihimizdeki bir diger dnemli yeri ise Istiklal
Mars1 bestesiyle ilgilidir. Mehmet Akif Ersoy’un siirinin milli mars
olarak se¢ilmesinin ardindan bu siirin bestelenmesi i¢in diizenlenen
yarismaya, Rast makdmindaki bestesiyle Ismail Hakki Bey de
katilmistir. Her ne kadar o donemde yarigma neticelenmese de daha

sonra Ali Rifat Cagatay’in bestesi bir siire resmi mars olarak
kullanilmustir (Cetin, 2014: 36).

Ismail Hakki Bey’in, Devlet Arsivleri’'nde kayitli olan ve el
yazistyla yazmis oldugu Rast makamindaki Istiklal Marsi’nin notasi
asagida verilmektedir.
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Sekil 4. Muallim Ismail Hakki Bey’in Rast Makamindaki Istiklal
Mars:
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Kaynak: DABOA MD.d 187/4 M-01-01-1927.
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Ismail Hakki Bey, 1919 yilinda kurulan istanbul Operet
Heyeti’nin kurucular1 arasinda yer almis, ince saz topluluguyla
heyeti yonetmis ve makamsal operetler bestelemistir (Aksoy, 1985:
1234). Besteledigi 15 operet Tiirk operet tarihinin en 6nemli eserleri
arasinda yer almistir (Giintekin, 2010: 71).

Tablo 2. Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonunda Kayitli Olan

Operetler
ESER ADI MUELLIFI
Lale Devri Musahibzade Celal
Kasikgilar Musahibzade Celal
Yedekei Musahibzade Celal
Nuru’s-Sabah Sezal Bey
Emel Faik Bey
Gazanfer Enver Bey
Iyi Saatte Olsunlar Enver Bey

Tutkun

Enver Kemal Bey

Gelin Kaynana

Aram Efendi

Kiracilar

Muazzez Bey

Falc1

Nahid Bey

Biilbiil

Binbir Direk -
Sebnem -
Ve Mine’l-Garaib -
Damad Ibrahim Pasa -

Kaynak: (Elitas, 2022:51).

Tablo 2’de Muallim Ismail Hakki Bey’in Devlet
Arsivleri’'ndeki koleksiyonunda bestelemis oldugu 16 operet yer
almaktadir. Ldle Devri Opereti’nin bestekar1 hakkinda literatiirde
farkli bilgiler mevcuttur, bazi kaynaklar eseri Suphi Ezgi’ye
atfederken, (Oztuna, 1990: 160; Unlii, 2000: 9), Devlet Arsivleri
kayitlarinda hem Muallim Ismail Hakki Bey hem de Suphi Ezgi
adina kayitl olan iki ayr1 operet bulunmaktadir. Arsiv belgelerinde

Biilbiil, Binbir Direk ve Sebnem operetlerinin metin yazarlarina dair
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kesin bir veriye ulasilamamaktadir. Bununla birlikte, ¢esitli
kaynaklar Biilbiil Opereti’nin metin yazarinin Musahibzade Celal
oldugunu, Atli Ases operetinin bestekarinin ise Muallim Ismail
Hakk1 Bey oldugunu kaydetmektedir (Kaygusuz, 2006: 12). Benzer
belirsizlik Atli Ases opereti i¢in de gecerlidir. Baz1 aktarimlar bu
eserin bestekar1 olarak Muallim Ismail Hakki Bey’i isaret ederken,
Ozalp (1986: 105), eseri Fahri Kopuz’a atfetmektedir. Devlet
Arsivleri’ndeki diger kayitlar ise operet tiirlindeki cesitliligi ortaya
koymaktadir; bu kayitlarda Cinci Hoca (Hocazade Zeki Aksoy),
Macun Hokkast (Ali Riza Bey), Leblebici Horhor (Dikran
Cuhaciyan), Biiyiik Ates (M. Sabahaddin Bey) ve Istanbul’un
Efendisi (Leon Hanciyan) gibi eserler bulunmaktadir (Elitas, 2022:
51-52).

Dini misiki alaninda da cokca eserleri olan Ismail Hakki
Bey, ozellikle “duaname” formu iizerine énemli eserler vermistir.
Tiragc1 (2014: 298-304), Sultan II. Abdiilhamid doneminde
bestelenen 21 duandmenin 8’inin Ismail Hakki Bey’e ait oldugunu
kaydederken, Konan (2020: 72) bestekarn dini musiki formlarini
inceledigi ¢alismasinda 6 dudnameden s6z etmektedir.

Arsivi

Ismail Hakki Bey, besteciliginin yanisira misiki tarihimizin
“arsivci” kimligiyle taninan en 6nemli sahsiyetlerinden biridir. Cok
kiiltiirli ve ¢ok katmanli repertuari, misikimizin gecis donemindeki
tim renklerini biinyesinde barindirmaktadir. Bu zengin birikim,
yalnizca nota defterleriyle siirli kalmamis, misikinin nazari, edebi
ve teknik boyutlarm1 kapsayan genis bir yayin yelpazesine
doniismiistiir.

Uslu (2008) tarafindan Muallim Ismail Hakki Bey’in
derlemeci kimligi ve arsiviyle ilgili kaleme alinan ¢aligmada, Devlet
Arsivleri’'ne aktarilan koleksiyona detaylica yer verilmistir.
Calismada, miizik koleksiyonu degerlendirilmis ve bu koleksiyonun
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Oonemi iizerinde durulmustur. Ayni zamanda bu zengin arsivin
giinlimiize ulagma siireci aktarilmistir.

Ismail Hakk1 Bey’in 1927 yilindaki vefatinin ardindan sahsi
kiitiiphanesi ve arsivi, Istanbul’da yasayan torunu Giines Yagl’ya
devredilmis, sonrasinda doénemin TRT Miidiiri Ismail Baha
Stirelsan’in girisimleriyle tespit edilen bu koleksiyon, 6nce Ankara
TRT Miizik Dairesi’ne kazandirilmis, nihayetinde ise Devlet
Arsivleri’ne aktarilmistir (Uslu, 2008: 155).

Ismail Hakki Bey’in Devlet Arsivleri’ne aktarilan kisisel
arsivi incelendiginde, musikimizdeki kiiltiirel ¢esitliligi muhafaza
etme gayreti acik¢a goriilmektedir. Bu kapsamli koleksiyon
icerisinde; Milli Anadolu fasillari, Bulgar, Azerbaycan, Tiirk,
Zeybek, Cezayir ve Laz havalar1 gibi genis bir cografyaya yayilan
ezgilerin yan1 sira Fasli- Lale, Fasl-1 Bahar ve Rast-1 Cedid gibi fasil
defterleri yer almaktadir. Ayrica arsivde Misevi, Hristiyan ve
Miisliiman ilahileri gibi ¢esitli dinl masiki Ornekleri de
bulunmaktadir.

Muallim Ismail Hakki1 Bey’in ¢esitli halk miizigi 6rneklerini
iceren arsiv calismalari, halk ezgilerinin derlenmesi ve tasnif
edilmesi noktasindaki oncii katkilarini kanitlar niteliktedir. Nitekim,
Gazimihal, Ismail Hakki Bey’i “Tiirk folklor derlemeciliginin
Onclisli” olarak degerlendirmistir (Kaygusuz, 2006: 15).

Ismail Hakki Bey’in arsivinde yer alan ¢ok kiiltiirlii mirasin
somut Ornegi olarak, Miseviler tarafindan kendisine sunulan ve
havralarda icra edilmesi amaglanan Ibranice giifteleri bestelemistir
(Yenigiin, 1971: 13). Jackson’in aktardig:i bilgilere gore, Yahudi
niifusunun yogun oldugu Balat semtinde yasayan ve Yahudi dini
repertuarina hakim olan ismail Hakki Bey’in, ayn1 zamanda bir
haham ve bestekar olan Nesim Sevilya’nin (1856-1949) hocaligimi
yaptigini belirtmektedir (2013: 60).
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Gazimihal, Mdsiki-i Osmani Mektebi nesriyat1 arasinda
miiellifi bilinmeyen Misevi, Cerkez, Rum ve Kiirt halk sarkilarinin
yayimmlandigini belirtmis (2017: 74), Bardake1 ise; Arapga, Kiirtce,
Lazca, Fars¢a, Rumca, Ermenice Bognakc¢a, Ulahga ve Yahtdice gibi
pek ¢cok dilde eserin yer aldig1 bir defterden s6z ederek, bu giiftelerin
farkli dillerde ancak eski harflerle kaydedildigini aktarmistir (2019).
Benzer sekilde, Kaygusuz (2006: 15-29), ismail Hakki Bey’in geride
biraktig1 defterlerde, Milli Anadolu fasillari, Azerbaycan, Bulgar,
Tirk, Zeybek, Laz havalarinin yani sira Miusevi, Hristiyan ve
Miisliiman ilahilerini igeren kapsamli bir nota koleksiyonu
bulundugu ifade etmektedir.

Muallim sifatryla tanman ismail Hakki Bey’in yazmis oldugu
nota defterleri ve fasil koleksiyonu disinda makam, nota ve solfej
gibi konular1 i¢eren kitaplar1 bulunmaktadir.

Ismail Hakki Bey, “Tiirk Musikisi Nota, Ustil, Makamat ve
Solfej Metodu (1930)” adli eserinde ustl konusuna genis yer
ayrrmustir. Kitabi us@l ve vezin 6rneklerinin anlatildigi boliimde
toplam 36 farkli ustl yer almaktadir. Bu ustller arasinda bulunan;
“Agirlama (9 zamanl usal), Devr-i Kiirdi (14 zamanli usil),
Kazancilar Diiyegi (4 zamanli usil), Mevlevi Evferi (9 zamanlh
usil), Nazli Diiyek (12 zamanli usiil), Raks Semai (18 zamanli ustl)”
gibi yapilarin bizzat Ismail Hakki Bey tarafindan terkib edildigi
belirtilmektedir (Kaygusuz, 2006: 21).

Ismail Hakk:1 Bey’in nota yaynlarmi Kaygusuz, su sekilde
aktarmaktadir:

Misiki-i Osmani Nota Yayinlar1 (1907)

Askeri Mizika Bando Notalar1 (1331/1912)

Miize-1 Askeri Nota Yayinlari

Mehterhane-i Hakani Notalar1 (Istanbul1334/1915-16)

(2006: 14)
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Muallim Ismail Hakk: Bey’in kendi eserlerini fasikiiller
halinde yayimlama girisiminde bulundugu, ancak bunlardan
yalnizca dérdiinii giin yiiziine ¢ikarabildigi bilinmektedir. Ismail
Hakki Bey’in ¢aligmalar1 bunlarla sinirli kalmamais, pek ¢ok kitap ve
nota mecmuasinin yani sira binlerce nota kaleme almistir. Arsivinde
el yazmasi bes adet defteri bulunan Ismail Hakki Bey’in yayinlari
arasinda, 1086 sayfadan olusan Camiii’l Elhan adli giifte mecmuasi
da dikkat ¢ekmektedir (Aksiit, 1993: 279). Popescu-Judetz (1996:
54), Ismail Hakki Bey’in 1866-1927 yillar1 arasinda cesitli fasillar
yaymmladigini, 1897°den itibaren ise muisiki dersi kitaplari
araciliiyla porteli notay1 tanitmaya basladigini belirtmektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey’in yazmis oldugu nazariyat
kitaplar sirastyla su sekilde aktarilabilir:

Mahzen-i Esrar-1 Musiki Yéhud Teganniyat-1 Osmani
(Istanbul 1313/1895-97).

Bu eser, 184 sayfadir ve seri halinde yayimlanmigtir. Rést,
Isfahan ve Evc makamlarinda 90 adet nota yer almaktadir. Ayrica
daha sonra yayimlanan nazariyatla ilgili iki kitabinin daha
bulundugu, ilk kitapta usil ve solfejin, ikincisinde ise Tiirk miizigi
makam ve seyirlerinin anlatildigi belirtilmistir (Kaygusuz, 2006:
17).

Usilat, Solfej, Makamat ve Ilaveli Nota Dersleri (ed.
Kazmanizade Samli Iskender), Istanbul: Hasim matb. (1341/1925).

Bu eser, Muallim Ismail Hakki Bey’in vefatindan sonra
Saml Iskender tarafindan Latin harfleriyle yeniden bastirilmistir.
Kudmanizade Samli Iskender’in 1341 yilinda yayimladigi bu kitapta
“Notada Isti’mal Olunan Hurfatin Tarifi” bashigiyla en temel solfej
bilgilerine yer verilmistir. Tirk muasikisi ustil ve makamlarinin
anlatildig1 bu eser 148 sayfadir (Pagac1 Tungay, 2019: 202).
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Miisiki Tekamiil Dersleri (ed. Kazmanizade Samli iskender),
Istanbul: Galata Feniks matb. (1926).

Kaygusuz (2006) tarafindan yayma hazirlanan kitabin
kapaginda “Mahzen-i Esrar-1 Masiki Sahibi Muallim ismail Hakki
Bey’in Miisiki Tekamiil Dersleri” yazmaktadir. Bu eserde, gelenekte
oldugu gibi 4 siibe, 12 makam, 7 avaze ayrimi vurgulanmis ve
Muallim Ismail Hakki Bey’in kendi anlayisma gore Tiirk miizigi
makamlarinin tarifleri, ustlleri ve Bati notasiyla seyirleri
anlatilmistir. “Musiki Tekamiil Dersleri” kitabinin 6nsodziinde ve
sonunda yine “Miusiki Tekamiil Dersleri” adli iigiincii kitabini
nesredecegini belirtmis fakat yayimlayamamistir.

Kitapta 98 makam aciklanmaktadir. Makam isimleri su
sekildedir: “Rast, rehavi, sazkar, stiz-i dilara, nikriz, penggah, rast-1
cedid, nihaven-i kebir, nihavend, nev’eser, bezm-i tarab, sliznak,
pesendide, biizlirg (yegah kolundan), mahdar, zavil, sevk-i dil, tarz-1
nevin, hicazkar, kiirdilihicazkar, diigah, saba, ussak, (diigdh
subesinden alinmistir), bayati, karcigar, 1sfahan, isfahanek, hicaz,
hiimaytn, nisdbur, nisaburek, neva (yegdh kolundan alinmustir),
sultani 1rak, hiiseyni, hisar (avaze), acem, zirgiile (diigah kolundan
alinmistir), giilizar, kiigek (diigdh kolundan almmistir), gerdaniye
(avaze), arazbar, tahir, sipihr, sehnaz (avaze), bayati araban,
muhayyer, muhayyer siinbiile, araban, biselik (¢argah kolundan
alimmustir), saba buselik, hicaz blselik, neva biselik, hisar baselik,
acem buselik, bayati blselik, bayati araban bliselik, arazbar biselik,
gerdaniye buselik, mahur biselik, tahir biselik, sehnaz biselik, eve
biiselik, muhayyer biselik, kiirdi, saba zemzeme, neva kiirdi, acem
kiirdi, zevk-i tarab, muhayyerkiirdi, segah (makam), miistear, vech-1
arazbar, segah maye (avaze), hiizzam, revnakniima, beste 1sfahan,
irak (segdh kolundan alinmistir), bestenigar, rahatiilervah,
dilkeshaveran, evc, ecvara, ferahnak, buselik-asiran, hiiseyniasiran,
acemasiran, sevk u tarab, sevkefza, sevkaver, niihiift, stz-i dil, tarz-
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1 cedid, ferahfeza, dilkeside, sedaraban, yegdh ve sultaniyegah”
(Kaygusuz, 2006: 17-19).

Tirk Musikisi Nota, Usiil, Makamat ve Solfej Metodu (Latin
Harfleriyle) (1930).

Ismail Hakki: Bey’in Iskender Kutmani tarafindan Latin
harfleriyle yayimlanan Tiirk Misikisi Nota, Usll, Makamat ve
Solfej Metodu adli kitabin igeriginde kisinin kendi kendine nota,
solfej ve usll 6grenmesine yardimci olan bilgiler yer almaktadir.
Kitap 144 sayfadir. Muallim Ismail Hakk: Bey’in bu kitabi, Tiirk
miizigini 6grenmek isteyenlerin kolay bir sekilde anlayabilmelerini
saglayan bir rehber niteligi tagimaktadir.

Sonug¢

Muallim Ismail Hakki Bey’in miizikal anlamda gelenekle
gelecegi birbirine baglayan o6zel iislibu unutulmus makamlarin
hatirlanmas1 ve bu birikimin gelecek kusaklara aktarilmasi
noktasinda son derece onemli bir islevi yerine getirmektedir.

Ismail Hakki Bey’in yasadigi donemde az kullanilan
makamlarin tekrar ragbet gorebilmesi icin gerek eksik eserleri
bulunan mevcut takimlar1 tamamlama caligmalar1 gerekse ilgili
makamlardan yeni takimlar besteleme gayreti gosterdigi agiktir.
Tipk1 Dede Mehmed Zekai Efendi’nin kendi doneminde Sipihr
makam icin yaptig1 gibi Ismail Hakki Bey de yasadigi donemde
unutulmaya baslanan bazi makamlar1 hatirlatmak maksadiyla yeni
besteler iiretmistir. Yilmaz Oztuna’nin, unutulmus makamlar:
hatirlatmak suretiyle makam zenginligine dnemli katkilarda bulunan
Muallim Ismail Hakk: Bey igin “bir takim 6lii makamlari diriltmek
gibi sanatla ilgisi olmayan bir ¢abaya girerek, 6lii makamlardan bir
siirli eser yapmistir” ya da Tebriz makamai i¢in “bu makam, XIX. asir
sonlarinda, misiki nazariyAtin1 iyi bilmeyen Ismail Hakki Bey
tarafindan canlandirilmistir”” seklinde ifadeleri, hem Muallim Ismail
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Hakki Bey’in hakkinin teslim edilmediginin hem de meselenin
dogru kavranilamamis olundugunun itirafidir.

Ismail Hakki Bey’in az kullanilan makdmlarda ve gesitli
formlarda ¢ok sayida eser bestelemis olmasi, yalnizca kisisel bir
sanatsal tercih veya teknik bir dslib arayisi  olarak
degerlendirilmemelidir. Aksine, Ismail Hakki Bey’in bestecilik
anlayisinin temelinde, masiki mirasinin stirekliliginin saglanmasi ve
masikiye dair kiiltiirel hafizanin gelecek nesillere kesintisiz bir
bicimde aktarilmasi yatar.

Muallim Ismail Hakk: Bey’in eserlerinde, makidmsal agidan
gecmisten gilinlimiize pek cok tarifi barindiran bir melodik kurgu
hakimdir. Klasik edvar gelenegindeki makam karakteristiklerini ve
seyir dzelliklerini eserlerine yansitmis, misikinin hem nazari hem de
icraya iligkin mirasin1 muhafaza eden biitliinciil bir yaklagim
benimsemistir.

Bu  biitiinciil yaklasim, yalnizca eserlerin  yapisal
ozelliklerinde degil, ayn1 zamanda misikinin somut mirasinin tespiti
ve muhafazasi siireclerinde de kendini gostermistir.

Ismail Hakk: Bey, besteciliginin yaninda arsivi ve nazariyat
alanindaki yayinlariyla mosikimizin kurumsallagmasina ve
metodolojik bir yapiya kavusmasma katki sunmustur. Nota
nesriyatina verdigi Onem, sOzli gelenegin yazili bir mirasa
doniismesinde kilit bir rol oynamis ve masiki tarihimizde kritik bir
doniim noktas1 olusturmustur.

Muallim Ismail Hakki Bey’in bestecilik anlayisi,
misikimizin tarihsel nazari temellerini muhafaza ederken, degisen
estetik ihtiyaglara cevap verebilen yenilik¢i bir stireklilik
sergilemektedir. Mlisikimizin yalnizca bugiiniine degil, hafizasina da
hizmet eden Muallim Ismail Hakki Bey’in eserlerindeki makamsal
isleyis ve misiki estetigi, giinlimiiz icracilar1 ve miizikologlari i¢in
temel bir referans kaynagi olma vasfini halen korumaktadir.
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BOLUM 4

MUBAREKSAH ve MERAGI’NIN ESERLERINDE
AVAZE YAPISI!

BURAK KAYNARCA?
N. OYA LEVENDOGLU?
Giris

Safiyliddin Urmevi'nin (6. 1294) “Kitabu’l-Edvar fi
Ma’rifeti’n-Nagami ve’l-Edvar” adli eserinde ilk defa siniflandirma
konusu  devir-avaze  olarak  belirtilmektedir. ~ Ardindan
siniflandirmalar zaman igerisinde devir-avaze-sibe ve makam-
avaze-stibe-terkib olarak sekillenmis, 18. yiizyilldan sonra ise tim
simiflamalar ¢ogunlukla “makadm” kavrami ile kargilanmistir.
Dolayisiyla giinlimiizde “az bilinen” ve “kolay anlagilamayan”
avaze smifinin oncelikle edvarlar tizerinden irdelenmesi gerektigi

aciktir.

! Bu c¢alisma, 2025 yilinda Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
biinyesinde tamamlanan “Miizik Teorisi Unsurlari A¢isindan Avaze Yapisinin
Coziimlenmesi” baslikli doktora tezinden iiretilmistir.

2 Ogr. Gér., Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari, Tiitk Sanat
Miizigi Boliimii, Orcid: 000-0002-0840-1525

3 Prof. Dr., Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Béliimii, Orcid:

0000-0002-3397-6961
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13. yiizyilda temel bir kategori olan avazelere dair ilk bilgiler,
Safiyiiddin’in Kitabii’l-Edvar adli eserinde yer almaktadir. Eserdeki
avaze tarifleri "Selmek, Zenglle'dir", "Maye, diizenli olmayan
seslerden meydana gelmistir", "Sehnaz, uygulamada Maye gibidir",
"Nevriz, Hiiseyni'dir" gibi oldukca kisa ve teknik agidan anlasilmasi
kolay olmayan ifddelerden olugsmaktadir.

Dolayisiyla Mevlana Miibareksah ve Abdiilkadir Meragi
tarafindan Safiyiiddin Urmevi’nin Kitabii’l-Edvar adli eserinin
aciklanmasina yonelik yapilan serh g¢alismalari, avaze yapisinin
anlagilabilmesi bakimindan son derece dnemli eserlerdir.

Bu calismada, Miibareksah ve Meragi’nin eserlerinde yer
alan alti avazenin agiklanmasma yoOnelik bir inceleme
gerceklestirilecektir.

Miibareksah ve Meragi’nin Eserlerinde Yer Alan Avaze
Bahisleri

Mirek Semsiiddin Muhammed [Mevlana] Ibn Miibareksah
el-Buhari’nin (6. 1382°den sonra) Serhii’l- Kitabii’l-Edvar adl1 eseri,
avazelere dair ilk somut bilgilerin yer aldig1 ve kendisinden sonra
yazilan pek ¢ok miizik teori kaynaginin dogrudan referans aldigi
temel kaynak niteligindeki Safiyliddin Urmevi'nin Kitabii’l-Edvar
adli eserinin serhidir. Miibareksah, eserinde tip ilmini tetkik etmeye
basladiginda misiki sanatindan bazi temel kurallar1 bilmesi
gerektigini hissetmesi sebebiyle pek ¢ok hoca ve kitap arayisinin
nihayetinde Safiyliddin’in  Kitabii’l-Edvar’ina  ulastigini = ve
boylelikle masiki ilmiyle alakali konular hakkinda bilgi sahibi
olabildigini aktarmaktadir. Ardindan Safiyiiddin’in eserini harf harf
inceledigini belirten Miibareksah, tespit ettigi muglak kisimlarin
aciklanmas1  gerektigini  diisiinerek  “eserin  zorluklarim
kolaylastirmak™, “6ziinii kabugundan ¢ikarmak” ve “gizliliklerini
bertaraf edebilmek” i¢in Serhii’l-Kitabii’l-Edvar’1 yazmis oldugunu
belirtmektedir (Yiiner, 2022, s. 88).
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Benzer olarak Abdii’l-kadir b. Gaybi el-Hafiz el-Meragi (0.
1435) de kendi zamaninda Safiyiiddin Urmevi’nin Kitabii’l-Edvar
ve Serefiyye adli eserlerinin serhlerinde hatalarin oldugunu tespit
ettigini ve hem bu hatalar1 giderebilmek hem de Kitabii’l-Edvar’da
ele alinan konulan etraflica agiklamak icin Serhii’l-Kitabii’l-Edvar
adl eseri yazmis oldugunu belirtmektedir (Sezikli, 2007, s. 99).

Meragi ve Miibareksah’in Urmevi’ye ait Kitabii’l-Edvar’1
serh ettikleri eserlerinin disinda Meragi’nin Camiii’l-Elhan,
Makasidii’l-Elhan, Serhii’l-Kitabii’l-Edvar ve Zevaid-i Fevaid-i
Asere adli eserleri de Safiyliddin’in edvarlarinda yer alan bilgilerin
aciklanmas1 ve avézelere dair verilerin yorumlanabilmesi
bakimindan 6nem arz etmektedir.

Kitabii’l-Edvar’da yer alan konular1 tek tek inceleyen
Miibareksah, meshur devirleri anlattigi boliimiin ardindan avazelerle
ilgili agiklamalarda bulunur (Yiiner, 2022, s. 244-248).

Avazeler ve sibeler icin “6zel isim verilen daireler” ifadesini
kullanan Miibareksah, Gevest ve Gerdaniye’yi “tam daire” olarak
tanimlamaktadir (Yiiner, 2022, s. 244-245).

Miibareksah, Safiyiiddin’in Kitabu’l-Edvar’mi serh ettigi
eserinin “Meshdr Devirlerin Isimleri” baslikli boliimiinde Gevest’e
iliskin “Gevest olarak isimlendirilen yetmis birinci daire Isfahan’n
bir subesidir ve Fars¢a’da Isfahanek olarak adlandirilir” ifAdelerini
kullanmaktadir (Yiiner, 2022, s. 237).

Gevest’in  Isfahan’m  bir  sibesi olma  durumu
Safiyliddin’deki bilgilerle ortiismektedir. Ancak Gevest’in Fars¢a’da
Isfahanek olarak adlandirilmasi yeni bir bilgidir ve bu durum
Sirazi’nin neden Gevest ile Isfahanek’i ayni perdelerle tarif etmis
oldugunu aciklayabilir. Fakat yine de Sirazi’nin, Gevest ve Isfahanek
(ve Beste) icin vermis oldugu perdeler, Safiyiiddin’in Gevest icin
vermis oldugu perdelerden eksiktir. Zaten bu duruma Meragi
Camiu’l-Elhan adli eserinde itiraz etmis ve Gevest ile Isfahanek’in
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perdelerini gostererek aralarindaki farki agiklamistir (Sezikli, 2007,
s. 171-172).

Miibareksah, eserinin avazeler kisminda Gevest ile ilgili
olarak “Gevest; yetmis birinci dairedir. [...] Bu subenin asl,
Musannif’in, miifred cinsin on birinci kismint olusturdugu besli
olmasidir. Hicazi, Zirefkend ve Isfahan’dan olusur” (Yiiner, 2022, s.
244-245) tanimin1 yapmaktadir.

Bu tanima gore Miibareksah, Safiyliddin’in Gevest tarifi olan
“71. Daire” verisini alintilar ve Gevest’in aslinin Safiyliddin’in
“miifred cinsin on birinci kismmi olusturdugu besli olmasidir”
bilgisini verir. Safiyiiddin’deki on birinci kisim besli (Uygun, 1996,
s. 72) Sekil 1’de gosterildigi gibidir.

Sekil 1 2. Tabaka 11. Kisim Sesleri ve Araliklart

2. Tabaka H Y YB YC YV YH
11. Kisim 8 10 12 13 16 18
Araliklar C C B T C

Miibareksah’in “Gevest’in asli” olarak nitelendirdigi yapinin
“amel  erbab1” tarafindan  “Zirefkend-i  Kiigek™  olarak
isimlendirildigini belirtir (Yiiner, 2022, s. 185).

Miibareksah, Gevest’i Hicazi, Zirefkend-i Kiicek ve Isfahan
olarak tanimlamaktadir. Serefiyye’de Hicazi ile Zirefkend ayni
sesleri ve araliklar1 kullanan iki ayn1 devir olarak gosterilmektedir
(Arslan, 2017, s. 364, 366). Gevest, Hicazi ve Zirefkend dairelerinde
yer alan 2. tabaka 11. kisim sesleri ile araliklar, ilgili devirlerde koyu
harflerle Sekil 2 ve Sekil 3’teki gibi gosterilmektedir.

Sekil 2 71. Dairenin (Gevest) Sesleri ve Araliklar

A C v H Y YB YC YV YH
1 3 6 8 10 12 13 16 18
C T C C C B T C
[ 2. Tabaka 11. Kisim ]
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Sekil 3 Zirefkend ve Hicdzi Ddirelerinin Sesleri ile Araliklar

A C h H Y YB YC YV YH
1 3 5 8 10 12 13 16 18
C C T C C B T C

[ 2. Tabaka 11. Kisim :l

Goriildiigi lizere Miibareksah tarafindan “Gevest’in ash”
olarak tanimlanan HS8-Y10-YBI12-YC13-YV16-YHI18 sesleriyle
ifade edilen C-C-B-T-C yapist Gevest, Zirefkend ve Hicazi
dairelerinde bulunmaktadir.

Ote yandan Isfahan dairesi de bu yapiyr icerisinde
barindirmaktadir. Miibareksah Gevest ile Isfahan seslerinin ayni
olduguna dair asagidaki aciklamay1 yapar.

‘Gevest ise onuncu tabakadadir.” Zira Gevest’in araliklar1 C-
T-C-C-C-B-T-C ve nagmeleri A, C, V, H, Y, YB, YC, YV, YH’drr.
Isfahan’1n onuncu tabakadaki nagmeleri de YC, YV, YH, K, KC, KD

seklindedir. Goriildiigi gibi bunlarin nagmeleri aynidir. (Yfiner,
2022, s. 245)

Miibareksah’in bu ifadesi Sekil 4’te agiklanmaktadir.
Sekil 4 Gevest Avazesi ile Isfahdn Ddiresi Iligkisi

0 & o @ ® 0 1 u B

Gomphosi | H 1 i » b B § ]

Abdiilkadir Meragi, Camiu’l-Elhan, Makéasidu’l-Elhan,
Serhu’l Edvar ve Zevaid-i Fevaid-i Asere’de Gevest’in dokuz sesten
meydana geldigini belirtir. Bu sesler, Sekil 5’te araliklartyla birlikte
gosterilen Safiyliddin’in isaret etmis oldugu 71. dairedeki
perdelerdir.
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Sekil 5 71. Ddirenin Sesleri ve Araliklar:
A C Vv H Y YB YC YV YH

1 3 6 8 10 12 13 16 18

C T C C C B T C

Ardindan Meragi, “Ancak udun perdelerinden s0yle
cikarilir” ifadesiyle yine Safiyiiddin’deki gibi sesleri Mesles teli
tizerinden baglatmak suretiyle Gevest perdelerini (Sezikli, 2007, s.
177) Sekil 6°daki gibi gosterir.

Sekil 6 Merdgi’ye Gore Gevest Avizesinin Ud Uzerindeki Parmak
ve Perde Konumlar

Gevest’in

ud Mutlak Mucennebu’l | Zelzelu'l Mutlak Mucennebu’l Farsu’l Zelzelu'l Ziidu'z | Sebbibetu'z
(Tzerindeki Mesles Mesles Mesles Mesnd Mesni Mesnd Mesnd Zir Zir
Parmak

Konumlan

Perde H Y YC Yh YZ YT K KC Kh
Kargiliklary 8 10 13 15 17 19 20 23 25
Araliklan C T C C C B T C

Meragi, Camiu’l-Elhan’in  bir boliimiinde Kutbiiddin
Sirdzi’nin edvarindaki bazi goriislere itiraz etmektedir (Sezikli,
2007, s. 169-175). Bu itirazlar1 on iki madde halinde kaleme alan
Meragi, besinci maddede Sirdzi’nin “goriinliste Isfahanek de
avazlardandir” iddiasin1 yanitlar ve Isfahanek’in degil Gevest’in
avaze oldugunu vurgulayarak bu iki yap1 arasindaki farklara dikkat
ceker (Sezikli, 2007, s. 171-172).

Buna gore Isfahanek’in sesleri Sekil 7°deki gibidir.
Sekil 7 Isfahdanek Yapisinin Sesleri ve Araliklart

A D \% H YA YD YV
1 4 6 8 11 14 16

C T C C C B

Meragi, icracilar tarafindan Gevest’in avaze oldugu
hususunda siiphe bulunmadiginmi belirten su ifadeyi kullanir:
“Bunlar siniflandiran icracilar, onu avaze olarak adlandirmiglardir.
Gergekten de bdyledir, bu zamanda da bdyle bilinir” (Sezikli, 2007,
s. 172).
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Isfahanek’in ise “sliphesiz” stibe oldugu ve Bestenigar’in bir
Isfahanek oldugunu belirtir (Sezikli, 2007, s. 172). Meragi’ye gore
Bestenigar’in sesleri Sekil 8’deki gibidir.

Sekil 8 Bestenigar Yapisinin Sesleri ve Araliklart

H Y YB YC

8 10 12 13

C C B

Goriildiigii gibi Bestenigar, Meragi’nin tarifindeki gibi
Isfahanek’in igerisinde bulunmaktadir. Aradaki fark, Bestenigar’da
Isfahanek’teki pest bolgenin yer almayisidir. Ardindan Meragi
asagidaki agiklamay1 yapar.

Bestenigar’in sesleri hem Ziretkend’e, hem de Gevest’e
uygun olur. Zirefkend perdedir ve Gevest gibi 9 sesten
miitesekkildir. Bestenigar 4 ses olup sesleri siislemek i¢in ona iki
tarafindan sesler eklenir. Soylemek istedigimiz sudur, Isfahanek
avazlardan olmamasina karsilik Gevest altili avazlardandir (Sezikli,
2007, s. 172).

Bu aciklamaya gore Zirefkend’in seslerini Sekil 9°da
gosterildigi gibi yazmak gerekmektedir.

Sekil 9 Zirefkend Dairesinin Sesleri ve Araliklar:
A C h H Y YB YC YV YH

1 3 5 8 10 12 13 16 18

C C T C C B T C

Zirefkend’in ikinci tabakasi (kismi, boliimii) i¢erisinde hem
Bestenigar hem de Gevest’teki sesler bulundugu goriilmektedir. Tiim
bu veriler dogrultusunda Gevest avazesinin boliimleri Sekil 10’daki
gibi gosterilebilir.
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Sekil 10 Gevest Avazesinin Iginde Yer Alan Bestenigar, Zirefkend ve

Isfahdnek Yapilar
A C v H Y YB YC YV YH
1 3 6 8 10 12 13 16 18
C T C C C B T C
[ BESTENIGAR ]
[ ZIREFKEND (2. Tabaka) ]
[ ISFAHANEK ]
[ GEVEST ]

Miibareksah, Safiyliddin’in Kitabii’l-Edvar’mt serh ettigi
eserinin “Meshlir Devirlerin Isimleri” baslikli béliimiinde
Gerdaniye’e iliskin agagidaki bilgileri verir.

Kirk altinc1 daire Isfahan’in bir sibesidir ve Farscada ona
Gerdaniye derler yani ‘cevrilmis’. Bu daire de on yedinci tabakada
bulunan Isfahan olup tizi yerine pesti konulmustur. (Yiiner, 2022, s.
236)

Meragi ise Camiu’l-Elhan’in avazelere ayrilmis boliimiinde
Gerdaniye i¢in asagidaki tarifi yapar.

Gerdaniye’nin ¢ikarilmasi ise sOyledir: Yha-Yv-Yd-Ya-Ha-
V-D-A ile olur ve bu yedi aralik ile sekiz sesten miirekkebtir. Bazi
icracilar gerdaniyeyi 9 sesiyle kullanmiglardir. O da Y sesinin Ya
sesine eklenmesi ile olusturulur ve buna zdyid gerdaniye denir.
Ancak bestekarlar tasniflerinde genellikle bir devir kullanmislar ve
onun tellerin perdelerinden ¢ikarilmast Edvar sahibinin yaptigina
gore gerdaniye sesine zayid gerdaniyeyi goz liniinde bulundururlar,
su misaldeki gibi 9 ses olur: isaret parmagi zir Khe, zayid zir Kc,
ylziik parmagi mesna Ka, isaret parmagi mesnd Yha, miicenneb
mesna Yz, mutlak mesna Yhe, zelzel mesles Yc, sebbabe mesles Ya,
mutlak mesles Ha. (Sezikli, 2007, s. 176-177)
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Meragi’nin belirtmis oldugu Gerdaniye sesleri Safiyiiddin’in
belirttigi Gerdaniye seslerinden “Y10” perdesinin ¢ikarilmis halidir
ve araliklariyla birlikte Sekil 11°deki gibidir.

Sekil 11 Y10 Sesi Cikartlmis Gerddniye Dadiresi Sesleri ve Araliklar

A D \'% H YA YD YV YH
1 4 6 8 11 14 16 18

T C C T T C C

Meragi, benzer bir agiklamay1 Serhu’l-Edvar adli eserinde
asagidaki sozlerle yapmaktadir.

Gerdaniye 46. dairedir ve Y nagmesi ondan ¢ikarilir. Sekizli
oktav araliga (zii’1 kiill) sahiptir. Gerdaniye’den bir nagme ¢ikarilirsa
ona ‘Zaid Gerdaniye’ derler. Bundan dolay1 bakiyye arttirilir ve onun
nagme sayisi dokuz olur. Telde bu avazenin nagmelerini ¢ikarmanin
yolu bu sekildedir. (Kolukirik, 2012, s. 191)

Meragi, baz1 icracilarin, tipki Safiyiiddin’in belirttigi gibi
Gerdaniye’deki “YA11” perdesinin 6niine “Y10” perdesini ekleyerek
dokuz ses ile kullandiklarini ve bu yapiy1 “sonradan eklenen, ilave
edilen, artik, fazla” anlamlarina gelen bir ek ile “Zaid Gerdaniye”
olarak tanimladiklarini belirtmektedir.

Ote yandan Meragi, kendi donemindeki bestekarlarin,
Safiyliddin tarafindan perdeleri belirtilen ve dokuz sesten olusan
“Gerdaniye-1 Zaid” yerine ondan “Y10” perdesi ¢ikartilarak yedi
aralik ile sekiz sesten olusan “Gerdaniye”yi tercih ettiklerini
vurgulamaktadir.

Mevlana Miibareksah, Gerdaniye’yi Isfahan’in stibesi (kolu,
dali) olarak tamimlar ve giliniimiizde pek asind olunmayan bir
tanimlama ile Gerdaniye kelimesinin Fars¢a’da “cevrilmis”
anlamma geldigini vurgular. Hemen ardindan bu “cevrilme’nin
nedeni aciklar ve aslinda 46. daire olan Gerdaniye’'nin 17.
tabakadaki Isfahan oldugunu, (Uygun, 1996, s. 108; Arslan, 2017, s.

363) Gerdaniye’nin pest bolgesindeki Isfahan’in, Isfahan dairesinin
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17. tabakasindaki tiz bolgeyi tanimladigini boylelikle “gevrilmis”
oldugunu agiklar. Sekil 12 ve Sekil 13’te her iki dairenin ses ve
araliklar1 gosterilmekte, yer degistiren pest ve tiz bolgedeki sesler
koyu harflerle belirtilmektedir.

Sekil 12 46. Ddirenin (Gerdaniye) Sesleri ve Araliklar
A D v H Y YA YD YV

1 4 6 8 10 11 14 16 18

T C C C B T C C

Sekil 13 Isfahdn Dairesi 17. Tabakanin Sesleri ve Araliklart
YA YD YV YH KA KC Kh KZ KH

11 14 16 18 21 23 25 27 28

T C C T C C C B

Sekil 14°te Gerdaniye avazesi ile Isfahan dairesi arasindaki
uyum gosterilmektedir.

Sekil 14 Gerdaniye Avizesi ile Isfahdn Dairesi Iliskisi

¢ ]

Geciehin | [ i ] »oon " ¥ »

Goriildiigii izere Miibareksah’in Gerdaniye i¢in kullanmig
oldugu “cevrilmis” ifadesi Gerdaniye yapisinin diger edvar sahipleri
tarafindan kullanilacak olan tarifleriyle de olduk¢a uyumludur ve bu
manad biitiinligline ¢aligmanin  ilgili  boliimlerinde  dikkat
cekilecektir.

Miibareksah’in Gerdaniye hakkinda vermis oldugu bilgiler
dogrultusunda Isfahdn’dan bir siibe olan Gerdaniye’nin 46. daire
oldugu, araliklarinin ve seslerinin  Safiyliddin tarafindan
belirtilenlerle ayni oldugu, on iki meshir daire disindaki 6zel isim
verilen daireler arasinda yer aldig1 ve “avaze” olarak tanimlandigi
anlasilmaktadir (Yiiner, 2022, s. 236, 240, 245).
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Meragi, “bazi topluluklarda ahenklerin baslangict tiz
taraftandir” ifadesini kullanir ve Gerdaniye’yi buna 6rnek olarak
gosterir (Sezikli, 2007, s. 174). Gerdaniye’nin inici bir yapiya sahip
olmasindan otiirii ilgili seslerin Sekil 15°teki gibi tizden peste dogru
siralayarak yazmak gerekmektedir.

Sekil 15 Tizden Peste Dogru Gerddniye Ddiresi Sesleri ve

Araliklar
YH YV YD YA H Vv D A
18 16 14 11 8 6 4 1
C C T T C C T

Abdiilkadir Meragi, Selmek avazesiyle ilgili olarak
Safiyiiddin’in ud lizerindeki konumlarini belirttigi Selmek seslerini
aktarir ve Selmek’in “meshur smiflandirmacilar” ile icracilar
tarafindan isaret edilen seslerini siralar. Buna gore Selmek seslerinin
dort ayr1 yapinin kullanimindan meydana geldigini belirten Meragi,
oncelikle Zengtle’den dort perdenin ve Hicazi cinsinin (“takdim
nagmeler”) ardindan Isfahdn cinsinin ve Rast cinsinin (“te’hir
nagmeler”) seslendirilmesi gerektigini aktarir (Kolukirik, 2012, s.
190-191; Uslu, 2015, s. 141-142).

Meragi’nin Selmek avazesinin boliimlerini gostermis oldugu
sema Sekil 16°da gosterilmektedir.

Sekil 16 Merdgi’ye Gore Selmek Avizesinin Boliimleri

takdim nagmeler
D - o Z T YA

Bu tarife gore Selmek sesleri 6nce Zenglle’nin dort perdesi
(D4-Z7-To-YAn) ile agaz edip ardindan Hicazi /Uzzal (YA11-YCisz-
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YVie-YHi1s-KA21) ardindan Isfahan (YA11-Y1o-Hs-Ve-D4) ve son
olarak Rast cinsi (Hs-Ve-Da-A1) ile karar etmektedir.

Sirazl ve Meragi'nin edvarlarinda itiraz ettigi Safiytiddin’e
ait “selmek, zenglledir” ifadesinin izdhin1 yapan Miibareksah,
Selmek tarifini “dikkatlice diistinmelisin zira bu kafa karistiricidir”
sOzleriyle tamamlar (Yiiner, 2022, s. 246).

Nevriz’un temel cinslerden oldugunu ancak tam bir daireyi
tamamlama durumunda Hiiseyni olarak adlandirildigini belirten
Miibareksah, agiklamalarina “Bu durumda Nevriz, Hiiseyni’nin
subesi iken gercekte Hiiseyni, Nevriz’un bir tiirevidir (fer’)”
ifadeleriyle devam eder (Yiiner, 2022, s. 246).

Nevrliz avazesi, Camiu’l-Elhan’da asagidaki ifadelerle tarif
edilmektedir.

Nevriiz: li¢ araligin su sekilde dort nagme ile birlesmesinden
olusur: Ha-He-C-A. Bunu asil kiiciik nevriz diye adlandirirlar.
Ciinkii birinci tabaka C ve T olmak {izere iki araliga bolinmiistiir.
Nevrliz-1 kebir dedikleri ise; ikinci tabakanin bu tiire boliiniip su
sekilde alt1 ses barindiranidir. Yhe-Yb-Y-Ha-He-C. Bu, tiz
tarafindan tanini aralig1 ayrilmis hiiseyni dairesidir. Nevrlizun sesleri
birinci yolla ¢ikarilir ve Y-Yb-Yh sesleriyle de kullanilir. Seslerin
seyrinin siislemesini udun ilk dort sesiyle yaparlar” (Sezikli, 2007,
s. 175-176). Bu tanimin ardindan Nevriiz’un ud iizerindeki perde
konumlar tarif edilmektedir ve “hiiner erbabinin yolu”nun olarak
baslangic perdesinin bam teli kabul edildigi yani seslerin YA1l
tizerinden degil Al sesi lizerinden baslatildig1 vurgulanmaktadir.
(Sezikli, 2007, s. 176)

Ote yandan Meragi, Nevriz’'un alt1 ¢esiti oldugu bilgisini
vermektedir (Kolukirik, 2012, s. 188). Miibareksah’in yaklagimiyla
Hiiseyni dairesinin de aslinda Nevr(iz’un oktav tamamlayan bir
¢esidi oldugu anlasilmaktadir zira iki Nevrhz cinsinin (C-C-T) ard
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arda kullanilarak sonuna bir tanini araliginin eklenmesiyle Hiiseyni
dairesi olusmaktadir.

Meragi'nin agiklamalarma gore Nevrlz-1 Asl-1 Sagir ile
Nevrtiz-1 Kebir sesleri Sekil 17 ve Sekil 18°de gosterilmektedir.

Sekil 17 Nevriiz-1 Asl-1 Sagir Yapist

A C h H
1 3 5 8

C C T

Sekil 18 Nevriiz-1 Kebir Yapisi

A C h H Y YB Yh
1 3 5 8 10 12 15
C C T C C T

Meragi, Serhii’l-Edvar’da Nevriiz’un Nevriz-1 Asl, Nevriz-
1 Hara, Nevriiz-1 Arab, Nevriiz-1 Acem, Nevriiz-1 Bayati olarak bes
¢esit oldugunu, bazi icracilarin Nevrliz-1 Sabd’y1 da Nevrliz cinsi
olarak kabul ettiklerini belirtmektedir (Kolukirik, 2012, s. 188).

Miibareksah’in Serhii’l-Edvar’inda avazelere ait perdelerin
ud sazi ilizerindeki gosterimini i¢eren tablo, Safiyiiddin’in vermis
oldugu tablo ile aymidir. Yiiner, 2022, s. 248’de yer alan tabloda,
Maye avazesinin en pestteki sesi “Sebbabetii’l-Mesna” degil
“Sebbabetii’l-Mesles” olmalidir. Uygun, 1996, s. 94’te yer alan
tablodaki Gevest avazesinde “Sebbabetii’l-Mesna” olarak
kaydedilen perdenin dogrusu ise Miibareksah’in tablosunda
“Farsu’l-Mesna” olarak verilmektedir.

Meragi’ye gore Maye avazesinin sesleri (Cakir, 1999, s. 90;
Sezikli, 2007, s. 73) Sekil 19’daki gibidir.

Sekil 19 Merdgi’ye Gore Mdye Avazesi Sesleri ve Araliklar:
A h H YB Yh

1 5 8 12 15
h T h T

-119--



Safiyliddin’in belirtmis oldugu Maye avazesi sesleri ve bu
seslerin olusturdugu araliklarla Meragi’nin vermis oldugu Maye
uyumludur.

Meragi, Camiu’l-Elhan’da Maye’nin ikinci bir yapisindan
bahseder ve “Ancak icracilarin yaptigi smiflandirmada onun
perdeleri sOyledir: Ya-Ha-V-D-A” (Sezikli, 2007, s. 73) ifadesini
kullanir.

Camiu’l-Elhan’da “icracilar tarafindan belirlenen” Maye
sesleri ve bu seslerden elde edilen araliklar Sekil 20’de
gosterilmektedir.

Sekil 20 Icracilar Tarafindan Belirlenen Mdye Avazesi Sesleri ve

Araliklar
A D A% H YA
1 4 6 8 11
T C C T

Ote yandan Miibareksah, olduk¢a énemli bir konunun altini
cizerek Maye ve Sehnaz avazelerine dair verilen bilgiler arasinda
Safiyliddin’in bu iki avaze i¢in kullanmis oldugu “takdim ve te’hir”
ifadesinin ilgili avazelerin intikal sekilleriyle 1ilgili oldugunu
belirtmektedir.

Abdiilkadir  Meragi, Sehndz avazesinin  seslerinin
Safiyiiddin’in vermis oldugu bilgilerle paralel olarak ud iizerindeki
konumlarini aktardiktan sonra Safiytiddin’in vermis oldugu Sehnaz
avazesi perdelerinin icricilar tarafindan farkli organize edildigini
belirtmektedir.

Icracilar bunun seslerini 6nce tiz taraftan pest tarafa gekerek
bir aralik B, iki aralik C olmak iizere oktav ve oktavin Y4’{ine

bolerler. Boylece araliklar, sesleri su sekilde olana kadar pest taraftan
ona eklenir. Bunlar da: Ya-Y-Ha-V-He-C-A. (Sezikli, 2007, s.177)

--120--



Kitabu’l-Edvar’mn iki ayri niishdsinda Sehndz avazesinin
araliklar1 C-C-B-T-C olarak belirtilmistir (Uygun, 1996, s. 94).
Meragi’nin tarifine gore Sehndz avazesi icin icracilarin belirtmis
oldugu perdeler ve araliklari ise Sekil 21°deki gibidir.

Sekil 21 Icrdacilar Tarafindan Belirlenen Sehndz Avizesi Sesleri ve

Araliklar
YA Y H \Y% h C A
11 10 8 6 5 3 1
B C C B C C

Ote yandan Meragi, Serhu’l-Edvar adli eserinde yer alan
Sehnaz tanimi asagidaki gibidir ve benzer ifadeler Makasidu’l-Elhan
ile Zevaid-i Fevaid-i Asere adli eserlerde de bulunmaktadir (Uslu,
2015, s. 142; Uslu, 2018, s. 93).

Iki kiigiik miifred cinsten birisi Sehndz’dir. Nagmeleri
Ziretkend nagmelerinin aslinin cinsidir ve soyledir: V he C A. Diger
cins gibi bu cins lizere tiz tarafa izafe edilerek Sehnaz olusur ve
nagmeleri: A C he V Ha'Y Ya bi¢ciminde olup birinci cins, tiz tarafta;
ikinci cins ise pes taraftadir. Fakat Sehndz’1 Edvar sahibi rahmetullah
sOyle tantmlamisgtir:

Bu Irak’in asli olan C ve T araliklarinin pes taraftan tiz tarafa
dogru seyri ile olusur ve kii¢lik miifret cinse yani tizden pese B C C
araliklariyla son bulur (Kolukirik, 2012, s. 191-192).

Sonuc¢

Miibareksah’in Serhii’l-Edvar’1 ile Abdiilkadir Meragi’nin
edvarlari, Safiyliddin Urmevi'nin Kitabii’l-Edvar adli eserinin
anlagilabilmesi noktasinda son derece 6nemli kaynaklardir.

Miibareksah, eserindeki 4vaze bahsini “Bunlar hepsi Avazlar
1di, ifade edildigi gibi ikisi tam devir ve dordii devirlerden tiiretilmis
subelerdir” ciimleleriyle tamamlamaktadir. Avazelerin tanimlariyla
ilgili olarak son derece Onem arz eden Miibareksah’in bu
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aciklamasiyla Gevest ve Gerdaniye avazelerinin  oktav
tamamladiklar1 halde avéaze smifinda yer aldiklarini; oktav
tamamlamayan Nevrliz, Selmek, Maye ve Sehnaz’in ise devirlerin
icerisinde yer alan seslerden (araliklardan) olustuklar:
anlasilmaktadir.

Abdiilkadir Meragi, devirler ile avazeler arasinda farklar
oldugunu “avédza perde, perdeye avaz denemez” ifadesiyle
belirtmektedir. Zira Meragi’ye gore bu iki simiflama arasindaki en
temel fark, devirlerin oktav tamamlayan yapilar olmasina karsin
avazelerin oktav tamamlamadiklaridir. Meragi, Camiu’l-Elhan’da
Nevriiz, Selmek, Maye ve Sehnaz avazelerini 6rnek gostererek bu
avazelerin oktav tamamlamadiklarmi dolayisiyla avazelerin
devirlerden farkli yapilar olduklarini belirtmistir.

Meragi’nin “icracilar arasinda meshur ve gegerli sekliyle”
avazelerin perde ve araliklarin1 belirtmesi, bir hanendenin
seslendirdigi eserin hangi avazede oldugunu bilmesi gerektigini
vurgulamasi, avazeleri icracilarin tariflerine gore agiklamasi ve bu
kategorinin bizzat icracilar tarafindan “avaze” olarak adlandirilmig
oldugunu ifade etmesi avaze kategorisinin sadece miizik teorisi
alanina ait olmadigini, uygulama ile de dogrudan baglantili bir yap1
oldugunun gostergeleridir.
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BOLUM 5

OLUMLU VE OLUMSUZ YONLERIYLE TURK
MUZIGINDE NOTA KULLANIMININ
DEGERLENDIRILMESI VE ELESTIRiSi!

EMRE SOYLU’
NILGUN DOGRUSOZ DiSIACIK?

Giris
Tiirk makam miizigi geleneginde bir beste, yalnizca seslerin
ardisik dizilimi olarak degerlendirilmez. Bir miizik eserinin kimligi,
icra sirasinda makam seyrinin mantigi, baglama gore degisen perde
davranigi, usul dongiilerinin zamansal yerlesimi ve icracinin

yorumlayici kararlartyla sekillenir. Bu nedenle nota, ¢ogunlukla
eserin kendisinin yerine gecen bir metin olmaktan ziyade, icranin
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yeniden insasinda kullanilan sinirli bir hatirlatma araci olarak islev
gormektedir. Nota tarihgesi ile mesk sistemi arasindaki iliskiyi
inceleyen aragtirmalar, bu hatirlatici islevin hem muhafazaya hem de
temsilin sinirliliklarina iliskin sorunlar dogurdugunu géstermektedir
(Oncel, 2015).

Bu calisma, Tiirk miiziginde nota kullanimina iliskin olumlu
gerekceleri ve olumsuz elestirileri ortak bir analitik ¢ercevede
incelemektedir. Literatiirde, olumlu degerlendirmelerin repertuvari
kaybolmaya karsi koruma, eserlerin yeniden iiretilebilirligini
giivence altina alma, kurumsal arsivleme ve yayim faaliyetlerini
destekleme ile egitimde sistematik yaklasimlari tesvik etme gibi
gerekcelere dayandigi goriilmektedir. Buna karsilik, 6zellikle Bati
porteli notast olmak iizere notanin standartlagmasinin, makam
miizigine 0zgii perde esnekligini ve icra niianslarini azaltabilecegi,
ayrica mesk gelenegine dayali aktarimi zayiflatabilecegi yoniinde
elestiriler bulunmaktadir. Kurumlar ve yayim faaliyetleri araciligiyla
notanin repertuvarin tanimlanmasi iizerindeki etkisini aragtiran
calismalar, bu bakis agilarinin ayni tarihsel donemler boyunca bir
arada var oldugunu gostermektedir (Tekin & Glingor, 2026).

Tiirkiye’de notanin yaygin bicimde benimsenmesi,
modernlesme ve kurumsallagsma siirecleriyle yakindan baglantilidir
(Tekin & Giingdr, 2026). Dartilelhan ile baglayan ve onun mirasiyla
devam eden konservatuvarlagsma siireci, repertuvarin tanimlanmasi
ve belgelenmesini kamusal bir sorumluluk olarak konumlandirmis
ve notanin mesruiyetini gli¢lendirmigtir. Kurum tarihi ve
repertuvarin  belgelenmesine iligkin arastirmalar, bu donemde
kurulan siniflandirma ve tanimlama mekanizmalarinin miizikal
kaynaklarin korunmasina katki sagladigimi vurgulamaktadir (Ozcan,
1995). Ancak standartlasmanin gelenegin dinamik yapisini
degistirebilecegine iliskin degerlendirmeler de bu literatiirde
goriiniir hale gelmistir (Tekin & Giingor, 2026).
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Tarihsel eksen

Tiirk miiziginde nota kullanimi, yiizeyde yalnizca bir yazim
teknigi tartigmasi gibi goriinse de gergekte icra bilgisinin aktarima,
repertuvarin korunmasi ve 6grenme yontemlerinin stirdiiriilebilirligi
gibi temel konularla yakindan iliskilidir (Oncel, 2015). Bu nedenle
tartismanin odagi, notanin gerekliliginden ziyade, hangi kosullarda
giivenilir bir kayit araci olarak islev gordiigli sorusuna yonelmistir
(Ayangil, 2008). Tartigmanin bir diger agirlik noktasi ise, notanin
hangi durumlarda yazi disindaki icra bilgisini varsayarak
kullanildig1 meselesidir (Atalay, 2016).

Bu ikilemin tarihsel arka plani, Osmanly/Tiirk miizigi
cevrelerinde farkli yazi sistemlerinin bir silire eszamanli olarak
kullanildig1  gegis  doneminin  incelenmesiyle anlasilabilir.
Hamparsum yazisinin uzun siire pratik bir aktarim araci olarak
kullanilmast ve Avrupa notasinin II. Mahmud doneminde
kullanilmaya baslanip Abdiilmecid doneminde daha goriiniir hale
gelmesi, notasyonun kabul siirecinin ani bir kirilmadan ziyade,
zaman ic¢inde ortaya ¢ikan ihtiyaglarla sekillendigini gostermektedir
(Alimdar, 2016). Giuseppe Donizetti’nin Hamparsum yazisini
Ogrenip Avrupa notasini bu sistem aracilifiyla ogretmesi, iki
sistemin bir donem boyunca karsit olmaktan ziyade birbirini
tamamlayan araclar olarak islev gordiigiinii gostermektedir (Ayangil,
2008).

Donemin tartigmalarinda, Ali Rifat Cagatay'in notayi
masikinin yazisi olarak degerlendirmesi, yazili kaydin repertuvari
koruma ve dolasima sokma islevine verilen 6nemi gostermektedir.
Benzer sekilde, Tanbiiri Cemil Bey'in bir eserin notayla kisa siirede
kaydedilebilmesine yaptig1 vurgu, biiyliyen repertuvar karsisinda
notanin 6grenme siiresini kisaltan ve dolasimi hizlandiran pratik bir
arag olarak algilandigini ortaya koymaktadir (Alimdar, 2016).
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Rihi Ayangil (2008), Avrupa notasimnin Tirk miiziginde
kullanilabildigini kabul etmekle birlikte, bu yazinin makam bilgisi
olmadan kendiliginden okunabilen bir sistem olarak islev
gormedigini vurgulamaktadir. Adnan Atalay (2015) ise, yazinin
yalnizca bir kayit aracit olmasinin 6tesinde, miizigi gorsellestiren,
ulastiran ve tasarlayan bir diizenek olarak icra ve Ogrenme
davraniglarint belirli kaliplar i¢inde kosullandirabilecegini ileri
stirmektedir.

Eski yazim sistemlerinden giiniimiiz notasina yapilan
aktarimlar, bu tarihsel ¢ekismenin somutlagtii baslica alanlardan
birini olusturmaktadir. Kantemiroglu notalarmin farkli niishalari
iizerine yapilan c¢aligmalar, yazili malzemenin modern notaya
aktariminda yalniz isaret eslestirmenin yeterli olmayabilecegini ve
makam baglaminin da dikkate alinmas1 gerektigini gostermektedir
(Ekinci, 2015). Mevlevi miizigi eserlerinin eski yazim bigimleri
lizerine yapilan arastirmalar da geviri siirecinde baglam, makam
davranis1 ve ¢eviri ilkeleri ilizerine ayrica diislinilmesi gerektigini
vurgulamaktadir (Cevikoglu, 2018). Bu nedenle aktarim islemi,
yalniz teknik bir doniistirme degil, metnin hangi bilgiyle birlikte
calistigini agik eden yontemli kararlar gerektirmektedir.

Kuramsal olarak, bu mesele iki katman {izerinden analiz
edilmektedir. Birinci katman, notasyonun temsil mantigina iliskin
transkripsiyon tartigmalaridir. Bu tartismalar, yazinin performansi
dogrudan kopyalayamayacaginit ve her transkripsiyonun amag ve
ara¢ secimine bagli olarak bir yorum {irettigini vurgulamaktadir
(Ciantar, 1996). Ikinci katman ise, notasyonun bir kiiltiir pratigi
olarak nasil kuruldugunu agiklayan notasyon kiiltiirleri yaklagimidir.
Bu yaklagim, notanin yalmizca teknik bir dogruluk meselesi
olmadigini, ayni zamanda egitim, otorite, arsiv ve kimlik
stiregleriyle birlikte isleyen bir pratik oldugunu ortaya koymaktadir
(Marian-Balasa, 2005; Schuiling, 2019).
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Notasyon ve temsil sorunu

Ciantar (1996), transkripsiyondaki tislubun ve ayrinti
diizeyinin analitik amaclar tarafindan belirlendigini, dolayisiyla
evrensel olarak dogru kabul edilebilecek tek bir transkripsiyon
bi¢iminin saptanamayacagini ileri siirmektedir.

Transkripsiyon literatiirlinde kural koyucu ve betimleyici
yaklagimlar arasinda yapilan ayrim, Tiirk miizi§inde notasyon
sorunlarini incelemek i¢in islevsel bir ¢cerceve sunar. Kural koyucu
notasyon, bir eserin nasil icra edilmesi gerektigini tanimlarken,
betimleyici notasyon belirli bir icranin somut ayrintilarin1 kaydeder.
Marian-Balaga (2005), temsil stratejilerinin transkripsiyonun
amaglarina gore degistigini gdzlemleyerek, herhangi bir notasyonun
ayni anda hem bir kayit hem de bir 6neri islevi gorebilecegini belirtir.
Tirk miiziginde Bati1 porte notasi da ¢ogu zaman bu ikili islevi
tistlenir.

Tiirk miiziginde notasyona yoneltilen temel elestirilerden biri
perde temsilinde yogunlagsmaktadir. Bati porte notasindaki esit
aralikli sistemler i¢in gelistirilmis simgesel mantik, icra baglamina
gore degisen ve makam miizigine 6zgii esnek perde davraniglarini
yeterince yansitamamaktadir. Bu sinirlilik, 6zellikle tek diyez ve tek
bemol gibi yalin simge diizenleri kullanan erken donem porte notasi
kaynaklarinda agik bi¢imde goriiliir. Hamparsum notasi da dabhil
olmak {izere tek simgeli notasyon sistemlerinde isaretler aralik
biiyiikliigiinii degil, yonii yani sesin yiikselmesini ya da algalmasini
belirtir. Bu kaynaklarin modern Arel-Ezgi-Uzdilek notasyonuna
aktarilmasina yonelik yontem oOnerileri, ¢cevirinin yalnizca simgesel
eslestirme ile degil, ayn1 zamanda seyir ve baglam bilgisinin
anlagilmasiyla miimkiin oldugunu vurgular. Bu nedenle, 6zellikle
tarihsel metinlerde notasyonun temsil giictindeki sinirliliklar, yorum
gerektiren belirsizlikler tiretmektedir (Soylu & Dogruséz Disiagik,
2020).
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Notasyondaki temsil kayb1 yalnizca perdeyi degil, ritim ve
zamansal yapiy1 da etkilemektedir. Usuliin vurgu alanlari, hiyerarsik
katmanlari, esnek zaman kullanimi1 ve siisleme yogunluklart ¢ogu
zaman porte notasinda temel hatlara indirgenmektedir. Bu
sadelestirme,  Ozellikle sozlii  aktarimm  baskin  oldugu
repertuvarlarda, icra ile metin arasindaki mesafeyi daha da
artirmaktadir. Tiirk makam miiziginde notasyon ile icra arasindaki
iliskiyi inceleyen arastirmalar, ayni yazili metnin farkli goclirme
uygulamalari yoluyla birden ¢ok bicimde yorumlanabildigini ve icra
geleneginin notasyonun Otesine gegen bir bilgi alanini igerdigini
gostermektedir (Demirbas & Altinbiiken, 2025).

Notasyonun yalnizca sesi kaydetmekle kalmayip miizikal
diisiinceyi de big¢imlendirdigi yoniindeki goriis, Tiirk miiziginde
koma isaretleri ve perde sistemleri etrafindaki tartismalarda 6zellikle
belirginlesmektedir. Adnan Atalay (2015), miizik notasyonunu
yalnizca bir belgeleme araci olarak tanimlamanin yetersiz oldugunu,
clinkii notasyonun ayni zamanda kosullandirici bir etki de
yaratabildigini ileri siirer. Bu bakis agisindan notasyon, perdenin
sabit bir nokta olarak algilanmasini pekistirebilir, 6grencileri yazili
simgelerin sundugu smiflandirmalar1 benimsemeye yoneltebilir ve
boylece sozlii aktarim yoluyla gelisen sezgisel perde bilgisini dolayl
bi¢imde bastirabilir.

Notasyon  kiiltiirleri ~ yaklasimi,  tartismayi  temsil
dogrulugunun otesine  tasimaktadir.  Schuiling, notasyonun
iiretilmesi, okunmasi, Ogretilmesi ve mesrulastirilmasia iliskin
pratiklerin topluluklar arasinda farklilastigini ve bu pratiklerin
toplumsal iligkiler tarafindan big¢imlendirildigini gostermektedir
(Schuiling, 2019). Arel teorisinin kurumlar iginde nasil otorite
kurdugunu inceleyen arastirmalar, notasyon tartismasinin pedagojik
ve kurumsal bir boyut da tagidigini ortaya koymaktadir (Caki &
Colakoglu Sar1, 2025). Yekta, Ezgi ve Arel teorilerinin modernlesme
sOylemleriyle iliskili bicimde ele alinmasi gerektigini ileri siiren
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caligmalar ise, notasyon tartismasinin ayni zamanda ideolojik bir
boyut tasiyabildigini diisiindiirmektedir (Oztiirk, 2020).

Mesk

Mesk, Tiirk miiziginde egitim ve aktarimin temel yontemi
olarak yaygin bicimde kabul edilmektedir. Tekrara ve hafizaya
dayanan bu yaklasim, repertuvarin yalnizca ezgisel ¢ekirdeginin
degil, ritim kaliplarinin, stisleme tekniklerinin ve tislup bilgisinin de
aktarilmasint miimkiin kilar. Gergek (2008), mesk sisteminin
ozellikle notasyonun kullanilmadigi donemlerde binlerce eserin ve
islup bilgisinin yiizyillar boyunca aktarilmasimi sagladigini
vurgulamaktadir. Benzer bicimde Oncel (2015), meskin Tiirk miizigi
egitim sisteminin temelini olusturdugunu ve notasyonun tarihsel
gelisiminin onunla ele alinmasi gerektigini savunmaktadir.

Meskin baglica giicii, miizigi metinsel bir varlik olarak degil,
davranigsal ve iligkisel bir pratik olarak dgretmesinde yatmaktadir.
Ogrenciler, hocalarim1 dinleyip taklit ederek dogru sesleri
igsellestirir. Hocalar anlik diizeltmeler yaparak yalnizca dogru
perdeyi degil, ayn1 zamanda perdenin nasil korunacagini, gevseme
noktalarini ve istenen makam karakterine ulagsmak icin gecislerde
uygun siisleme derecesini de gosterir. Bu nedenle mesk, estetik
dogrulamanin da bir mekanizmasi olarak iglev goriir.

Bununla birlikte mesk zincirinin giivenilirligi, hafizanin
korunmasi, hoca se¢imi ve Ogrencinin yeterliligi gibi etkenlere
baglidir (Gergek, 2010). Mesk ile kurumsallagma arasindaki iliskiyi
inceleyen aragtirmalar, resmi himayenin ve okul sisteminin yirminci
ylizyillda genislemesiyle meskin kurumsal cergevelere entegre
edildigini gostermektedir (Berkman, 2018). Ancak megkin iligkisel
niteligi, kurumlarin 6l¢gme ve degerlendirme mantigiyla her zaman
tam olarak ortlismemistir (Gergek, 2010).

Tiirk miizigine notasyonun girisi, yalnizca teknik bir yenilik

olarak degil, 6grenme ve hafiza bi¢cimlerini degistiren donistiiriicti
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bir siire¢ olarak degerlendirilmektedir. Sozlii geleneklerde 6grenme
iligkisel ve baglamsal c¢erceveler icinde gergeklesirken, yazili
geleneklerde metinler araciligryla daha standartlasmis bir yapiya
biiriinmektedir. Sozlii aktarim kiiltiirlerinde 6grenmenin bilissel
ozelliklerini inceleyen ve flamenko kiiltiiriinii ele alan bir ¢alisma,
sOzlii ve notaya dayali aktarim bi¢imlerinin farkli toplumsal yapilar
ve normatif iliskiler {iretebildigini gostermektedir. Ayrica notasyon
hem pedagojik wuygulamalart hem de toplumsal yapilarin
orgiitlenigini etkileyebilmektedir (Casas-Mas, Pozo, & Montero,
2022).

Bu doniisiimiin Tiirk miizigi tarihindeki somut bir 6rnegi,
yazili aktarim ile mesk bilgisinin eszamanli bigimde kullanildigi
Hamparsum pratiginde goriilmektedir. Hamparsum Limonciyan
tarafindan gelistirilen Hamparsum notasi sistemi, repertuvarin yazili
bicimde kayda geg¢irilmesini kolaylastirmistir. Ancak bu repertuvarin
icrast ve yorumlanmasi, mesk yoluyla edinilen perde ve makam
bilgisini gerektirmeyi siirdiirmustiir. Akaryildiz (2016), belirli perde
ayrimlarimin  yazida acik bicimde gosterilmemesi nedeniyle
Hamparsum notasini okuyabilmek i¢in perde hakimiyetinin zorunlu
oldugunu somut oOrneklerle ortaya koymaktadir. Kemal Batanay
arsivindeki Hamparsum kaynaklarini inceleyen Topsir ve Alkan
(2025) ise yazili kaynaklarin ¢evriyazisinin, repertuvarin giincel icra
ve egitim alanma kazandirilmasi bakimindan 6nemli oldugunu,
ancak bu silirecin yine de makam bilgisini varsaydigini
vurgulamaktadir.

Buna karsilik, notasyonu meskin yerine gecen bir unsur
olarak goérmek elestirel tartismalarda O6nemli bir risk olarak
degerlendirilmektedir. Yazili simgeler kurumlar i¢inde dogrulugun
tek Olctitii haline geldiginde, usta-girak iliskisinin baglamsal
diizeltme mekanizmasi1 zayiflamakta ve varyantlar ya da {islup
farkliliklar1 hata olarak siniflandirilabilmektedir. Atalay’in (2015)
kosullandirma elestirisi, bu doniisiimiin hem estetik hem de biligsel
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diizeyde sonuglar dogurabilecegini diisiindiirmektedir. Arel
teorisinin kurumlar i¢inde kurdugu otoriteyi inceleyen arastirmalar
da yazili standartlarin mesrulastirilmasinin alternatif icra pratiklerini
ve kuramsal bilgileri marjinallestirebildigini gostermektedir (Caki &
Colakoglu Sar1, 2025).

Teorik baglam

Tirk miiziginde notanin tarihsel gelisimi, ardisik yazi
sistemlerinin ve bu sistemlerin smirlt temsil kapasitelerinin
analiziyle degerlendirilmektedir. Ahmet Feyzi (2018), notasyonun
hem kiiltiirel etkilesimler hem de pratik gereksinimler dogrultusunda
sekillendigini ve farkli donemlerde cesitli notasyon bigimlerinin
ortaya ciktigm belirtmektedir. Oncel (2015) ise, notasyonun
avantajlar1 ve dezavantajlarini birlikte ele alarak, notanin tanimi
kadar kullanim baglammin da belirleyici bir unsur oldugunu
savunmaktadir.

Erken donem notasyon girisimleri arasinda, Dimitrie
Cantemir gelenegi olarak bilinen Kantemiroglu notasi ve Ali Ufki
notast gibi ornekler, repertuvarin belirli boliimlerini giiniimiize
tastyan smirl fakat degerli kaynaklar saglamistir (Oncel, 2015). Bu
yazilarin dar ¢evrelerde kalmasi ve yayginlasmamasi, 19. yiizyilda
Hamparsum yazisi ile Bat1 porteli yazinin daha genis bir kullanim
alan1 bulmasina zemin hazirlamistir (Oncel, 2015). Kantemiroglu
notalarinin bazi niishalarinin, 19. yiizyildan itibaren Hamparsum ve
Bati notast kullanimmin benimsenmesiyle gorece geri plana
itildigini tartisan ¢aligmalar, notasyon degigiminin ayni zamanda
secici bir repertuvar tarihi olusturdugunu vurgulamaktadir (Ekinci,
2015).

19. yiizyilda Hamparsum yazisinin yayginlasmasi, yazil
aktarim agisindan 6nemli bir doniim noktasidir. Hamparsum yazis,
repertuvarin biiyiik bir boliimiinii yazili hale getirmis ve uzun siire
miizisyen cevrelerinde kullanilmaya devam etmistir. Hamparsum
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yazis1 lizerine yapilan arsiv ve katalog caligmalari, sistemin Tiirk
miizigi ses diinyasina uyarlanmis sembollerle isledigini, ancak bazi
perde ayrimlarinin a¢ik olmadig1 durumlarda icra bilgisinin zorunlu
hale geldigini ortaya koymaktadir (Akaryildiz, 2016).

Bati porteli yazimin Tiirk miiziginde yayginlagmasi,
modernlesme ve kurumsallagsma siiregleriyle es zamanli olarak
gerceklesmistir (Ayangil, 2008). Bu gelisme, notanin basili hale
gelmesi, dolagimimin artmast ve repertuvarin ortak metinler
tizerinden yeniden diizenlenmesi gibi olumlu sonuglar saglamistir
(Ozcan, 1994). Ancak perde ve iislup temsili agisindan yeni sorunlar
da giindeme gelmistir (Ersoy, 2019).

19. yiizy1l boyunca ses sistemi ve isaret rejimi tartismalari,
Bat1 porteli yazinin Tirk miizi§ine uyarlanmasinin temelini
olusturmustur (Oncel, 2015). Bu dénemde farkli perde sayilar1 ve
isaret setleri Onerilmis, nihayetinde Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi
kurumsal egitimde standart haline gelmistir. Rauf Yekta Bey’in 24
aralikli yaklagimi, daha sonra Hiiseyin Sadeddin Arel, Suphi Ezgi ve
Salih Murat Uzdilek tarafindan sistemlestirilmis ve gilincel 6gretim
literatlirlinde merkezi bir konum kazanmistir (Yilmaz, 2020). Bu
standardizasyon, ortak bir yazi dili olusturma amacini tasirken, teori
ile icra arasindaki uyumsuzluklar1 daha goriiniir kilarak elestirel
literatiire katki sunmustur (Tekin & Giingor, 2026).

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin standartlagmasiyla birlikte,
elestiriler teorinin pratikteki karsiligini sorgulamaya yonelmistir.
Can (2002), sistemde teorik olarak Ongoriilen bazi perdelerin
geleneksel icrada kullanilmadigini belirterek, ses sistemi teorisinin
pratik  karsiligi  {lizerinden  degerlendirilmesi  gerektigini
vurgulamaktadir. Ersoy (2019) ise, O6grenci goriislerine dayali
bulgularla, notasyon ve isaret rejimine bagl giicliikklerin 6zellikle
O0grenme siirecinde teori ile icra arasindaki celigkiyi artirabildigini
tartismaktadir.
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Tarihsel notali kaynaklar baglaminda Mevlevi ayinleri
repertuvari, notasyon tartismasinin somut izlerini tasiyan bir alan
olarak goriilebilir (Cevikoglu, 2018). Mustafa Cazim el-Mevlevi
tarafindan kaydedilen ve Raif Dede’nin okuyusuna dayanan erken
donem defter 6rnekleri, tek diyez ve tek bemol anlayisiyla yazilmis
olmalar1 nedeniyle modern notasyona aktarimda 6zgiin zorluklar
ortaya cikarmaktadir. Bu defterlerde eserin makamsal niyetinin
yalnizca isaretlerden degil, seyir ve baglamdan hareketle
coziimlenmesi gerekmektedir (Soylu & Dogrus6z Disiacik, 2020).
Mevlevi miizigi yazim sistemleri ve geviri sorunlari lizerine yapilan
arastirmalar, bu tiir kaynaklarin Arel-Ezgi-Uzdilek notasyonuna
aktariminda perde, wusul ve slup ipuglarinin  Dbirlikte
degerlendirilmesi gerektigini vurgulamaktadir (Cevikoglu, 2018).

Mevcut durum

Tirk miizigi egitimi, esas olarak konservatuvarlarin
kurumsal programlart araciligiyla yiiriitilmektedir ve bu yapilarda
desifre, dikte, solfej ve yazili ¢oziimleme repertuvar dgretiminin
baslica araglarini olusturmaktadir. Buna karsilik mesk yontemi, usta-
cirak iligkileri, topluluk icralar1 ve baz1 kurumlarda atdlye
diizeyindeki secili uygulamalar i¢inde varligmi siirdiirmektedir.
Berkman (2018), Dariilelhan’dan bu yana kurulan kurumsal yapinin
Tiirk makam miizigi egitimi ve kuramini nasil bi¢imlendirdigini
inceleyerek yazili standartlarin egitim uygulamalar1 iizerindeki
belirgin etkisini vurgulamaktadir.

Notasyonun olumlu degerlendirmeleri, onun arsivleme ve
erisilebilirligi artirma islevi iizerinde yogunlagsmaktadir. Notasyon,
repertuvart kaybolmaktan koruyan somut kayitlar olustururken,
yazili kaynaklar aragtirma ve karsilastirmali ¢éziimleme i¢in temel
bir zemin hazirlamaktadir. Yakin tarihli arastirmalar, Osmanli ve
Tirk miiziginde icra pratiginin notasyonla birlikte gecirdigi
doniislimili, miizik yaymciligimin repertuvarin tanimlanmasina
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etkisini ve bu siireci yonlendiren kurumsal c¢erceveleri inceleyerek
notasyonun  repertuvar  kanonunun  olusumundaki  roliinii
gostermektedir (Tekin & Giingor, 2026).

Notasyonun bir bagka olumlu yonii, toplu icrada esgiidiimi
kolaylastirmasidir. Biiyiik o6lcekli icralarda ortak bir metnin
kullanilmast prova verimliligini artirmakta ve repertuvar bilgisinin
yayllmasini hizlandirmaktadir. Bununla birlikte Tiirk makam
miiziginde farkli go¢lirme uygulamalari, icra gelenekleri ve tislup
ayriliklari, ayni yazili metnin birden ¢ok bigimde yorumlanmasina
yol acabilmektedir. Notasyon ile icra arasindaki iligkiyi ele alan
arastirmalar, yazili notanin ¢ogu zaman bir g¢erceve islevi
gordiigiinii, icraya iliskin ayrintilarin ise gelenek tarafindan
belirlendigini ortaya koymaktadir (Demirbas & Altinbiiken, 2025).

Notasyonun diger bir olumlu yonii de arastirma ve
¢coziimlemeyi kolaylastirmasidir. Notasyon, repertuvar
incelemelerini, tarihsel karsilastirmalar1 ve arsiv calismalarini
desteklemektedir. Hamparsum defterleri ile erken donem Bati porte
notast transkripsiyonlari, tarihsel repertuvar varyantlarinin
karsilastirmali bigimde incelenmesine imkan vermektedir. Topsir ve
Alkan (2025), Hamparsum notasindan yapilan ¢evriyazilarin daha
once notaya alinmamis repertuvarin giincel icra ve egitim alanina
kazandirilmasi bakimindan degerli bir kaynak sundugunu
belirtmektedir. Cevikoglu (2018) ise eski notasyon sistemlerinin
aktarimindaki giigliikleri ele alirken, notaya alinmis kaynaklarin
giincel uygulamada ancak baglamsal yorum ve karsilagtirmali
cozlimleme yoluyla anlam kazandigini savunmaktadir.

Olumsuz clestiriler de benzer bicimde ii¢ temel tema
etrafinda toplanmaktadir. ilk tema, 6zellikle perde, siisleme ve
zamansal esneklik alanlarinda ortaya ¢ikan temsil kaybina iliskindir
(Yilmaz, 2020). Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde uygulamada
kullanilmayan perdelerin yer aldigina dair tartismalar, kuramsal

modellerin icra gergekligini her zaman yansitmadigi goriisiini
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desteklemektedir (Can, 2002). Arel-Ezgi sistemine yoneltilen ilgili
elestiriler, bu sistemin uygulamada yalnizca sinirli perde bolgeleri
drettigini ve geleneksel perde davranislarini yeterince temsil
edemedigini ileri siirmektedir (Y1lmaz, 2020).

Ikinci tema, pedagojik indirgeme ve aliskanliklarin
olusumuna odaklanmaktadir. Notaya dayali 6gretimde Ogrenci
basarist ¢ogu zaman yazili metne baglilik lizerinden 6l¢iilmektedir.
Bu yontem, dinlemeye ve mesk yontemine dayanan sezgisel makam
bilgisini geri plana itebilmektedir. Atalay (2015), yazili notanin
kosullandirict etkisini vurgulamakta ve yazili simgelere bagimliligin
kavramsal karisikliklara yol acabilecegini tartismaktadir. Ersoy
(2019) da ogrencilerin notasyonla ilgili yasadig1 giicliikleri
incelerken, notasyonun kuram ile icra arasindaki mesafeyi
artirabildigini ve Ogrencilerin icraya iliskin kararlariin yazih
cercevelere bagimli  héale gelmesine neden olabildigini
gbézlemlemektedir. Bir diger tema ise otorite ve kanon iiretimidir.
Notasyon kurumsal yapilar icinde standartlastiginda, hangi
repertuvar varyantlarinin dogru kabul edilecegi ve hangi icra
tarzlarinin gegerli sayilacagi sorular1 daha goriiniir hale gelmektedir.
Caki ve Colakoglu Sar1 (2025), Arel teorisinin otorite {iretme
mekanizmalarini inceleyerek bu teorinin kurumlar i¢inde mesruiyet
kaynagi haline gelmesinin elestirel sonuglarni tartismaktadir.
Oztiirk (2020) ise Yekta, Ezgi ve Arel teorilerinin pozitivist bir insa
slirecinin parcasi olarak anlasilabilecegini savunmakta ve notasyon
ile kuramin standartlasmasinin yalnizca miizikal degil, ayn1 zamanda
epistemolojik ve ideolojik sonuclar da tagidigini ileri siirmektedir.

Yakin donem arastirmalar, notasyonun sinirliliklarini asmak
icin dijital 6l¢lim ve hesaplamali ¢oziimlemeyi 6ne ¢ikarmaktadir.
Perde frekansi histogramlari, temel frekans kestirimi ve otomatik
transkripsiyon gibi teknikler, icrada gozlenen mikrotonal
davranislari nicellestirmek ve gorsellestirmek lizere
tasarlanmaktadir (Borekei & Aykurt, 2025). Bu alandaki ¢aligmalar,
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sayisal isaret isleme algoritmalarinin mikrotonal perdileri, glissando
hareketlerini ve siislemeleri ayrintili bicimde incelemeyi miimkiin
kildigint  ve perde-frekans histogramlarinin  farkli makam
uygulamalarimi ayirt edebildigini gdstermektedir. Oztiirk Simsek ve
Akan’in (2028) temel frekans kestirimi lizerine g¢alismasi, Tiirk
makam mizigi kayitlarinin otomatik  transkripsiyonundaki
giicliikleri ortaya koymakta ve miizikolojik yaklasimlarla isaret
isleme  yoOntemlerinin  birlikte ele alinmasinin  dnemini
vurgulamaktadir.

Olgiim ve modelleme siiregleri yeni yontemsel sorular da
dogurmaktadir. Hangi icranin referans olarak secildigi, hangi
degiskenlik diizeyinin normatif kabul edildigi ve hangi verilerin
standartlastirildigt  bu sorularin basinda gelmektedir. Veri
madenciligi aragtirmalari, sayisal araclarin Bati standartlarina gore
benimsenmesinin Tiirk miizigi notasyonunda bir doniisiimii gerekli
kildigimi gostermektedir. Bu ¢alismalar, temsil sorununun yalnizca
isaret kiimeleri bakimindan degil, veri bigcimleri ve ara¢ tasarimi
acisindan da yeniden degerlendirilmesi gerektigini ileri siirmektedir
(Abidin, Oztiirk, & Ozacar Oztiirk, 2017).

Literatiirdeki 6nemli bir bosluk, notasyonun olumlu ve
olumsuz degerlendirmelerinin ¢cogu zaman birbirinden ayr1 bigimde
ele alinmasidir. Bazi aragtirmalar notasyonu arsivleme ve egitim i¢in
vazgecilmez goriirken, elestirel ¢alismalar onun kiiltiirel ve ideolojik
sonuclarini 6ne ¢ikarmaktadir. Ozellikle baslangicta tek diyez ve tek
bemol yaklasimiyla yazilmis erken donem porte defterlerinin
modern Arel-Ezgi-Uzdilek notasyonuna uyarlanmasi, ayni baglam
icinde notasyonun hem imkanlarin1 hem de smirlarini agik bigimde
gostermektedir (Soylu & Dogruséz Disiacik, 2020). Bu tiir
kaynaklar iizerine yapilan degerlendirmeler, ¢eviri siirecinin yalniz
isaret eslestirmeden ibaret olmadigini ve baglamin da yontemli
bicimde dikkate alinmasi gerektigini vurgulamaktadir (Cevikoglu,
2018).
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Sonu¢

Tartigmalar, Tiirk miiziginde nota kullaniminin yalnizca bir
yazim sistemi tercihi olmadigini, daha kapsamli bir konuya isaret
ettigini gostermektedir. Bu konu, hem repertuvarin korunmasi ve
dolasima acilmas1 hem de 6grenme siireclerinin diizenlenmesiyle
ilgilidir. Ayrica, icranin baglama bagli ve esnek yapisinin yazili
olarak ne dlgiide temsil edilebildigi sorusunu giindeme getirir. Bu
nedenle nota, Tiirk miizigi tarihinde ne tamamen vazgecilmez ve
yeterli bir ara¢ ne de dogrudan reddedilmesi gereken bir unsur olarak
goriilmelidir. Tarihsel veriler, notanin 6zellikle repertuvarin kayda
gecirilmesi, unutulma riskinin azaltilmast ve eserlerin daha genis
cevrelere ulagtirllmasi agisindan 6nemli bir islev istlendigini
gostermektedir. Ancak ayni veriler, notanin ¢ogu durumda makam
bilgisi, tslup tecrilbbesi ve mesk yoluyla edinilmis yorum
aligkanliklarin1 varsayarak isledigini, tek basina icrayi olusturan
kapali ve eksiksiz bir sistem olmadigini da ortaya koymaktadir.

Tiirk miiziginde nota meselesini acikliga kavusturan temel
noktalardan biri, isaret ile perde arasindaki iligkinin her zaman
mutlak ve degismez olmamasidir. Ozellikle makam seyrinin ve
baglamsal yoOnelimlerin belirleyici oldugu yapilarda nota,
cogunlukla kesin bir ses karsilig1 sunmak yerine, icraciy1 belirli bir
perde alanma yonlendiren hatirlatici bir ¢er¢eve saglar. Tarihsel
orneklerin cogu, dogrudan notadan icra edilmeyi amaclayan metinler
degil, mevcut miizikal malzemeyi hatirlatmayr hedefleyen
kayitlardir. Bu nedenle okunabilirlik sorunu, yalnizca isaret
sisteminin yetersizligiyle degil, yazinin hangi pratik i¢inde anlam
kazandigiyla birlikte degerlendirilmelidir.

Tiirk miiziginde nota, gelenege kars1 bir unsur degil, belirli
ihtiyaclara cevap veren ve kendi sinirliliklari ile yonlendirici etkileri
olan bir aragtir. Repertuvarin korunmasi, dolagima girmesi ve
pedagojik diizenin kurulmasi acisindan sagladigi imkanlar

onemlidir. Ancak bu imkanlar, notanin icra bilgisinin tam bir ikamesi
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oldugu anlamina gelmez. Tiirk miiziginde yazili kayit ile s6zlii veya
isitsel aktarim arasindaki iligki, karsitlik degil, tamamlayicilik
temelinde degerlendirilmelidir. Bu nedenle, notanin islevi yalnizca
yararlar1 veya smirliliklar1 ile agiklanamaz. Daha dogru bir
degerlendirme i¢in notay1 tarihsel pratikler, makama dayali icra
mantig1, okunabilirlik sinirlar1 ve pedagojik etkileri kapsayan ¢ok
katmanl1 bir ¢cercevede ele almak gerekir.
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BOLUM 6

19. YUZYIL MUZiK KULTURUNDE BiR KADIN
PiYANIST: “AMY FAY” UZERINE BiR INCELEME

SELEN BALKAN EREM!
Giris

19. yiizyill Avrupa miizik kiiltiirli, virtiioz sanatgilarin
yiikselisi, konser yasaminin geniglemesi ve konservatuvar egitiminin
kurumsallagmastyla sekillenmistir. Bu donemde 6zellikle Almanya,
ciddi miizik egitimi almak isteyen gen¢ miizisyenler i¢in bir merkez
haline gelmistir. Amerika Birlesik Devletleri’'nden de birgok
miizisyen Avrupa’ya giderek 6zellikle Berlin, Leipzig ve Weimar’da
egitim gormiistiir.

Bu kusagin en dikkat g¢ekici temsilcilerinden biri Amelia
Muller Fay (bilinen adiyla Amy Fay)’dir. Amy Fay (1844-1928),
19. ylizyilin sonlarinda Amerikan klasik miizik sahnesinde 6ne ¢ikan
bir piyanist ve yazar olarak taninmaktadir. Ozellikle Almanya’daki
miizik egitimi deneyimlerini aktardigi Music-Study in Germany adli

eseriyle, hem kendi kusagmin hem de sonraki nesillerin kadin
miizisyenlerine ilham vermistir.

! Ars Gér. Trakya Universitesi Devlet Konservatuvaru, Piyano ASD, Orcid: 0000-
0001-9091-0339
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Fay, Franz Liszt’in 6grencilerinden biri olmanin yani sira,
Avrupa’daki miizik yasamini ayrintili  bicimde belgeleyen
yazilartyla 19. yiizy1l miizik kiiltiiriiniin 6nemli taniklarindan biri
olmustur.

Fay’in yasami ve deneyimleri, transatlantik kiiltiirel
etkilesim, kadmlarin miizikteki yiikselisi ve Liszt ekoliiniin
Amerika’ya taginmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

19. Yiizyil Miizik Kiiltiiriinde Kadinlarin Konumu ve Simirlari

19. ylizyil, batt miizik tarihinin en verimli dénemlerinden
birini olusturmasma karsin, kadin miizisyenler i¢in derin bir
celigkiler cagidir. Konser salonlarmin cogaldigi, miizik egitimi
kurumlarinin kurumsallastigi ve miizik yayimnciligmin gelistigi bu
donemde kadinlar, sistematik ideolojik ve kurumsal engellerle kars1
karsiya kalmislardir. Bestelemek, profesyonel icra ya da miizisyen
kimligini kamusal alanda siirdiirmek, donemin normatif cinsiyet
rolleriyle catisan eylemler olarak kodlanmaistir.

Kadinlarin temel rolii ¢ogunlukla ev i¢i yasam ve aile ile
iligkilendirilmekteydi. Orta ve st simif kadinlar i¢in miizik egitimi,
cogu zaman zarif bir beceri ya da sosyal bir yetkinlik olarak
goriilmiis; ozellikle ev i¢i icra tesvik edilirken, kamusal performans
kadinlik normlarinin ihlali olarak degerlendirilmistir (Pendle, 1991,
s. 170-177). Miizik teorisi sdylemi de bu ideolojiyi pekistirmistir.
McClary (2002, s. 14-17), 19. yiizy1l teori yazininda sonat formunun,
ana ve yan temalar arasindaki karsitligi cinsiyetlendirilmis bir anlatt
modeli i¢inde ele alindigini ve bu yaklagimin A. B. Marx doneminde
sekillenen kuramsal soylemlerle iligskilendirilebilecegini gosterir. Bu
dogrultuda, feminist miizikoloji literatiirii, miizigin yalnizca estetik
bir yap1 degil, ayn1 zamanda toplumsal gii¢ iligkilerini ve cinsiyet
temelli anlamlandirmalari lireten bir sdylem alani oldugunu vurgular
(Solie, 1995). Dolayisiyla, kadinlarin miizik alanindaki konumunun
tarihsel olarak marjinallestirilmesi, yalnizca kurumsal ve toplumsal
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sinirlamalarla  degil, ayn1 zamanda miiziksel anlam {retim
stireclerinin i¢inde yer alan ideolojik yapilanmalarla da yakindan
iliskilidir.

Ote yandan Upton (1890, s. 17-35), kadinlarin biiyiik &lgekli
miizik formlarinda kalic1 ve 0zgiin eserler iiretemedigini ileri
stirerken, bu durumu onlarin toplumsal konumlarinin Gtesinde
“dogal” ozellikleriyle iliskilendiren 6zcii bir yaklasim sergilemistir.
Bu argiiman doneme hakim olan 6nyarginin en agik ifadelerinden
biridir.

Fanny Mendelssohn Hensel, bu ideolojinin en belgelenmis
ornegidir. Todd (2010), Fanny’nin miizikal gelisiminin erken
donemde kardesi Felix Mendelssohn ile kiyaslandiginda iistiin ya da
ona esit oldugunu arsiv belgeleriyle gosterir. Abraham
Mendelssohn, kiz1 Fanny i¢in yalnizca “miizikal siisler” iiretmekle
sinirli kalmasi1 gerektigini belirtirken, ayni alan1 oglu Felix icin
kamusal bir kariyer olarak ongdrmiistiir. Bu terminolojik ayrim,
cinsiyete dayali kariyer beklentilerini tek bir sozclik segimiyle
ozetlemektedir.

Kadin miizisyenlerin 6niindeki engeller soyut bir ideolojinin
Otesinde, somut ve kurumsal diizeyde de var olmustur. Paris
Konservatuvari’nda otuz yildan fazla siire profesorlik yapmis
Louise Farrenc gibi kadin profesorlere ¢esitli kisitlamalar
getirilmistir: genel olarak kadinlar yalnizca kadin 6grencilere ders
verebilirken, erkek profesorler her iki cinsiyete de egitim
verebilmekteydi. Hatta Briiksel Konservatuvari, bu tiir bir y1ldiz olan
Marie Pleyel’i bilinyesine katmakla Oviinmesine ragmen, onun
ogretim faaliyeti yalnizca geng kizlar sinifi ile smirlandirilmistir.
Kadin profesorler genellikle erkek meslektaslarinin sahip oldugu
saygl, statli ve maas diizeyine erisememistir (Pendle, 1991, s. 100-
101).
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Konservatuvar  yarismalarinda  kadinlara  Beethoven
verilmemesi gibi kurumsal sinirlamalar vards; elestiride “eril gii¢”
ile “feminen zarafet” arasinda cinsiyetlenmis bir dil kullaniliyordu
(Pasler, 2015).

Bireysel c¢abanin yan1 sira, konservatuvar egitiminin
yayginlasmasi, kamusal konser yasaminin genislemesi, miizik
ogretmenligi ve icracilik yoluyla gelir elde etme olanaklarinin
artmast ve kadinlara yonelik mesleki Orgiitlenmelerin ortaya
cikmasiyla kadmlarin  miizik alaninda yilikselmesi miimkiin
olmustur. Royal Society of Musicians gibi yalnizca erkeklere agik
mesleki orglitlerden dislanmak gibi engellerle karsilagmaya devam
etseler de, 1839 yilinda kurulan Royal Society of Female Musicians,
donemin onde gelen pek cok kadin miizisyenini biinyesinde
toplayarak, kadmlarin miizik alaninda kendi kurumsal yapilarini
olusturabildiklerini ve mesleki dayanigma aracilifiyla bu dislayic

yapilar1 asma yoniinde Onemli bir basar1 elde ettiklerini
gostermektedir (Rohr, 1999, s. 307).

1890’larda, kadin haklar1 ve kadin kurumlar iizerine
diizenlenen ilk uluslararasi kongrelerin ardindan, konser programlari
kadinlar tarafindan icra edilen ve bestelenen eserlere daha agik hale
geldi. Marie Jaé€ll besteci ve icraci olarak onemli bir iin kazandi;
Augusta Holmeés ise pek ¢ok erkek ¢agdasindan daha fazla orkestral
icraya sahip oldu. (Pasler, 2015, s. 205).

Orkestralarda da durum farkli degildi. 19. ylizyil boyunca ve
20. ylizy1l baglarina kadar profesyonel senfoni orkestralari neredeyse
tamamen erkeklerden olusuyordu; kadinlar sistematik bicimde ise
alinmiyordu (MacLeod, 1993; Cao R. ve Du B., 2024). Bu dislanma
nedeniyle kadinlar tamamen kadinlardan olusan orkestralar ve
bandolar kurarak kendilerine sahne ve is alani yarattilar; bu tiir
topluluklar 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyill basinda hizla ¢ogaldi.
Britanya’daki “ladies’ orchestras”, biiylik senfoni orkestralarina
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alinmayan ama konservatuvarlarda egitim gérmiis kadinlara kamuya
acik calma ve gelir elde etme imkani sagladi (Draucker, 2023).

Ust smifa mensup kadinlar igin, geleneksel olarak 6zel alanla
iligkilendirilen sarki sdyleme ve sanatsal himaye faaliyetleri, giderek
kamusal alana tasindi. Kurduklar1 miizik dernekleri araciliiyla
Henriette Fuchs ve Kontes Elisabeth Greffulhe, Fransa’da
Wagner’in eserleri de dahil olmak {izere birgok eserin ilk
seslendirilmesine Onciiliik ettiler. (Pasler, 2015).

Biitiin bu dislanmalarin kalic1 etkisi, sonraki yiizyillarda
miizik tarih yaziminda da kendini gostermistir. Feminist
miizikolojinin ortaya ¢ikisindan 6nce miizikoloji biiyiik 6l¢iide erkek
besteciler etrafinda sekillenmistir. Feminist miizikoloji, 6zellikle
1980’ler ve 1990’larda, bu yerlesik miizik tarihi anlayisinin yeniden
sorgulanmasini giindeme tagimistir.

Bu genel tarihsel ¢ergeve, Amy Fay’in bireysel seriivenini
anlamak icin gerekli zemini sunar. Fay’in ailesi, egitimi ve erken
miizikal ¢evresi incelendiginde, onun bir yandan 19. yiizyil
kadinlarina ¢izilen sinirlarin iginde yetistigi, 6te yandan bu sinirlari
asmasmi miimkiin kilan kiiltiirel ve pedagojik sermayeye sahip
oldugu goriliir. Dolayisiyla Amy Fay’in yasam Oykiisii, donemin
kadin miizisyenlerine yonelik kisitlamalarin istisnasiz degil, fakat
sinif, aile ¢evresi ve egitim olanaklariyla farkli bicimlerde miizakere
edildigini gosteren 6nemli bir 6rnektir.

Amy Fay’in Erken Donemi: Aile ve Egitim

Amy Fay, 21 Mayis 1844°te Louisiana’daki Bayou Goula’da
dogmustur (McCarthy, 1995, s. 3). Olaganiistii akademik basarilar
olan babasi Dr. Charles Fay, 1829 simifinda Harvard’1 ikinci olarak
bitirmis, annesi Charlotte Emily Hopkins ise piyano, org, gitar,
keman, fliit ve arp ¢almada usta bir icraci olmasinin yani sira, gorsel
sanatlar ile de ilgilenmekteydi (McCarthy, S. M. W., 1985, s. 53).
Annesi, Amy’ye resim ve yaz1 dersleri verdigi gibi miizik egitimi de
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saglad1 ve dokuz ¢ocuguna miizik etkinliklerine katilimin kiiltiirel ve
toplumsal degerine dair giiglii bir biling kazandirdi (Dumm ve
Shaffer, 1995, s. 5).

Amy, kardesleri arasinda en yetenekli miizisyen olarak kabul
edilirdi, bununla birlikte kiz kardesi Kate Fay Stone (1846-1928) da
iyi bir piyanistti; Laura Fay Smith (1841-1920) ise yetenekli bir
sarkici ve suluboya ressamiydi (Dumm ve Shaffer, 1995, s. 5).

Aile 1848 yilinda Vermont eyaletindeki St. Albans’a tasindi.
Amy, babasindan Latince, Yunanca, Fransizca ve Almanca
ogrenirken; annesinden miizik, ¢izim ve kompozisyon dersleri aldu.
Annesi 1856 yilinda vefat etti ve Amy, Cambridge, Massachusetts’te
yasayan evli kiz kardesi Melusina’nin yanina tasindi. Burada J.S.
Bach’im eserlerini Prof. John Knowles Paine ile ¢alismaya basladi ve
New England Konservatuvari’nda Otto Dresel’in piyano derslerine
katild1. Daha sonra da New York’tan Prof. Jan Pychowski ile piyano
teknigi calisti (Willard ve Livermore, 1897, s. 285). Bu gesitlilik
Fay'in miizik anlayisinin tek bir okula ya da ekole bagli kalmadigina
isaret etmektedir.

Fay’in ¢ocukluk ve ilk genglik yillarinda aldig1 ¢ok yonlii
egitim, onu yalnizca 1yi yetismis bir amator degil, daha ileri bir
sanatsal egitim arayan ciddi bir miizisyen héline getirmistir. Nitekim
19. ylizyilin ikinci yarisinda Alman miizik merkezleri, 6zellikle
piyano alaninda teknik ve estetik yetkinligin en yiliksek ornekleri
olarak goriilmekteydi. Bu nedenle Fay’in Almanya’ya gidisi,
bireysel bir tercih olmanin 6tesinde, donemin Amerikan
miizisyenleri arasinda yayginlasan Avrupa’da yetkinlesme
egiliminin bir pargasidir.
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Resim 1 Amy Fay Portresi

AMY FAY,

Kaynak: (Willard ve Livermore, 1897, s. 285)

Berlin Yillar

Amy Fay, 1869 yilinda buharli bir gemiyle Atlantik’i gecerek
Almanya’ya gitti ve burada Franz Liszt ve diger etkili piyano
ogretmenleriyle c¢alistt (Tomes, 2024, s. 85). Almanya’dan kiz
kardesine yazdigi mektuplar once Atlantic Monthly dergisinde
yayimlandi, ardindan kardesi Melusina Fay Peirce tarafindan Music-
Study in Germany adiyla 1880°de kitaplastirildi1 (Fay, 1886).

Kitap biiyiik ilgi gordii ve yazarin yasami boyunca yirmi bes
kez basild1 (Tomes, 2024, s. 85). Ozellikle Amerika’daki geng kadin
miizisyenler i¢cin Avrupa’da egitim alma motivasyonu olusturdu. Kiz
okullarinda miizik 6diilii olarak dagitildi, cok sayida Amerikali genci
ozellikle de kizlart miizigi ciddi meslek olarak diistinmeye tesvik etti
(McCarthy, S. M. W., 1985). 1888 sonbaharinda New York Sun
gazetesinin Berlin muhabiri sehirde miizik egitimi alan ¢ok sayida
Amerikali kadin 6grencinin varligina dikkat ¢ekerken, iki yil sonra
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piyanist Eugen d’Albert Almanya’daki konser dinleyicilerinin
yaklagik yiizde yirmisinin Amerikalilardan olustugunu tahmin
ettigini belirtmis; ayrica 25 Kasim 1891 tarihli New York Musical
Courier Berlin’de yasayan yaklasik iki bin Amerikalinin biiyiik
boliimiiniin miizik 6grencisi oldugunu bildirmistir (Loesser, 1954, s.
538). Ayni1 zamanda Loesser (1954), s6z konusu 6grenciler arasinda
kadinlarin belirgin bicimde ¢ogunlukta oldugu ve 6zellikle piyano
ogrencilerinin diger miizik alanlarindaki 6grencilerden birka¢ kat
daha fazla oldugunu yazmistir.

Fay’in Almanya’ya gidisi, 1869’da Berlin’e yerlesmesiyle
baslar; mektuplar arasinda tarihli bagliklar, onun 1869 sonundan
1875 ilkbaharina kadar farkli sehirlerdeki calisma ve dolagimini
izlemeye imkan tanir. Ornegin Berlin’de 19 Aralik 1869 tarihli
mektup, baslangi¢ evresini; 5 Haziran ve 26 Haziran 1870 tarihli
mektuplar Tausig cevresindeki egitimi; 25 Haziran 1871 tarihli
mektup Kullak doneminde repertuvar zorluklarini; 14 Nisan 1873
tarihli mektup konserlesme arzusunu ve kurum elestirisini; 15
Temmuz 1873 tarihli Weimar mektubu Liszt ¢evresindeki toplu ders
pratigini; 9 Eylil 1873 tarihli Weimar mektubu ise Liszt’in
kamusal/yar1 kamusal miizik etkinliklerindeki goriintirliiglint
belgelendirir (Fay, 1886).

[k yilim1 Berlin’de Carl Tausig (1841-1871) ile calisarak
gecirdi ancak Tausig 1870 yilinda konservatuvarini aniden kapatti
ve bir y1l sonra da vefat etti (Dumm ve Shaffer, 1995, s. 5). Fay'in
Tausig'i aktaris bi¢cimi miizikolojik ag¢idan dikkat cekicidir:
Ogretmenin agir1 talepkdr ydntemini, dgrencilerin zaman baskisi
altinda yanhls teknik aligkanliklar edinme riskini ve miizik
akademilerindeki  hiyerarsik  yapiy1  net  bir  sekilde
degerlendirmektedir (Fay, 1886).

Berlin mektuplari, Tausig’in konservatuvarini “kurumsal”
bir 6grenim alani olarak sunmaktadir ve Fay’in erken asamada
yogun bir konser dinleme pratigiyle pedagoglara, sanat¢ilara ve sehir
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miizik hayatina maruz kaldigim gdstermektedir. Ogrencilik
deneyimini yalnizca derste olanla sinirlamaz; konser, salon,
sosyallesme ve gilindelik hayat gézlemleri pedagojinin pargasi haline
gelir. Bu baglam, 19. yiizy1l miizik egitiminin Ortik miifredatini
(kimin dinlenecegi, nasil konusulacagi, kimlerle tanisilacagi)
goriliniir kilar.

Theodore Kullak'la (1818-1882) Berlin'de ii¢ yil ¢alisan Fay,
burada Avrupali 6nyarginin somut bigimleriyle yiizlesti (Dumm ve
Shaffer, 1995). Kullak'in Amerikali 6grencilere karsi tasidigi ortiik
kiicimsemenin gercek bir sanatsal degerlendirme degil, kiiltiirel bir
kosullanma oldugunu kavramak, Fay'in zihnini keskinlestiren
deneyimlerden biri olmustur. Fay, 6gretmeni Schumann ya da kendi
kongertosunu segmesini istediginde tereddiitsiiz Schumann'1 tercih
etmistir (Dumm ve Shaffer, 1995); bu kii¢iik ama anlamli direnis,
sanatsal iradesinin bir yansimasidir.

Tausig ve Kullak ile gecen Berlin yillari, Fay’in teknigini,
disiplinini ve Avrupa mizik ¢evrelerine iliskin go6zlemlerini
giiclendirmistir; ancak onun sanatsal ufkunu belirleyen asil doniim
noktas1t Weimar’da Liszt ¢cevresine dahil olmasidir. Berlin’de daha
cok kurumsal ve teknik agirlikli bir egitim modeliyle karsilasan Fay,
Weimar’da yorum ve niiansin merkezde oldugu farkli bir pedagojik
diinya ile ylizlesmistir.

Weimar’da Franz Liszt

19. yiizyilin en etkili piyanist-bestecilerinden biri olan Franz
Liszt, yalnizca virtiioz kariyeri ve besteciligiyle degil, ayn1 zamanda
pedagojik faaliyetleriyle de Avrupa miizik kiiltiirtinde derin bir etki
birakmistir. Liszt’in 6zellikle Weimar doneminde yiiriittiigii 6gretim
faaliyetleri, modern piyano pedagojisinin gelisiminde belirleyici bir
rol oynamistir. Bu pedagojik ¢evrenin énemli bir boliimiinii kadin
ogrenciler olusturmustur. 19. yiizyllda kadin miizisyenlerin
profesyonel miizik yasaminda karsilastiklar1 sinirlamalara ragmen
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Liszt’in 6gretim ¢evresi, bircok kadin piyanistin uluslararas1 kariyer
gelistirebildigi bir alan yaratmistir.

Liszt belirli bir metod izlemezdi, 6grencileri gogu seyi ondan
duyarak ve gorerek Ogrenmekteydi (Fay, 1902). Liszt’in
Ogretmenligi, yorumun anlam, renk, niians, zamanlama ve miizikal
hayal giicliniin gelistirilmesine dayanirdi ve repertuvar lizerinden
ilerlemekteydi. Erken donem Paris derslerinde daha diizenli teknik
caligma ¢ergeveleri ve okuma-caligsma stratejileri izlenirken, Weimar
ve gec donem c¢evresinde Liszt’in goOstererek Ogretme, kisa ama
yillarca diigiindiiren miidahalelerle 6grenciyi kendi yorumuna dogru
itme ve farkli icralar1 dinleterek estetik yargr gelistirme yaklagimi
one ¢cikmaktadir (Gerves, 1970).

Resim 2 Franz Liszt ve Ogrencileri

Kaynak: (Held, 1884)

Fay’in Weimar deneyimine dair yazilari, Liszt pedagojisinin
karakterini belirleyen iki temel 6zelligi gostermektedir. Bir yandan
ders mekani, donemin kiiltiirel elitinin bir araya geldigi canli bir
miizik ¢evresi gibi islemekteydi. Ote yandan dgretim siireci, dar
anlamda teknik miidahalelerden ¢ok, miizikal yorumun
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derinlestirilmesi ve Ogrencinin sanatsal ufkunun genisletilmesi
tizerine temelleniyordu. Fay, 15 Temmuz 1873 tarihli mektubunda
Liszt’ten dort saat sliren ve yaklasik yirmi sanat¢inin bulundugu bir
ders aldigimi yazar (Fay, 1886, s. 231); bu siire ve katilimc sayisi,
modern “masterclass” kavraminin 6nciil bir modelidir.

Resim 3 Liszt Masterclass’1

Kaynak: (Reynolds, 2018)

Ne var ki Fay’in anlatisinda Liszt deneyimi ne kadar ilham
verici olursa olsun, bu slire¢ onun teknik sorunlarini biitliniiyle
¢Oozmiis goriinmemektedir. Liszt’in yorum ve estetik merkezli
Ogretimi, sanatsal ufku genisletirken; teknik sorunlari igin baska bir
pedagojik cerceve gerektirmistir. Bu noktada Ludwig Deppe, Fay’in
miizikal sezgisi ile teknik gereksinimleri arasinda eksik kalan
halkay1 tamamlayan 6gretmen olarak one ¢ikar.

Ludwig Deppe ve Bedensel Temelli Piyano Teknigi

Deppe, Kullak ve Liszt’ten sonra ‘“eksik kalan” teknik
ithtiyaca yanit veren figiirdiir. 11 Aralik 1873 tarihli mektubunda,
simdiye kadar ki en tatmin edici 6gretmenim diye nitelendirdigi
Ludwig Deppe ile ¢alismaya basladigini yazmistir (Fay, 1886, s.
283). “Ludwig Deppe, kendi doneminin biiylik piyanistlerini
incelemis ve gozlemlerini, kolun serbest hareketi de dahil olmak

--154--



tizere dogal beden hareketine dayanan bir yontem haline getirmistir.
Deppe’nin yontemi, Fay’in piyano teknigini en fazla degistiren
yaklasim olmus ve onun olgun bir piyanist olarak gelismesine
onemli ol¢iide katki saglamistir” (Pfeiffer, 2008, s. 2).

Deppe, parmak gliciinii gelistirmeye fazla 6nem vermek
yerine, st kol, omuz ve sirt kaslarinin kullanimiyla kol agirliginin
kontrol edilmesini vurgulayarak, siirekli “dirseginiz 6nde olmali ve
bileginiz tistte olmali” ilkesini uyguluyordu (McCarthy, 1995, s. 47).
Deppe, Amy’ye baglica sorunlarinin mekanik nitelikte oldugunu
aciklamisti, onun miizikal kavrayisini ve lislubunu 6vdii; ancak
icrasinin diizensiz ve aceleci oldugunu belirterek teknigi tizerinde
calistirdi (McCarthy, 1995, s. 47).

1890 yilinda Amy Fay, Deppe Finger Exercises for Rapidly
Developing an Artistic Touch in Piano-Forte Playing adli kitabi
yayimladi ve bu eserde kendi 6nsoziinii ve agiklamalarini da ekledi.
Fay’in “ince bir piyano teknigi olusturmak i¢in mantiksal olarak
gelistirilmis bir sistem” olarak tanimladig1 bu egzersizler, hem yeni
baslayanlar hem de ileri diizey piyanistler tarafindan kullanilabilir.
Fay’in kendisi de parmaklari gliglendirmek ve bilegi esnek tutmak
icin bu egzersizleri her giin uyguladigini belirtmistir. (Pfeiffer, 2008,
S. 76-77).

Amerika’ya Doniis

Amerika Birlesik Devletleri’ne dondiikten sonra Amy Fay,
Aralik 1875’te New York’taki Chickering Hall’da ilk konserini
verdi. Ardindan Cambridge, Massachusetts’te diizenledigi
resitallerle kisa siirede dikkat cekti; bu konserlere sair Henry
Wadsworth Longfellow ve miizik elestirmeni John Sullivan Dwight
gibi donemin Onemli isimleri de katildi. Fay ayrica Theodore
Thomas Orkestrasi ile sahne aldi ve Worcester Miizik Festivali’'nde
Beethoven’in Si bemol major piyano kongertosunu bastan sona icra
eden ilk sanat¢1 oldu (Dumm ve Shaffer, 1995, s. 7).
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1878-1890 yillar1 arasinda Chicago’da yasayan Fay, burada
ogretmenlik ve konser faaliyetlerini siirdiiriirken  “Piano
Conversations” adin1 verdigi yeni bir resital formati gelistirdi.
Calacagi eserleri kisa agiklamalarla tanittig1 bu konferansli resitaller
araciligiyla Orta Bati’daki genis dinleyici kitlesinin klasik miizigi
daha bilingli bir bigimde dinlemesine katkida bulundu (Dumm ve
Shaffer, 1995, s. 7).

Chicago yillarinda Amy Fay, profesyonel bir miizik
Ogretmeni olarak Ludwig Deppe’nin piyano pedagojisini
Amerika’da yayginlagtirmig, John Alden Carpenter gibi dgrenciler
yetistirmis, akademik toplantilar ve yazilariyla miizik egitimi alanina
katkida bulunmus ve ayni zamanda miizik diinyasinda kadinlarin
karsilastig1 esitsizlikleri elestiren bir savunucu olarak 6ne ¢ikmistir
(McCarthy, S. M. W., 1985).

“Music Study in Germany” Uzerine Bir Degerlendirme

Fay'in eserinin en ilging dzelliklerinden biri, akademik ya da
elestirel bir metin olarak tasarlanmamis olmasidir. Kitap, 1869'dan
1875'e uzanan donemde ablast Melusina'ya yazilmis mektuplarin
derlemesidir. Melusina, bu mektuplarin tarihsel degerini erkenden
sezmis ve yayimlanmalart ig¢in girisimlerde bulunmustur.
Gozlemlerinin  6zgiilliigli, teknik ayrintilara iligkin analitik
hassasiyeti ve donemin baska higbir belgesinde bu denli sistematik
bigimde kayit altina alinmamis bilgileri sunmasi, eseri bi¢iminden
bagimsiz olarak miizikolojik deger tasiyan bir kaynaga
doniistiirmektedir.

Eserin miizikolojik katkilarini birka¢ diizlemde kategorize
etmek miimkiindiir. Ik olarak, dénemin 6nde gelen piyanistlerine
iliskin teknik ve yorumsal belgeler yer alir. Tausig'in parmak
teknigine iliskin gozlemler, Kullak'n didaktik yontemi ve sahne
organizasyonu, Liszt'in pedal anlayisi, dinamik niianslari, calisi:
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Bunlarin tamami, kayit 6ncesi dénem icin baska higbir kaynakta bu
ozgiilliikte bulunmayan verilerdir.

Ikinci olarak, Almanya'daki miizik egitim kurumlarinin
isleyisine  iliskin  sosyolojik  veriler ~ bulunur;  Tausig
Konservatuari'nin aniden kapanisi, Kullak'in akademi sinavlarindaki
hiyerarsik pratikler, Liszt'in masterclass’laria dair bilgiler. Bunlar,
donemin kurumsal yapisini anlamak agisindan baska kaynaklarda
bulunmayan verilerdir.

Ugiinciisii ise kiiltiirel koprii islevidir. Eser yayimlandiktan
sonra iki binden fazla Amerikalinin miizik egitimi i¢in Almanya'ya
gittigi tahmin edilmektedir. Bu rakamin abartili olup olmadigi
tartisilabilir; ancak eserin bu seyahatleri tesvik eden giiglii bir role
sahip oldugu tartigmasizdir. Fay'in mektuplari, Atlantik'in 6tesindeki
genc miizisyenler i¢in hem pratik bir rehber hem de motivasyon
kaynagi islevi gormiistiir.

Music-Study in Germany yalnizca piyano pedagojisi ve
Avrupa miizik yasami {lizerine gozlemsel bir belge degil, aym
zamanda 19. ylizyilda bir kadin miizisyenin kamusal alanda nasil
konumlandigin1 gosteren bir tanikliktir. Bu nedenle eser, yalnizca
miizikolojik degil, toplumsal cinsiyet tarthi agisindan da
okunmalidir. Fay’in mektuplari, kadinlarin egitim, seyahat, otorite
ve mesleki mesruiyet meseleleriyle nasil karsilastigini ayrintili
bicimde goriiniir kilar.

Amy Fay ve Toplumsal Cinsiyet Farkindahg:

Kadin miizisyen hareketliliginin somut yonleri, Amy Fay’in
Almanya’daki egitimine dair mektuplarinin ayrintilarinda gérmek
mimkiindiir. Konaklama diizenlemeleri, toplumsal nezaket
kurallari, kamusal mekanda davranis bi¢cimleri ve miizik ¢evrelerine
dahil olma stratejileri gibi unsurlar, 19. yiizyilda kadin
miizisyenlerin kamusal alanda profesyonellesmesinin belirli bir
gorgili ve sayginlik rejimi i¢inde gergeklestigini gdstermektedir. Bu
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baglamda Fay’in metinlerinde yer alan bazi ifadeler, donemin
cinsiyet temelli mesleki algilari agik bicimde yansitir. Ornegin
Berlin’deki bir miizik etkinligini anlatirken, bir kadinin elinde
batonla  bir  erkekler  toplulugunu  ydnetmesinin  hos
karsilanmayacagii belirtmesi, erkeklerin de bundan rahatsiz
oldugunu séylemesi (Fay, 1886, s. 117), kadinlarin miizik alaninda
ozellikle icrac1 kimlikleriyle kabul gorebildiklerini; buna karsilik
orkestral yonetim gibi otoriteyi temsil eden rollerde kiiltiirel olarak
uygun goriilmediklerini ortaya koymaktadir. Nitekim yiizyilin
sonlarina dogru kaleme aldigi “Women and Music” baglikli
yazisinda Fay, bu cinsiyet esitsizligini daha dogrudan bir dille ele
alarak  kadinlarin  tarihsel olarak erkeklerin g¢aligmalarini
desteklemeye yonlendirildigini ve bu nedenle kendi yeteneklerini
kiiciimsemeye egilimli hale geldiklerini savunur (Fay, 1900). Bu iki
metinsel ifade birlikte degerlendirildiginde, Fay’in Almanya
deneyiminin yalnizca miizikal bir egitim siireci degil, ayn1 zamanda
cinsiyet temelli kiiltiirel farkindaliklarinin sekillendigi bir 6grenme
alan1 oldugu anlagilmaktadir. Dolayisiyla Fay’in ge¢ donem
faaliyetleri, kadinlarin miizik kuliipleri ve kurumlari yoluyla kiiltiirel
altyap1 inga etmesine dair Onemli bir 6rnektir.

Sonu¢

Bu bolimde Amy Fay, yalnizca Franz Liszt’in
ogrencilerinden biri olarak degil, 19. yilizyil Avrupa miizik
diinyasinin i¢inde yer alan ve bu diinyayr birincil kaynaklar
aracihigiyla aktaran énemli bir figiir olarak ele alimmistir. Ozellikle
Music-Study in Germany, donemin miizik egitimi anlayisini, gretim
yaklagimlarin1 ve sanatsal ¢evrelerini igeriden bir bakisla sunmasi
bakimindan miizikoloji agisindan son derece kiymetli bir taniklik
niteligi tasir.

Fay’in egitim siireci, Berlin ve Weimar merkezli deneyimleri
lizerinden degerlendirildiginde, bunun yalnizca teknik gelisime
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indirgenemeyecek estetik duyarliligin ve kiiltiirel farkindaligin
sekillendigi bir doniisiim siireci oldugu anlasilir. Carl Tausig ve
Theodor Kullak ile disiplin ve teknik iizerine kurulu bir egitim alan
Fay, Liszt ile karsilasmasimin ardindan miizigin ifade giiciine,
siirselligine ve yorum boyutuna yonelmis; Ludwig Deppe ile ise bu
sanatsal birikimi bedensel denge ve teknik ile biitiinlestirmistir. Bu
yoniiyle Fay’in deneyimi, 19. yiizyll piyano pedagojisinin farkli
yaklasimlarini bir arada diisiinmek i¢in verimli bir zemin sunar.

Fay’in  yazilar1 ayn1 zamanda, donemin kadin
miizisyenlerinin karsilastiklar1 sinirlamalar1 ve bu smirlar iginde
gelistirdikleri stratejileri de goriiniir kilar. Avrupa’ya giderek egitim
alabilen az sayidaki Amerikali kadindan biri olmasi, onu hem
donemin toplumsal cinsiyet normlartyla yiizlesen hem de bu
normlarin sinirlarini esneten bir figiir haline getirir.
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