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BOLUM 1

CAGDAS SANAT PRATiIGINDE RESIMSEL BiR
MEDYUM OLARAK KECE

1. Hilal CILESIZ!
2. Tolga SENOL?
Giris

Bati sanatinin Klasik ve Modernist donemlerinde resim ve
heykel sanatinin kendine has yerlesik malzeme kanonu (tuval, boya,
mermer vb.) egemen olurken bu durum organik tekstil
malzemelerinin plastik sanatlardan diglanmasina neden olmustur.
Her ne kadar kege, Orta Asya ve Anadolu gibi cografyalarda da
koklii bir tiretim kiiltiiriine sahip olsa da modern sanat kurumlarinin
ve egitim modellerinin kiiresel Olcekte Bati normlarina gore
sekillenmesiyle birlikte uzun siire zanaat (craft) veya geleneksel el
sanatt  kategorisinde degerlendirilerek estetik anlayisin  alt

basamaklarinda birakilmistir.

Shiner (2004), modern sanat sisteminin ingasinda giizel
sanatlar ve zanaat arasinda kurulan bu hiyerarsik ayrimin tekstil gibi
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islevsel kokenli malzemelerin estetik 6zerklik alanindan
uzaklastirilmasina zemin hazirladigini belirtir. Bu tarihsel ayrigsma
estetik deger yargilarimi1 derinden etkileyerek belirli malzemelerin
sanat eseri statiisiine erigimini sistematik olarak zorlastirmistir. Bu
acidan dokunsal yapist ve ii¢ boyutlu olma egilimiyle kece gibi
malzemeler modernizmin aradigi saf gorsel deneyimi bozdugu
gerekcesiyle resim sanatinin alanindan diglanmistir (Greenberg,
1961). Ancak malzemenin karsilastig1 bu direng yalnizca bigimsel
veya estetik kaygilarla sinirli kalmamis, sorunun sosyolojik ve
ideolojik boyutlar1 da siirece dahil olmustur. Parker (2010)’a gére bu
ayrim estetik bir tercih olmanin 6tesinde toplumsal cinsiyet temelli
bir ayrimdir. Tekstil kokenli malzemelerin sanat tarihinde uzun siire
zanaat hiyerarsisine hapsedilmesi kege/lif ve benzer tiirevde tekstil
malzemelerin resimsel bir medyum olarak mesruiyet kazanmasini
geciktiren temel faktorlerden biridir.

Malzemenin zanaat alanindan ¢ikip ¢cagdas sanat sahnesine
girisi 1960'lar sonrasinda Joseph Beuys gibi sanatcilarla
gerceklesmis olsa da bu giris agirlikla kavramsal bir diizlemde
olmustur. Aykut ve Gode’nin (2025) belirttigi iizere lif sanatgilari,
kavramsal calismalariyla sosyal veya felsefi konulara yonelerek
malzemeyi bir anlatim araci olarak kullanmiglardir. Benzer sekilde
Sakalauskaite (2011) de lif sanatinin bigimselden ziyade kavramsal
sanatla giiclii bir iligkisi oldugunu vurgular. Ne var ki bu kabul siireci
resimsel anlamda bir boslugu da beraberinde getirmistir. Auther
(2010), lif sanatinin kabuliiniin resimsel olmaktan ¢ok heykelsi ve
bicim bozucu o6zellikler {izerinden gergeklestigini malzemenin bir
tuval ylizeyi gibi degil nesne odakli algilandigini belirtir. Kece
cagdas sanatta yer bulsa da etkisi ve kullanim1 sanat¢inin vizyonuna,
niyetine ve onu hangi baglamda kullandigina goére degismektedir
(Ozdemir ve Salgin, 2023). Bu noktada arastirmanin temel problem
durumu ortaya c¢ikmaktadir; kege, geleneksel zanaattan cagdas
sanatin kavramsal kullanimina geg¢isinde bir sicrama yasamis ancak
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arada kalan klasik ve modernist donemdeki bi¢imsel inceleme ve
gelisme evresini tecriibe etmemistir. Bu ¢calismada kegenin klasik ve
modernizmde kacirdig1 varsayilan bu evrenin 21. yiizyil sanat¢ilar
tarafindan nasil telafi edildigi gosterilmeye calisilmistir. Calisma,
kecenin cagdas sanat pratiginde kendi fenomenal gergekligini ve
duyusal etkisini yitirmeden ve baska bir malzemeye ihtiyag
duymaksizin resimsel bir medyuma doniigebilecegini ortaya
konulmasini amaglamaktadir.

Bu baglamda arastirma 1slak kege ve igneleme gibi {iretim
tekniklerinin resim sanatindaki firca vurusu, leke, katman ve renk
perspektifi gibi temel plastik 6geleri karsilama diizeyini analiz
etmektedir. Liflerin bir pigment gibi kullanildig1 kece resim (felt
painting) yaklagimi ele alinarak malzemenin c¢agdas resim
sanatindaki yeri ve sinirlar1 tanimlanmaya calisilmistir. Nitekim bu
yaklagimin giintimiizdeki onemli temsilcilerinden Mackay (2011)
gelistirdigi yontemi ylinle resim yapmak (painting with wool) olarak
tanimlamakta ve renkli merinos liflerini bir yagli boya fircas1 darbesi
gibi kullanarak keceyi geleneksel kullanimindan koparip resimsel
bir ylizeye doniistiirdiigiinii ifade etmektedir.

Konunun irdelenmesi amaciyla ¢agdas sanatcilar Moy
Mackay ve Andrea Hunter’in eserleri 6rneklem olarak secilmistir.
Bu sanatgilarin kegenin lifli yapisim1 nasil doniistiirdiikleri ve
malzemeyi zanaat sinirlarindan ¢ikarip nasil resimsel bir dile
kavusturduklar teknik acidan analiz edilmistir. Elde edilen veriler
1s181nda aragtirmanin cevap aradigi sorular sunlardir:

1. Kege malzemesi incelenen ¢agdas drneklerde resimsel bir
ylizey olusturma aract olarak nasil kullanilmaktadir?

2. Lifli bir yapiya sahip olan kege plastik degerler yani renk,
doku, leke baglaminda resim sanati ile nasil iliskilendirilmistir?

3. Sanatcilarin kegeyi tuval resmindeki resimsel bir yaklagim

ile islemesi sanat-zanaat ayrimini nasil gecersiz kilmaktadir?
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Bu aragtirma, nitel arastirma yaklasimi c¢ercevesinde
hermeneutik desen kullanilarak yapilandirilmistir. Ozlem (2003)’e
gore hermeneutik bir metnin, eylemin veya sanat eserinin sadece
goriinen ylizeyiyle degil onu ortaya ¢ikaran tarihsel kosullar, gelenek
ve yaraticisinin niyetiyle birlikte biitiinciil olarak anlasilmasi ve
yeniden yorumlanmasi cabasidir. Bu baglamda c¢alisma kegenin
tarihsel doniisiimiinii ve sanatgilarin {iretim pratiklerini sadece
teknik olarak betimlemekle kalmaz ve bu eserlerin altinda yatan
anlam katmanlarin1 ve malzemenin gec¢irdigi zanaattan resimsel
malzemeye gegisi gibi bir doniisiimii yorumlamay1 esas almistir. Veri
toplama aract olarak dokiiman yontemi kullanilmistir. Konunun
teorik g¢ercevesi literatlir taramasi ile olusturulurken caligmanin
temel problemi olan resimsel silirecin incelenmesi eser analizi
yontemiyle saglanmistir. Arastirmanin c¢alisma grubunu cagdas
sanatgilar Moy Mackay ve Andrea Hunter’in kege malzemesiyle
iirettikleri eserler olusturmaktadir. Amagli 6rneklem yoluyla secgilen
bu eserlerin incelenmesinde Feldman’in sistematize ettigi Sanat
Elestirisi Yontemi kullanilmistir. Feldman’a (1992) gore sanat
elestirisi, bir sanat eserini anlamak ve estetik degerini ortaya koymak
amaciyla izlenen dort asamali sistematik bir siiregtir: Betimleme,
¢cozlimleme, yorumlama ve yargidir. Buna gore;

a. Betimleme: Eserlerdeki goriiniir nesneler, figiirler ve
kompozisyon elemanlari objektif bir dille listelenmistir.

b. Coziimleme: Kecenin plastik degerleri olan doku, renk
gecisleri, katmanlagma ve yilizey etkileri teknik acidan analiz
edilmisgtir.

c. Yorumlama: Eserin verdigi duygu, sanat¢inin niyeti ve
malzemenin yarattig1 atmosfer irdelenmistir.

¢. Yargi: Eserin, kegeyi resimsel bir medyum olarak kullanma
basarisi ve estetik degeri iizerine bir sonuca varilmistir.

-l



Calismada oOncelikle farkli teknik yaklagimlar temsil etmesi
amaciyla Moy Mackay ve Andrea Hunter’in yapitlar1 arasindan
belirlenen birer ana eser iizerinde ydntemin tiim basamaklar
uygulanarak derinlemesine bir analiz gerceklestirilmistir. Takip eden
stirecte ise ana eserlerde saptanan teknik ve estetik bulgularin
tutarliligini test etmek ve kompozisyonel g¢esitliligi sergilemek
amaciyla dort farkli eser daha aymi sistematik yaklasimla
degerlendirmeye tabi tutulmustur. Elde edilen bulgular arastirmanin
teorik zeminiyle iliskilendirilerek yorumlanmis, bulgu elde etmeden
subjektif degerlendirmeden kaginilmistr.

1. Cagdas Uygulama Ornekleri ve Eser Analizi

Cagdas sanatin sinir tanimayan ve disiplinlerarast 0zgiir
yaklasimi, keceyi salt bir tekstil malzemesi olmaktan g¢ikarip
resimsel bir yiizey olusturma araci olarak yeniden tanimlamaktadir.
Uluslararas: literatiirde bu yaklasim lif sanati (fiber art) disiplini
icerisinde Kece Resim (Felt Painting) olarak adlandirilmaktadir.

Bu alanda caligmalar iireten sanatgilardan Moy Mackay,
yiinii geleneksel bir zanaat malzemesi olarak degil dogrudan bir
boya gibi ele almaktadir. Mackay (2012), yiin liflerinin taranarak
karistirilmasini, bir ressamin paletinde renkleri karistirmasina
benzeterek bu siirecin yagli boya veya pastel teknikleriyle
olusturulan derinlik ve 151k etkilerine esdeger oldugunu savunur.
Benzer bir sekilde tekstil sanatgisi ve yazar Sheila Smith de kegenin
sundugu dokusal olanaklarin onu diger sanatsal malzemelerden
ayirdigini belirtir. Smith’e (2006) gore kece, sanat¢iya benzersiz bir
Ozgiirlik alani sunarak hem heykelin {i¢ boyutlu formunu hem de
resmin iki boyutlu renk gecislerini ayni anda barindiran hibrit bir
yiizey yaratilmasina olanak tanir.
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Gorsel 1 : Sunart Sundown, Moy Mackay

Kaynak: https://www.moymackay.com/gallery-art/p/sunart-
sundown-moy-mackay

Gorsel 2: Andrea Hunter

Kaynak : http://www.andreahunterfocusonfelt.co.uk/gallery.html

Bu teorik zeminden hareketle kece malzemesinin resimsel
doniistimiinii ve plastik degerler a¢isindan boya ile kurdugu analojiyi
somutlastirmak adina eserler Edmund Burke Feldman’in Sanat
Elestirisi Yontemi olan betimleme, ¢dziimleme, yorumlama ve yargi
baglamlarinda incelenmistir.


https://www.moymackay.com/gallery-art/p/sunart-sundown-moy-mackay
https://www.moymackay.com/gallery-art/p/sunart-sundown-moy-mackay
http://www.andreahunterfocusonfelt.co.uk/gallery.html

1.1. Moy Mackay: Atmosferik Perspektif

Gorsel 3: Scots Pines by Loch Maree, Moy Mackay.
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Kaynak : https://www.moymackay.com/gallery-art/p/scots-pines-
by-loch-maree-moy-mackay

Betimleme: Iskog sanat¢1 Moy Mackay’in Scots Pines by
Loch Maree isimli eseri dikey formatta kurgulanmig bir peyzaj
kompozisyonudur. Eserin gorsel insasi, mekansal derinligi saglayan
iic temel yatay diizlem olan gokyiizli, dag sirasi, su/kiy1 ve bu
diizlemleri dikey olarak bolen figiiratif elemanlardan olusmaktadir.
En 6n planda kompozisyonun sag kanadindan baslayip merkeze
dogru yayilan ve dikey bir ritimle yiikselen yaklasik yedi adet cam
agact grubu yer alir. Agacglarin gdvdeleri zeminle giiglii bir ton
kontrasti olusturan koyu antrasit siyah ve koyu kahve tonlarinda ve
dogrusal olmayan, hafif kivrimli ve organik hatlarla betimlenmistir.
Agaglarin dallarinda net bir botanik form yerine zeytin yesili, haki,
kiif yesili ve koyu gri tonlarinda, dagmik ve topaklanmis yiin
obekleri kullanilarak kiitlesel bir yaprak dokusu olusturulmustur.
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https://www.moymackay.com/gallery-art/p/scots-pines-by-loch-maree-moy-mackay
https://www.moymackay.com/gallery-art/p/scots-pines-by-loch-maree-moy-mackay

Agaglarin kok saldig1 kiyr zemini koyu kahve, kizil kahve, yosun
yesili ve yer yer hardal saris1 liflerin karmasik bir dokuyla
harmanlanmasiyla sekillendirilmistir.

On plandan orta plana gecildiginde izleyicinin odagmi
yakalayan canli ve 151kl1 bir su kiitlesi goriiliir. Bu alan, turkuaz, cam
gobegi gibi mavi tonlarla ve beyaz liflerin yatay ve dalgali
hareketlerle kurgulanmasiyla olusturulmustur. Suyun yiizeyinde
15181in  kirilmasiyla beyaz ve sari tonlarda parlak yansimalar
mevcuttur. Suyun hemen arkasinda ve ufuk hattin1 belirleyen
kisimda ise yatay katmanlar halinde sikigtirilmis, kizil, miirdiim, pas
rengi ve grinin tonlarindan olusan engebeli bir dag siliieti uzanir.
Kompozisyonun en iist katmanini olusturan gokyiizii ise beyaz, buz
mavisi ve gri yln liflerinin dairesel ve helezonik hareketlerle
karigtirilmasiyla riizgarli ve bulutlu bir atmosfer hissi verecek
sekilde betimlenmistir. Yiizeyin biitiinlinde, malzemenin dogasindan
kaynaklanan mat, emici, pliriizlii ve lifli bir doku hakimdir.

Coziimleme: Eserin plastik kurgusu, 6n plandaki dikey aga¢
formlarinin, arka plandaki yatay su ve dag katmanlariyla kurdugu
geometrik zithik lizerine temellenmistir. Bu dikey-yatay kesisimi,
duragan bir manzara goriintiisiine ritmik bir hareket ve gorsel bir
karsithk kazandirarak kompozisyonu dinamiklestirir. Renk
kullanim1 agisindan incelendiginde suyun soguk ve parlak turkuaz
tonlar1 ile daglarin sicak ve mat kizil-kahve tonlar1 arasinda kurulan
tamamlayic1 kontrast, eserdeki dramatik etkiyi ve derinlik algisinm
giiclendiren temel unsurdur. Sanatgi, renk perspektifini boya
kullanmadan, sadece liflerin ton degerleriyle oynayarak basariyla
kurgulamistir.

Teknik agidan sanatci, kege liflerini klasik bir ressamin boya
katmanlarin1 kullandig1 gibi, resimsel bir tavirla ele almistir. Islak
kece teknigi kullanilarak gokyiizii, su ve daglarda renklerin birbirine
kaynastig1, kenar ¢izgilerinin eridigi ve sfumato benzeri yumusak ve
bugulu gecisler elde edilmistir. ]%ununla bitlikte 6n plandaki aga¢



govdelerinde muhtemelen igneleme veya dikis teknigi kullanilarak
daha keskin, grafiksel ve net hatlar yaratilmistir. Liflerin st iiste
bindirilmesi ve sikigtirilmasiyla yilizeyde olusan fiziksel kalinlik,
yagli boya resimlerindeki impasto teknigine esdegerdir ve giiclii bir
dokusal zenginlik sunar. Ancak burada olusan etki boyanin optik
karigimindan 6te malzemenin kendi fiziksel varligma dayanan
dokunsal bir alg1 yaratir. Ozellikle su yiizeyindeki parlaklik,
muhtemelen yiin liflerinin arasma eklenen ipek veya bambu
liflerinin 15181 yansitma 6zelligiyle elde edilmis, bu da izlenimci bir
151k etkisi olusturmustur.

Yorumlama: Eserde doganin nesnel bir kopyasmni yani
mimesisini sunmaktan ziyade anlik 151k etkilerinin, atmosferin ve
sanat¢cinin o anki duyumsamasinin Oncelikli oldugu lirik ve
disavurumcu bir aktarim s6z konusudur. Liflerin ¢izgisel degil de
lekesel duran dogal yapisi, detaylarin flulagsmasina neden olmus, bu
durum teknik bir zorunluluktan ¢ikarilarak peyzajin sisli, nemli ve
mistik atmosferini izleyiciye hissettiren estetik bir avantaja
doniistliriilmistiir. Agaglarin riizgarda salinir gibi duran formlari ile
gokytiziindeki hareketli doku, doganin degisken ve vahsi karakterini
vurgular.

Kavramsal diizlemde eser sanat tarihi boyunca zanaat veya
tekstil alanina hapsedilen kece malzemesinin, yiiksek sanat kabul
edilen tuval resmi gelenegiyle hibritlestigi bir noktada durur. Moy
Mackay, yumusak, sicak ve evcil c¢agrisimlari olan "yiin"
malzemesini, manzaranin sert ve vahsi yapisini betimlemek icin
kullanarak malzeme ile konu arasinda bir baglam yaratir. Bu
yaklagim, sanat¢inin malzemeyi sadece bir arag olarak degil eserin
anlamini kuran temel bir 6ge olarak konumlandirdigini gosterir.

Yargi: Scots Pines by Loch Maree, lif sanati disiplini
icerisinde tanimlanan Kege Resim (Felt Painting) kavraminin teknik
ve estetik standartlarini belirleyen nitelikli bir 6rnektir. Eser, tekstil

sanatlarinin sinirlarin1  asarak, kecenin sadece dekoratif veya
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giyilebilir bir nesne olmadigini aksine plastik sanatlarin gerektirdigi
kompozisyon, perspektif, 1s1k-gdlge ve renk dengesi gibi temel
resimsel sorunlart ¢ozebilen yetkin bir medyum oldugunu
kanitlamaktadir. Sanat¢i yiin liflerini bir boya pigmenti gibi
kullanarak, diger geleneksel medyumlarda yani yagl boya, akrilik
goriilebilecek renk gecislerini yakalamis buna ek olarak malzemenin
dokusal avantajin1 da katarak eseri iki boyutlu bir illiizyondan ¢ok
boyutlu, duyusal bir nesneye doniistiirmiistiir. Akademik baglamda
bu eser, malzemenin yapisal sinirliliklarinin sanatsal bir avantaja
doniistliriilmesi ve sanat-zanaat hiyerarsisinin teknik ustalikla
asilmasit bakimmdan basarili ve Ozgiin bir yapit olarak
degerlendirilmektedir.

Ana eserde gergeklestirilen detayli analiz sonucunda
saptanan teknik ve estetik bulgular, kecenin boya gibi kullanima,
impasto etkisi, 151k-goélge kurgusu, sanatgmin iiretim pratiginde
istisnai bir durum olmayip genel {slubunun tutarli birer
yansimasidir. Nitekim Moy Mackay’in asagida sunulan diger
caligmalar1 da incelendiginde yiin liflerinin resimsel bir tavirla
katmanlagtirildigi, renk perspektifinin ustalikla kullanildigr ve
malzemenin dokusal olanaklarinin kompozisyonun giiciinii artiracak
sekilde yapilandirildigr goriilmektedir. Secilen bu Ornekler, kege
resim yaklasiminin teknik siirdiiriilebilirligini ve plastik dil birligini
kanitlar niteliktedir.
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Gorsel 4: West Coast Blues, Moy Mackay

Kaynak : https://www.moymackay.com/gallery-art/p/west-coast-
blues-moy-mackay

Gorsel 5: To The Small Isles From Smirisary, Moy Mackay

g o \ 4 o & ’fb

Kaynak : https://www.moymackay.com/gallery-art/p/to-the-small-
isles-from-smirisary-moy-mackay
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https://www.moymackay.com/gallery-art/p/west-coast-blues-moy-mackay
https://www.moymackay.com/gallery-art/p/west-coast-blues-moy-mackay
https://www.moymackay.com/gallery-art/p/to-the-small-isles-from-smirisary-moy-mackay
https://www.moymackay.com/gallery-art/p/to-the-small-isles-from-smirisary-moy-mackay

1.2. Andrea Hunter : Sinirlarin Oranli Belirligi

Gorsel 6: Down From the Fell, Andrea Hunter
i . 7

Kaynak : https://www.acgallery.co.uk/andrea-hunter/down-from-
the-
fell?srsltid=AfmBOooLS{zZ80VMx5c01a9nriR9rUCeSKNS8sKWT
wQ3BdBMaYgGl7a P

Betimleme: Ingiliz sanat¢1 Andrea Hunter tarafindan iiretilen
Down From the Fell (Gorsel 6), yatay formatta kurgulanmais, yiin
liflerinin temel malzeme olarak kullanildigt monokrom bir kece
resim ¢aligmasidir. Kompozisyon diizleminde engebeli ve egimli bir
arazi iizerinde izleyiciye arkasi doniik sekilde uzaklasan kalabalik
bir koyun siiriisii goriilmektedir. Siirli eserin 6n planindan baslayarak
orta ve arka plana dogru daralan bir bakis acisiyla tek kacis
perspektif i¢cine konumlandirilmistir. Bu durum izleyicinin géziinii
ufuk hattina dogru yonlendirir. Arka plan, sisli bir atmosfer i¢cinde
siliklesen dag siliietleri ve gokyiizii katmanindan olugmaktadir.
Eserde renk kullanimi, siyah, beyaz, antrasit ve gri tonlarindan
olusan renksiz bir skalada tercih edilmistir. Nesneye dair sinirlar
malzemenin dogas1 geregi keskin cizgilerle degil, yumusak
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https://www.acgallery.co.uk/andrea-hunter/down-from-the-fell?srsltid=AfmBOooLSfz80VMx5c01a9nriR9rUCeSKNS8sKWTwQ3BdBMaYgGl7a_P
https://www.acgallery.co.uk/andrea-hunter/down-from-the-fell?srsltid=AfmBOooLSfz80VMx5c01a9nriR9rUCeSKNS8sKWTwQ3BdBMaYgGl7a_P
https://www.acgallery.co.uk/andrea-hunter/down-from-the-fell?srsltid=AfmBOooLSfz80VMx5c01a9nriR9rUCeSKNS8sKWTwQ3BdBMaYgGl7a_P
https://www.acgallery.co.uk/andrea-hunter/down-from-the-fell?srsltid=AfmBOooLSfz80VMx5c01a9nriR9rUCeSKNS8sKWTwQ3BdBMaYgGl7a_P

gecislerle belirlenmistir. Eserin kenarlari ise geleneksel bir paspartu
icine hapsolmak yerine, kecelesme siirecinin dogal bir sonucu olan
diizensiz ve organik bitiglere sahiptir.

Coziimleme: Eserin plastik dili incelendiginde sanat¢inin
kece liflerini geleneksel bir resim desenindeki kontur veya tarama
cizgileri gibi ele alarak gii¢lii bir ¢izim estetigi olusturdugu goriiliir.
Sanatgz, lifleri ince katmanlar halinde st iiste bindirerek ¢aligmigtir.
Bu sayede kegenin kendindeki doku zenginligini yiizeyde goriiniir
kilmigtir. Liflerin yonii ve yogunlugu bilingli bir sekilde manipiile
edilerek yiizeyde diyagonal bir ritim yaratilmig ve bu teknik
miidahale kompozisyona riizgarli bir atmosfer ve dinamik bir
hareket hissi kazandirmistir.

Malzemenin fiziksel yapisi eserin optik algisini dogrudan
yoneten temel faktordiir. Yagli boyanmn 15181 yansitan parlak
yiizeyinin aksine, kege lifleri 15181 emen mat ve opak bir yapiya
sahiptir. Bu durum, eserde parlamayan, yumusak ve derinlikli bir
151k-golge (chiaroscuro) etkisi yaratmaktadir. Hunter (2012), yiin
lifleriyle resimsel bir desen olusturup ardindan geleneksel
kegelestirme siirecini uyguladigi bu teknik pratigi ‘melez sanat’
(hybrid art) olarak tanimlamaktadir. Bu kavram, eserde gézlemlenen
desen disiplini ile tekstil dokusunun neden birbirinden ayrilamaz bir
biitiinlik i¢inde oldugunu agiklar; sanat¢t resim sanatinin
kompozisyon kurallari1i kege yapimimin fiziksel siirecleriyle
birlestirerek teknik bir senteze ulagsmstir.

Yorumlama: Sanatcinin melez sanat olarak nitelendirdigi
yaklagim, eserin kavramsal altyapisini da sekillendirir. Down From
the Fell, sadece bir manzara tasviri degil, ayn1 zamanda sanat¢inin
toplumsal ve cografi tanikliginin bir belgesidir. Yorkshire Dales
bolgesinde biiyliyen Hunter i¢in bu kompozisyon, sanat¢inin kendi
ifadeleriyle; cocukluk deneyimleri ve yasadigi cevreyle kurdugu
duygusal aidiyetin dogrudan bir yansimasidir (Hunter, 2012).
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Kavramsal agidan eser, malzeme ve 6zne arasinda kurulan
ontolojik bag (malzeme totolojisi)! lizerine temellenir. Koyunlarin
hem materyal kaynagt hem de resmin konusu olmasit Hunter’in
iretimini kavramsal bir zemine oturtur. Bu durum, gosteren ve
gosterilen arasindaki iliskiyi gii¢lendirir. Eserdeki monokrom yap1
ve koyunlarin izleyiciye arkasini donerek uzaklagmasi, doganin sert
kosullarin1 ve kirsal yasamin melankolik, sessiz ve yalniz tarafini
vurgulayan dramatik bir anlatim dili olusturur.

Yargi: Andrea Hunter’in bu calismasi, cagdas sanatin
kavramsal yoniiyle ortiisen ve kece sanatinin teknik sinirlarini
genigleten nitelikli bir Ornektir. Eser, yerel ve geleneksel bir
malzemeyi akademi kdkenli bir kompozisyon ve desen anlayisiyla
harmanlayarak zanaat ile yiiksek sanat arasindaki hiyerarsik sinirlar
bulaniklastirmistir.

Down From the Fell, kece malzemesinin sadece renkgi ve
dekoratif degil ayn1 zamanda grafiksel ve desen odakli
kullanilabilecegini kanitlayan bir bagyapit niteligindedir. Moy
Mackay’in eserlerinde goriilen izlenimci tavrin aksine, bu eser
gercekei/cizgisel tavri temsil ederek; tezin temel argiimani olan
‘kegenin ¢ok yonlii bir resimsel ifade araci oldugu’ iddiasini teknik
cesitlilik baglaminda dogrulamaktadir.

Secilmis eserler iizerinde gerceklestirilen detayli analizler,
her iki sanat¢inin da kece malzemesini tesadiifi denemelerle degil,
bilingli ve sistematik bir plastik dille kullandigini ortaya koymustur.
Saptanan teknik ve estetik bulgularin, resimsel doku, 151k-golge
kurgusu, grafiksel hatlar gibi, sanat¢ilarin genel iiretim pratigindeki
tutarliligin1 belgelemek amaciyla, asagida dort farkli 6rnek ¢alisma
daha sunulmustur.
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Gorsel 7: Andrea Hunter

ool

Kaynak : http://www.andreahunterfocusonfelt.co.uk/gallery.html

Gorsel 8: Andrea Hunter

0.

Kaynak : http://www.andreahunterfocusonfelt.co.uk/gallery.html

Se¢ilen bu ek 6rnekler; Moy Mackay’1n 1slak kece teknigiyle
olusturdugu renk¢i ve atmosferik iislubun, Andrea Hunter’in ise
igneleme teknigiyle kurdugu desen odakli ve grafiksel tavrin
varyasyonlarin1 géstermektedir. Bu gorseller, tezin temel argiimani
olan kegenin nitelikli bir resim medyumu oldugu iddiasini1 farkli
kompozisyonlardaki teknik siirdiiriilebilirlik {izerinden gorsel olarak

desteklemektedir.
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SONUC

Bat1 sanat tarihinin yerlesik malzeme kanonu igerisinde
uzun siire zanaat kategorisinde siniflandirilan ve estetik 6zerkligi
sorgulanan kece malzemesi, 21. ylizy1ll cagdas sanat pratiinde
gecirdigi teknik ve kavramsal doniisiimle yeni bir ifade alani
bulmustur. Bu aragtirmada, malzemenin tarihsel dislanmishigi
probleminden yola ¢ikilarak kecenin sadece tekstil kokenli bir yiizey
degil tuval resminin plastik degerlerini karsilayabilen nitelikli bir
resimsel medyum oldugu ¢agdas 6rnekler {izerinden irdelenmistir.

Arastirma kapsaminda incelenen Moy Mackay ve Andrea
Hunter’in eserleri, Edmund Burke Feldman’in elestiri yontemiyle
analiz edildiginde kecenin birbirinden farkli ve zengin plastik dile
evrilebildigi goriilmiistiir.

Elde edilen bulgulara gére Moy Mackay; 1slak kege teknigini
kullanarak yiin liflerini adeta bir yagli boya pigmenti gibi ele
almaktadir. Sanat¢inin ‘Scots Pines by Loch Maree’ ve diger
eserlerinde gozlemlenen teknik yaklasim; liflerin katmanlagarak
yarattig1 impasto etkisi, renklerin birbiri i¢inde eridigi sfumato
benzeri gecisler ve 151k-gdlge kurgusuyla izlenimei bir resimsel dil
olusturdugunu ortaya koymustur. Mackay’in pratigi malzemenin
renk olanaklarini kanitlar niteliktedir. Diger yandan, Andrea Hunter
izerine yapilan incelemeler malzemenin grafiksel sinirlarini goriiniir
kilmigtir. Arastirmada analiz edilen ‘Down From the Fell’ eseri
tizerinden varilan sonuglar gdstermektedir ki; Moy Mackay’in canli
ve baskin renk paletinin aksine, Hunter’in renkli iiretimlerinin yani
sira monokrom eserler de {irettigi ve bu tercihin malzemenin
grafiksel giiciinii 6n plana ¢ikardigi saptanmistir. Hunter, igneleme
teknigini ve dogal liflerin ton degerlerini kullanarak, keceyi bir
desen veya graviir aract gibi kullanmaktadir. Bu yaklasim, kecenin
sadece yumusak ve renkli bir yiizey olmadigim1 aynm1 zamanda
keskin, detayli ve g¢izgisel bir anlatima da olanak tanidigim

belgelemektedir.
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Her iki sanatginin  dretimleri  biitliinciil  olarak
degerlendirildiginde; kegenin kendi fenomenal gercekligini ve
duyusal etkisini yitirmeden hem resimsel/lekesel hem de
grafiksel/cizgisel sorunlar1 ¢dzebilen hibrit bir yapiya sahip oldugu
sonucuna varilmistir. Sanat¢ilarin malzemeyle kurduklari teknik
hakimiyet sanat-zanaat ayriminmi gecersiz kilarak, malzemenin
estetik mesruiyetini saglamistir. Sonug olarak bu c¢alisma; kegenin
cagdas sanat sahnesinde boya ve firgaya alternatif, 0zgiin ve
bagimsiz bir plastik sanat medyumu olarak riistiinii ispatladigin
dogrulamaktadir.
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BOLUM 2

GORSEL SANATLAR EGIiTiMi DERSINDE
DEGERLENDIRMENIN ONEMIi

DERYA AYSUN CANCAN!

Giris
Sanat ve egitim kavramlar1 birbirinden farkli disiplinlerdir
ve farkli amaglar dogrultusunda c¢alismaktadirlar. Egitim bireyin
belli amaglara ve hedeflere ulastirilmasini, kazanimlar
dogrultusunda gelistirilmesi gerektigini dngdren bir anlayisi igerir.
Farkl1 niteliklere sahip olan egitim ve sanat1 bir araya getiren gorsel
sanatlar egitimi sanatin temel prensipleri cergevesinde varlik
gosterir. Gorsel sanatlar egitimi sanatin var olan ozelliklerinden
yararlanarak kendi yapisina gore yeniden sekillendirir. Sanatin
icerisinde barindirdigr meziyetler bireyin egitilmesinde oldukga
onemli bir yere sahiptir. Sanat 6zglinliik, estetik, yaraticilik, kiiltiir,
yetenek, bilim ve daha birgok anlayis bilinyesi ig¢erisindedir. Bu ve
benzeri niteliklerin bireye kazandirilmasi gorsel sanatlar egitiminin
temelinde vardir ve dersin temel amaci 6grencinin yaratici diisiinme
yetisini  gelistirmektir.  Yetenekli  Ogrencilerin  kesfinin  de

' Dr. Ogr. Uyesi, Sivas Cumhuriyet Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii, Resim Is Egitimi Anabilim Dali, Sivas, Tiirkiye
deryacan@cumhuriyet.edu.tr, Orcid no: https://orcid.org/0000-0003-3215-51
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hedeflendigi gorsel sanatlar dersinde asil hedef noktanin yetenekli
ogrenciler olmadigm sdyleyebiliriz. Ogrencilerin birey olarak
zihinsel ve bedensel gelisimlerinin, yetenek ve ilgilerinin farkli
olmasi durumu g6z oniine alindiginda gorsel sanatlar dersinin sadece
yetenek gelistirmeyi ya da sadece yetenek gerektiren bir ders
olmadig1r diisiinilmelidir. Bu baglamda bireylerin  gelisim
diizeylerine gore uygulanmasi gereken egitim asamasinin sonucunda
yer alan degerlendirmenin de 6grencilerin gelisimsel 6zelliklerinin
dikkate alinarak yapilmasini zorunlu kilmaktadir. Sanat egitiminin
belki de en karmasik ve sikintili olan asamasi Ogrencinin
degerlendirilme stirecidir. Gorsel sanatlar egitimi dersi egitimin
hangi kademesinde olursa olsun Ogrencinin degerlendirilmesi
noktasi karmagik bir siire¢ igerisine girer. Egitimde yer alan diger
disiplinlerin degerlendirilmesinde yer alan somut ve objektif
unsurlar, sanat egitiminde daha o6znel ve degisken bir yapiya
doniismektedir. Ogretmenlerin  dgrencileri sadece ¢alismalar
iizerinden ve kisisel begenilerini 6ne ¢ikararak degerlendirmesi,
gorsel sanatlar egitimi dersine olan bakis agisinin 6grenci tarafinda
olumsuz diisiincelerle sonuglanmasina sebep olmaktadir. Oznel
degerlendirme yontemi ayrica oOgrencinin program tarafindan
belirlenen hedef ve amaclara ulagmanin tespit edilmesinde yetersiz
kalacaktir. Ayn1 zamanda 6grencinin sanatsal gelisimini belirlemek
de saglikli bir sekilde yapilmayacaktir. Degerlendirme egitimin
onemli bir yerinde yer almaktadir. Eger giivenirligi azalirsa pesinden
birgok sorunu getirecektir ve bu durum degerlendirmenin islevini
onemsiz kilacaktir. Degerlendirme siirecinde 6gretmen, konularin
islenisindeki  eksiklikleri, 6grencinin  derse  kars1t  ilgisi,
sorumluluklar1 ve alanda yeterli olma durumu, derste uygulanan
yontemlerin derse katkisi, bireyler arasindaki seviye farklarinin
tespiti gibi parametrelerin ne dogrultuda ilerledigini belirleyebilir.
Bu asamada egitimci gorsel sanatlar dersinde uygulayacagi
degerlendirmeyi, degerlendirme yontemlerini bir biitiin icerisinde

diisiinerek uyguladig1 takdirde daha objektif bir yaklasim
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sergileyerek, kisisel begenisini olmas1 gerektigi kadar dahil ettigi
tutarl1 bir degerlendirme 6rnegi sunabilmektedir.

Degerlendirmenin kapsamli igeriginin egitim i¢in Onemi
yadsinamaz. Farkli bir olguya sahip olan sanatin ve bunun egitim
icerisindeki  varligi, bu yapmin degerlendirilmesini  de
zorlastirmaktadir. Sistemli bir yaklasimla yapildig1 zaman 06znel,
kisisel begenilerin agirlikta oldugu sanatin degerlendirilmesine
yonelik bir¢ok yontemin varligindan s6z edilebilir. Sanat egitiminin
degerlendirilmesinde etkili olan bu yontemlerin bir biitiin i¢erisinde
ele alinmasi, degerlendirmenin objektif olma durumunu
artirmaktadir. Bu baglamda ele alinan ¢alismada sanat egitimde
uygulanan degerlendirme yontemleri ve degerlendirilmenin dnemi
iizerinde durulmustur.

Sanat Egitiminin Niteligi

Evrensel bir olguya sahip olan sanat var oldugu andan
itibaren insanda estetik haz uyandiran bir yapiya sahip olmustur.
Sanatin toplumlar tarafindan o6ziimsenmesiyle birlikte, egitim
siirecine dahil edilmesi de baslamistir. Egitimin bu asamasinda
kisilik egitimi bireylere estetik ve sanat yoluyla verilmektedir. Yapali
(2024) sanat egitiminin, plastik sanatlardan, gosteri sanatlarina,
sahne sanatlarindan edebiyata kadar genis bir alan1 kapsadigini
belirtmistir. Bu genis icerik, sanatin yalnizca estetik bir tiretim alani
degil, ayn1 zamanda bireyler arasinda anlam aktarimini miimkiin
kilan ¢ok katmanli bir iletisim aract oldugunu da gostermektedir.
Gorsel sanatlar bireylerin iletisim kurmasinda dilin disinda bir yol
sunar. Bu yol bireylerin duygu ve yetenekleri dogrultusunda
sekillenir. Bu siire¢ icinde bireylerin sézel ve gorsel yetenegi
egitimin devreye girmesiyle giiciinii artirtr. Duygularim  ve
diistincelerin diga vurulmasinda en etkili yontem sanattir. Boyle bir
ifade aracinin egitim igerisine dahil edilmesi, sanati dgrencilerin
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kendilerini anlatma noktasinda kullandiklar1 bir yontem haline
getirmektedir.

Gorsel sanatlar dersi sadece sanat alaniyla degil diger
alanlarla da etkin bir sekilde is birligi igerisindedir. Bu agidan
bakildig1i zaman gorsel sanatlar egitiminin kisiye kazandirmay1
amacladig1r temel davranislar; elestirel bakis acisi, dogru goérme,
yaratici diislinebilme, analiz yapabilme, diis giiciinii artirma, estetik
anlayisa sahip olma gibi unsurlar 6grencilerin diger alanlardaki
gelisimini olumlu yonde etkilemektedir. Ogrencilerin estetik
anlayisa sahip olmalari onlart giindelik hayatlarina olan bakis
actlari1 da olumlu yonde etkilemektedir. Estetik begeniye sahip
olan bireyler yasadiklari topluma ve Kkiiltiir yapilarina olumlu
katkilar saglamaktadirlar. Dogru, amag¢ ve hedefleri dogrultusunda
yapilan bir sanat egitimi, toplumlarin sanata olan tavirlarini olumlu
yonde etkileyerek zevk sahibi bireylerin yetismesine imkan
saglayacaktir.

Sanat egitimi, gen¢ ya da cocuklarin yeteneklerini ve
kisiliklerini gelistirmeye destek olan ve diinyayr kavramalar
konusunda yardimci olan oldukga etkili bir ara¢ olarak ortaya
cikmaktadir (Schonau, 2013). Sanat egitimi bireyleri duyum ve
duygular bakimindan gelistirmekle kalmaz, onlarin degisen topluma
ve ¢aga kars1 uyum saglamalarina yardimci olur. Ayn1 zamanda dahil
olduklar1 toplumun Kkiiltiir ve sanat degerlerine sahip ¢ikmaya,
uluslararast etkilesimde olmaya, evrensel degerleri korumaya
yonelik tutumlar sergilemeye kars1 yonelimleri kazandirir (Ozsoy ve
Sahan, 2009).

Sanat egitiminde asil amacin yetenekli bireylerin ortaya
cikarilmast oldugunun diisiiniildiigii yanlis bir anlayis soz
konusudur. Sanat egitiminin, ileriki hayatinda sanatla ugrasmayacak
bireyler i¢in de birgok kazanima sahip bir alan oldugu kabul
edilmelidir. Bu egitim siirecinde bireylere kazandirilmak istenen asil

davranig sanati seven, kiiltiirel degerlerini bilen ve sahip ¢ikan, kendi
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kiiltliriiniin sanatin1 taniyan insanlart topluma kazandirmaktir.
Amacmin sadece yetenekli bireylerin kesfi olmayan sanat egitimi;
cocuk ya da gencin hayata bakis acisini degistirmek, topluma,
diinyaya ve sanat eserlerine karsi estetik duyarlilik kazandirmay1
hedefler. Sanat egitimi etrafinda olup biteni sorgulayan, ileriye
dontik diisiinebilen, tlireten, kendisini gelistirebilen ve ayrica sanati
sadece iireten degil ayn1 zamanda tiiketen bireylerin yetistirilmesine
katki saglamaktadir.

Gorsel sanatlar egitimiyle 0grencide var olan yetenegin
kesfedilecegi gibi, teknik bilgi ve becerilerin gelistirilerek, el goz
koordinasyonunun giiclendirilmesi de saglanacaktir. Teknik bilgiyi
dogru alan ve malzemeyi taniy1p ¢alismalarinda uygulayan 6grenci
ortaya anlamli iiriinler ¢ikarabilmektedir.

Gorsel sanatlar egitimi ve sanat egitimi kavramlarini
tanimsal olarak ele alacak olursak MEB 0gretim programinda bu
kavramlar1 su sekilde tanimlamaistir:

“@Gorsel sanatlar, ¢agdas toplumlarin temel taslar1 olan
insanlarin niteliklerini ve insani degerlerini gelistirmek, bireysel ve
toplumsal duyarliklarin1 artirmak icin sanat alaninda ortaya
koyduklart egitim-6gretim etkinliklerinin genel tanimidir” (MEB,
2006: 1).

Kirisoglu'na (2002) gore yiiksekdgretime kadar olan egitim
slirecini kapsayan sanat egitimi ve dgretimiyle alakali biitlin teorik
ve uygulamali ¢caligmalara gorsel sanatlar egitimi veya sanat egitimi
denilebilmektedir. Gorsel sanatlar egitimi sanat tarihinin, estetigin,
sanatin, elestirinin egitim ve Ogretimiyle ilgili tim sorunlarini ele
almaktadir.““Genel egitim kapsaminda Gorsel Sanatlar Egitimi;
sanatlarin yasa ve tekniklerini kullanarak bireye estetik kisilik
kazandirmay1 hedefleyen bir egitim alamidir.” (Aykut, 2006: 34).
Alakus ve Mercin’e (2009) gore gorsel sanatlar egitimi, 6grencilerin
giindelik hayatlarina diger derslerde Ogrendikleri konular1 alip,
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bunlart kendi aralarinda sentezleyerek mantiklt baglantilar
kurmalarin1 hedefleyen, genis kapsamli bir egitim seklidir.

Sanat Egitiminde Degerlendirme ve Degerlendirme Yontemleri

Egitimde Olcme ve degerlendirme; Ogrencinin egitim
siirecindeki kazanmis oldugu davramislart gelistirme ya da
degistirme durumunda yol gosterici olmaktadir. Ayni zamanda
Ogrencinin egitim durumundaki eksikliklerinin giderilmesi, veli,
okul yoneticileri gibi kisilerin 6grencinin basart durumu konusunda
bilgilendirilmesinde 6l¢me ve degerlendirme onemli noktada yer
almaktadir (Yilmaz, 1998). Bir 6grencinin akademik basarisinin
degerlendirilmesi daha objektif veriler sunarken yeteneginin
degerlendirilmesi ya da sanatsal bir iirlinlin basarisinin Slgiilmesi
daha nesnel ve zordur. Egitimin Onemli bir siireci olan
degerlendirmede oznellik ve kisiye gore degiskenlikler
gorilmektedir. Erdogan’a (1984) gore, “Degerlendirme, 6lgme
sonunda elde edilen 6l¢iimleri bir 6l¢iide karsilagtirarak deger yargisi
cikarma isidir” (s.25). Degerlendirme mutlaka cesitli ve dogru
Olgiitlere dayandirilarak yapilmasi gereken 6nemli bir siiregtir.

Gorsel sanatlar egitiminde degerlendirme stirecinde, daha
siklikla egitimcinin 6znel tutumunun baskin olmasi 6lgme ve
degerlendirmenin temel yapisina ters diigmektedir. Dorn (2002),
ogrencinin ifade, bilgi- beceri ve kavramsal gelisiminin, sanat
egitiminin degerlendirilmesinde temel olarak ele alinmasi gereken
unsurlar oldugunu belirtmistir.  Degerlendirme yodntemlerini
bicimlendirici, 6zetleyici ve gecici olarak siniflandirabiliriz. Egitim
stirecinin etkilerini ortaya ¢ikaran 6zetleyici degerlendirme yontemi,
egitim siirecinde neyin 6grenildigini ya da neyin énemli oldugunu
sorgulamaktadir. Sanat egitiminin degerlendirilme asamasinda
ozetleyici degerlendirme yontemi, sanat egitiminin yapisina uygun
diismemekle birlikte egitimcilerin zor durumda kalmalarina neden
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olabilmektedir. Bu yonteme karsilik bicimlendirici degerlendirme,
sanat egitiminde Ogretmenin, Ogrencinin hedeflenen bilgi ve
becerileri nasil alimladigimi gozlemlemesine olanak tanimaktadir.
Sanat egitimcisinin hazirlamis oldugu kriterlerin degerlendirme
asamasinda kullanilmasi, bi¢imlendirici degerlendirme yontemiyle
yapilan ¢alismanin amacini ve bu amag¢ dogrultusunda agiga ¢ikan
basarinin ne 6l¢iide oldugu anlasilabilmektedir. Borg’e (2007) gore,
bigimlendirici degerlendirmenin en Onemli niteligi, 6grencinin
degerlendirme siirecinde elestiri  yapip, c¢esitli yargilarda
bulunabilmesidir. Popovich (2006) &grencinin yapmis oldugu
sanatsal iriinlerin, bir siire¢c dogrultusunda ele alinarak
bicimlendirici degerlendirme yontemiyle ele alinmasimin 6nemini
vurgulamaktadir. Bu baglamda 6grencilerin yapmis oldugu iiriinler,
stire¢ igerisinde gozlemlenir, kriterler belirlenir ve puan tablosuna
gore degerlendirme notlar1  verilmektedir. Ayn1 zamanda
bicimlendirici degerlendirme yontemi, ulasilmak istenen hedefe ne
ol¢tide ulagildigini, 6gretim yaklagimlarinin etkinligini 6lgme ya da
degerlendirmenin giivenilirligini artirma gibi tutumlara ulagmay1
amaglamaktadir.

Sanat egitiminde Olgme ve degerlendirme yontemlerinin
belirlenmesinde, egitim bilimcilerinin bu konudaki goriislerini,
farkli anlayislarla ortaya koyduklar1 goriilmektedir. Egitim
bilimciler degerlendirme asamasinda, egitimcinin basvurmasi
gereken yontemlerin; portfoyler, alan1 kapsayan testler ya da elestiri
baglaminda yazin ¢aligmalari olmasmin gerekliligini savunurken
bazilar1 ise bu tlir yontemlerin sonu¢ degerlendirmede gereksiz
oldugunu vurgulamiglardir.

Sanat egitiminde degerlendirme, tek bir yontemle degil; test,
yazil elestiri, ¢izim plani ve tamamlanmus iiriin gibi farkli araglarin
bir arada kullanildig1 ¢oklu Ol¢lim yaklasimlariyla yapilmalidir.
Ancak sanat {irlinlerinin nesnel bigimde Ol¢iilmesini saglayacak
kesin bir yontem bulunmamaktadir. Standart testler, sanatin
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duygusal, estetik ve yaratict boyutlarini 6lgmede yetersiz kaldigi i¢in
elestirilmektedir. Bu nedenle sanat egitimindeki degerlendirme,
diger disiplinlerden farkli olarak 6grencinin bilgi, beceri ve sanatsal
gelisimini biitiinciil ve esnek yontemlerle ele almalidir.

Otantik degerlendirme, sanat egitiminde 6grencinin 6grenme
stirecini biitiinciil bigimde ele alan etkili bir 6l¢gme ve degerlendirme
yaklasimi olarak kabul edilmektedir. Zimmerman’a (1994) gore,
Ogrencilerin sanatsal gelisimleri yalnizca Onceden belirlenmis
standart Olclitler dogrultusunda degil, bireysel ilerlemeleri ve dnceki
caligmalar1 dikkate alinarak degerlendirilmelidir. Bu baglamda,
Ogrencilerin motivasyon diizeyleri, c¢alisma aliskanliklari ve
ogrenme hizlar1 degerlendirme siirecine  dahil edilmeli;
ogretmenlerin ise 0zgiin ve siire¢ temelli degerlendirme yaklagimlari
konusunda  yetkinlik  kazanmalar1  gerekmektedir.  Otantik
degerlendirme, Ogrencinin sanatsal {irlinlerini, becerilerini ve
elestirel ifade yetisini hem s6zli hem de yazili bigimde
degerlendirmeyi amaglayan kapsamli bir yap1 sunmaktadir. Nitekim
Dilma¢ ve Dilmag¢’in (2014) gerceklestirdigi calisma, otantik
degerlendirme yonteminin 6grencilerin sanatsal bilgi ve becerilerini
gelistirdigini, sanatin bireysel ve toplumsal yasam i¢indeki 6nemine
iligkin farkindalik kazandirdigini ve sanat eserleri ile tarthsel mirasin
degerinin kavranmasina katki sagladigini ortaya koymustur.

Sanat egitiminde Ogrenci calismalarinin
degerlendirilmesinde yalnizca ortaya ¢ikan iirlintin degil, calismanin
olusum siirecinin de dikkate alinmasi gerektigi ¢ogunlukla kabul
edilen bir anlayistir. Ogrencinin dgrenme siireci boyunca sergiledigi
gelisim, kazandigi bilgi, beceri ve davramislar degerlendirme
stirecine dahil edilmesi pedagojik agidan da 6nemlidir. Bu baglamda
degerlendirme, Ogrencinin derse katilimi, motivasyonu, calisma
aliskanliklar1 ve problem ¢6zme siireclerini kapsayan dinamik bir
yapi olarak ele alinmaktadir.
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Sanat egitiminde yaygin olarak siire¢ ve {riin
degerlendirmesi olmak iizere iki temel degerlendirme yaklasimi 6ne
cikmaktadir. Stire¢ degerlendirmesi, 6grencinin 6grenme ve gelisim
slirecinin izlenmesini amaglarken; {iriin degerlendirmesi, grencinin
belirli bir asamadaki bilgi ve beceri diizeyini ortaya koymayi
hedeflemektedir. Siire¢ kriterleri Ogrencinin gelisimini daha
giivenilir bigimde yansitirken, {irtin kriterleri 6grencinin ulastigi
diizeyi gecerli bir bicimde ortaya koyabilmektedir.

Sanat egitiminde degerlendirmeyi daha objektif hale
getirebilmek icin agtk ve Onceden Dbelirlenmis kriterler
kullanilabilmektedir. Bu baglamda objektif degerlendirmenin
saglanabilmesi i¢in 6gretmenlerin teknik beceriler, gorsel unsurlar,
konuya uygunluk ve sanat elemanlarinin kullanimi1 gibi alanlari
kapsayan degerlendirme olgiitleri gelistirmesi gerekmektedir. Ancak
her sanatsal calismanin kendine 6zgili yapisi nedeniyle kriterlerin
tiim caligmalara standart bicimde uygulanmasi miimkiin degildir. Bu
nedenle degerlendirme oOl¢iitlerinin dersin hedef ve amaglar
dogrultusunda esnek bi¢cimde belirlenmesi gerekmektedir. Acik ve
seffaf kriterler hem oOgretmen hem de O&grenci agisindan
degerlendirme siirecini anlagilir kilmakta; Ogretmenin 6znel
yargilarinin  etkisini  azaltarak  degerlendirmeye  nesnellik
kazandirmaktadir.

Sanat egitiminde siireci temel alan degerlendirme
yontemlerinden bir digeri de portfoylerdir. Portfoyler, 6grencinin
sanatsal liretim siirecinde gerceklestirdigi tiim ¢alismalar1 bir araya
getirerek biligsel, duyussal ve devinissel gelisimin izlenmesine
olanak saglamaktadir. Bu yontem, sanatsal gelisimi {irtin odakl
yaklagimlarin Gtesinde silire¢ temelli olarak degerlendirmeyi
miimkiin kilmakta ve 6grencinin yaraticiligini desteklemektedir.

Klenowski, 0z degerlendirmenin egitim siirecindeki
yararlarimi ii¢ temel boyut altinda ele almaktadir. Bu boyutlar;

ogretmenlerin ve Ogrencilerin bireysel olarak kendi 6grenme ve
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ogretme siireglerini sorgulamalari, 6gretmen ile 6grencinin birlikte
degerlendirme siirecine katilarak etkilesimli bir geri bildirim ortami
olusturmalar1 ve degerlendirme Olgiitlerinin agik ve ortak bi¢cimde
belirlenmesidir (akt. Ross, 2006). Bu baglamda, dl¢iit degerlendirme
tablolarinin (rubriklerin) kullanimi, giinlimiizde gorsel sanatlar
derslerinde bagvurulan etkili degerlendirme stratejilerinden biri
olarak One ¢ikmakta; s6z konusu yaklasim hem Ogretmenin
degerlendirme siirecindeki tutarliligini hem de 6grencinin 6grenme
stirecindeki verimliligini artirmaktadir (McCollister, 2002).

Oz degerlendirme, 6grencilerin kendi diisiinme ve 6grenme
stireclerini  kontrol  edebilmelerini  destekleyen etkili  bir
degerlendirme yaklasimidir. Ogretmen tarafindan kapsamli ve
yapilandirilmig degerlendirme tablolarinin kullanilmasi,
ogrencilerin degerlendirme Olgiitlerini daha iyi kavramalarini
saglayarak bilgiye erisimlerini artirmakta ve O0grenme siirecinde
karsilagilan sorunlara ¢6ziim iiretmelerine olanak tanimaktadir
(McCollister, 2002). Oz degerlendirme 6grencinin akademik
basarisini artirmada ve gelisimini desteklemede etkili bir yontemdir
(Ross, 2006). Bu yaklasim, dgrencilerin 6z giiven ve motivasyon
diizeylerini artirmakta; sanatsal gelisimlerinin sistematik bicimde
izlenmesine olanak saglamaktadir. Degerlendirme Olglitlerinin
onceden agik bigimde belirlenmesi, ogrencilerin sorumluluk
almalarini ve ¢aligmalarini bu 6l¢iitler dogrultusunda planlamalarini
kolaylastirmaktadir (Hess, 2018; Alakus, 2004; McCollister, 2002).
Sanat siniflarinda  6grencilerin  tamamlanmis  c¢alismalarini
degerlendirme siirecine dahil edilmeleri, elestirel diisiinme ve
tartisma becerilerinin gelismesini  desteklemekte; Ogrencilerin
sanatsal Uiriinlerin niteliklerini tanimlama, analiz etme ve yorumlama
yetkinliklerini artirmaktadir. Bu silire¢, 0gretmenlere 6grencilerin
gelisimlerini  gozlemleme ve Ogretim uygulamalarini yeniden
yapilandirma konusunda 6nemli veriler sunmaktadir (McCollister,
2002).
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McCollister’e (2002) gore sanat egitiminde degerlendirme
stirecinin  Ogrencilerin farkli basar1 diizeylerini dikkate alacak
bi¢cimde yapilandirilmasi gerekmektedir. Bu dogrultuda 6gretmenler,
her basar1 seviyesi i¢in ayr1 degerlendirme listeleri hazirlayarak
ogrencilerin eksik yonlerini belirleyebilir; diisiik basar1 diizeyine
sahip, 0zel gereksinimli ya da yetenekli Ogrencilerin 6grenme
stirecine daha etkin bicimde uyum saglamalarina katkida bulunabilir.
Bu tiir degerlendirme tablolari, 6gretmenlere 6grenci performansini
izleme ve gerekli durumlarda Ogretim silirecine miidahale etme
olanagi sunmaktadir.

Schonau’ya (2013) gore 6z degerlendirme yonteminde,
sanatsal iiretim siirecinin merkezinde yer alan 6grenci, kendi
caligmasimni belirli 6l¢iitler dogrultusunda degerlendirmekte ve bu
ol¢iitlerin bir boliimiinii segme 6zgiirliigiine sahip olmaktadir. Ancak
bu ozgiirliik, 6gretmen tarafindan belirlenen 6grenme hedefleriyle
sinirlandirilmaktadir.  Bu  yapi, Ogrencinin basar1 diizeyinin
yiikselmesini ve derse yonelik ilgisinin artmasin1 desteklemektedir.
Degerlendirme siirecinin devaminda, ortaya ¢ikan ¢alismanin gorsel
niteligi ile teknik ve malzeme kullanimma iligkin beceriler
tanimlanmakta; son asamada ise tamamlanan {riin, 6grencinin
kendisi ya da akranlar tarafindan degerlendirilebilmektedir. Akran
degerlendirmesi olarak adlandirilan bu yaklasimda, O6grenciler
arkadaslarinin ¢alismalarin1 degerlendirme siirecine katilmaktadir.
Bununla birlikte, akran degerlendirme, 6z degerlendirme ile iliskili
olmasina karsin daha sinirlt diizeyde tercih edilen bir yontem olarak
gorilmektedir.

Sonuc¢

Gorsel sanatlar dersinde 6lgme ve degerlendirme, sanatin
yapisal ve estetik Ozellikleriyle i¢ ice ge¢mesi nedeniyle onemli
sorunlar barindirmaktadir. Degerlendirmenin giivenirligine iliskin
ortaya c¢ikan kuskular, siirecin amacin zayiflatarak degerlendirmeyi
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islevsiz hale getirebilmektedir. Bu noktada degerlendirme;
Ogretmen, Ogrenci, veli ve okul agisindan farkli anlamlar tagiyan,
egitimin temel bilesenlerinden biri olarak ele alinmaktadir.
Ogretmen acisindan degerlendirme; dersin hedeflerine ulasilip
ulagilmadigint  belirleme, 06grencinin alandaki yeterliliklerini
saptama, seviye farklarini ortaya koyma ve Ogretim siirecindeki
eksiklikleri tespit etme islevi tagimaktadir.

Gorsel sanatlar dersinde degerlendirme yontemlerinin
biitiinciil ve planli bigimde uygulanmasi, daha objektif ve tutarli
sonuglar elde edilmesini miimkiin kilmaktadir. Ancak 6gretmenlerin
kisisel begenilere dayali O6znel degerlendirmeye yonelmeleri,
program hedeflerine ulasma diizeyinin ve Ogrencinin sanatsal
gelisimindeki eksikliklerin belirlenmesini gili¢lestirebilmektedir. Bu
nedenle degerlendirme siirecinde 6znel yargilarin en aza indirilmesi,
dersin amagclarmin uygulanabilirligini artirmakta ve &grencinin
derse yonelik ilgisini giiclendirmektedir.

Objektif ve islevsel bir degerlendirme i¢in Ggretmenin,
ogrenci calismalarint birbirleriyle karsilastirmak yerine Ogretim
programinda belirlenen kazanimlar dogrultusunda acik kriterler
olusturmasi; tek bir iirlin yerine farkli iinitelerde iiretilen caligmalari
ve sanatsal tlretim slirecini de degerlendirmeye dahil etmesi
onerilmektedir. Bu yaklagim, degerlendirme siirecinin giivenirligini
artiran temel bir unsur olarak dne ¢ikmaktadir.
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BOLUM 3

A/R/Tografik Yaklasim ile Dijital Sanatta Yaratici
Siirecin Céziimlemesi: Sanat¢1-Arastirmaci-Ogretmen
Konumunun Dontistimii

Liitfi AKDENiZz!

Giris

A/r/tografi, sanatg1 (Artist), arastirmaci (Researcher) ve
ogretmen (Teacher) rollerinin bir aradaligini temel alan, yaratici,
deneyimsel ve arastirmaya dayali bir sorgulama yontemidir. Bu
yaklagim, bireyin sanat yoluyla hem kendini hem de cevresini
anlamlandirma siirecinde ¢oklu kimliklerle hareket etmesini
vurgular (Irwin, 2004, s. 27). Irwin’in gelistirdigi bu model, sanat
temelli aragtirmalarda bilginin yalnizca akademik degil, ayni
zamanda yasantisal ve bedensel bir deneyim olarak da
tiretilebilecegini One siirer. Bu diigiinceye paralel olarak Springgay,
Irwin ve Kind (2005, s. 897), A/r/tografiyi “yasayan sorgulama”
(living inquiry) olarak tanimlayarak, sanatin 6gretme ve 6grenme

! Dr. Ogr. Uyesi Liitfi AKDENIZ, Sirnak Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boélimi,
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stireglerinde doniistiiriicii bir rol tistlendigini belirtmislerdir. Boylece
A/r/tografi, 6gretim, arastirma ve sanatsal Uretimi birbirine dokuyan,
yasayan bir bilgi liretim bi¢imi haline gelmistir. A/r/tografi yalnizca
sanat egitimi alaninda degil; dijital sanat, performans ¢aligmalari,
gorsel kiiltiir, pedagojik tasarim ve yaratici aragtirma pratiklerinde
de bir “yagsam bi¢imi” ve siirekli doniisen bir aragtirma alani olarak
kabul edilmektedir (Irwin, 2013, s. 203; Sinner et al., 2006, s. 122).
Bu yaklasim, aragtirmacinin yalnizca bilgi iireten bir 6zne degil, ayni
zamanda kendi iiretim siireci i¢inde dolasan, deneyimleyen,
sorgulayan ve doniistiiren bir aktér oldugunu vurgular. Boylece
AJr/tografi, geleneksel akademik yontemlerin disina ¢ikarak
arastirmay1 bir yaganti alan1 haline doniistiiriir (Springgay & Irwin,
2008, s. 106).

Dijital sanatin iiretim mekanlari, disiplinler arasi dogasi,
yazilim tabanli siiregleri, etkilesimli araytizleri ise beden, mekan,
teknoloji iliskisini doniistiiren yapisi, A/r/tografik yontem icin 6zgin
bir alan acar. Bu baglamda dijital sanat {iretimi, sanat¢inin yalnizca
yaratict bir tiretici olarak degil, ayn1 zamanda stirecin diislinsel ve
pedagojik boyutlarin1  yoneten ¢ok yonlii bir figlir olarak
konumlandig bir alan yaratiyor. Sanatci bu siiregte hem tiretici, hem
problem ¢oziicli, hem de 6grenme ve 6gretme siireglerini yeniden
tanimlayan bir rehber rolii tistleniyor. Bu durum, Irwin’in (2004, s.
29) ortaya koydugu “living inquiry” anlayisinin dijital ortamlarda
yeniden yorumlanmasina olanak veriyor. Bu baglamda, Truman ve
Springgay’in (2016, s. 263) belirttigi gibi, dijital iiretim siireci hem
pedagojik hem de arastirmaya dayali bir deneyim alani olarak
diistintilebilir. Dijital sanat Uretimi; modelleme, animasyon,
kodlama, veri gorsellestirme, yapay zeka destekli {iretim veya
interaktif enstalasyonlar gibi siirekli degisen ve belgelendirilebilir
stiregler igerdigi icin A/r/tografik dongiiniin dogasina uygundur.
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Tirkiye’de A/r/tografi lizerine yapilan ¢alismalar 6zellikle
son yillarda artmistir. Yerli literatiirde yontem; sanat egitimi, yaratici
drama, 6gretmen egitimi, gorsel sanatlar pedagojisi ve sanat temelli
aragtirma baglamlarinda ele alinmistir. Ancak dijital sanat odakli
Alrltografik arastirmalar heniiz sinirh olup alanda 6nemli bir agigin
oldugu anlagilmaktadir. Tiirkiye’de yapilan uygulamali ¢aligmalarda
ozellikle 6gretmen adaylarinin dijital araglarla {iretim siireclerinde
yasadiklar1 doniisiim, 0z-yansitici 6grenme ve yaratict problem
¢ozme becerilerinin giiclendigi vurgulanmaktadir.

Uluslararas1  literatiirde ~ A/r/tografi  dijital ~ kulttrle
kesistiginde ii¢ ana eksende ilerlemektedir. Ilk olarak yaratici siireg
odakli caligmalar; iiretim sirasinda beden-teknoloji iliskisini ve
dijital araclarla deneyimi irdelemektedir. A/r/tografi, arastirmacinin,
sanat¢inin ve dgretmenin rolleri arasindaki geciskenligi temel alan
bir yaklasim olarak, arastirma siirecini doniistiirme potansiyeline
sahiptir. Nitekim Cutcher (2020, s. 46), Alrltografik arastirmanin
geleneksel nitel arastirma yontemlerini  donistiirdiigiinii  ve
aragtirmacinin 0znel deneyimini bilgi lretim siirecine kattiginm
tartismaktadir. Ugiincii eksende ise dijital ¢agda sanatg1 kimliginin
coklu, akigkan ve hibrit bir yapiya evrildigi gorilmektedir (Truman,
2019, s. 83; Sinner, 2010, s. 227). Bu doniisiim, A/r/tografinin temel
ilkelerinden biri olan roller arasindaki gecirgenligi somutlagtirmakta
ve cagdas sanat temelli arastirmalarda yeni bir diisiinme bigimi
onermektedir.

Tiirkiye’deki literatiir, A/r/tografinin 6zellikle sanat egitimi
alaninda pedagojik yaraticiligr artirdigi ve 6grencilerin 6grenme
stireclerini  daha  “deneyimsel ve iligkisel” bir yapiya
donitistiirdiigiinii gostermektedir. Dijital sanat baglaminda yapilan
yeni caligmalar ise dijital ¢izim, animasyon ve {i¢ boyutlu modelleme
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streclerinin Alrltografik sorgulamay1 giiclendirdigini
goOstermektedir.

Tum bu literatiir, A/r/tografi ile dijital sanatin kesisiminde
cok katmanli, dinamik ve donlisim odakli bir arastirma alan
olustugunu gostermektedir. Dijital iiretim yalnizca teknik bir beceri
degil, ayn1 zamanda arastirmanin kendisi haline gelir. Arastirmaci
slire¢ boyunca hem yaratic1 hem sorgulayict hem pedagojik rollerini
bir arada deneyimler. Bu coklu deneyim, A/r/tografinin metinsel,
gorsel, duygusal ve pedagojik katmanlarinin dijital ortamda yeniden
oriilmesini saglar (Irwin, 2013, s.13).

Dijital teknolojilerin yiikselisi, sanat iiretim siire¢lerini
kokten degistirerek sanatginin  roliinii  yeniden ele almasini
saglamistir. 21. yiizyilda sanat¢1 artik yalnizca bir iretici degil;
veriyle, algoritmalarla, ag yapilariyla ve yapay zeka sistemleriyle
etkilesen bir “yaratici arastirmaci” konumuna gelmistir. Sanatin
dijitallesmesi, sanat¢inin epistemolojik alanin1 genisletmis, liretim
stireclerinin deneyimsel, stire¢ odakli ve etkilesim temelli bir yapiya
biiriinmesine yol agmistir. Bu doniisiim ayn1 zamanda pedagojik ve
arastirma pratikleriyle birlikte diisiiniilmeyi zorunlu kilmigtir.

21. yiizyllda dijital sanatin yiikselisi, sanat {retim
stireclerinin dogasini radikal bicimde doniistiirmiistiir. Veri odakh
uretimler, algoritmik siiregler, artirllmis gerceklik, yapay zeka
destekli generatif sanat, dijital performans ve t¢ boyutlu modelleme
gibi pratikler, sanatg¢ilarin kendilerini yeniden konumlandirmalarina
yol agmistir. Bu doniisiim yalnizca sanatsal pratikle sinirlt degildir;
sanat¢inin arastirmaci (researcher) ve egitmen (teacher) kimliklerini
de yeniden tanimlamaktadir. Bu noktada A/r/tografi, sanat, arastirma
ve dgretim siireglerinin birbirine iliskilenebildigi deneyim temelli bir
yontem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Springgay ve Irwin’in (2008, s. 19)
ortaya koydugu gibi, A/r/tografi yalnizca bir aragtirma yontemi
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degildir buna karsin yasayan bir sorgulama bi¢imi ve sanatgi,
arastirmact ve Ogretmenin kimliklerini siirekli doniistiiren bir
epistemolojik deneyimdir. Tiirkiye’de yapilan son donem
caligmalarda bu yaklasimin hem sanatsal iiretim hem de sanat
egitimi siireglerinde doniistiiriicii bir etki yarattigi gorulmektedir
(Giler, vd., 2024).

Alrltografi, postyapisalc1 diisiinceden beslenen “rizomatik
bilgi iiretimi” anlayisina dayanir. Deleuze ve Guattari’nin (1987, s.
3) kavramsallastirdig1 rizom, bilgi ve deneyimin dogrusal olmayan
bicimlerde, coklu baglantilarla ve siirekli akis halinde olustugunu
ileri siirer. Bu kavramsal zemin, dijital sanatin dinamik ve ¢ok
katmanli yapisiyla dogrudan oOrtiismektedir. Dijital sanat iiretimi,
algoritmik estetik, generatif sirecler ve sanal mekéan deneyimleri
izerinden ilerler; her bir liretim katmani, sanat¢inin 6zdiisiiniimsel
bir aragtirma siirecine katilimini gerektirir.

Alrltografik yaklagimi dijital sanat pratikleri gergevesinde
biitiinctil bigimde degerlendirmek, sanat¢i-arastirmaci-egitmen
kimliginin dijitallesme siireciyle birlikte gecirdigi doniisimii hem
Tiirkiye’deki hem de uluslararas1 ¢aligmalara dayanarak yeniden
yorumlamaktir. Dijital cagin iiretim kosullartyla uyumlu olan
Alrltografi, sanat {iretimini arastirma ve 6gretimle harmanlayan bir
yontem olarak yaratici siiregte ortaya ¢ikan kavramsal, teknik ve
pedagojik sorunlarin derinlemesine incelenmesine imkan tanir. Bu
dogrultuda, dijital ortamlarin sundugu yeni ifade ve etkilesim
bicimlerinin A/r/tografik sorgulama agisindan sagladigi yenilikler
tartisilarak; sanat¢inin degisen konumu, rollerin birbirine akigkan
bicimde ge¢isi ve liretim siirecinin yeniden anlamlandirilmast ¢ok
yonli sekilde ele alinmakta, boylece gelismekte olan A/r/tografik
dijital sanat arastirmalarina katki sunulmasi amaglanmaktadir.
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A/R/Tografi’nin Disiplinlerarasi1 Temelleri

Alrltografi, sanat temelli arastirma (Arts-Based Research)
yaklagimlarinin en geligskin bi¢imlerinden biri olarak kabul edilir.
Barone ve Eisner (2012, s. 8-9) tarafindan tanimlanan sanat temelli
arastirma, sanatsal siiregleri bilgi iiretimi icin gegerli bir yontem
olarak gorur. Ancak A/r/tografi, bu yaklagimi daha da ileriye
tastyarak sanat iiretimi, 6gretim ve arastirmayi birbirinden ayrilmaz
hale getirir. Bu biitiinlesik yap1, dijital sanatin disiplinlerarasi
dogasiyla giiglii bir bag kurar.

Alrltografi sanat egitimi baglaminda nasil uygulandigini
gostermesi acisindan Onem teskil etmektedir. Bu ¢alismada,
lisanstistii  egitimde “Al/r/tografi” dersine katilan Ggrencilerin
sanatsal Uretim sirecleri boyunca hem bireysel hem kolektif diizeyde
ozdiisiiniimsel deneyimler yasadigi tespit edilmistir. Ogrenciler,
iiretim stirecinde yalnizca bir “sanatc1” degil, ayn1 zamanda kendi
stireclerini belgeleyen, analiz eden ve egitimsel olarak paylasan
aragtirmaci ve dgretmen rollerini tistlenmistir. Bulgular, A/r/tografi
pedagojik  donilisiim yaratma potansiyelini acik¢ca ortaya
koymaktadir (Giiler, vd., 2024, s. 18). Benzer sekilde, dijital sanat
egitimi baglaminda a/r/tografik diisiinme bi¢iminin yansimalarini
gosteren bir calisma, dijital araclarin sanat egitiminde sosyal
etkilesimi, yaraticiligl ve elestirel diisiinmeyi gelistirdigini belirtir.
Yazarlar, tartigma oturumlari, atdlye c¢alismalart ve artirilmis
gergeklik (AR) ile ¢oklu ortam platformlari gibi dijital teknolojilerin,
ogrencilerin sanata katilimmi artirdigini ve soyut kavramlari
somutlagtirdigin1 vurgulamistir. Bu araclar, 6zellikle AR ve sanal
miize deneyimlerinin 0grenme slireclerine entegrasyonu ile
ogrencilerin  sanatsal  farkindaliklarim1 = gliglendirdigi  ve
ogretmenlerin dijital pedagojik becerilerini artirdig1 belirtilmistir
(Sattar, vd., 2025, s.5-6). Bu vyaklasim, dijital ¢agda sanat
ogretiminin A/r/tografi bir zeminde yeniden yapilandirilabilecegini
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gostermektedir. Her iki ¢alisma da A/r/tografi dijital cagda yalnizca
bir yontem degil, bir “yasam bi¢imi” olarak sanat egitimi, aragtirma
ve yaraticilik siireglerine entegre edilebilecegini gdstermektedir.
Tiirkiye’de yapilan meta-sentez arastirmasi da bu egilimi destekler
niteliktedir. Meta-sentez bulgulari, A/r/tografik sanat egitimi,
Ogretmen yetistirme ve sanatsal arastirma alanlarinda artan bigimde
benimsendigini ortaya koymaktadir. Arastirma, Tiirkiye’de
Alrltografi  ¢alismalarmin  “6zdistintimsellik”, “disiplinlerarasi
iretim” ve “pedagojik yenilenme” eksenlerinde yogunlastigini
gostermektedir (A meta-synthesis of A/R/Tography studies in
Turkiye). Alr/tografi, Springgay, Irwin ve kolektiflerinin
gelistirdigi, sanat temelli aragtirmanin en 0zgiin yontemlerinden
biridir. Yontem, sabit ve dogrusal bir aragtirma anlayisini reddeder;
onun yerine ¢ok katmanli, iligkisel ve kivrimli (rhizomatic) bilgi
uretimi modelini benimser. Bilgi; metin, performans, tretim sureci,
mekansal deneyim, goriintii, dijital manipiilasyon gibi farkl tiirdeki
ciktilar izerinden olusur. Dijital sanat iiretiminde ortaya ¢ikan ¢coklu
veri katmanlar1 (render siirecleri, kod odakli degiskenler, asamali
tasarim, stiidyo dokiimanlari, 1is gilinliikleri) A/R/Tografik
metodoloji i¢in ideal bir arastirma alani saglar. Bu bulgular,
Alrltografi hem yerel hem kuresel diizeyde dijital ¢agin iiretim
kosullarma uyum sagladigint ve sanat¢inin kimligini yeniden
tanimladigin1 gostermektedir. Sanatci artik yalnizca estetik liretim
yapan bir 0Ozne degil; arastiran, deneyimleyen, paylasan ve

O0grenmeyi doniistiiren bir aktordiir.
Kuramsal Arka Plan ve Dijital Sanat Pedagojisi: Rizomatik
Bilgi, Etkilesimli Ogrenme ve Yaratici Siireclerin Yapist:
Rizomatik Diisiinme ve A/R/Tografik Bilgi Uretimi

Alrltografi, postyapisalci anlayisi sanat temelli arastirma
yontemlerine dahil ederek sabit, hiyerarsik ve dogrusal bilgi tiretim
bi¢cimlerini reddeder. Gilles Deleuze ve Félix Guattari’nin A Deleuze
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ve Guattari (1987), A Thousand Plateaus adli eserlerinde
gelistirdikleri rizomatik diisiince modeli ile bilgi ve deneyimin
merkezsiz, ¢oklu baglantilar araciligiyla olustugunu savunurlar
(s. 3). Bumodel, sanatginin yaratici siirecini sabit bir baslangi¢ veya
son noktaya indirgemek yerine, iliskiler ag1 i¢cinde stirekli doniisen
bir yapi olarak ele alir. Bu kavramsal gerceve, A/r/tografinin 6zunu
olusturur. Sanat iiretimi, arastirma ve 0gretim siiregleri arasinda net
siirlar yerine gecisken baglar vardir. Springgay ve Irwin (2008, s.
6) bu yaklasimi “yasayan sorgulama” (living inquiry) olarak
tanimlar; burada arastirmaci yalnizca bilgi {ireten degil, ayni
zamanda kendi doniisiimiinii deneyimleyen bir 6znedir. Tiirkiye’de
yapilan bir arastirma, A/r/tografik sanat egitimi baglaminda nasil
uygulandigint  gostermesi agisindan OSnem teskil etmektedir.
Ogrenciler, iiretim siirecinde yalmzca bir “sanat¢i” degil, aym
zamanda kendi siireclerini belgeleyen, analiz eden ve egitimsel
olarak paylasan arastirmaci ve Ogretmen rollerini iistlenmistir.
Bulgular, A/r/tografinin pedagojik doniisiim yaratma potansiyelini
acikca ortaya koymaktadir (Guler, vd., 2024, s. 19).

Alrltografi yaklasimin dijital sanatla kesistigi noktada ise
iretim stireci, dijital araclar ve yazilimlar aracilifiyla gerceklesen
cok katmanl bir etkilesim alanina doniisiir. Dijital sanatin dogasi,
rizomatik bilgi Uretiminin somut bir karsiligi gibidir: {retim,
kodlama, similasyon, gorsel manipiilasyon ve etkilesim
katmanlarindan olusur. Sanat¢inin silirece miidahalesi, yalnizca
estetik tercihler degil; ayni zamanda veriyle, algoritmalarla ve
seyirciyle kurulan dinamik iligkiler yoluyla bigimlenir.

Bu noktada sanatci artik bir “tekil 6zne” olmaktan ¢ikar; ag
yapisinin bir pargasi haline gelir. Bu baglamda (Giler, vd., 2024)
bulgularinda “coklu kimlikli sanatg1” olarak adlandirilan yapiy1
aciklar. Sanatc iiretirken aragtirir, arastirirken 6gretir ve ogretirken
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yeniden dretir. BOylece A/r/tografik bilgi, dijital sanatin ¢ok
katmanli yapisiyla biitiinlesir.

Dijital Sanatin Epistemolojik Doniisiimii

Uluslararas1  dlizeyde dijital sanat; siireg odaklilik,
deneyimsellik, veri temelli liretim ve etkilesim iizerine kuruludur.
Christiane Paul, Lev Manovich ve Edmond Couchot gibi dijital sanat
kuramcilarmin vurguladigi tizere, dijital sanatin dogasi "siire¢ ve
akig" tizerine kuruludur. Bu yoniiyle dijital sanat, A/r/tografinin
dinamik, degisken ve deneyimsel dogasiyla dogrudan ortiismektedir.
Dijital sanat, ¢agdas sanat pratikleri i¢inde en radikal epistemolojik
doniistimlerden birini temsil eder. Bu baglamda Paul’a gore (2015,
s. 48), dijital sanatin yalnizca estetik bir liretim alant olmadigini,
ayn1 zamanda slire¢ temelli, agsal ve veri odakli yapisiyla sanatciyi
pasif bir iiretici olmaktan ¢ikararak sistemsel bir diisiiniir konumuna
tasidigini belirtir. Bu perspektif, dijital sanatin iiretim, etkilesim ve
veri iliskilerini bir biitlin olarak ele alan dinamik bir yap1
sergiledigini ortaya koyar. Manovich (2013) yazilimin ¢agdas sanat
iretiminde yalnizca bir ara¢ olmadigini, estetik kararlarin artik
kismen algoritmik sistemlerle paylasildigini ve bdylece insan—
yazilim ortak tiretiminin ortaya ¢iktigmi savunur (s. 17). Bu
baglamda, yazilim arayiizleri, algoritmik otomasyonlar ve dijital
araglar, sanatginin estetik tercihlerini yonlendirir ve iiretim
stireclerinde yeni bicimsel olanaklar sunar (s. 22). Dolayisiyla
cagdas dijital sanat, bireysel yaraticiligin yami sira yazilimin
sundugu sistematik seceneklerle birlikte sekillenen hibrit bir estetik
alan olarak ortaya c¢ikar (s. 28). Bu doniisiim, A/R/Tografik
yaklagimin bilgi anlayisiyla dogrudan ortiigiir. Dijital sanat tiretimi
bir “yasayan siirectir”’; her kod satiri, her veri seti, her kullanici
etkilesimi epistemolojik bir bilgi katmani olusturur. Sanatg1, artik
yalnizca “liretilmis nesne”yle degil, liretim siirecinin kendisiyle de
ilgilenir. Bu nedenle dijital sanat, A/r/tografik yontem icin ideal bir
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arastirma  alan1  sunar: silirecler acik  ucludur, veriler
donitstirilebilirdir ve anlam ¢oklu baglantilardan dogar. Dijital
araglarin sanat egitiminde 6grencilerin yaratici diisiinme becerilerini
artirdiging; 6zellikle etkilesimli platformlarin (6rnegin artirilmig ve
sanal gerceklik uygulamalar1) sanatsal farkindalig1 derinlestirdigini
ortaya koymaktadir (Sattar et al., 2025, s. 7).Yazarlar, dijital
araglarin sanat egitiminde 6grencilerin yaratici diisiinme becerilerini
artirdigini, 6zellikle etkilesimli platformlarin (6rnegin artirilmis ve
sanal gerceklik uygulamalari) sanatsal farkindaligi derinlestirdigini
gostermektedir. Bu durum, dijital sanat iiretiminin “6grenme
laboratuvar1”  olarak  degerlendirilebilecegini  diistindiiriir.
Ogrenciler, dijital iiretim siireci araciligiyla yalmzca estetik
bicimleri degil, ayn1 zamanda diisiinme ve sorgulama bi¢imlerini de
dontstiirmektedirler.

Dijital sanatin epistemolojik yapisi, A/r/tografinin bilgi
tiretim modeline uygun olarak rizomatik bir ag gibi isler. Ornegin
generatif sanat pratiklerinde algoritma, sanatg1 ve seyirci arasindaki
siirlar bulaniktir. Yapay zekd destekli iiretimlerde sanatgi, bir
yandan kontrolii paylasirken diger yandan kendi estetik sezgisini
algoritmik sureclerle mizakere eder. Bu baglamda ‘“Sanat Temelli
Aragtirma: A/r/tografik Uyanis” isimli makalede vurgulandigi gibi
“Ozdiistinlimsel  farkindalik”  kavraminin  dijital  baglamdaki
karsiligidir. Sanatci, hem iiretim siirecinin i¢indedir hem de bu siireci
elestirel bicimde gézlemleyen bir arastirmacit konumundadir (Giiler
et al., 2024). Dijital ¢agin egitim modelleri, bilgiye erigimi
kolaylastirirken 0grenme bigimlerini kokten degistirmistir. Sanat
egitimi bu donlisiimden en fazla etkilenen alanlardan biridir. Sattar
ve Nebessayeva (2025, s. 6), dijital araglarin sanat egitiminde sosyal
etkilesim temelli yeni bir pedagojik paradigma yarattiging;
ogrencilerin dijital platformlarda ortak tiretime dayali etkinlikler
yoluyla hem bireysel yaraticiliklarin1 gelistirdiklerini hem de
kolektif 6grenme deneyimi kazandiklarini ortaya koymaktadir (Bu
yaklagim, Paulo Freire’nin (1970) elestirel pedagojisinde
vurgulanan, 6grenmenin diyalojik ve ortak iiretime dayali bir siireg
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oldugu anlayisiyla ortiismektedir (s. 72). Alr/tografik pedagojide
ogrenme, 6gretme ve liretim siiregleri arasinda keskin sinirlar yoktur.
Ders siirecine dayal1 yiiriitiilen calismada 6grenciler, sanatsal liretim
stireglerini goriiniir kilmak amaciyla dijital glinliikler, video kayitlari
ve slireg raporlart olusturmus; boylece O0grenme eylemi sanat
pratigiyle biitlinlestirilmistir. Katilimcilarin ~ dijital — ortamda
irettikleri ¢aligmalar1 ¢evrim i¢i platformlarda paylasmalari, onlar
yalnizca 68renen bireyler olmaktan ¢ikararak ayni zamanda bilgiyi
iireten ve aktaran “O6grenen Ogretmen” konumuna tasimistir. Bu
durum, A/r/tografinin 6grenme kavramini yeniden tanimlayan
pedagojik yapisint somut bi¢imde ortaya koymaktadir.

Alrltografik yaklasimda ogrenme, yalnizca biligsel bir
kazanim olarak degil; duygusal, estetik ve teknolojik boyutlar
iceren ¢ok katmanli bir deneyim alani olarak ele alinmaktadir. Bu
baglamda A/r/tografik pedagojinin dijital sanatla kesigimi,
deneyimsel 6grenmeyi yeni bir diizleme tagimakta; 6grencinin ayni
anda sanatc¢i, arastirmaci ve 0gretmen rollerini {istlenerek iiretim
stirecine katilmasini mimkiin kilmaktadir. Bu ¢oklu rollerin
eszamanli  olarak  deneyimlenmesi, geleneksel pedagojik
yaklagimlardan farkli olarak doniistiiriici bir 6grenme ortami
yaratmaktadir.

Tiirkiye baglaminda gergeklestirilen meta-sentez calismasi,
Alrltografinin  6gretmen egitimi siirecinde yaratict diisiinme,
ozdistintimsellik ve estetik farkindaligin gelisiminde etkili bir
yontem oldugunu ortaya koymaktadir (Yilmaz & Kir, 2025, s. 55).
S6z konusu bulgular, dijital pedagoji ile A/r/tografik yaklasimin
kesisiminde yeni bir “sanat egitim ekosistemi’nin olustugunu
gostermektedir. Bu ekosistemde sanat egitimi, sabit bir miifredatin
aktarimina dayanan bir yap1 olmaktan ¢ikmakta; yasayan, paylasilan
ve surekli yeniden uretilen bir sure¢ haline gelmektedir. Bu yap,
calisgmada gozlemlenen kolektif iiretim bilinciyle dogrudan
iliskilidir. Ogrenciler kendi sanatsal iiretim siireclerini arastirma
nesnesine doniistiiriirken, aynt zamanda birbirlerinin
deneyimlerinden Ogrenerek ortak bir bilgi ag1 insa etmektedirler
(Guler vd., 2024).
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Dijital sanat tiretimi, yalnizca estetik degil ayn1 zamanda etik
bir alandir. Yapay zeka destekli iiretimlerde yazarlik, 6zgunluk ve
temsil gibi kavramlar yeniden tartisma konusu olmustur.
Alrltografik yaklasim, bu tartigmalar1 “yasayan sorgulama”
perspektifinden ele alir. Sanatgi, dijital siireglerde etik
sorumlulugunu arastirma eylemiyle biittinlestirir. Gller vd. (2024)
tarafindan  gergeklestirilen arastirma, Ogrencilerin  sanatsal
iiretimlerinde pandemi sonrasi duyarsizlasma ve ¢evresel yikim gibi
toplumsal meseleleri ele almalarinin, A/r/tografinin etik biling
gelistirici bir pedagojik yaklasim sundugunu gostermektedir. Dijital
teknolojilerin egitim siireclerinde etik, kapsayici ve giivenli bicimde
kullanilmasiin 6grencilerde farkindalik gelistirdigine isaret eden
Sattar ve Nebessayeva'nin yaklagimi, A/r/tografik pedagojinin etik
temelleriyle dogrudan iligkilidir. Yazarlar, dijital ve etkilesimli
ogrenme ortamlarinda her goriistin ifade edilebildigi kapsayici ve
giivenli bir alanin olusturulmasinin pedagojik agidan kritik oldugunu
vurgulamaktadir (Sattar & Nebessayeva, 2025, s. 8). A/r/tografik
pedagojide “6grenen sanat¢1”, sanatsal iiretimi yalnizca bigimsel ve
teknik bir silire¢ olarak degil; degerler, iliskiler ve toplumsal
sorumluluklarla 6rali etik bir 6grenme pratigi olarak deneyimler. Bu
yonuyle A/r/tografi, dijital sanat uygulamalarinin etik boyutlarin
tartigmaya acgan giiclii bir pedagojik ve epistemolojik cergeve
sunmaktadir.

Etik pedagoji baglaminda A/r/tografik yaklasim, sanat¢inin
teknolojiyle kurdugu iliskiyi aragsal bir kullanim diizeyinde
sinirlamaz; aksine bu iliskiyi sorgulayici, O6zdisiiniimsel ve
sorumluluk temelli bir 6grenme alan1 olarak ele alir. Dijital iiretim
stirecinde verilen her karar kullanilan gérsel materyaller, algoritmik
tercihler, veri kaynaklar1 ve paylasim bic¢imleri etik bir anlam
tasimakta; bu anlam, tretim siireci ilerledikce doniismekte ve
derinlesmektedir. Bu siiregte sanat¢1, ayn1 anda arastirmaci, iiretici
ve oOgretici rollerini {istlenerek kendi konumunu siirekli olarak
yeniden degerlendirmektedir.

Dijital sanat pratiklerinde ortaya ¢ikan A/r/tografik veriler,
etik pedagojinin ¢ok boyutlu yapisini yansitan zengin bir igerik
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sunmaktadir. Uretim notlar, dijital eskizler ve taslaklar, ekran
kayitlari, slireg videolari, varsa kod parcaciklari, dijital etkilesim
verileri ve sanat¢inin refleksiyon metinleri; yalnizca sanatsal
iiretimin belgeleri degil, ayn1 zamanda etik karar alma siire¢lerinin
izlerini tagiyan pedagojik gostergeler olarak degerlendirilmektedir.
Bu “metinsel ve metinsiz” veri biitiinliigi, A/r/tografinin 6grenmeyi
yasayan, doniisen ve sorumluluk temelli bir siire¢ olarak ele alan etik
pedagojik yaklagimini goriiniir kilmaktadir.

Deleuze ve Guattari’nin "rizom" kavramindan ilham alan
AJrltografi, veriler arasindaki dogrusal olmayan iligkileri kabul eder.
Bu yaklasim o6zellikle su alanlarda giicliidiir: generatif sanatin
degisken yapis1 yapay zeka ile liretimde ortaya ¢ikan beklenmedik
sonuclar dijital performanslarin gercek zamanli doniistimii gorsel
verinin sirekli yeniden islenmesi. Bu yoniiyle dijital sanat,
AJrltografik yaklagimin en uygun arastirma alanlarindan biridir.

Dijital sanat ve A/r/tografi, birbirini tamamlayan iki
doniisiim ekseni sunar. Ilki, bilgi iiretiminin rizomatik dogasidir:
sanatci, arastirmaci ve Ogretmen kimlikleri arasinda siirekli gecis
yaparak, siire¢ temelli bir 6grenme bigimi gelistirir. ikincisi,
dijitallesmenin yarattig1 etkilesimli 6grenme ortamlaridir: bilgi, artik
sabit metinlerde degil, veri akislarinda, kodlarda ve sanal
deneyimlerde olusur.

Alrltografide Kimlikler

Alrltografi, sanat¢inin tekil bir kimlige sahip olmadigini
kabul eder. Dijital ¢agda sanatgi: iiretirken (artist), slireci analiz
ederken (researcher), paylasip aktarip yorumlarken (teacher) birden
fazla rolii ayn1 anda tasir. Bu rol degisimleri 6zellikle dijital sanat
egitiminde, atdlye siireclerinde, ¢evrimigi iiretim topluluklarinda ve
etkilesimli platformlarda daha belirgin hale gelmistir. A/r/tografi,
sanat¢1 (Artist), arastirmact (Researcher) ve ogretmen (Teacher)
rollerinin kesisiminde konumlanan, ¢agdas sanat pedagojisinin en

yenilik¢i nitel arastirma yontemlerinden biridir. Bu yaklagimin
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kuramsal zemini, postyapisalct diisiince, elestirel pedagoji,
bedenlesmis bilgi (embodied knowledge) ve temsil-sonrasi (post-
representational) metodolojilere dayamir. Ozellikle Deleuze ve
Guattari’nin rizomatik disiince bi¢imi, A/r/tografik metinlerin
coklu, katmanli ve dogrusal olmayan yapisini temellendirir. Dijital
sanat pratiklerinin giincel yapist da bu rizomatik akiskanlig
desteklemekte, sanat¢iy1 sabit bir 6zne olmaktan ¢ikararak siirekli
dontisen bir tiretici konumuna yerlestirmektedir.

Sanat¢1 Kimliginin Doniisiimii: Dijital Cagda Coklu Ozne

Alrltografik yaklasimin en giiglii yonlerinden biri, sanatgiy1
sabit, tamamlanmig bir kimlik olarak degil; siirekli olus hélinde
bulunan bir 06zne olarak kavramsallastirmasidir. Irwin ve
Springgay’in  (2008) vurguladigi tizere AJr/tografi, dogrusal
sonuclara yonelen bir yontemden ziyade, “yasayan bir sorgulama”
(living inquiry) bigiminde ilerler; bu siiregte sanatg1, aragtirmaci ve
ogretmen kimlikleri birbirinden ayrismaz, aksine eylem ve diisiinme
pratikleri i¢cinde eszamanli olarak yeniden insa edilir (s. 103-105).
Bu yaklasim, Deleuze ve Guattari’'nin (1987, s. 21-25) 6zneyi
duragan bir varlik yerine olus (becoming) siireci i¢inde ele alan
diislincesiyle ortiismektedir. A/r/tografik pedagojide 6zne, temsil
edilen bir kimlik olmaktan c¢ikar; iiretim, deneyim ve iligkiler ag
icinde siirekli doniigen, akiskan ve baglamsal bir konum kazanir.
Boylece sanatsal iiretim, yalnizca estetik bir ¢ikt1 degil, 6znenin
kendisini diislince ve eylem yoluyla yeniden kurdugu etik ve
epistemolojik bir 6grenme alanina doniisiir.

Dijital sanat bu doniisiim i¢in uygun bir zemin saglar ¢iinkii
uretim surecleri, fiziksel beceriden ¢ok biligsel esneklik, teknolojik
farkindalik ve etik duyarlilik gerektirir. Sanatg1, bir kodlayici, arayiiz
tasarimcisi, veri yorumlayicisi ve pedagojik rehber olarak hareket
eder. Tiirkiye’de yiiriitiilen giincel arastirmalar, sanat egitiminin

ogrencilerde yalnizca teknik becerileri degil, ayn1 zamanda elestirel
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diisiinme, 6z-farkindalik ve etik duyarliligi gelistiren ¢ok katmanli
bir 6grenme alan1 sundugunu gostermektedir. Senel ve Ddos’un
(2024, s. 8) ortaokul diizeyinde gergeklestirdikleri eylem arastirmasi,
sanat temelli pedagojik yaklasimlarin Ogrencilerin c¢oklu bakis
acilar1 gelistirmesine, diislincelerini gerekgelendirmesine ve sanatsal
uretim sdrecini  reflektif bigimde deneyimlemesine olanak
sagladigin1 ortaya koymaktadir. Arastirmada, &grencilerin sanat
yapitlarim analiz ederken kendi deneyimleriyle iliski kurmalar1 ve
diisiincelerini sozlii ve gorsel yollarla ifade etmeleri, 6grenme
stirecini dogrusal bir aktarim olmaktan ¢ikararak siire¢ temelli ve
dontisiimsel bir deneyime doniistiirmistiir. Bu bulgular, A/r/tografik
pedagojinin temel ilkeleriyle ortlismekte; 6greneni sabit bir bilgi
alicis1 olarak degil, sanat¢i, arastirmaci ve Ogrenen rollerini
eszamanli olarak deneyimleyen akigkan bir Ozne olarak
konumlandiran “yagayan sorgulama” anlayisini Tiirkiye baglaminda
somutlastirmaktadir.

Katilimcilar iiretim siirecinde dijital eskizler, video kayitlar
ve refleksiyon notlar1 gibi ¢oklu veriler iiretmis; her bir asamay1 hem
sanatsal hem pedagojik bir deneyim olarak degerlendirmistir. Bu
durum, A/r/tografinin bilgi {retimini “metinsel ve metinsiz”
bilesenlerin birlikteligiyle kurdugunu gosterir. Sanatci artik yalnizca
eser degil, siire¢ Uiretir; yalnizca bigim degil, anlam insa eder. Bu,
sanat¢inin “aragtirmaci” rolilyle biitiinlestigi noktadir (Giiler, vd.,
2024).

Sonug olarak dijital sanat, sanatginin 6zneselligini agsal bir
diizlemde yeniden iiretir. Her veri seti, her etkilesim, sanat¢inin
bilgiyle kurdugu iliskinin bir yansimasi haline gelir. Bu nedenle
sanat¢i, yalnizca bir yaratict degil; aym1 zamanda bir “veri
epistemologu”dur. Yapay zeka ve generatif sanat uygulamalarinda,
sanatcinin estetik karar1 algoritmik siireclerle etkilesir; sonug
ongoriilemez bir bigimde degisir. Bu tiir tretimler, A/r/tografik
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yontemin rizomatik yapisina dogrudan denk diiser: siire¢ acik
ucludur, kontrol paylasilir, anlam c¢oklu iliskilerden dogar.
Alrltografi dijital sanatin dogasini kavramak igin yalnizca bir
yontem degil; cagdas sanat egitiminde bilgi, beden, teknoloji ve etik
arasindaki iligkileri yeniden anlamlandiran biitlinciil bir diistinme
bicimine dondsiir.

Arastirmaci Olarak Sanatci: Dijital Siirecte Bilgi Uretimi

Dijital sanat iiretiminde her karar, epistemolojik bir deger
tasir. Veri secimi, algoritmik yonelim, bigimsel miidahale ve
etkilesimli unsurlar sanat¢inin arastirma pratiklerinin pargalaridir.
Bu, A/r/tografinin sanat iiretimini arastirma olarak konumlandirma
anlayigsiyla tam bir uyum igindedir. Dijital sanat tretiminde her
karar, epistemolojik bir deger tasir. Veri se¢imi, algoritmik yonelim,
bicimsel miidahale ve etkilesimli unsurlar sanat¢inin arastirma
pratiklerinin ayrilmaz pargalaridir. Manovich’in (2013, s. 84)
vurguladigr gibi, yazilim temelli sanatsal tiretimde estetik kararlar
aynt zamanda bilginin {retimi ve diizenlenmesine iliskin
epistemolojik tercihlerdir. Bu durum, A/r/tografinin sanat Uretimini
bir arastirma pratigi olarak konumlandiran yaklasimiyla dogrudan
ortiismektedir.

Yazarlar, dijital teknolojilerin sanat egitiminde “arastirma
temelli 6grenme” yaklasimini giiclendirdigini belirtir. Ozellikle
artirilmig gerceklik ve sanal mize uygulamalarinda 6grencilerin hem
dretici hem gozlemci roliini aym1 anda deneyimledikleri
gozlemlenmistir. Bu durum, A/r/tografinin arastirma eylemini
yalnizca veri toplama siireci degil, bir “yaratic1 farkindalik tiretimi”
olarak yeniden tanimladigini gosterir (Sattar vd., 2025).

Dijital sanat dretimi, A/r/tografik anlamda yasayan bir
laboratuvardir. Her siireg, arastirmacinin duygusal, biligsel ve etik
katmanlarini igeren bir sorgulama bi¢imidir. Tiirkiye meta-sentez
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caligmas1 da bu yoni desteklemektedir. Arastirma, Tirkiye’de
Alrltografi temelli projelerin genellikle 6zdiisiiniimsel arastirma
bicimlerinde yogunlastigini; katilimcilarin kendi liretimlerini analiz
ederek bilgi drettiklerini gostermektedir (A meta-synthesis of
A/R/Tography studies in Tiirkiye). Bu baglamda dijital sanat¢inin
aragtirmact kimligi, deneyimle bilgi arasindaki sinirlar1 ortadan
kaldirir. Sanatgr siirecte “yasayan bir veri iireticisi” haline gelir.
Kodun estetigi, algoritmanin rastlantisallig1 ve seyirciyle etkilesim,
bilgi iiretiminin pargalaridir. Bu, A/r/tografinin “bilgiyi yasamak”
kavramini dijital cagda somutlastiran bir liretim big¢imidir.

Ogretmen Olarak Sanatci: Pedagojik Doniisiim ve Dijital
Paylasim

Alrltografinin Uglincii boyutu olan Teacher (6gretmen)
kimligi, dijital ¢agda bilgi aktaricist roliinden uzaklasarak 6grenme
stirecine etkin bigimde katilan, 6grencilerle birlikte arastiran ve
deneyimleyen bir 6zne olarak yeniden tanimlanmaktadir. Irwin ve
Springgay’e (2008, s. 103) gore A/r/tografik pedagojide 6gretmen,
sanatc1 ve arastirmaci rollerini birbirinden ayiran hiyerarsik bir yap1
icinde degil; “yasayan bir sorgulama” (living inquiry) siireci i¢inde,
eylem ve diisinme pratikleri araciliglyla eszamanli olarak
deneyimler. Bu yaklasimda o6gretmen, bilgiyi aktaran bir otorite
olmaktan ¢ikarak 6grenme siirecinin ortak kurucusu ve arastirmacisi
haline gelir. Dijital pedagojiler bu doniisiimii daha da goriiniir
kilmakta; 6gretmeni teknolojiyi yalnizca kullanan bir uygulayici
degil, 6grenme ortamlarini tasarlayan, etkilesimi kolaylastiran ve
bilgi tiretimine aktif olarak katilan bir 6zneye doniistiirmektedir.
Nitekim Huang ve vd. (2024, s. 280) tarafindan dijital 6grenme
ortamlarinda 6gretmen roliiniin 6gretim merkezli yaklagimlardan
uzaklasarak, 6grenenlerle birlikte bilgi insa eden, katilimeci ve
aragtirma temelli bir yapiya evrildigini vurgulamaktadir. Bu
baglamda A/r/tografik 6gretmen kimligi, dijital ¢cagin gerektirdigi
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esnek, iliskisel ve arastirma-odakli pedagojik anlayisi biitiinciil
bigimde yansitmaktadir.

Eser, 6gretmeni yalnizca bilgi aktaran bir figiir olarak degil;
anlam kuran, deneyim tasarlayan ve estetik yargilarla ¢alisan bir
arastirmact O6zne olarak ele alir. Bu yoniiyle kitap, A/r/tografi,
Ogretmen-arastirmact ve sanatgi-6gretmen tartigsmalartyla dogrudan
iliskilidir. Ogretmen, arastirma siirecinde sanatsal bicimler yoluyla
hem kendisi hem de okuyucu/izleyici i¢in yeni anlam alanlar1 agar.

(Barone & Eisner, 2012. S. 108).

Selwyn (2016)  dijital  teknolojilerin  egitimde
yayginlagmasinin 0gretmeni yalnizca teknik kullanici olarak
konumlandirmaktan ote, pedagojik tasarimci, etik karar verici ve
anlam tretici bir 6zne haline getirdigini; bu iliskiyi sosyal ve
kurumsal baglamlarla ele aldigim1 vurgular (Selwyn, 2016, s.119).
Bdylece dijital sanat baglaminda 6gretmen, ayn1 zamanda bir igerik
ureticisi ve dijital karatordir. Sanal sergiler, dijital performans
kayitlar1 ve etkilesimli platformlar, 0gretim siirecinin ayrilmaz
pargalari haline gelmistir. Bu yapi, A/r/tografinin pedagojik dogasini
doniistiirmekte; Ogretimi bir “yaratict paylasim” eylemine
dontstiirmektedir.

Yaraticilik, dijital sanatin merkezinde yer alir; ancak
Alrltografik baglamda yaraticilik, yalnizca estetik yenilik iiretimi
degil, aynm1 zamanda bilgi ve anlam Uretimidir. Guler ve ekibinin
(2024) c¢alismasinda Ogrencilerin -~ “Alr/tografik  farkindalik”
kazandikca  yaratict  siireclerinde  derinlesme  yasadiklar
gorilmiistiir. Bu siireg, yalnizca teknik beceri degil; 6zdiistiniimsel
sorgulama ve duygusal ifade bigimleriyle iligkilidir.

Sonu¢ olarak dijital sanat baglaminda yaraticilik, cok

katmanli bir yapiya biiriiniir: bir yandan algoritmik, veri odakli
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stiregleri; diger yandan estetik ve etik kararlar1 kapsar. Sanatci, bu
siiregte “bilgiyle yaratan”, “yaratarak arastiran” ve “Ggreterek
doniistiiren” bir 6zneye doniisiir.

Dijital ¢ag, sanat¢inin kimligini ¢ogullastirmis; A/r/tografi
bu ¢ogullugu metodolojik bir zemin haline getirmistir. Giiler ve
arkadaslarinin (2024) ¢alismasinda goriilen 6zdiistinlimsel 6grenme,
Sattar ve Nebessayeva'nin (2025) dijital etkilesimsel pedagojisiyle
birlestiginde, sanatci-arastirmaci-6gretmen konumu hem bireysel
hem kolektif bir doniisiim alan1 yaratmaktadir. Bu yapi,
Tiirkiye’deki meta-sentez bulgularinda da acikca
gozlemlenmektedir: A/r/tografi, sanat, arastirma ve egitimi biitiinciil
bir epistemolojik ¢ergeveye yerlestirir. Dijitallesme siireciyle
birlikte bu ¢erceve genislemis; artik bilgi, sanat ve pedagojinin
sinirlari gegirgen hale gelmistir.

Sanatgi, dijital cagda yalnizca tiretici degil; bir diistiniir, bir
ogretici ve bir sistem tasarimcisidir. A/r/tografi bu ¢oklu konumu
hem aragtirma hem de sanat pratigi acisindan anlamlandirmak i¢in
cagdas sanat pedagojisinde en gii¢lii yontemlerden biri olarak One
cikmaktadir.

Alrltografi, dijital gagda sanat tiretimi ve 6gretimi arasindaki
siirlar asarak yeni bir epistemolojik paradigma 6nermektedir. Bu
paradigma, sanatin yalnizca bir ifade bicimi degil, ayn1 zamanda
bilgi liretiminin yasayan bir bi¢imi oldugunu savunur. Springgay ve
Irwin (2008) bu durumu “yasayan sorgulama” (living inquiry)
kavramiyla tanimlar; burada bilgi, sanat¢inin bedensel deneyimiyle,
duygusal katilimiyla ve toplumsal iligkileriyle birlikte ortaya ¢ikar.
Bu yaklasimda Sanat Temelli Arastirma: A/R/Tografik Uyanis
caligmasinda Tiirkiye baglaminda acik¢a goriilmektedir. Arastirma,
sanat egitimi 6grencilerinin A/r/tografik siirecler araciligiyla kendi
iretimlerini hem pedagojik hem arastirma nesnesi olarak
deneyimlediklerini gostermistir. Katilimcilarin  siire¢  boyunca
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sanat¢i, arastirmact ve Ogretmen rollerini eszamanli olarak
deneyimlemesi, A/r/tografinin 6zdoniisim ve farkindalik yaratma
potansiyelini somutlagtirmaktadir. Bu aragtirmadan elde edilen
verieler ise sanatin artik sadece estetik bir etkinlik degil, bilgi
uretiminde etkili bir metodolojik alan oldugunu ortaya koymaktadir.
Giiler ve ekibinin (2024) c¢alismasinda ogrencilerin sanatsal
iiretimleri, yalnizca gorsel bir iiriin degil, ayn1 zamanda elestirel
digiinme, oOzdiisiiniimsellik ve duygusal ifade bi¢imi olarak
konumlanmistir. Bu durum, dijital ¢agda sanat¢cinin epistemolojik
olarak aktif bir aragtirmaci konumuna ytikseldigini gostermektedir.

Sattar, Rustemova ve Nebessayeva’nin (2025) Socially
Interactive Approaches and Digital Technologies in Art Education
baslikli calismasi, dijital araglarin sanat egitiminde yarattigi
pedagojik doniisiimii sistematik bi¢cimde ele alir. Calismada, dijital
teknolojilerin (6rnegin artirllmis gerceklik, sanal sergiler, dijital
cizim platformlar1) &grencilerde yaratict diisiinme, elestirel
sorgulama ve isbirlik¢i {retim becerilerini  giliglendirdigi
vurgulanmaktadir. Bu arastirmadan elde edilen bulgular, dijital
pedagoji ile A/r/tografinin ayn1 kavramsal zeminde bulustugunu
gostermektedir: 6grenme, yalnizca bilgi aktarimi degil, deneyimsel
bir paylasim siirecidir. Ogrenci, dgrenme siirecinde sanatg1 ve
arastirmact kimliklerini eszamanli olarak gelistirir. Bu nedenle
dijital araclar, A/r/tografik pedagojinin “coklu 6zne” modelini
giiclendiren araglar olarak degerlendirilebilir (Sattar et al., 2025). Bu
yaklasim, Tirkiye’de yiiriitilen A/r/tografi arastirmalarmin meta-
sentezinde de yanki bulmustur. S6z konusu ¢alismada, A/r/tografik
uygulamalarin ~ 6gretmen  adaylarmin  yaratici  farkindalik,
ozdusiiniimsellik ve deneyimsel 6grenme becerilerini gelistirdigi
belirtilmistir (A meta-synthesis of A/R/Tography studies in
Tiirkiye). Dijital ortamlarin 6grenme siireglerine entegrasyonu, sanat
egitiminin geleneksel sinirlarini asarak pedagojik bir yenilenme

yaratmaktadir. Bu doniisiim, 6gretmenin roliinii yeniden tanimlar.
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Artik 0gretmen yalnizca bilgi aktaran degil; 6grencilerle birlikte
iireten, arastiran ve kesfeden bir katilmcidir. Bu durum,
Alrltografinin pedagojik modelini ¢agdas egitim paradigmasina
entegre eder. Freire’nin (1970) elestirel pedagojisinde one ¢ikan
“Ogrenme siirecinin  karsilikli  etkilesim”  fikri, A/r/tografik
pedagojide sanatsal iiretim yoluyla somutlagir. Ogrenme, dijital
araclarla desteklendiginde hem bireysel hem kolektif bir iiretim
eylemine doniisiir.

Dijital sanat pratikleri, yalnizca estetik degil ayn1 zamanda
etik sorumluluk alanlar1 da yaratmaktadir. Yapay zeka, generatif
algoritmalar ve veri temelli iiretimler, sanat¢inin yaratict kontroliinii
yeniden tanimlarken ayn1 zamanda etik sorular da giindeme getirir:
“Yaratic1 kimdir?”, “Algoritmik kararlar kime aittir?”, “Veri estetigi
bir temsil bigimi midir, yoksa manipiillasyon mu?”. A/r/tografi bu
sorular1 merkezine alir. Ciinkii bu yontem, bilginin yalnizca
dretilmedigini, aym1 zamanda yasandigim1 savunur (Irwin &
Springgay, 2008). Dolayisiyla dijital siirecte sanat¢inin etik
kararlari, pedagojik ve arastirma sorumluluklariyla i¢ ice geger.
Giiler ve ekibinin (2024) calismasinda oOgrencilerin toplumsal
meseleleri sanatsal olarak isleme bi¢imleri 6zellikle pandemi sonrasi
duyarsizlasma ve doga tahribati temalar1 A/r/tografik stirecin etik
biling olusturucu yoniinii gostermektedir.

Ribble’a (2011, s. 11) gore dijital vatandashik, dijital
ortamlarda etik ve sorumlu katilimi igeren ¢ok boyutlu bir yeterlik
alanidir. Bu baglamda, dijital sanat uygulamalarinin 6grencilerde
telif haklari, temsil ve dijital kimlik konularma iligkin etik
farkindalik gelistirmede etkili bir pedagojik ara¢ oldugu sdylenebilir.
Dijital cagda etik, artik yalnizca iiretim sonrasi bir degerlendirme
degil; tiretimin ayrilmaz bir parcasidir. A/r/tografik siiregte sanatei,
her karariyla kullandig1 veriden algoritmik tercihlere kadar etik bir



konum alir. Bu durum, sanatginin arastirmact ve Ogretmen
kimlikleriyle birleserek, iiretimin sorumlulugunu genisletir.

Dijital sanatin en belirgin 6zelliklerinden biri, bedenin ve
mekanin sanal ortamda yeniden kurgulanmasidir. Sanatci, avatarlar,
sensorler ve yapay zeka sistemleri araciligiyla fiziksel varligini
genisletir. Bu, AJ/r/tografik siirecin “bedensellesmis bilgi”
(embodied knowledge) anlayisiyla yakindan iligkilidir (Irwin et al.,
2016).

Dijital mekan ise artik fiziksel bir yer degil, pedagojik bir
ortamdir. Sanatci-0gretmen, dijital mekan1 hem sergileme hem
O0gretme hem de arastirma alani olarak kullanir. Bu coklu islev,
Alrltografinin dijitallesen sanat pratiklerinde mekan kavramini
epistemolojik bir diizleme tagidigini géstermektedir.

Turkiye meta-sentez c¢alismasi, bu bulgulari bir araya
getirerek A/r/tografinin Tirkiye’de giderek daha yaygimn kullanilan
bir metodolojik ¢erceve haline geldigini gostermektedir. Meta-
senteze gore A/r/tografi, sanatsal, pedagojik ve arastirma temelli
bilesenleri biitlinlestirerek disiplinler arasi bir bilgi alan1 olusturur
(Irwin, 2013, s. 15). Bu biitinciil yap1, A/r/tografinin yalnizca bir
ogretim yontemi degil, ayn1 zamanda sanat temelli bir arastirma
yaklagimi olarak konumlanmasini saglamaktadir (Barone & Eisner,
2012, s. 5). Tirkiye’de gergeklestirilen galismalar da A/r/tografik
yontemin 6gretmen egitimi ve sanat egitimi baglaminda yaratici
farkindalik ve o6zdiisiiniimsel 0grenme siireglerini giliglendirdigini
ortaya koymaktadir (Giiler vd., 2024, s. 52; Batur & Yildirim, 2019,
s. 8). Sonug olarak Alr/tografik, ¢agdas sanat arastirmalarinda
yalnizca nitel bir yontem degil; dijital epistemolojinin temelini
olusturan bir diistinme bi¢imidir.
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Sonug

Dijital ¢agda sanat iiretim siirecleri, pedagojik yaklagimlar ve
aragtirma pratikleri arasindaki iligkiler giderek karmagiklagmakta,
cok katmanli bir etkilesim alanimma doniismektedir. Bu doniigiim,
sanatcinin  konumunu yalnizca bir iiretici olmaktan c¢ikararak
arastiran, sorgulayan, aktaran ve 6grenme ortamlarini yeniden kuran
¢oklu bir 6zne haline getirmistir. Bu ¢alisma, A/r/tografik yontemin
dijital sanat pratikleriyle kesistigi noktalar1 sistematik olarak
inceleyerek, sanat¢i-aragtirmaci-6gretmen rollerinin hem Tiirkiye’de
hem uluslararas1 baglamda nasil dontistiigiinii ortaya koymustur.
Bulgular, A/r/tografinin dijital ¢agin iiretim, 6grenme ve arastirma
anlayisina giiclii bir epistemolojik, estetik ve pedagojik temel
sundugunu gostermektedir.

Her seyden once A/r/tografik yaklasimin “yasayan
sorgulama” niteligi, dijital sanatin dogasiyla uyumlu bir arastirma
cercevesi saglamaktadir. Dijital sanat pratikleri, statik bir nesne
iretiminden uzaklasarak siire¢, veri, katman, etkilesim, algoritmik
donlisim ve deneyim mantiiyla isler. Deleuze ve Guattari’nin
rizomatik diisiince modelinde oldugu gibi dijital sanat da dogrusal
bir baglangi¢-bitis diizenine sahip degildir; bunun yerine, ¢ok yonlii
baglantilar, siirekli doniisen siirecler ve Ongoriilemez yaratici
akiglarla var olur. A/r/tografik bu akigkan ve kivrimli yapiy1 yalnizca
tanimlamakla kalmaz, ayn1 zamanda arastirmanin bizzat kendisinin
bu akis i¢inde gerceklesmesini saglar. Bu yoniiyle caligmanin ortaya
koydugu temel sonuglardan biri, A/r/tografinin dijital sanat
iretiminde “slire¢ merkezli epistemoloji”yi miimkiin kilan en etkin
yontemlerden biri olmasidir.

Sanat¢t  kimliginin doniisiimii, arastirmanin en giiclii
bulgularindan biridir. Dijital araclarin, yapay zekd tabanlh
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Uretimlerin, artinlmis ve yapay gerceklik teknolojilerinin ve
algoritmik estetigin yayginlagsmasiyla sanatg1 artik hem teknik bir
operator hem kavramsal bir diisiinir hem de metodolojik bir
aragtirmaci haline gelmistir. Bu durum, sanat¢inin 6zdiisiiniimsel bir
pratik gelistirmesini zorunlu kilar. A/r/tografik yaklasim, sanat¢inin
kendi siirecini analiz ettigi, veriye doniistiirdigli, yorumladig1 ve
yeniden iireterek paylastigl bir dongili insa eder. Bu dongii, dijital
iretimin dogasiyla dogrudan iligkilidir. Yapay zeka ve generatif
sistemlerle ¢alisan sanatgilar i¢in her liretim kararinin etik, estetik ve
pedagojik bir baglam tasidigi; silirecin kendisinin arastirma verisine
doniistiigii goriilmektedir. Dolayisiyla sanatci kimligi dijital cagda
arttk tek bir noktaya sabitlenemez; A/r/tografik pratikle birlikte
stirekli genisleyen bir yaratic1 pozisyona evrilir.

Bulgular ayrica, aragtirma faaliyetlerinin sanat iiretiminin
merkezine yerlestigini gostermektedir. A/r/tografide arastirmact
rolii, veri toplamak veya literatirti incelemek gibi klasik akademik
stireglerle siirlt degildir; arastirma, tiretim siirecinin kendisiyle i¢
icedir. Dijital sanat¢i icin render asamalari, kod deneyleri, ekran
kayitlari, slire¢ eskizleri, denemeler ve basarisizliklar da arastirma
ciktis1 olarak deger tasir. Bu durum, sanat arastirmasini nesnel ve
digsal bir siire¢ olmaktan ¢ikarir; arastirma, sanatginin eylemiyle
birlikte olusan canli bir deneyime doniisiir. Giiler ve arkadaslarinin
(2024) Tirkiye baglaminda yaptig1 calisma, katilimcilarin siireg
sirasinda olusturdugu refleksiyon metinleri, kolajlar, videolar ve
giinliiklerin, bu arastirma niteligini agik bi¢imde ortaya koydugunu
gostermektedir. Calismanin sonuglariyla paralel olarak bu durum,
dijital sanat baglaminda AJ/r/tografinin arastirma tasarimini
doniistliren bir metodolojik yap1 sundugunu dogrulamaktadir.

Alrltografinin 6gretmen roliinii yeniden tanimladigi da
calismanin 6nemli sonucglarindandir. Dijital cagin pedagojisi, bilgi
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aktarimin1 degil; deneyim paylasimini, katilimi, ortak iiretimi ve
etkilesimli 6grenmeyi esas alir. Ogretmen, bilginin tastyicis1 degil;
birlikte 6grenmenin tasarimcist ve ortam saglayicisidir. Dijital
platformlar, c¢evrim i¢i liretim topluluklari, sanal stiidyolar ve
etkilesim temelli uygulamalar, sanat egitiminde geleneksel 6gretmen
merkezli yapiyr biiyiik 6l¢iide agmaktadir. A/r/tografik pedagojide
ogretmen, kendi liretim siirecini goriiniir kilarak 6grenmeyi canli bir
deneyime doniistiiriir. Bu ¢alismanin bulgulariyla uyumlu sekilde,
Sattar ve Nebessayeva’nin (2025) arastirmasi, dijital araglarin
ogrencilerin elestirel farkindaligini, kolektif iiretim becerilerini ve
yaratici 6zgiivenlerini gelistirdigini ortaya koymustur. Bu baglamda
Alrltografi, dijital pedagojinin doniisiimii igin yalnizca yontem degil;
ayn1 zamanda etik ve estetik bir rehberlik alan1 sunmaktadir.

Arastirmanin bir diger 6nemli sonucu, dijital sanatin etik,
temsil ve sorumluluk alanlarinin A/r/tografik cercevede daha
goriinlir hale geldigidir. Dijital iiretimde kullanilan her veri, her
algoritma, her gorsel kaynak bir etik karar tasir. Bu nedenle sanatci;
verinin kaynagini, temsil bigimlerini, kiiltiirel baglamlar1 ve
toplumsal etkileri yeniden diistinmek zorundadir. A/r/tografinin etik
boyutu, siirecin yalnizca nasil yapildigini degil, neden ve kim icin
yapildigini sorgulayan elestirel bir biling gelistirir. Calismanin genel
degerlendirmesi, dijital iiretim siireglerinin yalnizca estetik degil
ayn1 zamanda sosyal, kiiltiirel ve politik bir sorumluluk alani
oldugunu ortaya koymaktadir.

Rizomatik analiz, ¢alismanin teorik sonuglari arasinda 6zel
bir yere sahiptir. Dijital iiretim siireclerinin dogas1 geregi coklu,
parcal1 ve baglantisal bir yapiya sahip oldugu g6z oniine alindiginda,
AlJrltografik yontemin rizomatik bilgi Gretimini benimsemesinin
dijital sanat baglaminda ne Olciide islevsel oldugu net bigimde
goriilmektedir. Dijital {iretimin degisken veri akislari, olasiliksal
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algoritmalar1, kesintili deneme-yanilma siiregleri ve etkilesimli
yapisi, rizomatik diisiincenin somut bir karsilig1 gibidir. Bu nedenle
caligma, A/r/tografinin yalnizca pedagojik ve sanatsal degil, ayni
zamanda ontolojik bir uyum tasidigin1 gostermektedir: dijital sanatin
dogasi rizomatiktir; A/r/tografik bilgi Gretimi de rizomatiktir.

Bu arastirma A/r/tografinin dijital ¢agin sanat, pedagojik
uygulama ve arastirma kosullarina en uygun yontemlerden biri
oldugunu ortaya koymaktadir. Dijitallesmenin getirdigi doniistim
yalnizca teknik bir yenilik degil; bilgi tiretiminin, sanat¢1 kimliginin,
ogrenme siireglerinin ve etik sorumlulugun yeniden orgiitlenmesidir.
Alrltografi bu yeniden yapilanmayr hem kuramsal hem pratik
dizlemde anlamak i¢in gucli bir kavramsal altyapi sunar. Sanatgi-
aragtirmaci-6gretmen rollerinin birbirine gectigi bu hibrit yap,
dijital cagin yaraticilik anlayisini temsil eder.

Gelecekte yapilacak arastirmalarin, ozellikle yapay zeka
destekli tretimlerde A/r/tografik etik; sanal ve artirtlmis gerceklik
temelli atolye ¢alismalarinda A/r/tografik pedagojik tasarim; veri
odakli sanat tiretiminde A/r/tografik stre¢ belgeleri gibi alanlarda
derinlesmesinin, yontemin ¢agdas sanat egitimindeki yerini daha da
giiclendirecegi diisiiniilmektedir. Bu ¢alisma, A/R/Tografinin dijital
sanat alaninda yalnizca bir arastirma yontemi degil, ayn1 zamanda
cagdas sanat¢inin konumunu, roliinii ve yaratic1 siire¢ icindeki
varolusunu doniistiiren bir felsefe oldugunu ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, dijital ¢agda bilgi iiretimi artik yalnizca
akademik metinlerle degil; goriintiiler, sesler, veri katmanlar1 ve
algoritmik siireglerle gerceklesmektedir. A/r/tografik bu coklu
tiretim bicimlerini kapsayan yasayan bir arasgtirma modelidir.
Sanate1, bu siirecte hem {iretici hem arastirmaci hem 6gretici olarak
var olur; her eylemi, yeni bir bilgi katmani yaratir. Dolayisiyla
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Alrltografik yaklasim, dijital sanatin dogasini anlamak igin yalnizca
bir yontem degil; sanatin, bilginin ve egitimin gelecegine dair
battncdl bir vizyon sunarak doniisiim saglar.
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CAMALTI RESIiM SANATININ DUNU ve BUGUNU
SebahBa% H%I B‘b LBUL'

1. Giris

Halk resimleri; kitap resimleri, araba resimleri, asili resimler
“levhalar”, duvar resimleri ve kullamim esyalarindaki resimler olarak
gruplandirilabilir. S6z konusu resimlerde en ¢ok kullanilan teknikler ise;
orme, isleme, tas baski, boyama ve camaltidir. Halk resimlerinin
tanitilmasinda onemli katkisi olan arastirmacilarin baginda Malik Aksel
gelmektedir. Malik Aksel’in “Anadolu Halk Resimleri” (Aksel, 1960, s.
254) isimli eseri Anadolu kiiltiiriiniin ve ruhunun tanmitilmasinda basta halk
sanatgilart olmak iizere tiim sanatgilar i¢in Onemli bir kaynak niteligi
tagimaktadir. Egitim gérmemis naif halk sanat¢ilarin inanglarini,
hikayelerini, efsanelerini, glinliik yasantilarini, hayallerini ve umutlarini en
icten, samimi ve dogal olarak elindeki malzemeyle birlestirerek ortaya
koydugu eserlerin, sadece evlerde degil kahvehane, kasap ve berber
diikkan1 gibi sosyal yasantilarin yogun oldugu mekanlarda da asili olmasi
bu durumun bir géstergesidir.

Camlat1 resimleri cama bagli resimlerdir. Camin parlakligini ve
koruyuculugu gibi olumlu 6zellikleri olsa da kirilgan olmalar1 nedeniyle
sanatcilar tarafinda iiretilen bu remiler uzun siire muhafaza edilememistir.
Teknolojinin ve tas baskilarin ortaya ¢ikmasiyla da gin gectikce
degersizlesmis ve yok olmayla yiiz yiize kalmiglardir. Bu resimler sadece
birer resim olmaktan ote, icinde bircok anlam barindan ve gelecek
kusaklara aktarilmasi gereken birer kiiltiirel miras niteligindedir. Gliniimiiz
diinyasinda bu kiymetli sanati, unutturmamak, yasatarak ve hissederek,
orijinal Ornekleri ile geleneksel teknikleri anlatarak, ruhunu ve tadini
bozmadan teknolojinin nimetlerinden de faydalanarak devamliligini
saglamak biiyiilk 6nem tasimaktadir.

2. Camalt1 Resim Sanati
2.1.Camalti Resim Sanatimin Tanim

Camalt1 resim, bir camin arka ylizeyine toz boya, guvas, yagl ve
akrilik boyalarla yapilan resimlere verilen genel bir isimdir. Camin
arkasina yapildiklar1 i¢in calisma mantig alisilagelmisin tersidir. Tuval,
duvar, kagit vb. gibi malzemeler iizerine yapilan en son islemler,
camaltinda en once yapilir. Once imza ve tarih, 6nde gériilmesi gereken
ince detaylar tamamlanarak kontiirler c¢ekilir Kuruma islemi
tamamlandiktan sonra ara ylizey boyamalar1 birbirini kapatacak sekilde
boyanir. Yapim asamalarinda desenler boyanarak kapandigi i¢in resimde
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gorseller giderek kaybolur. Arada kalan bosluklar ve zemin camalti
resminin en belirgin 6zelligi olan altin veya giimiis varaklarla doldurulur.
Altin, glimiis varak gesitleri, ¢ikolata kabuklar1 gibi cama parlaklik veren
malzemeler, halk sanatc¢ilar tarafindan sikca kullanilmis ve halk tarafindan
begeni toplamistir. Resim tamamlandiktan sonra boyalarm hava alip
bozulmamas1 icin arka fon kalin karton gibi malzemelerle kapatilir.
Cerceveleri ise genellikle ahsaptan yapilmaktadir.

Konular1 bakimindan ¢esitlilik gosteren camalti resimler dinsel ve
dinsel olmayan nitelikler iceren {Usluplar olarak iki kategoride
degerlendirilebilir. Dinsel konulu levhalarda, genellikle nazar dualari,
magallah, besmele, hadis gibi metinler ile, Hz. Ali’nin devesi, Hz.
Ibrahim’in  kurban edilme sahnesi, Burak, yedi uyurlar, cami
kompozisyonlar1 ve Mevlevi sikkeleri gibi kompozisyonlar goriilmektedir.
Dinsel igerikli levhalar, cami, tekke, tiirbe ve evlerde, inang kaynakli ve
nazardan korunmak amaciyla kullanilmaktadir. Dinsel olmayan konular
ise, efsaneler, manzara resimleri, icatlar, kent planlari, giinlik yasam
hikayeleri, kahramanliklar, &nemli kisiler ve mitolojik hikayeleri
barindirmakla birlikte, ev, kasap ve berber diikkdni1 gibi topluma agik
mekanlarda ragbet gormektedir (Nas, 2016, s.100).

Camalt1 resimler, minyatiirlerde oldugu gibi ge¢mise 151k tutan
onemli veriler sunmaktadir. Dénemin yasayis bigimini, tarihini, kiiltiiriini,
inanglarini giiniimiize aktaran birer cam belge niteligindedir. Camalti
resimlerin levha olarak kullanimi disinda ¢esitli kullanim esyalarinda da
uygulandig1 goriilmektedir. Isik, goélge, perspektif, hacim gibi 6zellikler
barindirmayan camaltilarin batililasma doneminin etkisiyle, barok ve
rokoko sanatinin da etkisine girmistir. Halk sanati olarak bilinen camalti
resminin saray nakkaslari tarafindan yapilan, sanat diizeyi yiliksek ve
imzal1 orijinal drneklerine de rastlanmaktadir (Kili¢ Biilbiil, 2021, s. 146).

2.2.Camalt1 Resim Sanatimin Tarihgesi

Camin bulunusundan itibaren cama resim yapildigi bilinmesine ragmen
camalt1 resminin tarihine dair kesin bir sey sOylemek miimkiin degildir.
Aksoy’a gore; 1320-1330 yillarina tarihlenen Almanya’da Schwerin
Miizesi’ndeki Hz. Isa’in ¢armiha gerilmesini anlatan resim, (Aksoy, 2005,
s. 13) en eski camaltidir. Corning Miizesinde bulunan 16. yiizyil tarihli Hz.
Isa’y1 anlatan sunak da oldukca dnemlidir (Bretz ve Baurmer, 2008, s. 209-
224). Tiirk camalti resimlerinin bilinen en eski Ornekleri ise saray
nakkaglar1 tarafindan yapilmis olan, Vakiflar Hat Sanatlar1 Miizesinde yer
alan 1136 (1817) tarihli yazil bir sige, Topkap1 Miizesi’ndeki 1232(1817)
tarihli Mevlevi sikke formunda levha, Mehmet Emin’e ait 1255(1839)
tarihli Kur’an ayetlerini igeren tablolardir (Aksoy, 2006, s. 25).

Tarihsel siire¢ igerisinde, tag baskilarin ¢ogalmasi ve teknolojik
gelismeler sonucu, bir zamanlar moda olan camalt1 resimler, toplumun
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seckin siniflar1 tarafindan halk resimleri olarak kiiglimsenmis ve gézden
diismiistiir. Josep Stella, Picasso gibi eksperyonist sanatcilar, 20. Yiizyilda
camalti resimlere ilgi gostermis, cesitli caligmalar yaparak, koleksiyonlar
ve sergiler diizenlemislerdir (Aksoy, 2005, s. 14).

2.3.Camalti1 Resim Sanatinda Kullanilan ve Malzemeler

Gecmisten giinlimiize camalti resimlerde kullanilan boyalar
herhangi bir laboratuvar ortaminda incelenmedigi i¢in 6zellikleri hakkinda
net bir bilgi vermek zordur. Ancak geleneksel sanatlarda kullanilan boya
ve yontemlerle ayni oldugu diistiniilmektedir.

Gegmiste, desenin ¢izildigi miirekkep, sagtan bir kapta bezir yaginin
yakilmasiyla olusturulmustur. Maden oksitlerle renklendirilmis topraklar
ve lapis, lazuli gibi taslardan elde edilmis tozlar ise balik tutkali ile
karigtirilarak ¢esitli boyalar elde edilmistir. Altin ve glimiis varaklar,
cikolata kabuklari, dantel, kilim ve kumas pargalar1 kullanildigi da
gorilmektedir (Aksoy, 2006, s. 27). Son dénemde ise artan taleplere gore
gesitli kaliplar kullanilmustir. Halk sanatgilari, donemin imkanlari
dahilinde camin kaygan yiizeyine boyanin tutunabilmesi i¢in pudra, tutkal
ve arap zamki kullanilirken, giiniimiizde daha kalici boyalar, kompresor
airbras gibi aletler yardimiyla cama sabitlenebilir tarzda c¢alismalar
yapilabilmektedir. Kontiir ¢ekme islemlerinde geleneksel ydntemlerle
trilin ve firga kullanildigi gibi, aym1 zamanda teknolojik imkanlardan da
faydalanilarak islerin daha hizli siirede yapilmasi saglanabilmektedir.

2.4.Camalt1 Resim Sanatinin Yapihs Asamalari

Camalti resmine baslamadan 6nce, boyanin yiizeyde iyice tutunabilmesi
ve leke olmamasi icin sirkeli su ile temizligi yapilarak pudralanir.
Yapilmasina karar verilen veya tasarimi yapilan resim ya da yazi 6rnegi
eskize ¢izilir ve camin arkasina ters olarak yerlestirilir. Kontiirler firca veya
trilin yardimiyla siyah boya ile ¢ekilir, 6nde goriilmek istenen ince detaylar
bu sekilde tamamlanir ve kurumaya birakilir. Her boya isleminden sonra
boyalarin birbirine karismamasi i¢in kurumasma 6zen gosterilmelidir.
Kuruyan kontiirlerin arasinda bosluklar resmin veya yazinin 6zelligine
gore istenilen renkte boyanir. Arka fonda kalan bosluklara miksiyon
yapistirict siiriilerek, camalti resminin 6zelligi olan altin veya giimiis varak
yapistirilmast ile bitirili. Boyama ve varak yapistrma islemi
tamamlandiktan sonra boyalarin zaman igerisinde bozulmamasi i¢in hava
ile temasini kesmek amaciyla calismanin arkasi kalin bir karton parcasiyla
kapatilir. Fakat giinlimiizde bu islem koruyucu 6zelligi olan 6zel boyalarla
da yapilabilmektedir.

2.5.Camalt1 Resim Sanatimin Bugiinkii Durumu
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Bir toplumun kiiltiiriiniin, inanglarmin, geleneklerinin, toérenlerinin,
efsanelerinin, kahramanliklarmin ve giinliik yagantilarinin resmedildigi bu
kiymetli camaltilar, 1830’larda tas baski resimlerin kesfedilmesiyle
Onemini yitirmis ve unutulmaya yiiz tutmustur. Ancak Neveser Aksoy,
camalt1 sanatinin Sorbonne Universitesinde 1981°de “Tiirk Camalt1
Resimleri” konulu teziyle literatiire girmesini saglamis ve tiim diinya
tilkelerinden topladigi camalti resimlerden olusturdugu koleksiyonla ve
actig sergilerle tekrar giindeme gelmesine Onciiliik etmistir (Kili¢ Biilbiil,
2021, s. 29). En orijinal eser koleksiyonuna sahip sanat¢i kendine has bir
tislupla yeni ¢alismalar ortaya koymustur. Daha sonra Mevliit Akyildiz,
Metin Erkan Kafkas, Fikret Otyam, Aynur Ocak, Hatice Aras, Ugural
Gafuroglu, Emel Giiray ve Ibrahim Boz, Korhan Konmus gibi
aragtirmacilar camalti resim sanatina kendi yorumlarm katmiglardir.
Ayrica Mardinli sanatg1 Ebuburak Toparli’nin klasik iislupta devam eden
Sahmeran ¢alismalar1 da dikkate deger 6zelliktedir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi camalt1 sanatgist ve Somut Olmayan
Kiiltiirel Miras tastyicist unvanma da sahip olan ibrahim Boz’un bu
alandaki ¢aligmalar1 ve tanitim hizmetleri de olduk¢a kiymetlidir. Bartin
ilinde uzun yillardir egitim vererek camalti sanatinin tanitimina 6nemli
katkilarda bulunmus, c¢ok sayida kursiyer yetistirmis ve hala yeni
giincellemelerle calismalarina yurt i¢i ve yurt disi egitimleri ile devam
etmektedir. Kendisi de geleneksel yontemleri kullanmasmin yam sira
teknolojinin kolayliklarmdan da faydalanarak yeni c¢aligmalar ortaya
koydugunu belirtmektedir. 1934 dogumlu Anadolu’da bilinen ilk camalti
sanatcilarmdan Mehmet Ali Katranci da artan talep karsisinda teneke veya
derilerden kalip hazirladigi ve camalti tablolarini ¢ogalttigi bilinmektedir.
Halk sanati olarak kabul edilen camalti resim sanatinin yeni nesillere
tanitilmasi, unutulmamasi ve gelecege aktarimi igin akademilerde de
giincel caligmalara devam edilmektedir. Baz1 iiniversitelerde camalt1 resim
sanatinin geleneksel yapim yontemleri ile gerektiginde teknolojiden de
faydalanarak daha kalic1 hale getirilmeye calisildig1 bilinmektedir.

En 6nemli sorun camin kirilganlig1 sebebi ile giiniimiize kadar ¢cok
fazla eserin ulasamamis olmasidir. Ayrica eserlerde imza ve tarih olmayisi
da bizlere veri aktarimmi zorlastirmaktadir. Yapilan aragtirmalar
sonucunda bu kiymetli cam eserleri daha korunakli hale getirebilmenin
yollar1 bulunmus ve uygulama yollarina gidilmistir. Teknolojide en ¢ok
kullanilan kumlama makinasi ve plotter folyo kesim isleri olmakla beraber
boyama ve varaklama kisimlar1 geleneksel yontemler uygulayarak
tamamlanmaktadir. Temperleme yontemiyle camlar saglamlastirilarak
kirilma o6zellikleri en aza indirgenmistir. Camlar gii¢lendirildikten sonra
camalt1 resimleri boyanmakta ve arkasi hava almayacak sekilde o6zel
boyalarla kapatilmaktadir ve bdylece hava almayan boyanin ve varaklarin
bozulma ve dokiilme sorunu da ortadan kalkmaktadir.
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2.6.Camalti Resim Sanatina Ait Orijinal ve Yeni Tasarim
Ornekleri

Gelin aynalar1 Anadolu kiiltiiriinde 6nemli bir yer teskil etmektedir.
Her gelin kizin ¢eyizinde, bulundugu yorelere gore farkli bezeme 6gelerine
sahip bir gelin aynasi bulundurma gelenegi uzun yillar devam etmistir.
Aynanin ugur getirdigine, nazardan ve kétiiliiklerden koruduguna, gelinin
yolunun aydinlik olmasina delalet eder. Ahsap, sedef, altin, giimiis ve
degerli taslarla siislenmis bircok gelin aynasinin yam sira, Anadolu’da
camalti slislemeli gelin aynalarmin gesitliligi de onem arz etmektedir.
Genellikle kenarlar1 bitkisel bezemeli, alinliklarinda besmele veya
masallah gibi yazilar1 olan ve tavus kusu figiirlii aynalar gériilmektedir
(Resim 1). Tavus kusu motifli ve besmele yazil1 ayna tasarimi ise giiniimiiz
imkanlart dahilinde olusturulmustur (Resim 2). Asagida kendi
caligmalarimiz ve ders kapsaminda bolim &grencilerimizle yapmis
oldugumuz galigmalara yer verilmistir.
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Resim 1-2: Orijinal Tavus Kuslu Gelin Aynasi ve Yeni Calisma Ornegi
(Kilig, 2021)

Camaltilarda siklikla gordiigiimiiz konu ise sahmeran figiiriidiir.
Ozellikle Giineydogu Anadolu’da evlerin baskdsende yer alan sahmeranmn
koruyucu ve sifact bir giicii olduguna inanilir. Giiniimiizde, sahmeran
konulu camaltilar, Mardin ve ¢evresinde halk sanat¢ilar1 Ebu Burak, Hasan
usta ve ogullar tarafindan hala yapilmakta ve turistler tarafindan oldukca
ragbet gérmektedir.

Olduk¢a benimsenen sahmeran, giiniimiiz c¢agdas sanatgilari
tarafindan da farkli yorumlarla resmedilmistir. Psikanalizciler tarafindan
kabul goren Kiiltiir Bakanlig1 sanatcisi Aynur Ocak tarafindan da sahmeran
soyutlastirilarak figiiratif anlamda destansi bir boyut kazanmistir (Resim
3-4).
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Resim 3-4: Sahmeran (Ocak, 2019)

Geleneksel bir kalip igerisinde goriilen sahmeran figiirii, besmele
yazis1 ile giincellenerek yine bir gelin aynasinda yorumlanmustir (Resim 5-
6).

Resim 5-6: Orijinal Camalt1 Sahmeran ve Yeni Calisma (Kilig, 2021)

Yazili camlatilarda ise gelenekselin yani sira, serigrafi baski
tekniklerini de kullanarak caligmalar yapan, Kiiltiir Bakanligi ve Camalt1
sanatgisi ibrahim Boz’a ait camaltilar da giiniimiiz &rneklerinin énemli
eserleri arasinda yer almaktadir (Resim 7-8-9).
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Resim 7-8-9: Camaltinda Serigrafi Yontemleri (Boz, 2024)

Tarih ve kiiltiiriin izlerini tagiyan Selguklu ve Tiirk Motiflerine de
yer vermek amaciyla, 6zellikle Kubadabat Sarayi ¢ini 6rnekleri Camalti
Resim sanatina tarafimizdan aktarilarak duvar kaplamalarmma yeni bir
boyut kazandirilmistir (Resim 10-11-12).
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Resim 10-11-12: Kubadﬁbﬁt‘Saray1 Cini Orneklerinin Camalt: Sanatma
Uygulama Ornekleri (Kilig ve SMYO Geleneksel El Sanatlari
Ogrencileri, 2022)

Bir bagka caligmada ise, hat yazilar1 ve geleneksel motiflerle bezeli
biliylik cam levhalar camalti resim teknigi ile boyanarak, i¢ mekan
tasariminda kolon giydirme olarak kullanilmigtir (Resim 13-14-15).
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Resim 13-14-15: Hat yazis1 ve Geleneksel Motiflerin Birlesimi -Ozel I¢
Mekan Tasarim (Kilic ve SMYO Geleneksel E1 Sanatlar1 Ogrencileri,
2023)
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Camalt1 resim sanatinin ¢agdas mimariye uyarlanmis, dikkat ¢ceken
baska 6rnekleri de Karabiik Universitesi Camii’nde goriilmektedir. Mekan
icerisindeki biitiin yazili levhalar, camalt1 teknigi ile teknolojik imkanlar
kullanilarak olusturulmus, 21. yiizyll cami mimarisinde gelenek ve
moderni sentezleyerek yeni bir yorum getirilmistir (16-17-18).

_.’ a ¥~ 4 '."!6"".' ‘Q' <o
Resim 16-17-18: Karabiik Universitesi Camii, Camaltt Hat Levhalar1
(Kilg, 2013-2016)

Camalt1 resim tekniginin sadece levha olarak duvara asili kalmamis
kullanim esyasina da doniismiistiir. Tarihte, levhalar diginda gelin aynalari,
sigeler, cekmeceler, konsol ve dolaplarda da camalt: eserler goriilmektedir.
Yeni bir uygulama da camalti resminde Miihr-ii Siileyman motifleri ve

1673.-



tilsimlar1 iglenerek hediyelik esyaya doniisiimii saglanmistir (Resim 19-20-
21).

Resim 19-20-21: Hz. Siileyman’m Tilsimlar1-Ozgiin Calisma (Kilg,
2023)

3. Sonu¢

Bilinen geleneksel ve modern sanatlarin disinda naif sanatcilar
tarafindan icra edilen halk sanatlar1 olduk¢a kiymetli bir yere sahiptir.
Camalt1 resim sanati, toplumun gecmis kiiltiirlinden siiziilerek gelen
kendine has bir tadi ve ruhu olan halk sanatlarindan biridir. Halk sanatgisi
var oldugu toplumun inanglarmi, geleneklerini, hikdyelerini, efsanelerini,
kahramanliklarini ve giinliik yagantilarini tiim safligi ile ve elinde var olan
dogal malzemesiyle resmetmistir. Egitim gérmemis naif sanatcilar elinde
viicut bulmus bu degerli kiiltlir hazinesinin gercek degerinin bilinmesi ve
daha genis kitlelere hitap edecek hale getirilmesi gerekmektedir. Bir
donem baski resimlerin ortaya ¢ikmastyla gézden diisiip kaybolan camalti
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resimler, glinlimiizde bu alana goniil vermis bazi sanatg1 ve akademisyenler
sayesinde tekrar giin yiiziine ¢ikmis durumdadir.

Unesco Tiirkiye Milli Komisyonu, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Listesinde de yer alan camalt1 resim sanatinin hakkiyla devam ettirilmesi
ve gelecek kusaklara aktarilmasi gerekmektedir. T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi camalti sanatgis1i ve Geleneksel El Sanatlari, Camalti Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Tastyicis1 unvanina sahip olan Ibrahim Boz’un
kiymetli ¢aligmalar1 6nem arz etmektedir. Bu alanda yillardir yurt i¢i ve
yurt dig1 egitimlerine devam etmekte ve camalti sanatimin tanmitimina ve
devamliligina biiyiik katki saglamaktadir.

Giliniimiizde baz1 iniversitelerin  Geleneksel Tiirk Sanatlar
boliimlerinde camalti sanatinin tarihi, geleneksel yapim yontemleri
anlatilarak ve camalti sanati ruhu yasatilarak gelecege aktarilmaya
caligilmaktadir. Bu siiregte teknolojinin sagladigi imkanlardan da
faydalanarak camalti resmine farkli bakis acilar1 da getirilmeye, sanati
sevdirmeye, giincellemeye ve tanitmaya gayret edilmektedir. Bu sayede
camaltilarm sadece tablo olarak kullanilmayip, i¢ mekan tasarimlarinda ve
daha farkli boyutlarda dekoratif eleman, siis ve kullanim esyas1 olarak da
hayatimiza renk katarak yasamaya devam etmesine ¢alisilmaktadir.
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