—-—

I Ll
Mﬁmk Alamnd

Giincel ve =

Dlslplmler Arasi

Arastlrmalzll“r J I




BiDGE Yaymlar:

Miizik Egitimi Alaninda Giincel ve Uluslararas1 Arastirmalar -
Current and International Research in Music Education

Editér: ERHAN ZETEROGLU

ISBN: 978-625-372-979-0

1. Baski

Sayfa Diizeni: Gézde YUCEL
Yayinlama Tarihi: 2025-12-25
BIDGE Yayinlan

Bu eserin biitiin haklarn saklidir. Kaynak gosterilerek tanitim igin
yapilacak kisa alintilar digsinda yayincinin ve editoriin yazili izni
olmaksizin hicbir yolla cogaltilamaz.

Sertifika No: 71374

Yayin haklan © BIDGE Yayinlar

www.bidgeyayinlari.com.tr - bidgeyayinlari@gmail.com

Krc Bilisim Ticaret ve Organizasyon Ltd. Sti.

Glizeltepe Mahallesi Abidin Daver Sokak Sefer Apartmani No: 7/9 Cankaya /
Ankara

Bl  GE



ON SOZ

Her gecen giin ulusal ve uluslararasi alanda yapilan degerli arastirmalar ile gelismekte
olan miizik egitimi, giin gectikte daha da ilerlemektedir. Bu gelismenin en 6nemli etkeni ise,
bu alanda yapilan degerli arastirmalardir. Gerek ulusal ¢apli arastirmalar gerekse uluslararasi
alanda yapilan aragtirmalarin her biri degerlidir. Bu ¢alismalarin her biri alana hizmet etmekte
ve ilerlemesine yol agmaktadir. Alandaki eksikleri tamamlamaya caligmakta ve yenilik
katmaktadir.

Ulkemizde zengin igerikleri olan ydresel miiziklerimiz {izerine yapilan arastirmalar
onemlidir. Fakat yoresel miiziklerimizin incelenerek miizik egitimine dahil edilmesi ¢ok
degerlidir. Bu miiziklerin tanitimi, yoresel tavirlarin icrasinin 6gretilmesi, duyurulmasi ve bu
miiziklerin egitim alaninda kullanilmasi, miizik egitim alanini daha da degerli kilmaktadir.
Yine miizik egitiminin drama, teori, kompozisyon yaklagimlari gibi alanlarla desteklenmesi ve
gelistirilmesi son derece kiymetli arastirmalardir. Bu alana deger katan bu tiir arastirmalarin
cogalmasi iimidiyle...

Editor

Dog. Dr. Erhan ZETEROGLU
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BOLUM 1

New Approaches To Composition Techniques In 20th Century Music: Arnold
Schoenberg's Twelve-Tone Composition Technique

Sadik OZCELIK!

ABSTRACT

The musical style depicted in the 20th century did not develop solely within this century.
Individualism and diversity, which became apparent during the Romantic period, became
increasingly widespread. Romanticism did not end with the end of this century, of course, but
works created with new ideas and methods greatly weakened the influence of Romanticism.
During the First World War, many composers began to abandon tradition. Mass media and
excellent communication systems enabled listeners to hear music better than in previous periods
and allowed composers to become aware of new ideas that were not widely heard in the past
and to express their feelings. New technology led to the emergence and spread of new musical
ideas and genres from all world cultures.

Composers in this century began to explore different ways of dealing with tonality, with the
idea of eliminating it completely. The tonic-dominant axis, which had previously been
organised throughout an entire piece, was increasingly dismantled. The centre of gravity in
tonal sequences was completely replaced by a sense of openness and neutrality. All kinds of
dissonance could be freely used at any point in the piece. The methods that replaced tonality
were polytonality, harmony in systems outside the traditional triadic system (quartal, quintal,
diatonic, etc.), and new scales such as the whole-tone scale and the octatonic scale.

The twelve-tone compositional technique invented by Austrian composer Arnold Schoenberg
became the most influential of these new approaches in the 20th century. This system, which
offered composers new ways of organising sounds in their works, abandoned the traditional
tonal structure and made music a mathematically operated subject.

Keywords: Expressionism, Serial Music, Twelve-Tone System, Serial Pitch Series, Arnold
Schoenberg.

LProf. Dr. Gazi University,scelik@gazi.edu.tr Orcid: 0000-0001-6243-9957
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INTRODUCTION

Cultural change movements that emerged at the beginning of the 20th century led to
significant new developments in art and science. For example, Sigmund Freud contributed to
these cultural change movements with his advanced psychoanalysis and subconscious studies,
Albert Einstein with his theory of relativity, and Pablo Picasso and Wassily Kandinsky with
their abstract paintings (Kamien, 1996:434). The leading artists of this movement in music were
Debussy, Stravinsky, and Schoenberg.

The radical change movements at the beginning of the 20th century also had an impact
on music. At this time, there were completely new approaches, particularly in the organisation
of rhythm and pitch, and in percussive sound sources. Some composers abandoned the
traditional structure so sharply that they were met with fierce hostility.

The musical style depicted in the 20th century did not develop solely within that century.
The individualism and diversity observed in the Romantic period became increasingly
widespread. Romanticism did not end with the close of the century, but works created with new
ideas and methods significantly weakened its influence. During the First World War, many
composers began to abandon tradition. Mass media and excellent communication systems
enabled listeners to hear music better than in previous periods and allowed composers to
become aware of new ideas that were not widely heard in the past and to express their feelings.
New technology led to the emergence and spread of new musical ideas and genres from all
world cultures (O'Brien, 1987:436).

A GENERAL OVERVIEW OF 20TH CENTURY MUSIC

The music of the 20th century was characterised by greater experimentation and diversity
than in previous eras. Everything, including the tonal system on which Western music had been
based and built for centuries, was questioned. Until the 1900s, tonality had been a guiding
feature in Western music. Although musical forms, genres, styles, and modes underwent radical
changes between 1600 and 1900, tonality remained unchanged. Despite the frequent use of
modulations to distant keys and chromatic sounds in the late Romantic period, major and minor
scales remained as dominant as they had been in the Baroque era.



Composers in this century began exploring different ways to deal with tonality, with the
idea of eliminating it entirely. The tonic-dominant axis, which had previously been organised
throughout an entire piece, was increasingly dismantled. The centre of gravity in tonal
sequences was completely replaced by a sense of openness and neutrality. All kinds of
dissonance could be freely used at any point in the piece. The methods that replaced tonality
included polytonality, harmony in systems outside the traditional three-part system (such as
four-part, five-part, two-part, etc.), and new scales like the whole-tone scale and the octatonic
scale. Atonal structures using two or three scales simultaneously, quarter-tone scales, whole-
tone scales, and modal scales were employed. The unfamiliar, foreign sounds of the whole-tone
scale greatly captivated composers and encouraged them to increasingly move away from the
routine sounds of their music based on major and minor scales and to explore ways to enrich
their music (Todd, 1990:404).

e Harmony

Other musical elements, particularly harmony, were naturally affected by the shift in tonal
understanding. Chromaticism in the late 19th century created a more complex harmony than in
previous periods. Instead of the simple, triad-based chord structures of the Classical period,
Romantics employed chromatic structures that caused complete tonal confusion, using seventh
and ninth chords. Composers of the 20th century not only continued these practices but also
used chords less functionally than in previous periods. While a chord (e.g., dominant seventh)
would normally be expected to progress to the first degree in functional harmony, contemporary
composers did not consider this mandatory. Some composers avoided chord structures
consisting of third intervals. They preferred harmony consisting of fourth intervals and second
intervals. They created different chords, which they called colourful inventions. At the same
time, they created chords from the sequence of notes formed in the twelve-tone system.
Generally, since chords contained dissonant intervals as well as notes of different pitches,
harmony became more dissonant than in previous periods. The frequency of these parallel
applications (especially in the works of Claude Debussy) revealed the fundamental applications
of non-functional harmony in the 19th century.

e Structure

The structure of 20th-century music is polyphonic. Dissonance is used more freely than in
the past. However, traditional harmony has not been completely abandoned.



When two or more melodies based on one of these systems are performed together, they create
their own harmonies.

e Melody

Twentieth-century composers frequently wrote disconnected melodies that had no relation
to tonality and utilised wide melodic ranges. These melodies are less memorable and more
difficult to sing than those of the past. As in the past, the melody alone was not important. As
a result, the melodies heard were short and motivic. Instead of sounds tightly organised into
phrases and periods, melodic fragments are effective. Some composers used musical elements
such as large leaps, glissandos and tone sweeps in melodies to reduce the balance in the melody
and create uncertainty in the tonal structure.

In the 20th century, melody possessed characteristics such as wide leaps, irregular
rhythms, and unexpected sounds.

e Rhythm
The rhythmic vitality of a melody is important for its memorability, so most

In 20th-century music, rhythm gained greater importance than melody. Motifs frequently
featured syncopation, and polyrhythm emerged as a result of the ability to play two or more
melodies simultaneously. Asymmetrical metres were used, or the rhythm could be changed
within each bar. Metric patterns were preferred over traditional duple and triple rhythmic
structures. In general, 20th-century music showed a great deal of rhythmic vitality and diversity.
Composers increasingly adopted complex rhythms in their music. For example, in a piece
written in 4/4 time, one bar could be 3/4, followed by bars in 6/8, then 2/4, and so on.

e Tmm (Sound Colour)

The Tin1 was widely explored during this century and became more diverse than in the past.
Efforts were made to obtain different timbres from instruments. Composer John Cage (1912-)
attempted to obtain different timbres by placing various bolts, washers, etc. on the piano strings.
Composers invented new notational systems. Amplification of sound through electricity altered
acoustic sounds in many ways. In addition, sound synthesizers



were able to produce new sounds as well as replicate traditional ones. Old instruments
(harpsichord, guitar) were rediscovered, and the human voice was used unaccompanied as a
solo instrument.

o [Form

In the 20th century, the only musical elements that remained largely unchanged were form and
the intensity of sound. Generally, loudness was used appropriately according to the character
of the work. The duration of the Works were shortened considerably compared to the very long
durations favoured in the late 19th century. The form used in the 20th century cannot be easily
generalised.

In the 20th century, the "twelve-tone" compositional technique developed alongside the
expressionist music movement.

EXPRESSIONISM

Expressionism is a style that explores extreme emotions through distorted images (Weiss,
1991:340). It is also the opposite of impressionism. It accepts the validity of achieving
individuality, especially in expressing the subconscious and personal inner feelings. Therefore,
although expressionism may initially appear to be an extension of romanticism, it possesses
greater extremes than romanticism. Expressionism emerged as a result of the same mental
environment as Freud's studies on the unconscious and hysteria, and gradually developed
throughout the process of people's curiosity about their inner feelings and subconscious minds
(Yudkin, 1996:340).

Expressionism is also an art form related to social protest. It dealt with themes such as
poverty, sorrow, and grief. Many expressionist musicians, painters, and writers , opposed
World War | and used art to express their fear of bloodshed. There was close communication
between expressionist musicians, painters and writers. The painter Wassily Kandinsky wrote
plays, poems and essays, the composer Schoenberg painted pictures and attended exhibitions
by expressionist artists.

Both Expressionist painters and Expressionist composers endeavoured to focus on
expressing extreme emotions during this period. They examined inner feelings rather than
outward appearances. They deliberately used dissonance and conflict in their works to convey
the anguish and tension of the human spirit and to deeply affect their listeners.



In music, expressionism was brought to life through the use of extreme dissonance, wild,
disjointed melodies, and atonality (the absence of tonality). The emotional turmoil in the works
of late Romantic composers such as Mahler, Richard Strauss, and Wagner formed the basis of
20th-century expressionist music (Kamien, 1996:484). From 1905 to 1925, Austria and
Germany were generally the centres of this movement.

Arnold Schoenberg is the most important expressionist composer because he developed
entirely new approaches to harmony in the 20th century and had a profound influence on the
music written during this period.

* Arnold Schoenberg

Arnold Schoenberg (1874-1951) began playing the violin at the age of eight and soon after
started his first compositional works. Brahms was one of the composers who first influenced
him. He later developed a keen interest in Wagner's operas. By the age of 21, Schoenberg was
adapting operas written by renowned composers of the time for orchestra in order to earn a
living from music. In 1904, he began teaching music theory and composition techniques in
Vienna. His personality made him popular among his students and a source of inspiration. Two
of his students (Alban Berg and Anton Webern) themselves became leading composers of this
period.

Schoenberg was initially influenced by the music of Brahms, Wagner and Mahler.
Consequently, his early works reflect the style of the late Romantic period. This style is more
emotional and literary (e.g. Transfigured Night, 1899). Some of his works from this period were
also arranged to be performed by very large orchestras. These works featured unexpected
resolutions of dissonances, distinct melodies created using large leaps and wide (low, high)
sounds, and the use of notes and chords not belonging to major or minor scales. The use of
chromatic harmony and the music's frequent shifts to distant keys weakened the central pull of
tonality. In 1899, at the age of twenty-five, Schoenberg wrote a work for six string instruments
entitled "Transfigured Night" and later arranged it for orchestra (Machlis, Forney, 1995:474).



From 1903 to 1907, Schoenberg took his music beyond the late Romantic period. In works
such as his "Chamber Symphony, Op.9 (1906)" for fifteen solo instruments, he used the full
range of the scale and four-note chords. In the 1908s, Schoenberg took a revolutionary step by
abandoning the traditional tonal system. He gradually developed a system separate from the
tonal axis, emphasising chromatic harmony and freely using all twelve notes of the chromatic
scale. In his atonal works, all twelve notes of the chromatic scale were used without regard to
the tonal relationships of traditional scales. Dissonances were freed from the necessity of
resolving into consonances. Schoenberg described atonality as a style based on the freedom of
dissonances. He treated dissonances like consonances and abandoned the tonal centre.

In his early atonal works, many features of his music remained unchanged, such as the
contrapuntal structure, motifs, and rhythms and metres like "straight writing". However, in his
later works, he began to use traditional chords only rarely. Instead, he used dissonant chords as
resting chords. In order to preserve the thematic dimension he had achieved harmonically, he
sought ways to develop these dissonant chords intuitively among themselves (Simms,
1986:158).

Between 1908 and 1915, he created many dazzling original works and published a book on
harmony. He wrote his own librettos and participated in exhibitions by German expressionists
with his paintings. During the difficult conditions of World War | and the post-war period,
Schoenberg was unable to publish anything. Between 1915 and 1923, he spent seven years
quietly discovering and shaping in his mind the structure of methods that would replace tonality.
He pursued this new method with great determination (Machlis, Forney, 1995:474). From 1923
to 1925, Schoenberg composed works using the twelve-tone system he had newly developed.
The twelve-tone system provided Schoenberg with broader possibilities for composing than
before.

Schoenberg's work can be divided into four periods. His early works can be described as
representative of post-Wagnerian Romanticism. In these works, he remained within the
boundaries of tonality and used traditional notation symbols. His best-known work in this field
is Transfigured Night. Schoenberg's second period was atonal expressionist. Under this
influence, in his work Three Piano Pieces, Op. 11, he eliminated the distinction between
consonance and dissonance. Five Pieces for Orchestra, Op. 16, and



Pierrot Lunaire are works from this period. In his third period, during which he developed
the twelve-tone system, he reached his peak with one of his most powerful works, Variations
for Orchestra, Op. 31. In the fourth and final period of his career, he worked to refine and clarify
the twelve-tone system. During this period, he composed several works in a more accessible
style using twelve-tone technique, which were noticeably different from his earlier works.
Among these, the Piano Concerto and A Survivor from Warsaw stand out.

Although Schoenberg's musical language had its roots in the past, it was truly new and
gradually resulted in a stylistic revolution. He said, "I fully understand that my works will not
be understood for several decades.” Throughout his life, his music was considered difficult and
inaccessible by most listeners and was therefore rarely performed. However, after his death in
1951, almost all of the younger generation of composers who followed him were influenced by
the twelve-tone system he discovered, and it remains an important influence today.

Schoenberg's inventions were immediately embraced by his students Alban Berg (1885-
1935) and Anton Webern (1883-1945). Berg wrote music that synthesised 20th-century
elements with the traditional. He combined the twelve-tone technique and free atonality with
old, romantic forms. Berg's romantic disposition meant that even after adopting the twelve-tone
style, he remained attached to the legacy of romanticism. The theatrical qualities of his
compositions, their vivid sound colours and poetic warmth attracted a wide audience. One of
Berg's significant achievements was to render Schoenberg's abstract techniques comprehensible
to people and to instil these feelings in them. Berg became one of the most admired masters of
the twelve-tone compositional school. His death at a young age deprived contemporary music
of a great personality.

Anton Webern, another student of Schoenberg and a doctor of music history, was the one
who departed most from the tonal structure of the past among the three masters of the modern
Viennese School (Schoenberg, Berg, Webern). Like Schoenberg and his followers, Webern
preferred short forms, subtly crafting a musical universe into miniatures, each lasting only two
or three minutes, yet each of vital importance (Kamien, 1996:502). In his mature works, Webern
employed the twelve-tone technique with a rigour he had never used before (). Schoenberg's
serialism



By expanding the concept, he gained complete control over the colours, rhythms and other
elements of the instruments, in other words, he applied total serialism. As a result, he had a
major impact on the compositional process of the twentieth century (Machlis, Forney,
1995:482).

THE TWELVE-TONE SYSTEM

The principles of this system, also known as Dodecaphonic or Serial Music, are simple.
The system offers composers new ways to organise sounds in their works. Unlike the tonal
system, where a central tone (tonic) is emphasised, the composer arranges the twelve tones of
the chromatic scale in any order and applies various rhythms to create a melody. The specific
arrangement of the twelve notes of the chromatic scale within a sequence is called a "tone row".
The purpose of creating a tone row is to avoid traditional tonal relationships. The work is built
upon this sequence, which is used as raw material (source) in the composition, with the sole
restriction being that no note may be repeated unless all twelve notes in the sequence are used.
This is because such repetitions emphasise a particular note. However, in this system, no note
carries special importance; all notes are of equal importance. Therefore, there is no tonal axis
or resting note. The composer creates only one tone row for each work. Since this row is the
source of all chords and melodies in a piece, it must be constructed with great care. Schoenberg
used the following tone row in his work "Variations for Orchestra, Op. 31":
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The sequence is presented in four basic forms. These are: the original sequence, the retrograde
sequence, the inversion of the original sequence, and the retrograde inversion. In the retrograde
application of the sequence, the original sequence is written backwards. In the inversion, the
sequence is turned upside down while preserving the original arrangement of intervals between
the notes. All intervals in the sequence move in the opposite direction. For example, if the
original sequence starts with a descending movement of three whole tones (a minor fifth) from
B flat to E, the inversion of the sequence starts with an ascending movement from B flat to E,
again maintaining the same interval. In retrograde inversion, the notes are written in reverse
order.

--O--



A Original Retrograde
2z

. ‘ n
1 ™ N - I

h= &

1 2 3 4 5 6

Inversion Retrograde Inversion
, h s ,

A sequence of notes can be transposed to any pitch. In other words, while preserving the
original structure of the intervals, it can start on any of the twelve chromatic notes. As explained
above, four different types of scales can be derived from the original scale. When these four
types of scales are applied to any of the twelve chromatic notes, it is possible to produce a scale
of 48 (4 X 12) variations of a sequence. This gives composers great possibilities in terms of
melodic richness. The notes in the sequence can make octave leaps. This allows various melodic
shapes to emerge from a single sequence. This greatly increased flexibility of the system partly
explains why many melodies written using this technique have unusually wide leaps. The
twelve-tone technique may seem limited at first glance, but when calculated, 479,001,600
different tone row sequences can be obtained (Hoffer, 1988:251).

By applying rhythmic elements to the original sequence, the cello part is as follows:

— x ] : |

-4 - | v E—r ‘ e — 1 ] { ‘

ANAVAES I DR b | - L] 1 - 171 1 1 1
¥ e \h-& b-} qé

Each note in the sequence has been given specific timbres and arranged to be played by
specific instruments. This is called a "colour melody" (Klangfarbenmelodie).

The following is an excerpt from Schoenberg's work "Variations for Orchestra, op. 31":
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CONCLUSION

This new system invented by Arnold Schoenberg opened the door to entirely new
approaches to musical composition in the 20th century. Although the twelve-tone
compositional technique initially caused astonishment in the music world, it eventually
established itself as a pioneer of contemporary musical thought.

Schoenberg's serial music system had attracted the interest of only a few composers until
the 1950s. However, after the Second World War, renowned traditional composers such as
Webern, Igor Stravinsky, Aaron Copland, etc., realised that this system was more of a
compositional technique than a musical style, and incorporated it into some parts of their works.
This led many composers in Europe and America to adopt and develop this technique.

In this system, music has no normal structure. Music has been completely serialised and
has become a mathematically operated subject. Therefore, there are no motifs and melodies in
the traditional sense, no formal structures such as phrases, periods, or sections, and no
development or repetition sections. Like most of this century's artistic themes, it is a method or
technique rather than a work of art. The complete control of musical elements gave composers
great control over their works but made it difficult for musicians to perform them. Similarly, it
became difficult for listeners to perceive the works.

The twelve-tone compositional technique has been the most influential of the 20th-
century musical movements. Almost every composer has applied this technique or been
influenced by it. Schoenberg's first step towards atonality will be considered the most
courageous and radical step taken in Western music history to date.

-11--
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BOLUM 2

DEPREMDEKI KAYIPLAR iCiN YAKILAN
AGITLAR VE HATAY’IN KULTUREL BELLEGI!

1. GULNEVA KARATELLIK?
2. GULNIHAL GUL3
GIRIS
Toplumsal normlar, gelenekler ve olaylar ile sekillenen
kiltiirel bellegin kaydedilmesi ve aktarilmasinda onemli bir arag

olan miizik toplumsal hafizanin da canli kalmasina katki
saglamaktadir (Akin, 2018; Bas, 2021).

Kiiltiirel kimligin olusumu kadar yok olmasi da toplumlar
icin gz ardi edilemez bir durumdur. Kiiltiirel olusumlarin kaybu,
unutma ve toplumsal degisimler gibi faktorler kiiltiirel bellegin yok
olmasini1 tehdit eden unsurlar arasinda yer almaktadir (Mertol, 2023).
Ayrica kiiresellesme ve homojenlesme, unutma ve zorlama (Akga,
2021) ve mekansal degisim de (Mertol, 2023) kiiltiirel bellegin
korunmasini zorlastiran diger unsurlar arasindadir. Bu kapsamda
dogal afetlerin toplumlarin kiiltiirel bellegini yok eden ya da ciddi

' Bu calisma 2209-A Universite Ogrencileri Arastirma Projeleri Destekleme
Programindan destek almustir.

2 Lisans Ogrencisi, Bursa Uludag Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Egitimi A.B.D, Orcid: 0009-0002-5078-2015

3 Dog.Dr., Bursa Uludag Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi A.B.D, Orcid: 0000-0001-9437-2419
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bi¢cimde zedeleyen 6nemli olaylar arasinda oldugu diisiiniilmektedir.
Deprem, sel vb. dogal afetler sadece fiziksel yapinin degil aym
zamanda topluluklarin tarih, gelenek ve kimliklerini de tehdit
etmekte ve zamanla yok olmasina da neden olabilmektedir (Drury &
ark., 2015; Ntontis & ark., 2017; Polat, 2023).

Afet sonrasinda topluluklar cogunlukla yasadiklar1 kayiplari
telafi etmekte zorlanmakta, s6z konusu bu durum kiiltiirel bellegin
yeniden insasin1 da giiclestirebilmektedir. Toplumlarin gegmis
deneyimlerini ve kiiltiirel degerlerini yitirmesi, sosyal yapilarinda
cesitli degisimlere yol agabilmekte; dogal afetlerin sosyolojik
etkileri de topluluklarin bu degisimlere nasil tepki verdigi ve nasil
uyum sagladigiyla dogrudan iligkili goriilmektedir (Polat, 2023). Bu
nedenle afetlerin toplumsal bellek tizerindeki etkilerinin kiiltiirel
mirasin korunmasi ve aktarilmasi agisindan kritik bir 6neme sahip
oldugu diistiniilmektedir. Afet durumlarinda bireyler ve topluluklar
acilarmi, kayiplarin1 ve yasadiklari toplumsal deneyimleri gesitli
ifade bi¢imleri araciligiyla goriiniir kilabilmektedir. Bu baglamda
ozellikle agit gibi miizikal formlar, kiiltiirel bellek aktariminda
merkezi bir rol listlenmektedir. Agitlar bireylerin ve topluluklarin
duygusal deneyimlerini somutlagtirarak bu deneyimlerin toplumsal
bellekte yer bulmasina ve ge¢misle olan baglarin korunmasina katki
saglamaktadir (Karakas & Karakas, 2023). Bununla birlikte agitlarin
bir diger onemli islevi, toplulugun tarihini, geleneklerini ve
degerlerini yansitmasinin yani sira topluluk tiyeleri arasinda aidiyet
duygusu olusturarak kiiltiirel kimligin pekismesine destek olmasidir.

Literatiirde sozli kiiltiirtin ~ kiiltiirel bellek aktarimina
katkilarma (Cift¢i & Soyer, 2021; Yakic1 & Saritung, 2019) ve
miizigin kiiltiirel bellek aktarimindaki roliine iligkin ¢calismalara yer
verildigi goriilmektedir (Besevli, 2023; Akin, 2018; Ozer, 2021).
Bununla birlikte 6 Subat depremleri sonrasinda Kkiiltiirel bellek
aktarimin1 dogrudan ele alan arastirmalarin simirli oldugu dikkati
cekmektedir (Bakirci, 2023; Gengcelep, 2023). Bu calisma soz
konusu boslugu kismen de olsa doldurmay1 ve Tiirkiye’nin kiiltiirel
zenginliklerinin kayit altina alimmasina katkida bulunmay1
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amaglamaktadir. Bu dogrultuda 6 Subat 2023 tarihinde
Kahramanmarags merkezli gerceklesen ve etkileri Hatay’da yogun bir
sekilde hissedilen depremde yakinlarin1 kaybeden kisilerin agitlari
aracilifiyla hem kisisel hem de toplumsal yas siirecine 151k tutulmasi
hedeflenmistir. Aragtirmanin 6zel amaglar1 ise agitlarin bireylerin
yas siirecindeki roliinii ve duygusal ifadeyi nasil etkiledigini
belirlemek, agitlarin Hatay’in kiiltiirel belleginin bir pargasi olarak
nasil islev gordiigiinii incelemek ve agit geleneginin bireyler ile
toplumlar agisindan ne anlam ifade ettigini ortaya koymaktir.

Bu diisiince ile 6 Subat depremi nedeniyle sOylenen agitlarin
bir araya getirilmesi gelecek kusaklar icin kiiltiirel bir arsiv
olusturulmasi1 agisindan Onemli goriilmistiir. Bununla birlikte
arastirma kapsaminda ele alinan agitlarin Hatay yoresine 6zgii dilsel
zenginligi, metaforlar1 ve simgeleri ortaya koyacagi; agitlarin yas ile
basa ¢ikmadaki islevlerini goriiniir kilacagi ve sozlii bir gelenek
olarak agit kiiltiiriiniin toplum tarafindan daha derinlemesine
taninmasina olanak saglayacagir disiiniilmektedir. Literatiirde
agitlarla ilgili yapilan caligmalarin ¢ogunlukla ge¢cmiste yasanmis
olaylar veya halk kiiltiirii kapsaminda ele alindig1 goriilmektedir
(Ciblak, 2005; Besevli, 2015). Arastirmanin ¢ok yakin bir tarihte
yasanan Hatay depremine odaklanmasi ve kayiplarin halen etkisini
stirdlirdiigli bir donemde yiiriitiilmesi bakimindan 6zgiin bir nitelik
tagidigr diistiniilmektedir. Bu dogrultuda arastirmanin problem
climlesi “Depremdeki kayiplar ic¢in yakilan agitlarin Hatay’in
kiiltiirel bellegine katkisi nedir?” olarak belirlenmistir.
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YONTEM

Arastirma Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden anlatisal
arastirma yontemi kullanilmistir. Anlatisal aragtirma yaklasiminda
hikayenin nasil olustu§una, kime ve neye yonelik olduguna ve
kiltiirel soylemlere dikkat edilmekte; birey, kiiltiir ve toplumlarin
anlasilmas1 amacglanmaktadir (Ntinda, 2018; Wolgemuth & Agosto,
2019).

Calisma Grubu

Bu aragtirmanin ¢alisma grubunun belirlenmesinde amacli
ornekleme yontemlerinden kartopu Orneklemesi kullanilmistir.
Evrene ulagmanin zor oldugu durumlarda ve evren hakkindaki
bilginin eksik oldugu durumlarda kullanilan; evrene ulagsmak ve
zengin veri elde etmek icin kullanilan bir 6rnekleme yontemidir.
Kartopu orneklemesinde arastirmaci kisiden kisiye, kisiden de
durumlara ulasarak farkli olgular1 agiklamayi amaglamaktadir
(Baltaci, 2018; Creswell, 2014; Patton, 2001). Arastirma i¢in yapilan
goriismeler Hatay’da yiiz yiize gerceklestirilmistir. Arastirmada yer
alan katilimcilarin demografik bilgilerine Tablo 1’°de yer verilmistir.

Tablo 1. Katilimcilarin Demografik Bilgileri

Katilimeilar Cinsiyet Dogum  Dogum Yeri Meslegi
Yili

Katilimer 1 Erkek 1970 Hatay/ Kirikhan Demirci
Ustasi

Katilimer 2 Erkek 1955 Gaziantep/ Islahiye Ogretmen

Katilimer 3 Erkek 1976 Hatay/ Kirikhan Bakim
Ustast

Katilime1 4 Erkek 1951 Hatay/Reyhanli Isci

Katilimer 5 Erkek 1935 Hatay/ Kirikhan Serbest
Meslek
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Veri Toplama Araclar

Arastirmaya iligkin veriler goriisme kilavuzuyla toplanmustir.
Gortigme kilavuzu goriigmecinin uymasi gereken onemli kurallar
hatirlatici, goriisme sorularini belirli bir siraya gore iceren ve
gerektiginde kayit islemini de kolaylastiracak sekilde hazirlanmis bir
listedir (Karasar, 2015 ).

Verilerin Toplanmasi ve Co6ziimlenmesi

Goriismeler sonucunda elde edilen verilerin
¢dziimlenmesinde igerik analizi tekniginden yararlanilmistir. igerik
analizi yazili ya da sozlii verileri sistematik ve tekrarlanabilir
adimlarla ¢oziimleyerek cok sayida ifadeyi daha 6zli ve anlamh
bicimlerde temsil etmeye yarayan bir nitel arastirma yontemidir. Bu
teknik  verilerin  anlamli  kategorilere  ayrilmasi  yoluyla
yorumlanmasini saglayarak arastirmacinin verilerden genellemelere
ulasmasina olanak tanimaktadir (Biyiikoztirk & ark., 2020;
Mayring, 2000; Pearce & ark., 2020). Arastirmadaki nitel veriler
goriisme kilavuzu ile goriisme teknigi kullanilarak yapilmistir.
Goriisme formu agik uglu 13 sorudan olusturulmustur. Bir soru
katilimcilarin demografik bilgilerini elde etmeye yonelik olarak
hazirlanmistir. Veriler katilimcilarla yapilan bire bir goériismelerden
elde edilmistir. Gorlismeler tim  katilimcilarla  yiiz  yiize
gerceklestirilmistir. Elde edilen veriler yazili metin haline getirilmis;
icerik analizi ile ¢dziimlenip yorumlanmustir. Igerik analizinde
katilimcilarin goriislerini yansitmasi amaciyla dogrudan alintilara
yer verilmistir. Aragtirmadan elde edilen veriler kodlanmis ve
temalara ayrilarak yorumlanmigtir. Alintilar yapilirken katilimcilarin
isimleri katilmer 1 (K1), katilime1 2 (K2) seklinde kisaltilarak
kodlama yapilmistir. Arastirmada 3 tema, 8 alt tema ve 25 kod elde
edilmistir. Aragtirmanin giivenirligini saglamak icin veriler iki alan
uzmanin goriisiine sunulmus ve tutarlilik incelemesi yapilmistir.
Goriis birligi ve goriis ayriliklart tespit edilmis, gilivenirlik
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hesaplama formiilii P (Tutarlilik Yiizdesi) = Na (iki formda ayni
kodlanan madde say1s1)*100/Nt (Bir formda bulunan toplam madde
sayis1) kullanilarak uzman degerlendirmeleri arasindaki uyum
hesaplanmistir  (Cepni, 2018). Uzmanlarin degerlendirmeleri
arasindaki uyum 80 c¢ikmistir. Bu degerin 70 veya daha {istiinde
olmasi yeterli bulundugundan (Miles & Huberman, 1994, aktaran,
Bas, 2014) veri analizi i¢in giivenirligin saglandigi kanisina
varilmastir.

Arastirmanin Etik izinleri

2209-A  Universite  Ogrencileri Arastirma  Projeleri
Destekleme Programindan TBTK-0159-9078 ID numarasi ile destek
alan bu aragtirma kapsaminda yer alan katilimcilar arastirma
oncesinde bilgilendirilmiglerdir. Katilimcilar, goniilliiliik esasina
uygun olarak arastirmaya katilmistir. Arastirmanin gizlilik ilkesine
bagli olarak katilimcilarin 6zel isimleri gizli tutulmus ve K1, K2, K3
seklinde kodlanmustir.

Bu aragtirma ic¢in Yiksekogretim Kurumlart Bilimsel
Calisma ve Yaym Etigi YoOnergesi uyarinca Bursa Uludag
Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma ve Etik Kurulu
tarafindan 25 Nisan 2025 tarih ve 2025-04 sayili yazi ile etik kurul
onay1 alimugtir.

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde katilimcilarin arastirma sorularina verdikleri
yanitlardan elde edilen bulgulara yer verilmistir.

Tablo 2’de deprem an1 duygusal siire¢lerine iliskin katilimci
goriislerine yer verilmistir.
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Tablo 2. Deprem Ani Duygusal Siireglere Iliskin Katilimct
Goriisleri

Tema Alt Tema Kodlar
Siddetli sarsinti
Ortam Yagmur- soguk
Evin yikilmasi
Elektrik ve iletigim
kesintisi
Deprem Ani Deneyimi Panik
Sok
Duygusal Tepkiler Dua etme
Koruma I¢giidiisii
Zaman algis1 yitimi
Metanet

Tablo 2’de de goriildiigii gibi katilimcilar fiziksel ortam
kosullarina ve duygusal tepkilere vurgu yapmislardir. Bu bulgular
afet aninda yasanan travmatik durumun fiziksel sarsintinin yaninda
cevresel ve alt yapisal faktorlerle birlestiginde bireylerin giivenlik
algismni sarstig1 sdylenebilir. Ozellikle “iletisim ve elektrik kesintisi”
ifadesi deprem an1 ve hemen sonrasinda katilimcilarin yalnizlik ve
dis diinyadan kopma duygusunun pekistigini diisiindiirmektedir. Bu
durum literatiirde afet sonrasi “ikincil travmatik etkenler” olarak
tanimlanan durumlarla paralellik gostermekte; altyapinin ¢okmesi,
cevresel kosullarin zorlayici hale gelmesi ve temel ihtiyaclara
erisimde yasanan giicliikkler travma deneyimini derinlestiren
faktorler arasinda sayilmaktadir (Norris & ark., 2002; Galea, Nandi
& Vlahov, 2005). Bununla birlikte duygusal tepkiler alt temasina
yonelik olarak katilimcilarin panik, sok, zaman algisinin yitimi ve
dua etme davranislan sergiledikleri; ayni zamanda ¢ocuklar1 ya da
aile bireylerini koruma i¢giidiisii ile hareket ettikleri sdylenebilir. Bu
durum bireylerin travma aninda bireylerin Oncelikli olarak anlik
rahatlama ve hayatta kalma icgiidiisii ile davranig sergilediklerini
gostermektedir (Bonanno, Chen, & Galatzer-Levy, 2023). “Deprem
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An1 Deneyimi” temasina iliskin katilimc1 goriislerinden bazilarina
asagida yer verilmistir:

“ ... Sekiz kardegimi topraga koydum... Ne zaman konusu
olsa agliyorum iste... Kiiciik kardesimle gece saat 00:00°da
konugstum. En son sesini duydum....”( K1).

“..... Evimiz bagimiza yikildi bizim....” (K2).

“... Bana gore ¢ok uzun, disaridan kisa goriinen saniyelerle
anlatilan sarsint bitti....”" (K3).

Tablo 3’te deprem sonrasi kayiplar ve yas siirecine iliskin
katilimc1 goriislerine yer verilmistir.

Tablo 3. Deprem Sonras: Kayiplar ve Yas Siirecine Iliskin Katilimct

Goriisleri
Tema Alt Tema Kodlar
Akraba kayb1
Kayiplar Komsu ve arkadas
kayb1
Deprem Sonrasi Siireg Hayvan kaybi
Agit yakma
Siir yazma
Ritiieller Tiirkii sdyleme
Dini ritiieller
Fiziksel ve Ruhsal Hafiza kayb1
Durum

Tablo 3’te de goriildigi gibi katilmcilar “kayiplar” alt
temasinda basta akraba kaybi olmak iizere komsu ve arkadas
kayiplarint vurgulamis; hayvan kaybini1 da duygusal agidan 6nemli
bir kayip olarak ifade etmislerdir. Bu durum yas siirecinin yalnizca
insan iligkileriyle sinirli kalmadigini, bireylerin giindelik yasamda
bag kurdugu tiim varliklar kapsadigini da gostermektedir. Bununla
birlikte “ritiieller” alt temasinda da goriildiigii gibi katilimcilarin
deprem sonras1 siireglerle basa ¢ikmak i¢in agit yakma, siir yazma
ve tiirkii sOyleme gibi kiiltiirel ifade bigimlerinin yaninda dini
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ritlielleri de kullandiklar1 tespit edilmistir. Buradan yola ¢ikarak
travmatik olaylar karsisinda bireylerin geleneksel ve inang temelli
basa cikma yontemlerini teselli kaynagi olarak kullandiklar
sOylenebilir. Ayrica elde edilen bulgular dogrultusunda deprem gibi
ani ve yikici sonuglar doguran afetlerin bireylerde hatiza kaybi1 gibi
kayiplar da dogurabilecegi goriilmektedir. “Deprem Sonrasi Siire¢”
temasina iligkin katilimec1 goriislerinden bazilarina asagida yer
verilmistir:

“ Depremden sonra yazdim ben mesela. Cok agitlarim var....
Eeee biraz hafiza kaybim oldu. Cok hafiza kaybi oldu.” (K1).

“ Minnog minnos minnosumuz 6ldi......" (K2).

“ Ben kardesim de dahil 18 yakinimi kaybettim. ... Kizilay in
verdigi cadirlar ulasmaya baslamisti bizlere. Kéydeki bahgeye ¢adir
kurduk. O siir de ¢cadirda tek basima aglayarak yazdigim bir siirdi. ”
(K3).

“... Ev var ya yarim metre gitti gitti geldi.... Bir yandan dua
vapiyok. Bir yandan pencereden kalabaligi seyrediyok.... Hemen
tictincii giinii aglayarak deprem iizerine séyledim.” (K4).

11

. Torunlarim Ooldiikten hemen sonra... Bunlar benim
hemen aklima geldi.” (K35).

Asagida katilimcilarin deprem sonrasi siireclerde yakmis
olduklar1 agitlardan kesitlere yer verilmistir:

“......Icimdeki sanci derin
Dost acisi dost yarasi
Icimdeki sanc degil
Dost acisi dost yarasi
Oturmuglar bir araya

Kiz anast kiz babasi
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Kiz gardast kiz babasi
Oturmuglar bir araya

Kiz gardasi kiz anasi

Kiz gardagt kiz babasi

Kara gozler ela gozler

Gelir diye yolun gozler
Yatirmiglar bir depeye
Emanetin nerde giizel
Yatirmislar bir depeye
Emanetler nerde gizler.. ”(K1)

“Deprem destani

Dostlar 6 subat sabah olmadan
Bir deprem oldu ki kiyamet sandim
Esim kizim zorla ¢ikti binadan

Su yalan diinyaya bosa aldandim
Komsular bagrisir binalar ¢6kmiis
Deprem her tarafa enkazlar dokmiis
Kacgip kurtulanlar boynunu biikmiis
Yanlarina gittik biz adim adim
Biitiin komsulardan feryat geliyor
Aglayanlar gézyasin siliyor

Siren sesi yiirekleri deliyor

Arabayr buldum ordan firladim...”(K2)
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“Farzet;

Soguk bir alti subat gecesi.
Cocuklar,

MUSTAFA'm,

Ve yiirekler moloz altinda...
Farzet,

Yolunu yitirmis,

Yuvasiz,

Agagsiz,

Kanatsiz, kalmis bir kusum.
Gelip insafindan igeri,
Yiireginin merhametine konmusum
Farzet,

KIRIK bir HAN yikilmus,

Tiim molozlar: sirtimda,
Viraneyim...

Artik KIRIKHAN degil, YIKIK HAN olmugum,
Kaldr beni !

Isit beni,

Sar beni !

Kostekli saat gibi,

Yine, yeniden kur beni...” (K3)

23



“Allahin afad hakkin tufant

Her yer darmadagin perisan oldu oy
Deprem ald gitti binlerce cani

Her yer darmadagin perisan oldu

Perisan oldu

Milyonlarca insan yandi derdine

Agt feryat figan ardi ardina

Atas diistii atas diistii Hatay ili yurduna
Her yer darmadagin perisan oldu.... ”(K4).

“Enkazin altindan ¢iktin
Ahmedi kucagina ¢ektin
Harunu ensari nittin
(Tp talebesini nittin)
Yiirii bre Cengiz oglum
Enkazin altinda kald
Birbirine de sarild:
Insallah cennetlik oldu
Yiirii bre Cengiz oglum
“...Cift cenaze kapiya geldi
Bunu duyan tiim iiziildii
Insallah cennetlik oldu
Yiirii bre Cengiz oglum

U¢ oglanin biri kald:
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Ana babanin benzi soldu
Bu deprem Mevlamdan geldi
Yiirii bre Cengiz oglum.... ”(K35).

Tablo 4’te deprem sonrasi agit yakma deneyimine iliskin
katilimer goriislerine yer verilmistir.

Tablo 4. Deprem Sonrast Agit Yakma Deneyimine Iliskin Katilimct

Goriisleri
Tema Alt Tema Kodlar
I¢sel Ihtiyag Aciy1 disa vurum istegi
Agit Yakma Aciy1 hafifletmesi
Ortak Aci
Agit Gelecek Nesillere
Aktarim
Paylagim Dinleyicilerin
Icsellestirmesi
Dijital Platform
Yiiz Yiize Paylasim

Tablo 4’de de goriildiigii gibi deprem sonrasi agit yakma
stireci katilimcilar i¢in hem igsel bir gereksinim hem de bir aktarim
arac1 olarak anlam kazanmustir. “Igsel ihtiyag” alt temasia iliskin
olarak katilimcilarin agit yakmayr duygularini diga vurma bigimi
olarak tanimladiklart goriilmektedir. Bu durum katilimcilarin
yasadiklar1 yogun aciy1 ifade edebilmek icin s6zel kanallara ihtiyag
duyduklarini diistindiirmektedir. Bununla birlikte katilimcilarin agit
yakmanin yalnizca bireysel acilarmi ifade etmenin yaninda ortak
duygusal bir paylagim alani yarattigini da diisiindiikleri sdylenebilir.
Ayrica “agit yakma” alt temasinda agitlarin “gelecek nesillere
aktarim” boyutu vurgulanarak bu pratiklerin toplumsal bellegin
stirekliligi agisindan 6nemli oldugu ifade edilmistir. “Paylasim” alt
temasi1 ise agit yakma siirecinin aktarim bi¢imlerinin degismekte
oldugunu gostermektedir. Dijital ortamlarin agitlarin daha genis
kitlelere ulagmasina olanak tanidigi sOylenebilir. Buradan yola
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cikarak agit yakma deneyiminin hem bireysel hem de toplumsal
diizeyde duygusal, kiiltiirel ve iletisimsel boyutlar iceren ¢ok
katmanli bir boyut oldugunu diisiindiirmektedir. “Agit” temasina
iligkin katilimc1 goriiglerinden bazilarina agsagida yer verilmistir:

“.... Allah bu felaketi kul basina vermesin. Cok zor bir sey....
Bu ¢evrde agit yakilmayan yakinini kaybetmeyen ev kalmamis
kizzim. Hele ozan olursan bir sey denmez mi? Yakismaz bize.....”
(K2).

73

Bunu okudugumda bu cografyayr hi¢ goérmemis
insanlarin agladigint gérdiim” (K3).

“... Inamin m1 hepsi agladi hepsi agladi...”(K5).
SONUC, TARTISMA ve ONERILER

Calismadan elde edilen bulgular dogrultusunda katilimcilarin
deprem an1 ve sonrasinda yasadiklar1 deneyimlerin yalnizca fiziksel
sarsint1 ile smirli kalmadigi; ayn1 zamanda cevresel ve altyapisal
kosullarin da onlarin giivenlik algisim1 derinden sarstigi tespit
edilmistir. Arastirma sonuclarmi destekler nitelikte Sonmez ve
Hocaoglu (2023) yapmis olduklar1 ¢alismada afet sonras1 donemde
altyapisal bozukluk ve barmma kosullarindaki bozulma gibi
durumlarin bireylerin yalmzlik, ¢aresizlik ve dis diinyadan kopma
hislerini giiclendirdigi ve giivenlik algisin1 zedeledigini belirtmistir.
Benzer sekilde Rosenberg, Errett ve Eisenman (2022) afetlerin
bireylerin zihinsel, sosyal ve duygusal durumlarini kalic1 bir bigimde
etkileyebilecegini ifade etmistir. Buradan yola ¢ikarak afet sonrasi
giivenlik algisinin yalnmizca fiziksel sarsintilarla degil, cevresel
kosullar ve toplumsal diizenin siirdiiriilebilirligiyle de yakindan
iligkili oldugu sdylenebilir. Ayrica afet sonras1 donemdeki altyapisal
bozulmalarin bireylerde caresizlik ve kopmusluk duygusunu
tetiklemesi, giivenlik hissinin toplumsal yapidan bagimsiz
diisiiniilemeyecegini ortaya koymaktadir.
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Calisma bulgular1 katilimeilarin deprem sonrasi siiregte
yalnizca akraba ve arkadas kayiplarmin degil, evcil hayvanlar gibi
giindelik bag kurduklar1 canlilar1 da kaybettiklerini gostermektedir.
Bu durum yas siirecinin yalnizca insan iligkileri ile sinirl
kalmadigin1 ortaya koymaktadir. Arastirmada ayrica bireylerin
travmatik olaylarla basa ¢ikmak icin agit yakma ve siir yazma gibi
yollar1 kullandiklar1 tespit edilmistir. Benzer sekilde arastirma
sonuglarmi destekler nitelikte yapilan ¢alismalarda somut ve somut
olmayan kiiltiirel mirasin topluluklarin belirsizlik ve gelecekle basa
cikmalarinda 6nemli bir kaynak oldugu ifade edilmektedir (Fatori¢
& Egberts, 2020; Oflazoglu & Dora, 2024). Ekanayake ve
arkadaslar1 (2013) da arastirma sonuglarini destekler nitelikte
ritliellerin ve dini pratiklerin hem bireysel teselli hem de toplumsal
yeniden biitiinlesme agisindan 6nemli oldugunu vurgulamistir. Bu
bulgular dogrultusunda afet sonrasi siireglerde gergeklestirilen
ritiiellerin ve inan¢ temelli basa ¢ikma yontemlerinin duygusal
tyilesme agisindan biiyiik 6nem tasidig1 sdylenebilir.

Bu arastirmada elde edilen bulgular deprem sonrast agit
yakma deneyiminin katilimcilar agisindan hem bireysel bir duygu
disavurumu hem de toplumsal bellegin aktarimini saglayan kiiltiirel
bir deneyim oldugunu gostermektedir. Arastirma sonuglarini
destekler nitelikte Yildirirm ve Celikkol (2025) yapmis olduklar
caligmada yas slirecinde toplumsal ritliellerin  bireylerin
dayanikliligin1 arttiran temel wunsurlar arasinda oldugunu
belirtmektedir. Buradan yola c¢ikarak deprem sonrasi yakilan
agitlarin bireylerin yasadiklari yogun duygular ifade etmelerine
olanak saglayan; toplulugun ortak ac1, kimlik ve hafizasin1 goriiniir
kilan ritiieller oldugu sdylenebilir.

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda afet sonrasi
psikososyal destek c¢alismalarinin yalnizca bireylerin temel
ihtiyaclarina odaklanmakla sinirli kalmayip duygusal disavurumu
kolaylastiran  kiiltiirel  pratikleri de  kapsayacak  sekilde
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yapilandirilmasi 6nerilmektedir. Bununla birlikte bireysel iyilesmeyi
destekledigi ve toplumsal dayanismay1 gii¢lendirdigi diistiniilen agit
yakma vb. ritlielleri afet sonrasi siireclerde iyilesmelerin daha
kapsayict  bir g¢ercevede desteklenmesi ac¢isindan  Onemli
goriilmektedir. Ozellikle 2023 Hatay depremi sonrasinda ortaya
cikan agitlar, sozlii anlatilar, yazili ifadeler ve farkli kiiltiirel
ritiiellerin ~ ¢esitliligi  dikkate alindiginda deprem sonrasinda
bireylerin {irettikleri kiiltiirel ifade bicimlerinin tespit edilmesi ve
belgelenmesi; bu deneyimlerin toplumsal bellekte korunmasina ve
gelecek kusaklara aktarilmasina katki saglanmasi agisindan 6nemli
goriilmektedir.
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BOLUM 3

MUZIK TEORISI VE ARMONi OGRETIMINDE
YARDIMCI BiR YONTEM: AKOR KUNYELERI

MEHMET OZAN UYAN!

Giris
Akorlar konusu, tonal miizik 6gretiminin merkezinde yer alir.
Tiim profesyonel miizik dallar1 igin (bestecilik, yorumculuk, seflik,
egitimcilik, teorisyenlik vb.) akor bilgisi sarttir. Dolayisiyla mesleki
miizik egitimi verilen kurumlarin miizik teorisi ve ozellikle armoni
derslerine ait miifredatlarinin  6nemli bir bolimi akorlarin
ogretimine ayrilmistir. Bununla birlikte, akorlarla yapilan teorik ve
uygulamali ¢aligmalar, bir ¢ok 6grenciye olduk¢a zor gelmektedir.
Armoni dersine devam eden Ogrencilerin bir bdliimii, akorlarin
kurulusu, akorlar1 tanima ve sifrelendirme gibi temel konular1 en ¢ok
zorlandiklar1 alanlar olarak bildirmislerdir (Cevik, Canbey &
Taviloglu, 2012: 75). Bu durum, egitimcileri de akorlarla ilgili
konularin 6gretiminde yeni yontemler aramaya tesvik etmektedir. Bu
boliimde, akor oOgretimine katki saglayabilecek bir yontem olan

"akor kiinyeleri" veya "akor kiinyeleme" sistemi anlatilacaktir
(Uyan, 2021: 1).

! Dogent Doktor, Giresun Universitesi Gorele Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Bolimii, orcid ID: 0000-0002-7076-9187
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Tonal Akorlar

Akor (uygu) terimi, anlam olarak oldukga genis kapsamli bir
yapt toplulugunu karsilar. Bu kapsamin tamami bu bdliimde
tartisilmayacaktir. Ancak, c¢aligma simirlart iginde kullanilacak
akorlarin net bir tanimlamasini yaparak ¢ergeveyi belirginlestirmek
gerekmektedir. Aslinda burada verilecek olan tanim, tonal miizikteki
temel akorlarin kuruluslarim1 da aciklamaktadir. Soyle ki,
kiinyelerini olusturacagimiz akorlar: bir kok ses iizerine, bu sesle
sirastyla (biiyiik veya kiiciik) iiclii ve (tam, eksik veya artik ) besli
araliklar olusturacak iki sesin daha eklenmesi (baska bir deyisle iki
adet biiyiik ve/veya kiigiik ti¢li araligin iist iiste yigilmasi) yoluyla
elde edilecektir’. Bdyle akorlara "triad", veya Nurhan Cangal'in
tabiri ile "ugll" denilmektedir (Cangal, 2010: 69). Baz1 Tiirkce
kaynaklarda, bu tiir akorlar "begli akorlar" olarak da adlandirilmistir
(Sager & Sevgi, 2013: 23). Akoru olusturan {i¢ ses arasindaki
araliklarin nitelikleri, akorun da niteligini belirler. Diyatonik {i¢lii
aralik (yalmizca biiyiik tcli ve kiicik iicli) yigma yontemi ile
kurulan {i¢ sesli akorlarda, aralik niteliklerinin farkli eslesmeleri
sonucu major, mindr, artik ve eksik olmak iizere dort akor niteligi
meydana gelir (bakiniz, Tablo 1). ilerleyen boliimlerde daha ayrintili
gorecegimiz gibi, major veya mindr bir diyatonik dizinin seslerinin
her biri lizerine yalniz o dizinin seslerini kullanmak kosuluyla
kurulan tigtil akorlar, bu dort nitelikten birine sahiptirler. Kiinyeleme
islemi, temelde bu bilgileri goz oniine alarak yapilacaktir.

2 Bu seslerin her birinin 12 ton esit tampereman (12TET) sistemini olusturan nota
kiimesi (bir baska deyisle standart akortlu bir piyanodaki sesler) iginde yer almasi

sartini da akilda tutmak gerekir.
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Tablo 1 - Araliklarina gore iigiil akor nitelikleri

Aralik eslesimi e

Uglii y1gini olarak Kok sese gore Akor niteligi
B3 + k3 B3, T5 Major
k3 + B3 k3, T5 Minor
B3+ B3 B3, +5 Artik
k3 + k3 k3, -5 Eksik

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Akor Kiinyeleri

Kiinye, Tiirk Dil Kurumu sozliigline gore bir kimsenin adi
soyadi, dogumu gibi ayirt edici bilgiler ve bu bilgilerin basili oldugu
plakalar anlamina gelmektedir. Ayrica, kiitiiphanelerde siniflandirma
ve gerektiginde kolay bulabilme icin kitaplarin kiinye bilgilerine
basvurulur. Miizik alaninda ise, son yillarda bilgisayar biliminden
yararlanarak yapilmakta olan, kaydedilmis miizigin dijital analizi
yoluyla akorlar1 tanima, ayirt etme ve isimlendirme c¢aligsmalar1 da
(Koops & ark., 2020: 930; Rajparkur, Girardeau & Migimatsu, 2015:
36) aslinda bir tiir kiinyeleme islemidir. Benzer sekilde, bu boliimde
islenen egitim amacl akor kiinyeleri, bir akoru digerlerinden ayirt
etmemizi ve gerektiginde eksiksiz bir sekilde olusturup
kullanmamiz1 saglayan, basit birer sablon ya da diisiinsel bilgi
paketcikleri olarak tanimlanabilir. Kiinye ig¢inde yer alan bilgiler,
tonal miizikte ¢ok sesliligin kullanilacagi her tirlii yazma
(besteleme, diizenleme, egitim amagli armonik yazim ve analiz vb.)
ve uygulama (performans/icra, dogaglama veya desifre eslik calma,
yonetme vb.) eylemi i¢in onkosul 6zelligi tasir (Reddick, 2013: 3).
Akor kiinyeleri, icerdikleri bilgilerin niteligine gore iki ana
boéliimden olusur:

1. Sabit boliim: Akorun adi, sesleri® ve sifresi bu boliimde
yer alir. Sabit bolimdeki bilgiler, akorun ig¢inde

3 Seslerin dizek iizerindeki gosterimi de mutlaka yapilmalidir. Dizekteki gosterim,
eger donanimda ses degistirici varsa tonaliteye bagli boliime, ses degistirici yoksa



degerlendirildigi tondan bagimsiz olarak her zaman ayni
kalir, degisken degildir.

2. Tonaliteye bagli boliim: Akorun degerlendirildigi ton ve
bu ton icindeki derecesi ile (lizerine kuruldugu dizi
sesinin basamagini) bu derece-basamaga bagli islev
bilgilerini i¢erir. Bu boliimiin varligi, ayn1 akorun farkl
tonalitelerde kismen farkli kiinyelere sahip olmasim
gerektirir.

Akor kiinyeleme islemi, bir baglamdan (tonal, post-tonal,
modal, makamsal, atonal, vb.) kopuk sekilde yapilmaz. Sabit boliim
temel diizeyde Onemlidir ve kiinyenin ana iskeletini olusturur.
Bununla beraber akorun dogru ve yerinde kullanim1 veya analizi i¢in
bir tonalite (veya mod, makam, kiime gibi baska bir miizikal i¢ yap1
sistemi) ile iligkilendirilmesi sarttir, ¢iinkii sonu¢ olarak akorlar
ifadesel anlamlarini miizikal bir biitiiniin i¢inde tistlendikleri islevler
yoluyla kazanirlar.

Diyatonik Ugiil Kiinyeleri

Temel tonal diziler (major ve mindr) diyatoniktir (isimleri ve
sesleri farkli yedi sesten meydana gelirler). Daha 6nce bahsedildigi
gibi, bu dizilerin her bir sesi lizerine, dizi i¢cindeki sesler kullanilarak
birer iiciil akor kuruldugunda (bakiniz, sekil 1), bu akorlar (Kostka,
Payne & Almén, 2013: 54) ve dolayisiyla onlara ait kiinyeler de
diyatonik olarak nitelendirilir. Bu ¢alismanin kapsami ve ana
konusu, bdyle diyatonik 6zellik tasiyan akor kiinyeleri ile sinirh
tutulmustur.

sabit bolime eklenebilir. Bagka bir yontem olarak, donanimda ses degistirici
olmasi halinde sabit bdliimde donanimsiz, tonaliteye bagli bolimde donaniml
olarak iki sekilde sunulabilir. Kiinye yalnizca metinsel bir bilgi paketi olarak ele
alinirsa, dizekteki gosterim kiinye disinda kalan, ancak kiinyenin olugabilmesi i¢in

On sart olan bir eleman olarak kabul edilmelidir.
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Sekil 1 — Do majér tonunda diyatonik akorlar ve dereceler

(basamaklar).
[ o
d © O 7
I ii i v v vi vii®

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Simdi, do major tonu icindeki diyatonik akorlardan birini
(6rnegin besinci basamak iizerinde yer alan akoru) segerek kiinyesini
olusturalim. Oncelikle kiinyenin sabit boliimiinii diisiinmemiz
gerekir. Sabit boliim i¢inde yer alan bilgileri hatirlayacak olursak:

Akor adi: Kiinyesini olusturmak i¢in segtigimiz akorun kok
sesi "sol", akoru olusturan arilik dizilimi B3 + k3 (B3, T5 — Tablo 1)
oldugu i¢in akor ad1 "Sol major";

Akor sesleri: Sol - Si - Re;
Akor sifresi: G veya GM dir.

Bu boliimde yer alan bilgilerin herhangi biri bilindiginde,
diger bilgiler de otomatik olarak bilinir hale gelir. Ciinkii sol
majorden baska sesleri sol-si-re olan ve/veya sifresi G olan bir akor
bulunmaz. Bu durum, sabit boliimde tiim bu bilgilerin ayr1 ayri
verilmesinin gereksiz goriinmesine yol agabilir. Ancak tonal miizik
teorisini yeni 0grenen &grenciler, 6zellikle ses degistirici igaretler
iceren akorlar s6z konusu oldugunda, bu bilgileri karistirip tutarsiz
ve celigkili cevaplar verebilmektedirler (6rnegin si bemol sesini
iceren sol minér akorunun seslerini sol-si-re seklinde, veya sifresini
G olarak yazmak gibi). Bu ylizden, bu bilgileri birbirini
dogrulayacak sekilde tiim ayrintilari ile diisiinme aliskanliginin
kazanilmasi 6nemlidir. Ayn1 6zenli yaklagim tonaliteye baglh bolim
icin de uygulanmalidir. Tonaliteye bagli boliim icin gerekli bilgiler:
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Tonalite: Akoru hangi ton ic¢inde degerlendirdigimizi
yazarken, sabit boliimde bulunan akor adi ve sifresi bilgileri ile
karigtirmamak i¢in tonalitelerin Almanca'daki gosterimlerini (major:
Dur; minér: Moll; diyez: -is; bemol: -es, -s) kullanacagiz. Bu
durumda tonumuz "C-Dur" olmaktadir.

Derece-basamak: Akor, dizinin besinci derecesi iizerindedir.
Gosterimi, basamaksal armonideki Roma Rakamlarimi1 kullanilarak
"V" seklinde yapacagiz.

Islev-fonksiyon: Tonal dizilerde besinci basamak akoru
dominant islevi ile kullanilir. Dolayisiyla islevi, fonksiyonel

armonideki islev belirten harfleri kullanarak "D" olarak, veya agikca
"Dominant" yazarak gosterecegiz.

Boylelikle secilen akora ait kiinye bilgileri tamamlanmastir.
Simdi kiinyeyi somutlastiracak olan sablonu hazirlayalim (bakiniz
sekil 2). Ust kisim sabit, alt kistm tonaliteye bagh bilgileri
icermektedir.

Sekil 2 — Do major tonunda sol major akorunun kiinyesi

{ Sol major

sol - si - re

G

CDur
VvV

\ Dominant }

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Diyatonik akor kiinyesi sayist (mindr tonlar yalnizca
dogal/eolik mindr dizi ile temsil edildiginde) besli gemberinde yer
alan tonalite sayis1 (24) ile bir tonun dizisindeki farkli isimli seslerin
sayisinin (7) ¢arpimina (24 x 7 = 168) esittir. Armonik minér dizi de
dahil edildiginde, {i¢iincii, besinci ve yedinci basamak akorlarinin

nitelikleri degiserek ( [T} IIT7; v}V; VIIk}vii®) fazladan 36 (12 mindr
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ton x 3 yeni ligiil) akor daha olusarak toplam 204 farkli diyatonik
kiinye elde edilir* (bakiniz Tablo 2).

Tablo 2 — Kiinyesi olusturulabilecek diyatonik iiciil akorlar

Tonalite/basamak Iii ii/ii® /I IV/iv v/IV VINvi  VIINVii®/vii®

C-Dur C Dm Em F G Am Bdim
A-Moll eol/arm Am Bdim C/Caug Dm Em/E F G/G#dim
G-Dur G Am Bm C D Em F#dim
E-Moll eol/arm Em  F#dim G/Gaug Am Bm/B C D/D#dim
D-Dur D Em F#m G A Bm C#dim
H-Moll eol/arm Bm  C#dim D/Daug Em F#m/F# G A/A#dim
A-Dur A Bm C#m D E F#m G#dim
Fis-Moll eol/arm  F#m  G#dim A/Aaug Bm  CHm/C# D E/E#dim
E-Dur E F#m G#m A B C#m D#dim
Cis-Moll eol/arm  C#m  D#dim E/Eaug F#m  G#m/G# A B/B#dim
H-Dur B C#m Dt#tm E F# G#m A#dim
Gis-Moll eol/arm  G#m  A#dim B/Baug C#m  D#m/D# E F#/Fxdim
F-Dur F Gm Am Bb C Dm Edim
D-Moll eol/arm Dm Edim F/Faug Gm Am/A Bb C/C#dim
Hes-Dur Bb Cm Dm Eb F Gm Adim
G-Moll eol/arm Gm Adim  Bb/Bbaug  Cm Dm/D Eb F/F#dim
Es-Dur Eb Fm Gm Ab Bb Cm Ddim
C-Moll eol/arm Cm Ddim  Eb/Ebaug Fm Gm/G Ab Bb/Bdim
As-Dur Ab Bbm Cm Db Eb Fm Gdim
F-Moll eol/arm Fm Gdim  Ab/Abaug  Bbm Cm/C Db Eb/Edim
Des-Dur Db Ebm Fm Gb Ab Bbm Cdim
Hes-Moll eol/arm Bbm  Cdim  Db/Dbaug Ebm Fm/F Gb Ab/Adim
Ges-Dur® Gb Abm Bbm Cb Db Ebm Fdim

Es-Moll eo/arm  Ebm  Fdim  Gb/Gbaug Abm  Bb/Bb Cb Db/Ddim

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmugtur.

4 Melodik minér dizi iizerine kurulan akorlarin bir kismu (ii, IV) komsu tonalitelere
modiilasyonu isaret edebilecegi veya alterasyon (ton dizisi dig1) olarak algilanip
kromatik etki olusturabilecegi i¢cin burada kapsam dis1 birakilmistir. Bunun
yaninda anarmonik olarak denk tonalitelerden donaniminda daha az ses
degistiriciye sahip olanlar1 (do diyez major yerine re bemol major gibi) tercih
edilmistir.

® Tercihe bagl olarak Gb major tonu anarmonik dengi olan F# major, ilgili mindrii
olan Eb minér tonu da ayni sekilde D# mindr olarak ele alinabilir.



Derslerde, diyatonik akor kiinyeleri ile ilgili sorularin Tablo
2'deki akorlar icinden seg¢ilmesi onemlidir. Boylelikle 6grenciler
tonlarin hem kendi i¢lerinde hem de birbirleri arasinda var olan
akorsal iliskileri inceleyerek tonal teori bilgilerini gelistirebilirler.
Tabloda dikkat edilmesi gereken bir nokta, belirli akor niteliklerinin
belirli derecelerde asla bulunmamasi ve kimi akor niteliklerinin
yalmizca belirli derecelerde bulunmasidir (Ornegin, higbir
tonalitenin ikinci derecesi/subdominant paraleli major akor niteligi
tasimaz ve artik akorlar yalnizca armonik mindr dizilerin tigiinci
basamagi iizerinde olugur vb.). Bir diger nemli nokta ise anarmonik
denkligi olan akorlarin ayirt edilmesidir. Ornek olarak G#m ve Abm
akorlar1 gosterilebilir. Bu iki akorun ¢algilar tizerindeki gosterimleri
ayni olsa da, birincisi, adin1 verdigi tonda birinci basamak/tonik
akor iken ikincisi Gb dur tonunda ikinci derece/subdominant paraleli
akorudur. Bundan dolay1 kiinyeleri de birbirinden tamamen farkl
olusacaktir. Bunun yanida bazi akorlar i¢in birka¢ taneden fazla
kiinye olusturulabilirken (6rnegin do major akoru icin 7 tane),
bazilar i¢in yalniz bir adet diyatonik kiinye miimkiin olmaktadir
(Fxdim gibi). Hangi akorun kac¢ farkli kiinyeye sahip oldugunu
ezberlemek gerekli degildir, ancak kiinye sayilarinin degisken
oldugu bilgisi diyatonik kiinyeleme sistemini daha iyi anlamak
acisindan her zaman akilda tutulmalidir.

Kiinyelerin Derslerde Kullanimina Yénelik Soru Ornekleri

Bir akor kiinyesi sorusu olusturabilmek i¢in, akorla ilgili biri
sabit digeri tona baglh boliimden veya ikisi de tona bagli béliimden
olmak iizere iki adet ipucu verilmesi gerekir.

Ornek 1: A akorunun do diyez mindr tonundaki kiinyesini
olusturunuz (sabit ve bagli boliimlerden birer ipucu igerir).

Coziim: Oncelikle ¢oziim icin gereken diisiince adimlarini
takip edelim, daha sonra ¢oziimiin kagit {izerinde nasil
goriinebilecegini gosterelim.
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[Ik adim tonalitenin dizisel 6zelliklerini gézden gegirmek
olmalidir. Burada ton C# minér olduguna gore su bilgileri elde
ederiz; donanimda dort diyez (fa#, do#,sol#,re#) vardir ve A akoru
bu tonun altinci basamag iizerindedir. ikinci adim, diyatoniklik
geregince C# mindr dizisinin (dogal veya armonik) sesleri
kullanarak akor seslerinin bulunmasidir. Akor sesleri i¢in {i¢iil akor
kuruluslarini kullanarak saglama da yapmak gerekir. Bu soruda akor
major nitelikli oldugundan B3 + k3 dizilimi dikkate alimir. Bu
sekilde iki yontemle de akor sesleri la-do#-mi olarak bulunur. Son
adimda bilgiler birlestirilerek kiinye olusturulur. Ogrenciler soruyu
dizekli defter veya dizekli tahta kullanarak ¢ézeceklerdir, dolayistyla
yazilabilir dizekli ylizeydeki dogru ¢oziim soyle gorsellestirilebilir:

Sekil 3 — Do diyez minér tonunda la major akorunun kiinyesi®

VLR

o
La major, la-do*-mi, A;
Cis-Moll, VI, tP/sK

Ornek 2: 1ki bemollii major tonda S (subdominant) akorunun
kiinyesini olusturunuz (bagli béliimden iki ipucu igerir).

Coziim:

Sekil 4- Si bemol major tonunda mi bemol major akorunun kiinyesi

A |
YT
@d g
Mi bemol majér, mi*-sol-sit, Eb;
Hes-Dur (Si bemol majér), IV, S

Sonuc ve Oneriler

Teori ve armoni derslerinde, akorlarla ilgili burada verilen
bilgilerin cesitli yaklasgim ve yontemlerle halihazirda 6gretiliyor

6 Cevaptaki tP tonik paraleli, sK subdominant karsilig1 islevlerinin kisaltmasidir.
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olmas1 muhtemel ve dogaldir. Kiinyeleme yonteminin alana getirdigi
yenilik ise, bir akor ile ilgili ayirt edici tiim bilgiyi tek baglik altinda,
rafine ve sikistirllmig bicimde sunmasi olarak degerlendirilebilir. Bir
acidan kiinye, akorun dogru kullaniminmi saglayacak tiim bilgilerin
teyit edildigi bir kontrol listesi gibidir. Kiinyeleme islemi,
ogrencilere akorlar1 bir baglam ile iliskilendirerek tanimlama
aligkanligin1 kazandirmaya yardimci olmanin yaninda, ¢esitli yeni
egitimsel uygulamalarmn da oniinii acabilir. Ornegin, metin
bi¢iminde kodlanabilme 6zelligi sayesinde, dijital ortamlarda egitim
amaclt uygulamalara rahatlikla donistiiriilmesi miimkiindiir. Bu
uygulamalar, teorik kapsam genisletilerek kromatik armoniyi, yedili,
dokuzlu vb. akorlari, modal, makamsal ve ¢agdas miizikal sistemleri
icerecek sekilde diizenlenebilir.

Kiinyeleme yonteminin bir 6gretim araci olarak etkililiginin
test edilmesi gereklidir. Bunun i¢in 6grenci ve 6gretmen goriislerini
temel alan akademik caligmalarla birlikte, kiinyelemeyi bagimsiz
degisken olarak iceren deneysel arastirmalar yapilmasi onerilebilir.
Gelecekteki bu calismalar sonucu elde edilecek veriler
dogrultusunda, akor kiinyelerinin miizik teorisi ve armoni
miifredatlarina dahil edilmesi diistiniiliip degerlendirilebilecektir.
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BOLUM 4

MUZIK OGRETMENLERININ YARATICI DRAMA
YONTEMINI KULLANMAYA YONELIK OZ
YETERLIK ALGI VE GORUSLERI

1. TOLGA DEMIRTAS!
2. MURAT KAMIL INANICI?

Giris

Egitim, bir toplumu sekillendiren temel unsurlardan biridir.
Bu disiplin, bireylerin yeni beceriler ve degerler kazanmalarini,
geligtirmelerini, uygun bir sekilde uygulamalarini saglayarak
sosyallesmelerinin yani sira kiiltiirel birikimin nesilden nesile
aktarilmasma da olanak tanir. Bu siire¢, bireylerin diisiinme
bigcimleri, elestirel analiz becerileri, problem ¢6zme amaglar1 ve
iletisim i¢in kendilerini gelistirmelerine yardimci olur (Adigiizel,
2021). Toplum igerisinde Ozgiliveni, 6z farkindaligi yiiksek olan
bireyler yetistirmek egitimin en dnemli islevlerindendir. Geleneksel
egitim anlayisinin Ogrencileri ezberlemeye dayali bir yaklasimla

! Bilim Uzmani, Milli Egitim Bakanlig1, Miizik Ogretmeni, Orcid: 0000-0001-
7232-1485

2 Dog. Dr., Atatiirk Universitesi, Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi, Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii, Miizik Egitimi Ana Bilim Dal1, Orcid: 0000-0002-0908-

9668
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bilgi yogunluguna maruz birakan yapisi, okul ortamimi sikict ve
monoton hale getirebilmektedir. Ancak, Ogrencilerin kisiliklerini
gelistirme, 6zgiir diisiinme yeteneklerini giiclendirme ve 6zgiin bir
birey olarak hissetmelerini saglayacak uygulamalara ihtiya¢ vardir.
Bu noktada, giiniimiiziin ¢agdas 6gretim yontemlerinden biri olan
yaratici drama, bu hedeflere ulagsmada etkili bir aragtir (Yigit, 2010).
Drama kelimesi koken olarak Yunanca “dran” sozciiglinden
tiiretilmistir (San, 1990). Drama, oyun ve tiyatro egitiminin amaglari
dogrultusunda kullanilmas1 niyeti ile yapilan ¢alismalar siirecinde
ortaya ¢ikan ve 20. yiizyil basindan itibaren gelismekte olan bir
disiplindir. Ogrenenin aktif olarak ve tiim bedeniyle siirece katildig1,
ogretmekten cok dgrenmenin desteklendigi, yasamin oyun ve rol
oynama ile kavranmasini esas alan bir etkinliktir. Drama orada
olmayan1 oraya getirir. Orada olmayan hayal edilir, “-mis gibi”
durumunda canlandirma yapilir. Ogrenciler giinliik yasamdan
kesitler canlandirabilecekleri gibi ayn1 zamanda asla deneyimleme
sanslar1 olmayacak tamamen hayali durumlar1 da canlandirabilirler
(MEB, 2017). Drama yeni bir 6gretim teknigi olmasa da son yillarda
egitim amacli kullanimi artmistir. Alan yazinda dramanin birgok
farkli tanimi mevcuttur. Bunlardan bir1 “yaraticiliga odaklanan
cesitli iletisimsel etkinliklerdir” (Hubbard, 1986). Bu tanim
dramanin yaraticilik boyutunu vurgular ve 6grenme siirecinde aktif
olmak i¢in 6nemli bir beceridir. Caldwell (2011) ise dramay1
“Ogrencilerin sanat yaparak kendilerini ifade etmeleri icin bir
ogrenme aract” olarak tanimlamistir. Bu tanimla sanat ve egitim
arasindaki iligki vurgulanmaktadir. Bir bagka tanimlamaya gore ise
drama yasam deneyimini sahneye c¢ikmadan ve oyunda rol
yapmadan gelistirmektir (Caliskan & Karadag, 2014). Drama
icerisinde fiil olan etkinlikler manasina gelmektedir (Adigiizel,
2021). Drama oyunlastirma, canlandirma, dogaglama etmenlerinin
temel alinarak yapildig: bir etkinliktir (Akyol, 2003). Drama, gerek
kendi basina gerekse birgok egitim etkinliginde bir ara¢ ve teknik

olarak uygulanabilip 6gretilmektedir (Onder, 2004). Bu yéntemde,
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ogrenci aktif bir sekilde yer alarak 6grenmeyi etkili bir sekilde
deneyimler. Drama kullanim1 6grencilerin etkili ve eglenceli bir
bicimde dgrenmelerine imkan saglar ve bu da ezbercilikten uzak,
etkili bir 6grenme ortaminin olusmasina olanak tanir. Naiman
(2014)’a gore yaraticilik terimi, yeni ve orijinal fikirleri gercege
dontistiirmek olarak bilinir. D1s diinyay1 farkli sekillerde gérmeyi,
kesfedilmemis seyleri kesfetmeyi, ilgisiz goriinen kavramlar
arasinda iligskilendirmeler yapmay1 ve c¢oziimler iiretmeyi igerir.
Yaraticiligr iki temel faktor olan diisiinme ve yaratma kavramlari
olusturur. Yaraticilik lizerine ¢aligmalar yapan aragtirmacilara gore,
yenilik yaratict olmak igin yeterli degildir. Yaraticilik i¢in 6zgilin
degere sahip olmak ve duruma uygun olmak da gereklidir (Weisberg,
1992). Drama bireylerin yaratict kimliklerini kesfetmelerine
yardimc1 olur. Bu yoniiyle yaratici drama, hayati sorgulayabilen,
elestirel diistinebilen ve durumlar arasinda anlamli baglantilar
kurabilen bireyler yetistirmeyi amaglar (Dogan & Ust, 2013). Ayn1
zamanda yaraticilik problem c¢ozme becerisiyle de dogrudan
iliskilidir (Aydin Kili¢ & Celik Ercoskun, 2024; Kose vd., 2016).
Egitimin farkli alanlarinda kullanilan yaratic1 drama, miizik egitimi
alaninda da etkin bir sekilde kullanilmaktadir. Bir¢ok miizik
ogretmeni, derslerinde yaratict drama yontemini kullanmaktan
kaginma egilimindedir. Bu egilimin temel nedenleri arasinda yaratici
drama kullanimiyla ilgili bilgi eksikligi, simif yonetimi ve zaman
yonetimi gibi faktorler bulunabilmektedir. Dolayisiyla, yaratici
drama yontemi goz ardi edilebilir bir hale gelmektedir. Miizik
ogretmenleri, miizik egitimi siirecinde kritik bir rol oynayan
profesyonellerdir. Ogrencilere miizigi kesfetme, anlama ve ifade
etme yeteneklerini gelistirme firsat1 sunarlar (Akbulut & Orhan,
2015). Buna bagh olarak miizik 6gretmenlerinin 6z yeterlikleri,
etkili bir miizik egitimi saglamada 6nemli bir faktordiir (Arslan,
2018).
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Ozyeterlik inanci, bireyin belirli bir gérev ya da performansla
ilgili olarak gerekli eylemleri planlama, organize etme ve basariyla
uygulama konusundaki kisisel inanci olarak tanimlanmaktadir
(Bandura, 1994). Sosyal Biligsel Kuram’in temel bilesenlerinden biri
olan Ozyeterlik inanci, bireyin kendi yeterliklerini gelistirmesine
rehberlik etmeyi amaglar (Bandura, 1995). Bu kurama gore insan
davranis1 ve diisiincesi; bireysel, davranigsal ve ¢evresel unsurlarin
karsilikli ve dinamik etkilesimiyle sekillenir. Bandura bu etkilesimi
"karsilikli belirleyicilik" olarak tanimlar ve kuraminin temelini bu
ilkeye dayandirir (Pajares, 2006). Bireyin, gerceklestirecegi bir
davranisin sonucunda arzulanan etkiyi yaratabilecegine dair inanci
yoksa bu davranigi baslatmasi ve siirdiirmesi olduk¢a giictiir.
Dolayisiyla, 06zyeterlik inanci bireysel davraniglarin temelini
olusturan 6nemli bir psikolojik yap1 olarak degerlendirilir (Bandura,
1998). Yiiksek Ozyeterlik diizeyine sahip bireyler; basariya ulasma
motivasyonlar1 yiiksek, kisisel hedeflerine ulagmada kararli,
zorluklara kars1 direngli ve problem ¢ozme konusunda aktif
bireylerdir. Bu kisiler, zorlayic1 goérevlerden kagmak yerine bu
gorevleri birer meydan okuma olarak gorlir, bu durumlarda
ustalasmaya calisir ve basarisizlikla karsilastiklarinda pes etmek
yerine cabalarmi artirarak kararliliklarimi stirdiirtirler (Bandura,
1994; 1998). Ote yandan, dzyeterlik inanci diisiik olan bireyler;
yeteneklerine dair siipheler tasir, zorlayici gorevleri tehdit olarak
algilar ve bu tiir gorevlerden kacinma egilimindedirler. Bu bireyler,
sorumluluk almaktan ¢ekinir, motivasyonlar1 diisiiktiir ve
karsilagtiklar1 ~ zorluklar karsisinda  genellikle pes ederler.
Basarisizliklar kisisel yetersizliklerine bagladiklari i¢in bu durumu
telafi etmeleri uzun zaman alabilir. Ayn1 zamanda stres ve depresyon
gibi olumsuz duygusal tepkilere daha aciktirlar (Bandura,
1994,1998). Bu baglamda, 6gretmen 6z yeterliligi, 6gretmenin kendi
yetenekleri, bilgisi ve deneyimleri hakkindaki inanglar1 olarak ifade
edilebilir. Oz yeterlik alg1 seviyesi yiiksek olan dgretmenler, daha

fazla motivasyona sahip olma, 6grenci odakli 6gretim stratejileri
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kullanma ve esitlik¢i roller benimseme egilimindedirler (Bakaur,
2018; Bale1 & Kiigiikoglu, 2019; Bilgiz Oztiirk vd., 2021). Bu da
Ogrencilerin miizik yeteneklerini daha etkili bir sekilde
gelistirmelerini saglar. Bu nedenle, miizik 6gretmenlerinin 0z
yeterliklerini artirmak i¢in siirekli olarak kendilerini gelistirmeleri
ve miizik egitimi konusunda gilincel bilgilere sahip olmalar
onemlidir (Asmus, 2011). Yapilan alan yazin taramasinda, miizik
Ogretmenlerinin yaratict drama yontemine yonelik 6z yeterlik algi
diizeylerini ve goriislerini degerlendiren bir ¢alismanin olmadigi
belirlenmistir. Bu baglamda, arastirmada miizik O0gretmenlerinin
yaratict drama yontemini kullanmaya yonelik 6z yeterlik algi
seviyelerinin farkli degiskenler bakimindan incelenmesi ve drama
yontemine dair goriislerinin belirlenmesi amacglanmistir. “Miizik
Ogretmenlerinin yaratict drama yontemini kullanmaya yonelik
ozyeterlik alg1 diizeyleri ve goriisleri nasildir?” sorusu arastirmanin
problem climlesini olusturmaktadir. Arastirmanin  problem
climlesine dayali olarak yanit1 aranacak sorular sunlardir:

e Miizik 6gretmenlerinin yas degiskenine gore yaratict drama
yontemini kullanmaya yonelik 6z yeterlik alg1 diizeylerinde
anlamli bir farklilik var midir?

e Miizik Ogretmenlerinin cinsiyet degiskenine gore yaratici
drama yontemini kullanmaya yonelik 6z yeterlik algi
diizeylerinde anlamli1 bir farklilik var midir?

e Miizik Ogretmenlerinin mesleki kidem degiskenine gore
yaratici drama yontemini kullanmaya yonelik 6z yeterlik algi
diizeylerinde anlamli bir farklilik var midir?

e Miizik 6gretmenlerinin mezun olduklar fakiilte degiskenine
gore yaratict drama yontemini kullanmaya yonelik 06z
yeterlik alg1 diizeylerinde anlamli bir farklilik var midir?
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e Miizik 6gretmenlerinin egitim durumlar1 degiskenine gore
yaratict drama yontemini kullanmaya yonelik 6z yeterlik algi
diizeylerinde anlamli bir farklilik var midir?

e Miizik Ogretmenlerinin fakiiltede yaraticti drama alma
durumlar1 degiskenine gore yaraticti drama yOntemini
kullanmaya yonelik 6z yeterlik alg1 diizeylerinde anlaml1 bir
farklilik var midir?

e Miizik 6gretmenlerinin yaratici drama iizerine hizmet ici
egitim alma durumlar1 degiskenine gore yaratici drama
yontemini kullanmaya yonelik 6z yeterlik alg1 diizeylerinde
anlamli bir farklilik var midir?

e Miizik Ogretmenlerinin ¢aligmakta olduklar1 kademe
degiskenine gore yaratict drama yontemini kullanmaya
yonelik 6z yeterlik alg1 diizeylerinde anlamli bir farklilik var
midir?

e Miizik 6gretmenlerinin yaratici drama yontemini kullanmaya
yonelik diisiinceleri nelerdir?

Yontem
Arastirma Modeli

Arastirmada yontem olarak nitel ve nicel arastirma
desenlerinin birlikte kullanildigi karma yontem kullanilmistir.
Karma yontem, olaylarin farkli yontemler kullanilarak cerceveler
halinde sunulmasi, analizi ve biitiinlestirilmesidir (Baki & Gokgek,
2012). Arastirmanin nitel bolimii kapsaminda arastirmaya katilan
ogretmenlerin yaraticit drama hakkindaki goriislerinin tespit edilmesi
amaglanmis ve bu amag¢ dogrultusunda goriisme sorulari
uygulanmigtir. Nitel arastirma; arastirmacilarin dogal ortamda
goriisme, gozlem, belge gibi ¢esitli yontemlerle bilgi edindigi,
toplanan verilerin formalize edilerek tiim bilgi kaynaklarini
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kapsayan kategoriler/temalar halinde ifade edildigi ve kapsamli bir
bakis agisinin  sunuldugu bir yontemdir (Creswell, 2013).
Calismanin nicel boyutunda ise aragtirmaya katilan 6gretmenlerin
yaratict drama yontemini miizik dersinde kullanmalarina iligkin
ozyeterlik algilarinin tespit edilmesi amaciyla nicel arastirma
desenlerinden “betimsel tarama modeli” kullanilmistir. Betimsel
tarama yontemi, bir evren veya orneklemdeki bireylerin, nesnelerin
veya olaylarin 6zelliklerini, durumlarini ve egilimlerini tanimlamay1
amaclayan bir arastirma yontemidir. (Karasar, 2016; Yildirim ve
Simsek, 2013).

Calisma Grubu

Arastirmanin nicel boyutundaki calisma grubuna uygun
yontem olarak “amagli 6rnekleme” yontemi kullanilmis ve bu
calisma grubunu 2022-2023 egitim-6gretim yilinda Van ili merkez
ileleri Edremit, Ipekyolu ve Tusba’da gorev yapan 123 katilimci
olusturmaktadir. Arastirmanin nitel boyutunda ise “6lgiit 6rneklem”
yontemi kullanilmistir. Nitel yontemin 6l¢iitiinii, arastirmanin nicel
boyutuna katilim saglayarak lisans egitiminde yaratict drama egitimi
almis 6gretmenler olusturmaktadir. Arastirmanin nitel verilerinin
elde edildigi bolimde 6l¢iit 6rneklem yontemi segilerek goriisme
formu araciligiyla 6 6gretmenden veriler toplanmistir.

Arastirma ve Yayin Etigi

Birinci yazarin ikinci yazar danigsmaliginda yiiriitmiis oldugu
yiiksek lisans tezinden iiretilen bu ¢alisma, Atatiirk Universitesi
Egitim Bilimleri Birim Etik Kurulu Bagkanligi’ndan alinan izne
dayali olarak yapilmistir (26.10.2021 tarihli ve E-44083104194-
2100289439 sayil1 belge).

Veri Toplama Araclar1 ve Analiz Siireci

Arastirmada yer alan katilimcilarin demografik bilgileri,

aragtirmaci tarafindan gelistirilen kisisel bilgi formu kullanilarak
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elde edilmistir. Aragtirmanin nicel verilerinin toplanmasina yonelik
ogretmenlerin yaratict drama yontemine yonelik 6z yeterlik
diizeylerini belirlemek amaciyla Can ve Cantiirk-Gilinhan (2009)
tarafindan gelistirilen “yaratici drama yontemini kullanmaya yonelik
0z-yeterlik algis1 6l¢egi” kullanilmistir. Nitel veri toplama siirecinde
ise, 0gretmenlerin yaratic1 drama yontemine iliskin diisiincelerini
ortaya koymaya yonelik olarak literatiirden yararlanilmis, uzman
katkisiyla yar1 yapilandirilmis bir goriisme formu hazirlanmistir.

Elde edilen nicel veriler, SPSS Statistics 22 yazilimi
aracilifiyla ¢oziimlenmistir. Miizik 6gretmenlerinin yaratict drama
yontemini kullanma 6z yeterliklerini belirlemek i¢in yaratici drama
yontemini kullanma 6z yeterlik 6lceginden elde edilen veriler
degerlendirilirken sayi, yilizde, ortalama ve standart sapma gibi
betimsel  istatistiksel  teknikler  kullanilmistir.  Verilerin
yorumlanmasinda, “Kesinlikle Katiliyorum” ve “Katiliyorum”
yanitlari1  olumlu  goriis;  “Kesinlikle  Katilmiyorum”  ve
“Katilmiyorum” yanitlar1 ise olumsuz goriis kapsaminda
degerlendirilmistir. Secenekler arasinda yer alan “Kismen
Katiliyorum” segenegi ise Ogretmenlerin ¢ekimser bir tavir
sergiledikleri seklinde yorumlanmistir. Elde edilen verilerin
dagilimmi incelemek i¢in normallik testleri uygulanmustir.
Normallik testlerinden Shapiro-Wilk testine gore verilerin tiim
degiskenlerde normal dagildigr (p>005) goriilmiis ve bunun
sonucunda parametrik testler uygulanmistir. Arastirmanin  alt
problem maddeleri dogrultusunda, iki grup arasindaki farklarin
belirlenmesinde bagimsiz oOrneklem t-testi; iic ve Tlizeri grup
karsilagtirmalarinda ise tek yonlii varyans analizi (One-Way
ANOVA) kullanilmistir. Veri analizinde ortalamalarin sozlii olarak
degerlendirilmesi i¢in 6l¢ek degerlendirme Slgiitli olusturulmustur.
Ogretmenlerin verdigi cevaplara gore ortalamalar 5.00 ile 1.00
arasinda degisecektir. Dolayisiyla 5,00-4,20 arasi ortalama deger
“cok yliksek”, 4.19-3.40 aras1 “yiiksek” ve 3.39-2.60 aras1 ortalama
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deger “orta” 6z yeterlik algis1 olarak degerlendirilecektir. Akabinde
2.59-1.80 aras1 deger “diisiik”, 1.79-1.00 aras1 deger ise “cok diisiik”
oz-yeterlik algis1 olarak degerlendirilecektir.

Nitel veriler ise igerik analizi yontemiyle analiz edilmistir.
Icerik analizi, belirli bir konudaki yazili veya sézlii materyallerin
sistematik ve objektif bir sekilde incelenmesi yoluyla, o konudaki
diisiince ve gorislerin ortaya ¢ikarilmasidir. Bu yoOntem,
aragtirmacinin  icerikteki kaliplari, Orilintiileri ve anlamlart
belirlemesi i¢in sistematik bir yaklagim kullanir (Karasar, 2016).
Katilimeilarla gergeklestirilen goriismeler sonucunda elde edilen
veriler, ses kayitlar1 dogrultusunda yazili metne dontistiiriilmiistiir.

Arastirmanin raporlastirilma asamasinda ¢alisma grubunda
yer alan miizik dgretmenleri O1, 02, 03, 04, 05, 06 seklindeki
kodlarla tanimlanmustir. Icerik analizinde birbirine benzer veriler,
belirli kavram ve temalar altinda gruplandirilarak okuyucunun
anlayabilecegi sekilde yorumlanir (Yildirrm ve Simsek, 2011).
Arastirmanin i¢ giivenirligini (tutarlilik) saglamak ig¢in veriler
arastirmaci tarafindan analiz edilerek tema ve alt temalar
olusturulmusg, olusturulan bu tema ve alt temalarin dogruluguna
yonelik alan uzmani li¢ akademisyenin goriisii alinarak ortak karara
varilmistir.

Bulgular
Nicel Bulgular

Bu bdliimde, miizik 6gretmenlerinin yaratici drama yontemine
yonelik 6z yeterlik algilar1 ile demografik ve mesleki degiskenler
(yas, cinsiyet, kidem, mezuniyet durumu, egitim diizeyi, yaratici
drama egitimi alma durumu vb.) arasindaki iligkileri yansitan
bulgular sunulmustur.
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Tablo 1 Miizik Ogretmenlerinin Yaratict Drama Yéntemine
Yonelik Yas ve Oz-Yeterlik Diizeyleri Arasindaki Farka Iliskin

Bulgular
Yas n M SD F p
20-25 12 4.02 46
26-30 47 3.87 .83
31-35 30 4.01 57 439 781
36-45 30 4.01 .65
46 veliizeri 4 4.22 34

Tablo 1, miizik 0gretmenlerinin yaratict drama yontemine
iliskin 0z yeterlik diizeylerinin yasa gore anlaml bir farklilik igerip
icermedigini ortaya koymaktadir. Yapilan One-Way ANOVA analizi
sonucunda, yas degiskenine goére Ogretmenlerin 6z yeterlik
diizeylerinde istatistiksel olarak anlamli bir farklilik tespit
edilmemigtir (F4,118)=0.439; p=.781). Yas gruplarinin 6z-yeterlik
puan ortalamalarina bakildiginda ise 46 yas ve {izeri grubunun en
yiiksek ortalamaya sahip oldugu (M = 4.22), bunu sirastyla 20-25
yas (M =4.02), 31-35 yas (M =4.01), 3645 yas (M =4.01) ve 26—
30 yas grubunun (M = 3.87) izledigi goriilmektedir. Ancak elde
edilen p degerinin .05 anlamlilik diizeyinin iizerinde olmasi, yas
degiskeninin yaratict drama yontemine yonelik 6z-yeterlik algisi
iizerinde belirleyici bir etkisinin olmadiginit gdstermektedir. Elde
edilen bulgu, 6gretmenlerin yaratict drama yontemine yonelik 6z
yeterlik algilarinin yas degiskenine gore belirgin bir farklilik
gostermedigini isaret etmektedir.

Tablo 2 Miizik Ogretmenlerinin Yaratict Drama Yontemine
Yonelik Cinsiyet ve Oz-Yeterlik Diizeyleri Arasindaki Farka

[liskin Bulgular
Cinsiyet n M SD T p
Kadin 74 4.03 .62
Erkek 49 3.87 75 1.277 204

Tablo 2’de, arastirma kapsaminda miizik &gretmenlerinin
yaratici drama yontemine yonelik 6z-yeterlik diizeylerinin cinsiyet
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degiskenine gore farklilik gosterip gostermedigi incelenmistir. Bu
dogrultuda yapilan bagimsiz orneklemler icin t-testi sonucunda,
kadin 6gretmenlerin 6z-yeterlik puan ortalamasinin (M =4.03, SD =
0.62), erkek 6gretmenlerin ortalamasindan (M = 3.87, SD = 0.75)
daha yiiksek oldugu belirlenmistir, Veriler, kadin 6gretmenlerin
yaratict drama konusundaki 06z yeterlik algilarinin  erkek
Ogretmenlere oranla daha yiiksek oldugunu ortaya koymaktadir.
Ancak bu farkin istatistiksel olarak anlamli olup olmadigini test
etmek amaciyla yapilan analiz sonucunda, t(121) = 1.277; p = .204
degeri elde edilmistir. Bu sonug, p degerinin .05 anlamlilik diizeyinin
iizerinde olmasi1 nedeniyle, cinsiyet degiskenine gore yaratici drama
yontemine yonelik 6z-yeterlik diizeylerinde anlamli bir farklilik
bulunmadigini ortaya koymaktadir. Bagka bir deyisle, 6gretmenlerin
yaratict drama yontemine iliskin 6z-yeterlik algilar1 cinsiyete baglh
olarak anlamli bicimde degismemektedir.

Tablo 3 Miizik Ogretmenlerinin Yaratict Drama Yéntemine
Yonelik Mesleki Kidem ve Oz-Yeterlik Diizeyleri Arasindaki

Farka Iliskin Bulgular
Mesleki
Kidem M SD F P
0-5 yil 53 3.90 .80
6-10 yil 43 4.04 55
11-15 yil 18 3.97 72 364 779
16 ve iizeri 9 4.00 41

Tablo 3’te, miizik 6gretmenlerinin yaratici drama yontemine
yonelik Oz-yeterlik diizeylerinin mesleki kidem siiresine gore
farklilik gosterip gostermedigi incelenmistir. Bu kapsamda yapilan
tek yonlii varyans analizi (ANOVA) sonuglarina gore, 6gretmenlerin
mesleki kidemlerine gore 6z-yeterlik diizeyleri arasinda istatistiksel
olarak anlamli bir fark bulunmamstir [F(3,119) = 0.364; p = .779].
Oz-yeterlik puan ortalamalari incelendiginde, 610 yil aras1 mesleki
deneyime sahip dgretmenlerin en yiiksek ortalamaya sahip oldugu
(M =4.04), bunu sirasiyla 16 yil ve tizeri (M = 4.00), 11-15 y1l (M
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= 397) ve 0-5 yil (M = 3.90) kidem gruplarimin izledigi
goriilmektedir. Ancak bu farkliliklarin p degeri .05 anlamlilik
diizeyinin oldukga iizerinde oldugundan, mesleki kidem siiresinin
yaratic1 drama yontemine yonelik 6z-yeterlik algisi lizerinde anlamli
bir etkisinin olmadigt sonucuna varilmistir. Bu durum,
Ogretmenlerin  yaratict drama yoOntemine iliskin 6z-yeterlik
algilarmin mesleki deneyim siiresinden bagimsiz olarak benzer
diizeyde seyrettigini gostermektedir.

Tablo 4 Miizik Ogretmenlerinin Yaratict Drama Yéntemine
Yonelik Mezun Olduklar: Fakiilte ve Oz-Yeterlik Diizeyleri
Arasindaki Farka Iliskin Bulgular

Mezun Olunan

Fakiilte M SD t p
Egitim

Fakiiltesi 76 4.01 73 790 431
Diger 47 3.90 59

Tablo 4’te miizik 6gretmenlerinin yaratict drama yontemine
yonelik 0z-yeterlik diizeylerinin mezun olduklarn fakiilteye gore
anlamli bir farklihik gosterip gostermedigi incelenmistir. Bu
kapsamda yapilan bagimsiz Orneklemler i¢in t-testi sonucunda,
Egitim Fakiiltesi mezunu 6gretmenlerin yaratici drama ydntemine
yonelik 6z-yeterlik puan ortalamasinin (M =4.01, SD = 0.73), diger
fakiiltelerden mezun 6gretmenlerin ortalamasindan (M = 3.90, SD =
0.59) daha yiiksek oldugu belirlenmistir. Ancak bu farklilik
istatistiksel olarak anlamli bulunmamustir [t(121) = 0.790; p = .431].
Elde edilen p degerinin .05 anlamlilik diizeyinin {izerinde olmasi,
mezun olunan fakiilte tlirliniin Ogretmenlerin yaratict drama
yontemine iliskin 6z-yeterlik algilar iizerinde belirleyici bir etkisi
olmadigini ortaya koymaktadir.

Tablo 5 Miizik Ogretmenlerinin Yaratict Drama Yéntemine
Yénelik Egitim Durumlar: ve Oz-Yeterlik Diizeyleri
Arasindaki Farka Iliskin Bulgular
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Egitim S

Durumu n X SS F P
Lisans 86 3.97 .69

Yiiksek Lisans 32 3.89 .69 933 .369
Doktora 5 4.34 .50

Tablo 5’te miizik 6gretmenlerinin yaratict drama yontemine
yonelik 6z-yeterlik diizeylerinin egitim durumlarina gore anlamli bir
farklilik gdsterip gostermedigi incelenmistir. Bu amagla yapilan tek
yonlii varyans analizi (ANOVA) sonuglarina gore, lisans mezunu
ogretmenlerin 6z-yeterlik puan ortalamasi (M = 3.97, SD = 0.69),
yiiksek lisans mezunu 6gretmenlerin (M = 3.89, SD = 0.69) ve
doktora mezunu 6gretmenlerin (M = 4.34, SD = 0.50) olarak
belirlenmistir. Ortalama puanlara gore akademik egitim diizeyi
yiikseldik¢e 6z-yeterlik diizeyinin arttigi goriilmektedir. Ancak bu
farklilik istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir \[F(2,120) =
0.933; p = .369]. Elde edilen p degerinin .05 anlamlilik diizeyinin
iizerinde olmasi, 6gretmenlerin yaratict drama yontemine yonelik
oz-yeterlik algilarinin egitim durumuna bagl olarak anlamli bigimde
degismedigini gostermektedir.

Tablo 6 Miizik Ogretmenlerinin Yaratict Drama Yéntemine
Yonelik Fakiiltede Yaratict Drama Alma Durumlar: ve Oz-
Yeterlik Diizeyleri Arasindaki Farka Iliskin Bulgular

Yaratic1 Drama

Dersi Alma n M SD t p
Durumlari

Evet 40 4.09 .65

Hayir 83 3.91 69 1.424 157

Tablo 6’da miizik 6gretmenlerinin yaratici drama yOntemine
yonelik 6z-yeterlik diizeylerinin, fakiilte doneminde yaratici drama
dersi alip almama durumlarina gore farklilik gosterip gostermedigi
incelenmistir. Bu dogrultuda yapilan bagimsiz 6rneklemler i¢in t-
testi analizine gore, fakiiltede yaratici drama dersi alan
Ogretmenlerin 6z-yeterlik puan ortalamasi (M = 4.09, SD = 0.65),

almayan oOgretmenlerin ise (M = 3.91, SD = 0.69) olarak
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belirlenmistir. Ortalama puanlara bakildiginda, yaratici drama dersi
alan 6gretmenlerin bu yonteme yonelik 6z-yeterlik algilarinin daha
yiiksek oldugu goriilmektedir. Ancak bu fark istatistiksel olarak
anlamli bulunmamistir [t(121) = 1.424; p = .157]. Elde edilen p
degerinin .05 anlamlilik diizeyinin {izerinde olmasi, fakiiltede
yaratict drama dersi almanin Ogretmenlerin yaratict drama
yontemine iliskin 0z-yeterlik algilar1 tizerinde anlamli bir etkisi
olmadigini ortaya koymaktadir.

Tablo 7 Miizik Ogretmenlerinin Yaratict Drama Yéntemine
Yénelik Yaratict Drama Uzerine Hizmet I¢i Egitim Alma
Durumlari ve Oz-Yeterlik Diizeyleri Arasindaki Farka Iliskin

Bulgular
Hizmet Ici
Egitim Alma n M SD t p
Durumlari
Evet 20 4.20 .54
Hayir 103 3.92 .70 1.663 099

Tablo 7°de miizik 6gretmenlerinin yaratici drama yOntemine
yonelik 6z-yeterlik diizeylerinin, yaratict drama iizerine hizmet i¢i
egitim alip almama durumlaria gore farklilik gosterip gostermedigi
incelenmistir. Yapilan bagimsiz Orneklemler icin t-testi analizi
sonucunda, hizmet i¢i egitim alan 6gretmenlerin 6z-yeterlik puan
ortalamast (M = 4.20, SD = 0.54), egitim almayan §gretmenlerin ise
(M = 3.92, SD = 0.70) olarak belirlenmistir. Ortalama degerler,
yaratic1 drama lizerine hizmet i¢i egitim alan Ogretmenlerin 6z-
yeterlik diizeylerinin daha yiiksek oldugunu gostermektedir. Ancak
bu farklilik istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir [t(121) =
1.663; p = .099]. Elde edilen p degerinin .05 anlamlilik diizeyinin
lizerinde olmasi, hizmet i¢i egitim alma durumunun yaratici drama
yontemine iliskin O6z-yeterlik algisi iizerinde anlamli bir etkisi
olmadigin1 gostermektedir. Bununla birlikte, p degerinin anlamlilik
siirma gorece yakin olmasi dikkat cekicidir ve bu durum, daha
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genis Orneklemlerle yapilacak ileri aragtirmalarda yeniden
degerlendirilmesi gereken bir bulgu olarak degerlendirilebilir.

Tablo 8 Miizik Ogretmenlerinin Yaratict Drama Yéntemine
Yonelik Calismakta Olduklar: Kademe ve Oz-Yeterlik
Diizeyleri Arasindaki Farka Iliskin Bulgular

Caligtiklar

Okul Tiri " M SD ¢ P
Ortaokul 5 3.90 73

Lise 81 4.00 65 760 449

Tablo 8’de miizik 6gretmenlerinin yaratici drama yontemine
yonelik 6z-yeterlik diizeylerinin, gorev yaptiklar1 okul tiiriine gore
farklilik gosterip gostermedigi incelenmistir. Bu amagla yapilan
bagimsiz 6rneklemler i¢in t-testi analizine gore, lise diizeyinde gorev
yapan 6gretmenlerin 6z-yeterlik puan ortalamasi (M = 4.00, SD =
0.65) iken, ortaokul diizeyinde gorev yapan Ogretmenlerin
ortalamast (M = 3.90, SD = 0.73) olarak belirlenmistir. Ortalama
degerler, lise 6gretmenlerinin yaratict drama yontemine yonelik 6z-
yeterlik algilarinin ortaokul 6gretmenlerine kiyasla daha yiiksek
oldugunu gostermektedir. Ancak bu fark istatistiksel olarak anlamli
bulunmamustir [t(121) =0.760; p = .449]. Elde edilen p degerinin .05
anlamlilik  diizeyinin iizerinde olmasi, Ogretmenlerin gorev
yaptiklar1 okul tiiriiniin yaratici drama yontemine iliskin 6z-yeterlik
algilar1  iizerinde anlamli bir etkisinin olmadigin1 ortaya
koymaktadir.

Tablo 9 Arastirmaya Katilan Ogretmenlerin ““Yaratict Drama
Yontemini Kullanmaya Yonelik Oz Yeterlik Olgegi "ne
Verdikleri Cevaplara Iliskin Bulgular

Sorular M SD
1. “Yaratict drama yontemi ile dersi eglenceli hale

s, 4.15 1.09
getirebilirim.
2. “Yaratict drama yontemi ile Ogrencilerin yaparak ve

x AP S, 421 1.01

yasayarak dgrenmelerini saglayabilirim.
3. “Yaratict drama yontemi ile &grencilerin problemlerini 367 1.09

kolayca ¢ozebilirim.”
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4. “Yaratict drama yontemi ile Ogrencilerin iletisim
becerilerini gelistirebilirim.”

5. “Yaratici drama yontemi ile Ogrencilerin derse olan
tutumlarini olumlu yonde gelistirebilirim.”

6. “Yaratict drama yontemi ile Sgrencilerin basarilarini
arttirabilirim.”

7. “Yaratici drama yontemi ile 6grencilerin ezber yapmalarim
onleyemem.*”

8. “Yaratict drama yontemi ile Ogrencilerin empati
becerilerini gelistirebilirim.”

9. “Yaratict drama yontemi ile dersi giinlik yasamla
iligkilendirebilirim.”

10. “Yaratici drama yontemi ile Ogrencilerimi yaratici
disiinmeye sevk edebilirim.”

11. “Yaratict drama yontemi ile 0Ogrenciyi kolay
degerlendiremem.*”’

12. “Yaratict drama yontemi ile 6grencilerin 6n bilgileri ile
yeni bilgileri arasinda iligki kurmalarini saglayabilirim.”

13. “Yaratict drama yoOntemi ile &grencilerin kendilerini
tanimalarini saglarim.”

14. “Yaratici drama yontemi ile &grencilerin kendileri ile
barisik olmalarini saglayabilirim.”

15. “Yaratici drama yontemi ile ders boyunca 6grencileri
aktif hale getiremem.*”

16. “Yaratic1 drama yontemi ile 6grencilerin cesur olmalarimi
saglayabilirim.”

17. “Yaratict drama yontemi ile Ogrencilerin mantiksal
¢ikarim yapmalarini saglayabilirim.”

18. “Yaratict drama yontemi ile dersi Ogrencilere
sevdirebilirim.”

19. “Yaratict drama yontemi ile 6grencilerin motivasyonunu
arttiramayabilirim.”

20. “Yaratici drama ydntemi ile 6grencilerin &zgiivenini
arttirabilirim.”

21. “Yaratict drama yontemi ile dersi diger disiplinlerle
iligkilendirebilirim.”

22. “Yaratict drama yontemi ile 6grencilerin gelecege umutla
bakmalarini saglayabilirim.”

23. “Yaratic1 drama yontemi ile 6grencileri aragtirmaya sevk
edemem.*”

24. “Yaratic1 drama yontemi ile 68rencilerin grup ¢alismasina
yatkin olmasini saglayabilirim.”

25. “Yaratic1 drama yontemi ile 6grencilerin hayal giiciinii
gelistirebilirim.”

4.19

4.17

4.02

3.14

4.18

4.23

4.30

3.31

4.00

4.08

4.01

3.31

4.13

3.99

4.20

2.12

4.28

4.00

3.93

3.71

4.32

4.33

97

.94

.98

1.06

.95

1.00

97

1.01

.96

1.03

1.38

97

97

.95

1.27

.88

1.00

.98

1.29

.96

.95
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26. “Yaratict drama yontemi ile Ogrencilerin girisken
olmalarini saglayabilirim.”

27. “Yaratict drama yontemi ile Ogrencilerin Dbilgiye
kendilerinin ulagmalarini saglayabilirim.”

28. “Yaratict drama yontemi ile Ogrencilerin elestirel
diisinmelerini saglayabilirim.”

29. “Yaratict drama yontemi ile Ogrencilerde merak
duygusunu uyandiramam.*”

30. “Yaratici drama ydntemi ile 6grencilerin bilgilerinin
kalic1 olmasini saglayamam.*”

31. “Yaratict drama yontemi ile Ogrencilere farkli bakis
agilarini gosterebilirim.”

32. “Yaratict drama yontemini Ogretimde bir arag olarak
kullanabilirim.”

33. “Yaratict drama yontemini etkili bir sekilde
kullanabilirim.”

34. “Yaratict drama ile degerlendirme becerilerimi
gelistiremem.*”

35. “Yaratict drama ogrencilerle iletisime gecebilmemi
saglar.”

36. “Yaratict drama yoOntemi ile problemlerimi kolayca
¢Ozebilirim.”

37. “Yaratic1 drama ile empati becerilerimi gelistirebilirim.”
38. “Yaratici drama yonteminin uygulanmasi sirasinda zorluk
¢ekecegimi diigiiniiyorum. *”

39. “Yaratict drama ile diger alanlardaki arkadaslarimla
iligkilerimi artirabilirim.”

40. “Yaratici drama ile hayal giiciimii gelistirebilirim.”

41. “Yaratici drama ile sorgulama yetenegimi artirabilirim.”
42. “Yaratici drama ile kendimi daha iyi taniyabilirim.”

43. “Yaratic1 drama ile farkli bakis agilar1 kazanabilirim.”
44. “Yaratict drama yontemini etkili bir sekilde
kullanamam.*”

45. “Yaratic1 drama ydntemini kullanirken bir problemle
karsilaginca ne yapacagimi bilmiyorum.*”’

46. “Yaratic1t drama yontemi ile 6z giivenimi artirabilirim.”
47. “Yaratict drama ile elestirel diisiinme becerilerimi
gelistirebilirim.”

4.30

4.01

4.16

3.83

3.81

4.23

4.19

3.90

3.85

4.22

3.86
4.26
3.13

4.15

4.32
4.34
4.21
4.36

3.55

3.27
4.24
4.26

1.00

1.04

.93

1.32

1.32

.90

1.02

1.12

91

.97
.93

1.19

1.00

.85
.82
.96
.87

1.24

1.17
.90
.84

Tablo 9°da miizik 6gretmenlerinin yaratic1 drama yontemine
iliskin 6z-yeterlik diizeylerini 6lgmek amaciyla yoneltilen 47
maddelik 6l¢gek sonuglarina gore, 6gretmenlerin genel olarak yaratici
drama yontemine yonelik tutumlarinin olumlu ve yiiksek diizeyde
oldugu goriilmektedir. Maddelere verilen yanitlarin ortalamalari
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genellikle 4.00 ve lizerindedir; bu da 6gretmenlerin yaratict drama
yonteminin &grenme siirecine katki sagladigina inandiklarini
gostermektedir. Ozellikle “yaratici drama ile farkli bakis agilari
kazanabilirim” (M = 4.36), “yaratic1 drama yontemi ile 68rencilerin
hayal giiciinii gelistirebilirim” (M = 4.33), “yaratici drama ile
sorgulama yetenegimi artirabilirim” (M = 4.34) ve “Ogrencilerin
grup calismasma yatkin olmasimi saglayabilirim” (M = 4.32)
maddeleri yliksek ortalamalariyla dikkat ¢ekmistir. Bu bulgular,
yaratict dramaya hem bireysel gelisim hem de smif i¢i etkinlik
acisindan islevsel bir yOntem olarak yaklasildigin1 ortaya
koymaktadir. Buna karsilik, olumsuz yonde formiile edilmis ve ters
kodlanan bazi maddelerde (6rnegin: “yaratici drama yontemi ile
ogrencilerin motivasyonunu artirmayabilirim”, M = 2.12; “yaratici
drama yontemi ile 6grencilerin ezber yapmalarini 6nleyemem”, M =
3.14; “uygulamada zorluk cekecegimi diislinliyorum”, M = 3.13
gorece daha diisiik ortalamalar elde edilmistir. Bu maddelere verilen
yanitlar, bazi dgretmenlerin yontemle ilgili uygulama siirecinde
smirlt diizeyde endise ya da belirsizlik yasayabilecegine isaret
etmektedir. Ancak genel olarak bu maddelere verilen diisiik puanlar,
katilimcilarin yaratict dramay1 etkili ve uygulanabilir bir yontem
olarak gordiiklerini, yontemle ilgili ciddi bir kaygi tasimadiklarini
ortaya koymaktadir. Sonug olarak, 6gretmenlerin biiylik ¢cogunlugu
yaratict dramayr hem Ogrencilerin biligsel, duyussal ve sosyal
gelisimlerine katki saglayan hem de kendi mesleki yeterliklerini
gelistiren etkili bir yontem olarak degerlendirmektedir. Olgek
sonuclary, yaratict drama yoOnteminin miizik Ogretiminde
yayginlagtirilmas1t  ve oOgretmenlerin  bu konudaki uygulama
becerilerinin desteklenmesinin yerinde olacagini géstermektedir.

Nitel Bulgular

Aragtirmaya katilan Ogretmenlerin yar1 yapilandirilmig
goriisme formuna verdikleri cevaplar dogrultusunda yaratict drama

algisi, yaratict drama ders algisi, miizik egitiminde yaratici drama
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etkisi, yaratict drama ile kazandirilan beceriler, yaratict dramanin
miizik egitime katkisi, yaratict dramanin olumsuz yonleri ve yaratici
drama egitimi ic¢in Oneriler olarak tespit edilmistir. Arastirma
kapsaminda tespit edilen tema ve alt temalar Tablo 10’da
gosterilmistir.

Taublo 10 Tema ve Alt Temalar

Temalar

Alt Temalar

Yaratic1 Drama Algisi

Yaratict Drama Ders Algisi

Miizik Egitiminde Yaratici Drama
Etkisi

Yaratici Drama ile Kazandirilan
Beceriler

Yaratici Dramanin Miizik Egitime
Katkis1

Dogaclama, duygulart ozgiirce ifade
etme, kendini yorumlama, rol yapmak
Hayati kolaylastirma, mesleki geligim,
on yargilar1 kirma, eglenceli, zamani
dogru kullanma

Kavram dgretimi, duygu ve diisiinceleri
ortaya ¢ikarma

Empati, O6zgiiven, yaraticilik, iletigim
becerisi, sorumluluk

Bagarma duygusu, duygularin daha rahat
ifade edilmesi, akademik basari, yaratici
fikirlerin ¢ikmasi

Yarat D Ol o .
aratet ramanin UISUZ - yalnizlik hissi, zaman sorunu, giiriiltii
Yonleri
e .. Ders saatinin artirilmasi, drama sinifl,
Yaratict Drama Egitimi I¢in N s . .
Oneriler miifredat yeniligi, materyal, hizmet i¢i

egitim

Ogretmenlerin yaratict drama ile ilgili yar1 yapilandiriimis
goriisme formuna verdikleri cevaplar dogrultusunda olusturulan
tema ve alt temalar Tablo 10°da gosterilmistir. Buna gore
arastirmaya katilan katilimcilarin goriislerine iliskin bulgular
asagidaki gibi yorumlanmistir.

Tema 1: Yaratict Drama Algisina iliskin Bulgular

Arastirma kapsaminda goriisme yapilan Ogretmenlere ilk
sirada “Yaratict drama denilince akliniza neler geliyor?” sorusu
yoneltilmistir. Bu soruya yonelik alinan yanitlara dayali olarak
olusturulan tema “yaratic1 drama algis1” seklinde belirlenmistir. Bu
tema altinda, 6gretmenlerin yaratict dramaya yonelik algilarinin;
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dogacglama, duygulart 6zgiirce ifade etme, kendini yorumlama, rol
yapma gibi kavramlarla eslestirdikleri tespit edilmistir.

Sekil 1 Yaratici drama denilince akliniza neler geliyor?”
sorusuna yonelik kod agaci

/ Samimi Ortam

|m ifade Etme ~ Yaraticilik

& \\ Y

Aktif Katilim

e N\
\

nerek Katihim

35

Yorumlama

66
“Yaratict drama denilince akliniza neler geliyor?” sorusuna
yonelik 6gretmen goriislerine ornekler;

02: Kendilerini 6zgiirce ifade ettikleri, eglenerek dahil
olduklart  bir etkinlik. Kisilerin dogaclama faaliyetlerle
yaraticiliklarini gelistirdikleri etkinlik

06: Bireylerin aktif katilim saglayarak farkli diisiinceleri
durumlan farkli roller yaparak deneyimlemesi

Tema 2: Yaratict Drama Dersi Algisina iliskin Bulgular

Arastirma kapsaminda goriisme yapilan 6gretmenlere ikinci
olarak “Lisans egitiminizde aldiginiz yaratici drama dersine yonelik
goriisleriniz nelerdir?” sorusu yoneltilmistir. Bu soruya yonelik



alinan yanitlara dayali olarak olusturulan tema “yaratic1 drama ders
algis” seklinde belirlenmistir. Bu tema altinda, 6gretmenlerin
yaratict dramay1 derslerinde kullanmalarina yonelik algilarinin;
hayat1 kolaylastirma, mesleki gelisim, 6n yargilart kirma, eglenceli,
zamani dogru kullanma olarak tespit edilmistir.

Sekil 2 “Lisans egitiminizde aldiginiz yaratict drama dersine
yvonelik goriigleriniz nelerdir” sorusuna yonelik kod agaci.

(7]
05
Eglenceli

Zamani Dogru Kulla a

Yaratici Drama Dersi A\g\s\

0y rgilar Krma

a 1 Kolaylastirma

“Lisans egitiminizde aldiginiz yaratic1 drama dersine yonelik
goriisleriniz nelerdir?” sorusuna yonelik Ogretmen goriislerine
ornekler;

O4: Alman siire agisindan yetersizdi yarim dénem aldigimiz
icin. Jest mimik kullanimina dair faaliyetler vardi

O5: Zevkli eglenceli bir dersti. Dinleme, konusma, beden
dili, yorumlama gibi becerilerimi gelistirmisti.
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Tema 3: Miizik Egitiminde Yaratict Drama Etkisine fliskin
Bulgular

Arastirma kapsaminda goriisme yapilan 6gretmenlere li¢lincli
olarak  “Yaratict Drama yoOnteminin miizik  egitiminde
kullanilabilecek bir yontem oldugunu diisiiniiyor musunuz? Eger
diistinliyorsaniz nedenleriyle agiklayiniz.” sorusu yoneltilmistir. Bu
soruya yonelik alinan yanitlara dayali olarak olusturulan tema
“miizik egitiminde yaratici drama etkisi” seklinde belirlenmistir. Bu
tema altinda, Ogretmenlerin derslerinde yaratici  dramay1
kullanmalarmin miizik 6gretimine katkisi; kavram 6gretimi, duygu
ve diisilinceleri ortaya ¢ikarma olarak tespit edilmistir.

Sekil 3 “Yaratict Drama yonteminin miizik egitiminde
kullanilabilecek bir yontem oldugunu diistiniiyor musunuz?”
sorusuna yonelik kod agaci

02

Duyqu ve Disinceleri Ortaya Gikarmma

03

85
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“Yaratict  Drama  yOnteminin  miizik  egitiminde
kullanilabilecek bir yontem oldugunu diisiiniiyor musunuz?”
sorusuna yonelik 6gretmen goriislerine drnekler;

O1: Evet. Enstriimanlar1 tanitma. Bunun yaninda ritimsel
caligmalarla miizikte de sohbet muhabbet gibi insanlarin uyumu
olabilir.

06: Evet diisiiniiyorum. Miizik dersinde grup ¢alismalarinda
hem karsilikli diyaloglarda hem ritimsel ¢aligsmalarda etkili olacagini
diisiiniiyorum.

Tema 4: Yaratici Drama ile Kazandirilan Becerilere iliskin
Bulgular

Aragtirma kapsaminda goriisme yapilan Ogretmenlere
dordiincii olarak “Yaratici drama yontemiyle 6grencilere hangi
becerilerin ~ kazandirilabilecegini  diisiiniiyorsunuz?”  sorusu
yoneltilmistir. Bu soruya yonelik alinan yanitlara dayali olarak
olusturulan dordiincii tema “yaratict drama ile kazandirilan
beceriler” seklinde belirlenmistir. Bu tema altinda, 6gretmenlerin
uyguladiklar1 yaratici drama etkinlikleri 6grencilerde; Empati,
Ozgliven, yaraticilik, iletisim becerisi, sorumluluk gibi becerileri
gelistirdigi tespit edilmistir.

Sekil 4 “Yaratict drama yontemiyle 6grencilere hangi
becerilerin kazandirilabilecegini diistintiyorsunuz?”
sorusuna yonelik kod agact.
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“Yaratici drama yOntemiyle &grencilere hangi becerilerin
kazandirilabilecegini diisiiniiyorsunuz?”’ sorusuna yonelik 6gretmen
goriiglerine drnekler;

02: Oncelikle dzgiiven en onemlisi bu. Bu dersleri alana
kadar kendimi ifade etmede zorluklar yasayan utangag bir insandim.
Derslere katildik¢a kendimi ifade edebilmeye basladim. Ciinkii bir
grubun i¢indesin ve onlarla beraber ortak bir is, 6zgiin bir is yapmaya
calisarak yaraticiliklart hem 6zgtivenleri gelistiriyor

O5: Yaraticilik, elestirel diisinme becerisi kazandirma,
iletisim becerilerinin gelistirilmesi, hayal giiclinli gelistirme, empati
becerisi gibi

Tema 5: Yaraticimin Miizik Egitime Katkisina iliskin Bulgular

Arastirma kapsaminda goériisme yapilan 6gretmenlere besinci
sirada “Yaratict drama yonteminin miizik dersi agisindan olumlu
yonleri nelerdir?” sorusu yoneltilmistir. Bu soruya yonelik alinan
yanitlara dayal1 olarak olusturulan besinci tema “‘yaratict dramanin
miizik egitime olan katkis1” seklinde belirlenmistir. Bu tema altinda,
ogretmenlerin  derslerinde  yaratict drama  etkinliklerinden
faydalanmalar1 derse olumlu etkileri agisindan; basarma duygusu,
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duygularin daha rahat ifade edilmesi, akademik basari, yaratici
fikirlerin ¢ikmasi seklinde tespit edilmistir.

Sekil 5 “Yaratici drama yonteminin miizik dersi agisindan
olumlu yonleri nelerdir?” sorusuna yénelik kod agact

“Yaratic1 drama yonteminin miizik dersi agisindan olumlu
yonleri nelerdir?” sorusuna yonelik 6gretmen goriislerine 6rnekler;

03: Ogrencinin duygularin1 daha rahat bir sekilde ortaya
koyabilmesidir. Bazen 6grenciler topluluk igerisinde ses tonundan
utanabiliyor veya topluluk Oniinde bir seyler yapmaktan
cekinebiliyor geri planda kalabiliyor. Yetenegi olan bir 6grenci sirf
cekingen oldugu icin kesfedilemiyor. Ama yaratici drama da
ogrencilerin biraz daha 06zgilivenli olmalar1 ve olumlu baglilik
olusturuldugu i¢in 6grenciyi kesfetmek daha da kolaylasiyor.

06: Enstriiman kullaniminda yaratici fikirler ortaya cikabilir.
Bir gruba bir kavram {izerinden koro c¢alismasi etkinlikleri
yapilabilir.
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Tema 6: Yaratict Dramanin Olumsuz Yénlerine fliskin
Bulgular

Arastirma kapsaminda goriisme yapilan 6gretmenlere altinci
sirada ““Yaratict drama yonteminin olumsuz yonleri nelerdir?” sorusu
yoneltilmistir. Bu soruya yonelik alinan yanitlara dayali olarak
altinct1 tema ‘“yaratict dramanin olumsuz yonleri” seklinde
belirlenmistir. Bu tema altinda, 6gretmenlerin derslerinde yaratici
drama etkinliklerinden yararlanirken karsilastiklar1 sorunlar;
yalnizlik hissi, zaman sorunu, giiriiltii olarak tespit edilmistir.

Sekil 6 “Yaratici drama yonteminin olumsuz yonleri

nelerdir?” sorusuna yénelik kod agact.

GUralt Gs

Inizlik Hissi oz

S —
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“Yaratict drama yonteminin olumsuz yonleri nelerdir?”
sorusuna yonelik 6gretmen goriislerine ornekler;

O4: Ders igerisinde diisiiniildiigiinde biraz daha bireysel bir
caligma istiyor. Bunun da ¢ok zaman alacagini diisiindiigiimden o
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acidan problemli olabilir. Kazanimlar1 hizli bir sekilde islememiz
gerektiginden

O5: Smifta ¢ok giiriilti olma durumu. Heyecan
yapilmasindan kaynakli olumsuzluklar olabilir.

Tema 7: Yaratict Drama Egitimi Icin Onerilere iliskin Bulgular

Arastirma kapsaminda goriisme yapilan 6gretmenlere yedinci
sirada “Yaratic1 drama yonteminin okullarda etkili kullanilabilmesi
icin sizce neler yapilabilir?” sorusu yoneltilmistir. Bu soruya yonelik
alinan yanitlara dayali olarak yedinci tema “yaraticit dramaya yonelik
Oneriler” seklinde belirlenmistir. Bu tema altinda, 6gretmenler
yaratict drama egitimini miizik O6gretiminde etkin bir sekilde
kullanabilmeleri i¢in bulunduklari 6neriler; ders saatinin artirilmasi,
drama sinifi, miifredat yeniligi, materyal, hizmet i¢i egitim olarak
tespit edilmistir.

Sekil 7 “Yaratici drama yonteminin okullarda etkili
kullanilabilmesi igin sizce neler yapilabilir?” sorusuna
yonelik kod agaci

Hizmet Ig] EQWM/
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“Yaratic1 drama yonteminin okullarda etkili kullanilabilmesi
icin sizce neler yapilabilir?” sorusuna yonelik 6gretmen goriislerine
ornekler;

O1: Ders saatinin arttirilmasi, simiflardaki 6grenci sayisinin
azaltilmas1 ve drama sinifi yapilmali.

02: Dramaya uygun bir smifin olmas1 lazim. Halinin oldugu
minderlerin oldugu ayakkabisiz girilebilen sivri seylerin olmadigi
bir ortam olusturulmalidir. Ozgiirce hareket edebilecegi bir alan
olmali ama maalesef cogu okulda bdyle bir imkanimiz yok.

Tartisma ve Sonug

Bu arastirmada miizik Ogretmenlerinin yaratict drama
yontemine yonelik 0Oz-yeterlik algilar1  ¢esitli  degiskenler
baglaminda incelenmis ve 6gretmenlerin goriisleri dogrultusunda
degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular, 6gretmenlerin yaratici
drama yontemine yonelik 6z yeterlik algilarinin oldukga gelismis
diizeyde oldugunu géstermistir. Olcek maddelerine verilen yanitlarn
ortalama puanlarina bakildiginda, 6gretmenlerin yaratict dramayi
ozellikle Ogrencilerin  “yaraticiliklarii — gelistirme”, “elestirel

13

diisiinmelerini destekleme, “iletisim becerilerini gili¢lendirme, “6z
giiven kazandirma”, “empati kurmalarina yardimci olma” ve “dersi
giinliik yasamla iliskilendirme” agisindan etkili bir yontem olarak
degerlendirdikleri anlasilmaktadir. En yiiksek ortalamalar “yaratici
drama ile farkli bakis acilar1 kazandirabilirim”, “hayal giiciini
gelistirebilirim” ve “sorgulama yetenegini artirabilirim” gibi
ifadelere verilmis; bu durum yaratici dramaya hem bireysel hem
pedagojik katkilar bakimindan giicli bir rol atfedildigini
gostermektedir. Ancak olumsuz bi¢imde yapilandirilmis bazi
maddelerde (6rnegin “6grencilerin ezber yapmalarini énleyemem”,

29 €

“uaygulamada zorluk ¢ekerim”, “motivasyonu artiramam’’) ortalama
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puanlar gorece daha diisliktiir. Bu sonuglar, az sayida dgretmenin
yaratict drama yontemini uygulama siirecinde ¢ekinceler
yasayabilecegini, ancak genel kanaatin yontemin uygulanabilir ve
etkili oldugu yoniinde oldugunu gdstermektedir. Yapilan analiz
sonuglarina gore, yas, cinsiyet, mezun olunan fakiilte, egitim diizeyi,
mesleki deneyim siiresi, gorev yapilan kurum tiirii, lisans siirecinde
yaratict drama dersi alip almama ve hizmet i¢i egitim durumu gibi
degiskenlerin higbirinde 0z yeterlik algisina yonelik anlamli bir
farklilik gézlenmemistir. Bununla birlikte, hizmet ici egitim alan ve
yaratict drama dersi almig 6gretmenlerin 6z-yeterlik diizeyleri daha
yliksek ¢ikmis; ancak bu farklar anlamlilik diizeyine ulagmamastir.
Bu durum, yaratict drama yontemiyle ilgili deneyim ve egitimin 6z-
yeterlik algisin1 olumlu yonde etkileyebilecegine dair bir egilimi
isaret etmekle birlikte, daha genis orneklem gruplartyla yapilacak
caligmalarla desteklenmelidir. Elde edilen bulgular, yaratici drama
yonteminin miizik O6gretmenleri tarafindan benimsendigini ve
pedagojik siiregte etkili bigimde kullanilabilecegini gdstermektedir.

Miizik Ogretmenlerin yaratict drama 0z yeterlikleri ile
cinsiyet arasinda anlamli bir farklilik olmadig1 sonucuna varilmistir.
Literatiire bakildiginda arastirmanin  sonuglar1 ile benzer
caligmalarin oldugu tespit edilmistir. Yildirinm (2011), yaptigi
caligmasinda 6gretmenlerin yaratict drama 6z yeterlik algilar ile
cinsiyetleri arasinda anlamli bir farkliligin olmadig1 sonucuna
varmistir. Celik (2017), arastirmasinda Ogretmenlerin 6z yeterlik
algilar ile cinsiyetleri arasinda anlamli bir iligki olmadigin tespit
etmistir. Namdar ve Kaya (2019), yaptiklar1 calismada derslerinde
yaratici drama etkinliklerini kullanma yeterlik algilar ile cinsiyetleri
arasinda anlamli bir farklilik olmadigini saptamistir. Ayni dogrultuda
Giilbahar ve Saylan (2019), 6gretmenlerin yaratict drama 6z yeterlik
algilan ile cinsiyet arasinda anlamli bir farklilik olmadigin tespit
etmislerdir. Literatiirde yer alan bu sonuglarin arastirmanin
bulgulartyla ortiistiigli saptanmustur.
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Miizik 6gretmenlerin yaratict drama 6z yeterlikleri ile yaslari
arasinda anlamli bir farklilik olmadig: tespit edilmistir. Literatiire
bakildiginda aragtirmanin sonuglari ile benzer ¢alismalarin oldugu
tespit edilmistir. Can Akkog (2019), arastirmasinda dgretmenlerin
yaglar1 ile yaratici drama 6z yeterlik algilar1 arasinda anlamli bir
farklilik olmadigini tespit etmislerdir. Uzun (2016) calismasinda
ogretmenlerin yaglari ile yaratict drama 6z yeterlik algilar1 arasinda
anlamli bir farklilik oldugunu tespit etmistir. Benzer sekilde Yildirim
(2011) yaptiklar1 calismada 6gretmenlerin yaratici drama 6z yeterlik
algilar ile yaglar1 arasinda anlamli bir farklilik olmadig1 sonucuna
varilmistir.

Miizik Ogretmenlerin yaratict drama 0z yeterlikleri ile
mesleki kidemleri arasinda anlamli bir farklilik olmadigi tespit
edilmistir. Literatiire bakildiginda arastirmanin sonuglari ile benzer
caligmalarin oldugu tespit edilmistir. Karahan ve Balat (2011),
yaptiklart c¢alismasinda katilimcilarin yaratici drama 6z yeterlik
algilar1 ile mesleki kidemleri arasinda anlamli bir farklilik
olmadigini tespit etmistir. Gililer ve Kandemir (2015) yaptiklar
caligmada yaratic1 drama 0z yeterlik algilar1 ile mesleki kidemleri
arasinda anlamli bir farklilik olmadig1 sonucuna ulasilmistir. Bu
caligmaya benzer olarak Sahin (2006), calismasinda 6gretmenlerin
yaratici drama 6z yeterlik algilar1 ile mesleki kidemleri arasinda
herhangi bir iliski olmadigini tespit etmistir. Literatiirde yer alan bu
sonuclarin aragtirmanin bulgularini destekledigi saptanmistir.

Miizik 6gretmenlerin yaratict drama 6z yeterlikleri ile lisans
egitiminde yaratict drama dersi alma durumlari arasinda anlamli bir
farkliik  olmadigr tespit edilmistir. Literatiire bakildiginda
aragtirmanin sonuglart ile benzer calismalarin oldugu tespit
edilmistir. Giiler (2015) yaptig1 calismasinda 6gretmenlerin daha
onceden yaratict drama egitimi alma durumlar ile 6z yeterlikleri
arasinda anlamli bir farkliligin olmadigini tespit etmistir. Benzer

sekilde Yonel (2004) 6gretmenlerin lisans doneminde yaratici drama
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dersi alma durumlar1 ile 6z yeterlikleri arasinda anlamli bir
farkliligin olmadigini tespit etmislerdir. Literatiirde yer alan bu
sonuglarin aragtirmanin bulgularini destekledigi saptanmustir.

Miizik 6gretmenlerin yaratict drama 6z yeterlikleri ile mezun
olunan fakiilte arasinda anlamh bir farklilik olmadigi sonucuna
varilmistir. Literatiir incelendiginde arastirmanin sonuclar1 ile
benzer ve farkli caligmalarin oldugu tespit edilmistir. Tutuman
(2011) yaptigi c¢alismasinda mezun olunan okul tird ile
Ogretmenlerin yaratici drama 6z yeterlikleri arasinda anlamli bir
farklilik olmadig1 tespit edilmistir. Ancak Yapict (2015) yaptigi
caligmasinda 6gretmenlerin mezun olduklar fakiilte tiirii ile yaratici
drama 0z yeterlikleri arasinda anlamli bir farklilik oldugunu
ozellikle de edebiyat fakiiltesinden mezun olan 6gretmenlerin
yaratict drama algilarinin daha yiiksek oldugunu tespit etmistir.

Miizik 6gretmenlerin yaratici drama 6z yeterlikleri ile egitim
durumlar arasinda anlamli bir farklilik olmadig: tespit edilmistir.
Literatiire bakildiginda arastirmanin  sonuglar1 ile benzer
caligmalarin oldugu tespit edilmistir. Uzun (2016), yaptig1 ¢caligmada
ogretmenlerin egitim durumlari ile yaratici drama 6z yeterlik algilart
arasinda anlamli bir farklilik olmadigini tespit etmistir. Can Akkog
(2019), da yaptig1 calismasinda Ogretmenlerin yaratict drama 6z
yeterlik algilart ile egitim durumlar1 arasinda anlamli bir farklilik
olmadigimi tespit etmistir. Literatiirde yer alan bu sonuglarin
aragtirmanin bulgularii destekledigi saptanmistir.

Miizik 6gretmenlerin yaraticit drama 6z yeterlikleri ile hizmet
ici egitim alma durumlar1 arasinda anlamh bir farklilik olmadigi
tespit edilmistir. Literatiire bakildiginda arastirmanin sonuglarindan
farkli sonuglarin oldugu tespit edilmistir. Ozellikle dgretmenlerin
hizmet i¢i egitimlerle yaratic1 drama konusunda bilgi diizeylerinin
artirtlmas1 ve derslerde kullanilmasi gerektigi vurgulanmistir. Bu
baglamda Sahin ve Yesilyurt (2014), yaptiklar1 c¢alismada
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ogretmenlerin yaratict drama 6z yeterliklerini artirmak i¢in hizmet
ici egitimlerin verilmesi gerektigi yoniinde goriis bildirdigi tespit
edilmigtir. Ayka¢ ve Kogce (2014), yaptiklart calismada
ogretmenlerin hizmet i¢i egitim alma durumlar1 incelenmis ve
arastirmaya katilan 6gretmenler yaratici drama 6z yeterlik algilarini
gelistirmek ve derslerde bu yontemi kullanmak i¢in hizmet i¢i egitim
almak istediklerini ifade etmislerdir. Bu sonuglar dogrultusunda
ogretmenlere yonelik hizmet i¢i egitimlerle yaratici drama 06z
yeterlik algilarinin yiikseltilebilecegi sOylenebilir. Literatiirde yer
alan bu calismalarin arastirmanin sonucundan farklilik gostermesi
orneklem gruplarinin ve 6gretmen branglarmin farkli olmasindan
kaynakli oldugu tahmin edilmektedir.

Miizik Ogretmenlerin yaratict drama 0z yeterlikleri ile
calistiklar1 okul tiirli arasinda anlamli bir farklilik olmadig: tespit
edilmigtir. Literatiire bakildiginda arastirmanin sonuglari ile benzer
caligmalarin oldugu goriilmistiir. Literatiir calismalar1 tarandiginda
farkli sonuglarin oldugu tespit edilmistir. Buna gére Can Akkog
(2019), yaptig1 ¢alismasinda anaokullarinda galisan 6gretmenlerin
yaratict drama 0z yeterlik algilarmin  diger kademedeki
ogretmenlerden yiiksek oldugu tespit edilmistir. Ancak Cetinkaya
(2019), yaptig1 calismasinda arastirmanin bulgusunu destekler
nitelikte 6gretmenlerin yeterlik algilar1 ile g¢alistiklar1 okul tiirii
arasinda anlamli bir farklilik olmadigin tespit etmistir.

Nitel analiz sonucunda olusturulan temalar; yaratict drama
algisi, yaratict drama ders algisi, miizik egitiminde yaratici dramanin
etkisi, yaratict drama ile kazandirilan beceriler, yaratict dramanin
miizik egitimine katkisi, yaratici dramanin olumsuz yonleri ve
yaratici drama icin dneriler adli temalar olusturulmustur. Oncelikli
olarak Ogretmenlerin yaratict drama algilar1 incelendiginde
ogretmenlerde dogaglama, duygular1 6zgiirce ifade etme, kendini
yorumlama ve rol yapma gibi ¢agrisimlarda bulunmustur. Yaratici

drama temelde bireylerin yaraticiliklarini gelistiren ve kendilerine
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verilen roller dogrultusunda dogaglama olacak sekilde duygularini
ozgiir bir sekilde ifade etme imkani sunan bir yontem olarak
bilinmektedir. Saglam (2007), yaratict dramanin bireylerin
duygularin1 rahat bir sekilde ifade ettigi bir yontem olarak ifade
etmektedir. Bu sayede bireyler kendilerini daha rahat ifade
edebilecekleri  gibi  farkli  becerileri de  beraberinde
kazanabilmektedir. Ogretmen gériisleri dogrultusunda yaratic
drama ayn1 zamanda hayat1 kolaylastiran, mesleki gelisimi olumlu
yonde etkileyen, eglenceli ve zamani1 dogru kullanma firsati sunan
bir yontem olarak ele alinmistir. Kahriman (2014), calismasinda
yaratict drama yontemi ile iglenen derslerin daha eglenceli gectigini
tespit etmistir. Benzer sekilde Celik ve Bulug (2018), yaratici
dramanin eglenceli bir 6gretim yontemi oldugunu belirtmislerdir.
Arslan vd. (2010), ise yaratict dramanin bireylerin duygu ve
diisiincelerini ifade etmelerinde etkili bir ara¢ oldugu belirtmislerdir.
Yaratici drama aynm1 zamanda bireylere kavram Ogretiminde
kullanillan 6nemli bir 6gretim yontemidir. Bu nedenle de miizik
ogretiminde yaratict drama etkinliklerinden yararlanmak hem
ogretmen hem de oOgrenci acisindan olduk¢a Onemlidir. Dirim
(2002), egitimde dramanin kullanilmasinin kavram 0Ogretimine
olumlu yonde fayda sagladigini ifade etmistir. Bunun yani sira
yaratic1 drama ile birlikte 6grencilerin empati, 6zgiiven, yaraticilik,
iletisim becerileri ve sorumluluk duygular1 da gelismektedir. Cifci
ve Altinova (2012), yaptiklar1 ¢alismada yaratict dramanin empati
becerileri iizerinde etkili bir yontem oldugu tespit etmislerdir.
Goziitok (2007), yaraticit drama yontemlerinin 6grencilerin iletisim
becerilerini artirdig1 ve daha sosyal olmalarina olanak sagladigini
tespit etmistir. Bu sonuglardan hareketle yaratic1 drama bireye farkl
biligsel beceriler kazandiran 6nemli bir 6gretim yontemidir. Ayni
zamanda kendi igerisinde yer alan farkli teknikler bu becerilerin
daha da ¢ok gelismesine olanak saglamaktadir. Ancak yaratici drama
genel olarak her zaman olumlu ydnde etki etmeyebilir. Ozellikle

sosyal davranig problemi bulunan bireylerde yalnizlik hissine neden
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olabildigi gibi kalabalik gruplarda giiriiltiinliin ortaya ¢ikmasina
neden olmaktadir. Bunun yani sira zaman sorunsali da ozellikle
miizik O0gretmenleri agisindan O6nemli bir sorun olarak karsimiza
cikmaktadir. Ciinkii miizik 6gretmenleri diger branslardan daha az
ders saatine sahiptir. Bu nedenle miizik 6gretmenlerinin yaratici
drama egitimine iligkin Onerileri incelendiginde ders saatinin
artirilmasi, drama smift i¢in ayr1 bir yerin yapilmasi, gerekli
materyallerin verilmesi, miifredatta degisiklik yapilmas1 ve
ogretmenlere hizmet i¢i egitim verilmesine yonelik Onerilerde
bulunmuslardir.

Aragstirma sonuclari, miizik 6gretmenlerinin yaratict drama
0z yeterlik algilarinin demografik degiskenler (cinsiyet, yas, mesleki
kidem, mezun olunan fakiilte, egitim durumu, okul tiirii) ve mesleki
deneyimler (lisans doneminde yaratici drama dersi alma, hizmet ici
egitim alma) agisindan anlamli farklilik gostermedigini ortaya
koymustur. Bu bulgular, alan yazinda yer alan pek ¢ok ¢aligmayla
tutarlilik gostermektedir. Bu durum, yaratici drama 6z yeterlik
algisinin bireysel farkliliklardan daha ¢ok, 6gretmenin kisisel ilgisi,
drama uygulamalarina olan tutumu ve simif i¢i deneyimleriyle
sekillendigi olarak yorumlanabilir.

Nitel analiz sonuclar1 ise 6gretmenlerin yaratict drama
yontemine yonelik olumlu bir algiya sahip oldugunu gostermektedir.
Ogretmenler, yaratict dramanm dogaclama, ifade ozgiirliigii,
yaraticilik, empati, iletisim gibi 6nemli becerileri gelistirdigini ifade
etmiglerdir. Ayrica yaratic1 dramay1 eglenceli, dgretici ve mesleki
gelisimi destekleyen bir yontem olarak degerlendirmislerdir. Bu
baglamda yaratict dramanin miizik egitimi siirecinde hem 6gretmen
hem de 6grenci agisindan katki sagladigr goriilmektedir. Bununla
birlikte, yaratici drama uygulamalarinin her zaman olumlu sonuglar
dogurmadi8i; zaman yonetimi, simif ortaminin uygunlugu ve ders
saatlerinin yetersizligi gibi faktorlerin Ogretmenlerin

uygulamalarinda sinirlayici rol oynayabilecegi belirtilmistir. Ayrica
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sosyal beceri problemi yasayan 0grencilerle yiiriitiilen ¢aligmalarda
yaratict dramanin bazi olumsuz duygular tetikleyebilecegi de dile
getirilmistir.

Sonug olarak, miizik egitiminde yaratici drama yOntemine
iligkin 6gretmen goriisleri genellikle olumlu olsa da uygulama
siirecinde karsilasilan yapisal ve pedagojik engellerin ortadan
kaldirilmasi gerektigi anlasilmaktadir. Bu dogrultuda, 6gretmenlerin
yaratict drama konusunda mesleki gelisimlerini destekleyecek
hizmet i¢i egitimlerin artirllmasi, ders saatlerinin yeniden
yapilandirilmasi ve fiziksel altyapinin gelistirilmesi gibi oneriler 6n
plana ¢ikmaktadir. Bdylece yaratici drama, miizik 6gretiminde daha
islevsel, siirdiiriilebilir ve etkili bir yontem haline gelebilecektir.

Oneriler

e Mizik egitiminde yaratict drama kullanimina yonelik
yapilacak gelecek calismalarda, farkli illerde gorev yapan
miizik Ogretmenleri dahil edilerek aragtirmanin kapsami
genisletilebilir.

e S0z konusu arastirmanin igerik ve konu baglaminda farkl il
ve bolgelerde yapilacak benzer varyasyonlarindaki nitel
asamada yapilan goriigmelerin katilimct sayilart artirilarak
yapilmasiyla gilivenirligin olusturulmasi saglanabilir.

e Literatiir taramasi1 yapildiginda yaratict drama ydnteminin
egitim tlizerindeki etkileri arastirilirken daha ¢ok okul 6ncesi
ve ilkokul seviyelerindeki Ogrenciler ile calisildigt
saptanmistir. Bu konunun genisletilmesi i¢in c¢aligsmalarin
lise diizeyindeki ya da yas¢a daha biiyiik bireyler ile birlikte
de yiiriitiilmesi Onerilebilir.
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BOLUM 5

ERZINCAN YORESINDE KULLANILAN TEZENE
TEKNIKLERINiN TESPiTi VE BAGLAMA
EGITIMINDE KULLANILABILIiRLiGININ

INCELENMESI

1. CANER KILLIK!
2. MURAT KAMIL INANICI?

Giris
Baglama, anatomik benzerlik agisindan ¢ok genis bir
cografyada farkli isim ve tiirleriyle goriilen ve tarihsel kokleri ¢cok
eskilere dayanan bir miizik aletidir. Baglama, giliniimiizde
seslendirildigi bolgenin miizik kiiltiiriiniin yansidig: yerel ritmik ve
melodik unsurlara dayali icra bi¢cimiyle Anadolu’nun tiim
bolgelerinde yaygin bigimde kullanilmaktadir. Ozbek (2014),
baglamanin Tiirk halk calgilar1 igerisinde en yaygin ve en eski olani
oldugunu vurgulamistir. Tiirk Dil Kurumu (TDK, 1998) baglamayz,
“Ui¢ teli olan ve tezene ile ¢alinan bir saz” olarak agiklanmaktadir.
Baglama her ne kadar telli-tezeneli ¢algr ailesi igerisinde
konumlandirilsa da aslinda elle seslendirme tekniginin, tezeneli
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calma tekniginden daha eski oldugu bilinmektedir. Parlak (2001) el
ile calma teknigi tarihinin, Tiirklerin Islamiyeti kabiiliinden dncesine
kadar dayandigimi belirtmektedir. Inanic1 (2017), baglamadan ses
iiretme bicimlerine dayali olarak baglamay1 hem tezene hem de elle
calman ¢ tel grubuna sahip bir calgi olarak agiklamaktadir.
Baglama, halk asiklar1 ve mahalli sanatgilar tarafindan yapilan
miizikal icralarda yogun bir sekilde kullanilmis ve baglamanin
ogretimi halk asiklar1 ve mahalli sanatcilar arasinda geleneksel bir
ogretim bicimi olan usta ¢irak yontemi ile gergeklesmistir. Ozdemir
(2020), miizik egitiminin yakin bir tarihe kadar geleneksel 6gretim
yontemleri olan “usta-cirak” ya da “mesk” yOntemi ile
stirdiiriildiigiinii, akademik alanda baglama egitimine ise Tiirk miizik
tarihi agisindan yakin tarih sayilabilecek bir donemde baslandigini
belirtmektedir. Giiniimiizdeki baglama Ogretimi, mesleki miizik
egitimi veren kurumlarin a¢ilmasindan sonra bilimsel ve yontemsel
yaklagimlarla yeni boyutlar kazanmis, 6zellikle 1970’li yillardan
baslayarak Tiirk masikisiyle ilgili egitim kurumlarinin agilmasiyla
birlikte, Tiirk miizigi ¢algilar1 ve baglama ogretimine ydnelik
caligmalarda nicelik ve niteliksel olarak artis gergeklesmistir.

Glinlimiizde baglama egitimine yodnelik yeni tekniklere
dayali arayislar iceren galigmalara rastlanmaktadir. Bu ¢aligmalarin
bir kism1 baglamada sol el, bir kismi ise sag el tezene teknigine
yonelik ¢aligmalar igermektedir. Baglama 6gretiminde sag el tezene
tekniklerine yonelik yapilan c¢aligmalara egitim materyali kaynagi
olarak iki unsurun kaynaklik ettigi goriilmektedir. Bu unsurlarin
birincisi kisisel icralarda kullanilan teknikler, ikincisi ise bolgesel
ritmik yapinin bir yansimasi olarak kabul edilebilecek olan ve kisaca
tezene tavri olarak isimlendirilen ydresel tezene icra teknikleridir.
Baglama egitimi ile ilgili alanyazin incelendiginde, sag el tezene
teknigine yonelik yoresel tezene tekniklerinden yararlanildigi
goriilmektedir. Ancak, tezene teknikleri O0gretimi baslhigi altinda
mahalli sanat¢ilar ve halk ozanlar1 tarafindan kullanilan tezene
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tekniklerine yeterince yer verilmedigi; baglamada kullanilan tezene
tekniklerinin tespiti ile ilgili yaymlarda ise halk ozanlarinin
kullandig1 tezene tekniginin “Asiklama” olarak isimlendirildigi ve
yalnizca bir teknige indirgendigine rastlanmaktadir. Oysaki halk
ozanlarimin ve mahalli sanatc¢ilarin icralar1 incelendiginde cok
zengin ve ¢esitli tezene tekniklerinin kullanildig1 goriilmektedir. Bu
baglamda, mahalli sanatgilarin kullandiklar1 tezene tekniklerinin
tespit edilerek baglama calgi 6gretiminde egitim materyali olarak
kullanilmas1 diislincesi bu c¢alisma kapsaminda ele alimmistir.
Yapilan alanyazin incelemesi sonucunda Erzincan yoresi mahalli
sanatgilariin kullandig1 tezene tekniklerinin daha Once tespit
edilmedigi ve baglama egitiminde kullanilabilirligi yoniinde bir
calisgmanin  olmadigr goriilmistiir. Erzincan yoresi mahalli
sanat¢ilarinin kullandig1 tezene tekniklerinin tespit edilerek baglama
ogretiminde kullanilabilirligine yonelik yapilan bu c¢alismanin,
miizik egitimi kapsaminda baglama calgi G6gretimine sunacagi
katkilar acisindan 6zgiin degeri oldugu diisiiniilmektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; Erzincan yoresi mahalli
sanat¢ilarinin kullandig1 tezene tekniklerinin tespiti ve Ogretim
elemanlarinin goriisleri dogrultusunda baglama egitimi siirecinde
kullanilabilirligini belirlemektir. Aragtirmanin amacina dayali olarak
problem ciimlesi su sekilde olusturulmustur; “Erzincan yoresi
mabhalli sanatgilarinin kullandig1 tezene teknikleri hangileridir ve
baglama egitiminde kullanilabilirlik durumlari nedir?”

Bu problem cilimlesi kapsaminda yaniti aranacak sorular su
sekilde olusturulmustur:

e Erzincan yoresi mahalli sanatgilarin kullandiklar: tezene
tekniklerinin ritmik ve icra 6zellikleri nelerdir?
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e Erzincan yoresi mahalli sanatgilarin kullandiklar1 tezene
tekniklerinin alanyazindaki diger yoresel tezene teknikleri ile
benzerlikleri var midir?

e FErzincan yoresi mahalli sanatgilarin kullandiklar1 tezene
tekniklerinin baglama calgi egitiminde kullanilabilirligine
yonelik goriisler nelerdir?

Arastirma Yontemi

Arastirma Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma yontemleri igerisinde yer alan
durum c¢alismast deseni kullanilmistir. Durum calismalarinda
goriisme, odak grup, gozlemler ve dokiiman analizi gibi ¢ok boyutlu
veri toplama yontemi ise kosulur (Simsek ve Yildirim, 2011).
Arastirmada Oncelikle dokiiman incelemesi yoluyla Erzincan
yoresinin mahalli sanat¢ilarinin kullandiklar1 tezene teknikleri tespit
edilmistir. Dokiiman incelemesinin temel kaynagi dokiimanlar,
kamu kayitlar, kisisel belgeler ve gorsel verileri saglayabilecek
filmler, videolar ve resimlerdir (Merriam, 1998). Bu arastirmada da
tezene tekniklerinin tespitine yonelik ilgili yazili kaynaklar; dergi,
kitap, makale ve tezler incelenmis, mahalli sanatc¢ilarin gorsel ve
isitsel kayitlart incelenerek gerekli ¢oziimlemeler yapilip Erzincan
yoOresi mahalli sanatgilar1 tarafindan kullanilan tezene teknikleri
notaya alinmistir.

Arastirmada dokiiman incelemesine ek olarak Erzincan
yoresi mahalli sanatgilar1 tarafindan kullanilan tezene tekniklerinin
tespiti amaciyla dogrudan gbzlemlere de yer verilmistir. Dogrudan
gozlem, olgularin arastirmaci tarafindan olduk¢a yansiz olarak,
oldugu gibi kaydedilmesini gerektirir (Alacapmar ve Sonmez,
2013). Bu dogrultuda Erzincan yoresi mahalli sanatgilar1 tarafindan
kullanilan tezene tekniklerinin mahalli sanatcilar tarafindan
seslendirmeleri saglanarak video kaydina alinmis ve belirlenen
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tezene bigimleri notaya alinarak ¢éziimlenmistir. Aragtirmanin ikinci
asamasinda, aragtirmacilar tarafindan tespit edilen ve notaya alinan
tezene tekniklerinin ritmik ve melodik agidan dogru olarak notaya
alinip alinmadigmin kontrolii i¢in alan uzmanlarindan olusan
baglama egitimcilerinin goriislerine bagvurulmustur.

Aragtirmanin Uli¢iincli asamasinda ise tespit edilen tezene
tekniklerinin egitimde kullanilabilirligine yonelik olarak baglama
egitimcileri ile yar1 yapilandirilmig goriismeler yapilmstir.
Gorlisme, arastirmanin detaylandirilmast i¢in, arastirmayla ilgili
kisilerin duygu ve disilincelerine ulagmak i¢in kullanilan bir
tekniktir. Yar1 yapilandirilmig goriismede ise aragtirmaci, aragtirma
dogrultusunda sorular hazirlar. Goriismeciler bu sorulart kisisel
goriigleri dogrultusunda diizeltebilir ve diizenleyebilir. Sorular
goriigme esnasinda esnetilebilir ve goriismenin seyrine gore sekil
alabilir (Alacapinar ve S6nmez, 2013).

Calisma Grubu

Arastirma siirecinde iki farkli ¢alisma grubu yer almustir.
Arastirmanin birinci ¢alisma grubunu Erzincan yoresi mahalli
sanat¢ilar1 tarafindan kullanilan tezene tekniklerinin hangileri
oldugu tespitinde goriislerine bagvurulmus olan Erzincan ydresinden
iki mahalli sanat¢1 olusturmustur. Arastirmanin ikinci c¢alisma
grubunda ise Erzincan yoresi mahalli sanat¢ilarindan elde edilen
bilgilerin baglama c¢alg1 egitiminde kullanilabilirligi hakkinda
gorislerine bagvurulan baglama egitimcisi bes uzman yer almistir.

Arastirma ve Yayin Etigi

Birinci yazarin ikinci yazar danismaliginda yiirtitmiis oldugu ytiksek
lisans tezinden iiretilen bu ¢alisma, Atatiirk Universitesi Egitim
Bilimleri Birim Etik Kurulu Baskanligi’ndan alinan izne dayali
olarak yapilmistir (26.10.2021 tarihli ve E-44083104194-
2100289944 sayil1 belge).
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Veri Toplama Araclar ve Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada veriler, gbzlem, dokiiman analizi ve goriisme
gibi ¢esitli nitel arastirma tekniklerinde kullanilan araglar
aracilifiyla elde edilmistir (Simsek & Yildirim, 2011). Arastirmanin
gbozlem ve dokiiman analizi boyutunda, Erzincan ydresi mahalli
sanat¢ilarinin kullandig1 tezene tekniklerini belirlemeye yonelik
goriintlilii ve sesli kayitlar incelenmis, elde edilen veriler notaya
aktarilmigtir. Coziimlemelerin dogrulugu ve bu c¢odziimlemelerin
sanat¢ilarin tezene tekniklerini yansitip yansitmadigi, arastirmact
tarafindan gelistirilen “Uzman Gorlis Alma Formu 17 ile
degerlendirilmistir. Form 1, Erzincan yoresinde kullanilan tezene
tekniklerinin dogru bigimde notaya alinmasima iligkin gilivenirligi
belirlemek amaciyla alan uzmani akademisyenlere uygulanmistir.
“Form 1”de, Erzincan yoresinde kullanilan tezene tekniklerinin yer
aldig1 eserler olan “Bir Giizelin Asigryam Erenler”, “Boyle Ikrar
Ilen”, “Derde Derman Arar Iken”, “Géniil Gel Seninle Muhabbet
Edelim”, “Seherde Bir Baga Girdim” ve “Tercan Elleri” adh
eserlerin notaya alinmasinin giivenirligine iliskin hazirlanan
derecelendirme formunda yer alan;

e Notaya alinmis eserler, ezgisel aslin1 yansitmasi agisindan
uygundur.

e Notaya alinmig eserler, ritimsel aslin1 yansitmasi agisindan
uygundur.

e Notaya alinmis eserler, ritimsel yapinin tezene ile yansitmasi
acisindan uygundur.

e Notaya alinmis eserler, tezene yOnlerinin aslin1 yansitmasi
acisindan uygundur.
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e Notaya alinmig eserler, tezenenin teller {izerindeki
uygulanmasini yansitmasi agisindan uygundur.

olgiitleri alan uzman1 akademisyenler tarafindan degerlendirilmis ve
madde ortalamalarinin X =3,8 ile X =4.0 arasinda degistigi
goriilmistiir. Buna gore “Erzincan Ydresinde Kullanilan Tezene
Tekniklerinin Yer Aldig1 Eserlerin Notaya Dogru Alinmasi”
bakimindan giivenilir oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Aragtirmanin goriisme boyutunda, Erzincan yoresi mahalli
sanat¢ilart tarafindan kullanilan tezene tekniklerinin baglama
egitiminde kullanilabilirligini belirlemeye yonelik, baglama calgi
Ogretimi alaninda uzman bes akademisyen ile goriismeler
yapilmistir. Bu gériismelerde arastirmaci tarafindan hazirlanan “yari
yapilandirilmis goriisme formu” kullanilmigtir. Her bir goriisme
aragtirmacit ve katilimcilarin daha o6nceden belirledikleri saatte ve
sessiz bir ortamda gerceklestirilmistir. Ortalama 20 dakika stirmiis
olan gortismeler katilimcilarin izni dogrultusunda ses kayit cihazina
alinip ve goriismelerin gizli kalacagi katilimcilara taahhiit edilmistir.

“Uzman Goriisii Alma Formu 27, arastirmaci tarafindan
“Erzincan Yoresinde Kullanilan Tezene Tekniklerinin Baglama
Egitiminde Kullanilabilirligine” yonelik goriisleri almak amaciyla
alan uzmani akademisyenlere uygulanan yar1 yapilandirilmis
goriisme formudur. Arastirmacilar tarafindan hazirlanan “Erzincan
Yoresinde Kullanilan Tezene Tekniklerinin Baglama Egitiminde
Kullanilabilirligine  Yonelik  Yar1 Yapilandirilmig  Goriisme
Formu”nda su sorular yer almaktadir:

e Bireysel calgt baglama dersinde, mahalli sanatgilarinin
kullandig1 tezene tekniklerinin 6gretimine yer verilmesine
iliskin goriisiiniiz nedir? (Yer verilebilir mi?)

e Bu caligmada tespit edilen Erzincan mahalli sanatcilarinin
kullandig1 tezene teknikleri, sizce baglama calgi egitiminde

--02--



kullanilabilir mi? Yanitiniz “evet” ise kullanilmasi baglama
calgi egitimine nasil bir katki saglar?

e Bu calismada tespit edilen Erzincan mahalli sanatcilarinin
kullandig1 tezene teknikleri baglama ¢algi egitiminde sizce
hangi siralama ile 6gretilmeli?

e Bireysel calgt baglama dersinde, mahalli sanat¢ilarinin
kullandig1 tezene tekniklerinin 0gretimi 6grenciye tezene
tekniklerinin 6gretiminin yani sira ne tiir kazanimlar saglar?

e Bireysel calgt baglama dersinde, mahalli sanat¢ilarinin
kullandig1 tezene tekniklerinin Ogretimine siz yer veriyor
musunuz? Yanitiniz “evet” ise hangilerinin 6gretimine yer
veriyorsunuz?

e Mahalli sanatgilarin  kullandig1 tezene tekniklerinin
kaybolma sorununun olabilecegini diisiiniiyor musunuz?

e Mahalli sanatcilarin  kullandig1 tezene tekniklerinin
kaybolma sorununun olabilecegini diigiiniiyorsaniz bunu
onlemek icin onerileriniz nelerdir?

Verilerin Analizi

Aragtirmadan elde edilen veriler igerik ve tematik analiz
teknigine gore ¢ozlimlenmistir. Erzincan yoresi mahalli sanatgilari
tarafindan kullanilan tezene tekniklerinin tespit edilmesine yonelik
veriler icerik analizine tabi tutulmustur. Icerik analizinde temel
amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iliskilere
ulagmaktir (Simsek ve Yildirim, 2011). Erzincan yoresi mahalli
sanatgilart tarafindan kullanilan tezene tekniklerinin baglama
egitiminde kullamilabilirligine yonelik veriler ise tematik analiz
teknigine gore ¢oziimlenmistir. Tematik analiz veri seti genelinde
anlama odaklanarak, aragtirmacinin ortak anlamlar1 ve deneyimleri
gérmesine ve anlamlandirmasina olanak tanir (Braun & Clarke,

2012). Bu goriise bagli olarak, elde edilen veriler goriisme siirecinde
--93--



sorulan sorulara alan uzmanlarinin verdigi yanitlara dayali olarak
cikan temalara gore diizenlenerek bir kapsam belirlenmis; baglama
egitimcilerinin verdikleri yanitlar, olusturulan bu kapsama gore
degerlendirilerek mantiklt ve anlamli bir biitliinliik igerisinde
diizenlenmistir. Arastirmanin raporlastirilma asamasinda calisma
grubunda yer alan baglama egitimcileri “Ul, U2, ....U5” seklindeki
kodlarla tanimlanmistir. Arastirmanin i¢ giivenirligini (tutarlilik)
saglamak i¢in veriler her iki arastirmaci tarafindan ayr1 ayri analiz
edilerek elde edilen bulgular karsilastirilmis, fikir ayrili§i olusmasi
durumunda aragtirmada yer almayan tiglincli bir alan uzmaninin
goriigi alinarak ortak karara varilmistir.

Bulgular

Bu bolimde, Erzincan ydresi mahalli sanatcilarin
kullandiklar: tezene tekniklerinin ritmik yapisi ve icra 6zelliklerinin
ne oldugu; bu tezene tekniklerinin alanyazindaki diger yoresel
tezene teknikleri ile benzerlikleri ve baglama calgl egitiminde
kullanilabilirligine yonelik bulgular yer almaktadir. Erzincan ydresi
mabhalli sanatcilarin kullandiklar1 tezene tekniklerinin ritmik yapisi
ve icra Ozelliklerini gosteren sekiller asagida sunulmustur.

Erzincan yoresi mahalli sanatc¢ilarin kullandiklar: tezene
tekniklerinin ritmik ve icra 6zellikleri nelerdir?” ve “tezene
tekniklerinin alanyazindaki diger yoresel tezene teknikleri ile
benzerlikleri var midir?” Sorularina iliskin Bulgu ve Yorumlar

Sekil 1 Erzincan yoresi mahalli sanat¢ilarin “Bir Giizelin Asigiyim
Erenler” adli eserin icrasinda kullandiklar: tezene tavr

Sekil 1 incelendiginde Erzincan yoresi mahalli sanatcilarin
“Bir Giizelin Asigryim Erenler” adli eserin icrasinda kullandiklari
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tezene tavrinin ritmik 6zelliginin 2 zamanli; tavri olusturan nota
birim say1sinin ise on bir oldugu; tavrin icra edildigi akort bigiminin
“Bozuk diizeni”; tavrin icra 6zelliginin ise baglamanin alt telinde iki
otuz ikilik notanin ist-alt yonlii tezene vurusuyla baslayan
seslendirmenin, altmis dortlik notalarn dst-alt yonlii tezene
hareketleriyle devam ettigi ve son olarak onaltilik notanin iist yonli
tezene vurusuyla gerceklestigi bulgusu elde edilmistir.

Sekil 2 Erzincan yoresi mahalli sanat¢ilarin “Bir Giizelin Asigiyim
Erenler” adli eserin icrasinda kullandiklar: tezene tavrinin
alanyazindaki karsiligi

A ibsihtsd

Sekil 2 incelendiginde, Erzincan yoresi mahalli sanatcilarin
“Bir Gilizelin Asigryim Erenler” adli eserin icrasinda kullandiklar
tezene tavrinin icra bicimi agisindan alanyazindaki “Stirmeli tavr1”
(Emnalar, 1998) ile benzerlik gdsterdigi bulgusuna ulasilmistir.

Sekil 3 Erzincan yéresi mahalli sanat¢ilarin “Boyle ikrar ilen” adli
eserin icrasinda kullandiklar: tezene tavri

Sekil 3 incelendiginde Erzincan ydresi mahalli sanatcilarin
“Boyle Ikrar Ilen” adli eserin icrasinda kullandiklar1 tezene tavrinin
ritmik 6zelliginin 10 zamanh (3+3+2+2); tavri olusturan nota birim
sayisinin ise on ii¢ oldugu; tavrin icra edildigi akort bi¢iminin
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“Bozuk diizeni”; tavrin icra 6zelliginin ise 3 zamanli bir ve ikinci
obeklerin sekizlik notaya {istten tezene vurusuyla baglayan
seslendirmenin otuz ikilik notalarin alt-iist, sekizlik notanin ise alt
yonlii “cirpma” tezene (Oztiirk, 2006) vurusuyla; 2 zamanli {igiincii
obekteki noktali sekizlik ve onaltilik notalarin iist-alt yonlii tezene
vurusuyla; yine 2 zamanli dérdiincii 6bekteki iki onaltilik bir sekizlik
notalarin ise ist-alt-list yonlii tezene vurusuyla seslendirildigi
bulgusu elde edilmistir.

Sekil 4 Erzincan yoresi mahalli sanat¢ilarin “Boyle Ikrar Ilen”
adli eserin icrasinda kullandiklari tezene tavrinin alanyazindaki
karsiligi

L
@)

Sekil 4 incelendiginde, Erzincan yoresi mahalli sanatcilarin
“Boyle Ikrar ilen” adli eserin icrasinda kullandiklar1 tezene tavrinin
icra bi¢cimi acisindan alanyazindaki “Karadeniz tavr1” (Gerekten,
2020) ile benzerlik gdsterdigi bulgusuna ulagilmistir.

Sekil 5 Erzincan yoresi mahalli sanat¢ilarin “Derde Derman Arar
Tken” adli eserin icrasinda kullandiklar: tezene tavri

Sekil 5 incelendiginde Erzincan ydresi mahalli sanatcilarin
“Derde Derman Arar iken” adli eserin icrasinda kullandiklar1 tezene
tavrinin ritmik 6zelliginin 10 zamanh (3+3+2+2); tavr olusturan
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nota birim sayisinin ise on dort oldugu; tavrin icra edildigi akort
biciminin “Bozuk diizeni”; tavrin icra 6zelliginin ise 3 zamanl bir
ve ikinci 6beklerdeki bir sekizlik notanin iist, dort onaltilik notalarin
iist-alt-list-alt yonlii tezene vurusuyla; 2 zamanl tglincli 6bekteki
noktal1 sekizlik ve onaltilik notalarin tist-alt yonlii tezene vurusuyla;
yine 2 zamanli dordiincii 6bekteki iki sekizlik notalarin ise iist-alt
yonlii tezene vurusuyla seslendirildigi bulgusu elde edilmistir.

Sekil 6 Erzincan yoresi mahalli sanat¢ilarin “Derde Derman Arar
Iken” adli eserin icrasinda kullandiklar tezene tavrimin alan
yvazindaki karsiligi

S

v

Sekil 6 incelendiginde, Erzincan yoresi mahalli sanatcilarin
“Derde Derman Arar iken” adli eserlerin icrasinda kullanilan tezene

tavrinin ritimsel agidan alan yazinda bir karsiligi olmamasina
ragmen tezene yonleri agisindan alan yazindaki “Silifke tavr1”
(Ekici, 2012) ile benzerlik gosterdigi bulgusuna ulagilmistir.

Sekil 7 Erzincan yoresi mahalli sanatgilarin “Goniil Gel Seninle
Muhabbet Edelim” Adli Eserin Icrasinda Kullandiklar: Tezene
Tavri

o }
ot }
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Sekil 7 incelendiginde Erzincan yodresi mahalli sanatcilarin
“Goniil Gel Seninle Muhabbet Edelim” adli eserin icrasinda
kullandiklar1 tezene tavrinin ritmik 6zelliginin 5 zamanli (2+3); tavri
olusturan nota birim sayisinin ise ondort oldugu; tavrin icra edildigi
akort bigiminin “Bozuk diizeni”; tavrin icra 6zelliginin ise birinci
zamandaki dort adet otuz ikilik notanin tist telden baglayarak
sirastyla orta ve alt tellere list-list-list-alt, tezene yonlii “siyirtma”
teknigi (Erzincan, 2019) uygulanarak; ikinci zamandaki iki onaltilik
notanin ist-alt yonlii tezene vurusuyla; {l¢iincli zamandaki iki
onaltilik notanin iist-alt yonlii tezene vurusuyla seslendirildikten
sonra dort ve besinci zamandaki notalarin da ilk iki zamandaki
seslendirme ile ayn1 sekilde seslendirildigi bulgusu elde edilmistir.

Sekil 8 Erzincan yoresi mahalli sanatgilarin “Goniil Gel Seninle
Muhabbet Edelim” adli eserin icrasinda kullandiklar: tezene

tavrimin alan yazindaki karsilig

Sekil 8 incelendiginde, Erzincan yoresi mahalli sanatcilarin
“Gontl Gel Seninle Muhabbet Edelim” adli eserin icrasinda
kullandiklar1 tezene tavrinin icra bi¢imi agisindan alan yazindaki
“Karsilama tavr1” (Karkin vd. 2014) ile benzerlik gosterdigi
bulgusuna ulagilmstir.

Sekil 9 Erzincan yoresi mahalli sanat¢ilarin “Seherde Bir Baga
Girdim” adli eserin icrasinda kullandiklar: tezene tavri
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Sekil 9 incelendiginde Erzincan yoresi mahalli sanatg¢ilarin
“Seherde Bir Baga Girdim™ adli eserin icrasinda kullandiklari tezene
tavrinin ritmik Ozelliginin 4 zamanli; tavri olusturan nota birim
sayisinin ise sekiz oldugu; tavrin icra edildigi akort bi¢iminin
“Baglama diizeni”; tavrin icra 6zelliginin ise birinci Obekteli iki
onaltilik notanin tist-iist yonlii “takma”, diger iki onaltilik notalarin
alt-alt yonlii “takma” tezene (Erzincan, 2019) vurusuyla; ikinci
obegin de ilk obekteki seslendirme ile ayn1 sekilde seslendirildigi
bulgusu elde edilmistir.

Sekil 10 Erzincan yoresi mahalli sanatgilarin “Seherde Bir Baga
Girdim” adli eserin icrasinda kullandiklari tezene tavrinin alan
yvazindaki karsiligi

Sekil 10 incelendiginde, Erzincan y6resi mahalli sanatcilarin
“Seherde Bir Baga Girdim” adli eserin icrasinda kullandiklar1 tezene
tavrinin icra bi¢imi agisindan alan yazindaki “Takma tezene tavr1”
(Erzincan, 2019) ile benzerlik gosterdigi bulgusuna ulagilmistir.

Sekil 11 Erzincan yoresi mahalli sanat¢ilarin “Tercan Elleri” adli
eserin icrasinda kullandiklar: tezene tavri
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Sekil 11 incelendiginde Erzincan yo6resi mahalli sanatcilarin
“Tercan Elleri” adli eserin icrasinda kullandiklar1 tezene tavrinin
ritmik 6zelliginin 4 zamanli; tavri olusturan nota birim sayisinin ise
on oldugu; tavrin icra edildigi akort bigiminin “Bozuk diizeni”;
tavrin icra 6zelliginin ise baglamanin alt telinde bir sekizlik notanin
iist yonlii tezene vurusuyla baslayan seslendirmenin, otuz ikilik
notalarin tist-alt yonlii tezene hareketleriyle devam ettigi ve son
olarak sekizlik notanin alt yonlii tezene vurusuyla gergeklestigi
bulgusu elde edilmistir.

Sekil 12 Erzincan yoresi mahalli sanat¢ilarin “Tercan Elleri” adli
eserin icrasinda kullandiklar: tezene tavrimin alanyazindaki
karsiligi

Sekil 12 incelendiginde, Erzincan yo6resi mahalli sanatcilarin
“Tercan Elleri” adl1 eserin icrasinda kullandiklari tezene tavrinin icra
bicimi agisindan alanyazindaki “Siirmeli tavr1” (Akdag, 2012) ile
benzerlik gosterdigi bulgusuna ulagilmistir.

Ali Ekber Cicek tarafindan derlenip notaya alinmis olan
Erzincan yoresine ait “Ondort Bin Y1l Gezdim (Haydar Haydar)”
adl eserin icrasinda cesitli ritmik ve tezeneli icrasal 6zellikler ortaya
cikmaktadir. Bu ritmik ve icrasal 6zelliklerin agiklayict bir sekilde
notaya alindigr kaynaklarin basinda Karahan (1996) tarafindan
yapilan c¢alisma gelmektedir. Bulgularn bu kisminda Karahan
(1996) tarafindan yazilmis olan “Ondort Bin Y1l Gezdim (Haydar
Haydar)” adli eserin notast kaynak alinarak ¢oziimlemeler
yapilmustir.
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Sekil 13 Ondort Bin Yil Gezdim (Haydar Haydar) adli eserin
icrasinda kullanilan “Takma’ tezene tavri
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Sekil 13 incelendiginde “Ondoért Bin Y1l Gezdim (Haydar
Haydar)” adli eserin icrasinda kullanilan “takma” tezene tavrinin
ritmik Ozelliginin 5 zamanh (2+3); tavri olusturan nota birim
sayisinin ise dokuz oldugu; tavrin icra edildigi akort bi¢iminin
“Bozuk diizeni”; tavrin icra Ozelliginin ise birinci Obekteli iki
onaltilik notanin st telden baslayarak orta telde iist-list yonlii
“takma”, diger iki onaltilik notalarin alt-alt yonlii orta ve {ist tellerde
“takma” tezene (Erzincan, 2019) vurusuyla; ikinci obekteki iki
onaltilik notanin st telden baslayarak orta telde iist-list yonlii
“takma” tezene vurusuyla, sekizlik notanin orta telde alt yonlii
tezene ve diger iki onaltilik notalarin ise yine alt-alt yonlii orta ve tist
tellerde “takma” tezene vurusuyla gergeklestigi bulgusu elde
edilmistir.

Sekil 14 Ondort Bin Yil Gezdim (Haydar Haydar) adli eserin
icrasinda kullanilan “Takma” tezene tavrimin alanyazindaki

karsiligi
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Sekil 14 incelendiginde, “Ondort Bin Y1l Gezdim (Haydar
Haydar)” adli eserin icrasinda kullanilan “takma” tezene tavrinin
icra bi¢imi agisindan alanyazindaki “Takma tezene tavr1” (Erzincan,
2019) ile benzerlik gosterdigi bulgusuna ulasilmistir.
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Sekil 15 Ondort Bin Yil Gezdim (Haydar Haydar) adli eserin
icrasinda kullanilan “Agsiklama” tezene tavri

N ) 1 | 1
o R ] \
o - T
f f
= =S
3 3

Sekil 15 incelendiginde “Ondort Bin Yil Gezdim (Haydar
Haydar” adli eserin icrasinda kullandiklar1 “asiklama” tezene
tavrinin ritmik 6zelliginin 9 zamanh (2+2+2+3); tavri olusturan nota
birim sayisinin ise on iki oldugu; tavrin icra edildigi akort bigiminin
“Bozuk diizeni”; tavrin icra oOzelliginin ise birinci zamandaki
sekizlik notanin {ist, orta ve alt tellere iist yonlii tezene vurusuyla;
ikinci zamandaki {i¢ on altilik ligleme notanin “siyirtma” tekniginin
(Erzincan, 2019) alt, orta iist tellere tersten uygulanarak alt,alt,alt;
iiclincii ve dordiincii zamandaki iki sekizlik notanin {ist-alt yonlii
tezene vurusuyla; bes, alti, yedi, sekiz ve dokuzuncu zamandaki
notalarin ise ilk dort zamandaki seslendirme ile ayni sekilde
seslendirildigi bulgusu elde edilmistir.

Sekil 16 Ondort Bin Yil Gezdim (Haydar Haydar) adli eserin
icrasinda kullanilan “Agsiklama” tezene tavrimn alanyazindaki

karsilig

Sekil 16 incelendiginde, “Ondort Bin Y1l Gezdim (Haydar
Haydar)” adl1 eserin icrasinda kullanilan “Asiklama” tezene tavrinin
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icra bigimi agisindan alanyazindaki “Asiklama tezene tavri” (Karkin
vd. 2014) ile benzerlik gosterdigi bulgusuna ulasilmistir.

Sekil 17 Ondort Bin Yil Gezdim (Haydar Haydar) adli eserin
icrasinda kullanilan “Kayseri” tezene tavri
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Sekil 17 incelendiginde “Ondort Bin Y1l Gezdim (Haydar
Haydar)” adli eserin icrasinda kullanilan “Kayseri” tezene tavrinin
(Emnalar,1998) ritmik 6zelliginin 5 zamanh (2+3); tavr1 olusturan
nota birim sayisinin ise on dort oldugu; tavrin icra edildigi akort
biciminin “Bozuk diizeni”; tavrin icra 6zelliginin ise bir ve ikinci
zamandaki onaltilik notanin {ist yonlii tezene vurusuyla, otuz ikilik
notalarin ise alt-iist-alt-iist, sondaki onaltilik notanin alt yonlii tezene
vurusuyla; liclinci zamandaki iki onaltilik notanin st-alt tezene
vurusuyla, dort ve besinci zamandaki notalarin ise ilk iki zamandaki
seslendirme ile ayn1 sekilde seslendirildigi bulgusu elde edilmistir.

Sekil 18 Ondort Bin Yil Gezdim (Haydar Haydar) adli eserin
icrasinda kullanilan “Kayseri” tezene tavrimin alan yazindaki

karsiligi

Sekil 18 incelendiginde, “Ondoért Bin Y1l Gezdim (Haydar
Haydar)” adli eserin icrasinda kullanilan “Kayseri” tezene tavrinin
icra bicimi acisindan alan yazindaki “Kayseri” tezene tavri

(Emnalar, 1998) ile benzerlik gdsterdigi bulgusuna ulagilmstir.
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“Erzincan yoresi mahalli sanatcilarinin kullandiklar tezene
bicimleri baglama calgi egitiminde kullanilabilir mi?”
Sorusuna Iliskin Bulgu ve Yorumlar

Bu Dboliimiindeki arastirma bulgulari, alan uzmani
akademisyenlerin goriismelerde verdigi cevaplara gore “Baglama
dersinde mahalli tezene tekniklerinin 6gretim asamalar1”, “Baglama
dersinde mahalli tezene tekniklerinin Ogretiminin etkileri” ve
“Mahalli tezene tekniklerinin varliginin devam ettirilmesi” olmak
iizere ii¢ ana tema kapsaminda ele alinarak incelenmistir.

Tema 1: Baglama dersinde mahalli tezene tekniklerinin 6gretim
asamalar

Aragtirmanin =~ “Baglama  dersinde  mahalli  tezene
tekniklerinin 6gretim asamalar1” temasi, alan uzmanlarina sorulan
“Bireysel ¢alg1 baglama dersinde, mahalli sanat¢ilarinin kullandigi
tezene tekniklerinin 6gretimine yer verilmesine iliskin goriisiiniiz
nedir?” “Kullanilabilir mi?” ve “Bu tezene bigimleri baglama ¢algi
egitiminde hangi siralama ile 6gretilmeli?” sorularina yonelik alan
uzmanlarindan alinan yanitlara dayali olusturulmus temadir. Bu ana
tema kapsaminda mahalli tezene tekniklerinin Ggretimine yer
verilme durumu ve mahalli tezene t teknikleri nasil &gretilmeli
iliskin olusturulan alt tema ve kategoriler yer almaktadir. Tablo 1°de
bu ana temaya iliskin alan uzmani akademisyenlerin goriislerine yer
verilmistir.

Tablo 1 Baglama dersinde mahalli tezene tekniklerinin 6gretimi

Alt tema Kategoriler f
Mabhalli tezene Yer verilmeli Ul, U2, U3,
tekniklerinin 6gretimine U4, U5

yer verilme durumu

Ogrenci hazir bulunugluguna gére Ul

Mahalli tezene ogretilmeli
teknikleri nasil Ogrencinin ¢alisma durumuna Ul
Ogretilmeli gore 0gretilmeli
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Kolaydan-Zora siralaniga gore Ul
ogretilmeli

Geleneksel tezene teknikleri ile U3,U4
birlikte gretilmeli

Geleneksel tezene teknikleriden U2, U5
sonra dgretilmeli

Tablo 1 incelendiginde baglama 6gretimi alaninda uzman
akademisyenlerin, “Baglama dersinde mahalli tezene tekniklerinin
Ogretimine yer verilme durumu” alt temasit kapsaminda “Yer
verilmeli” (f=5) seklinde yanit verdikleri; mahalli tezene teknikleri
nasil &gretilmeli alt temasi kapsaminda ise “Ogrenci hazir
bulunusluguna gore oOgretilmeli” (f=1), “Ogrencinin calisma
durumuna gore dgretilmeli” (f=1), “Kolaydan-Zora siralanisa gore
ogretilmeli” (f=1), “Geleneksel tezene teknikleri ile birlikte
ogretilmeli” (f=1) ve “Geleneksel tezene tekniklerinden sonra
ogretilmeli” (f=4) yoniinde goriis belirttikleri goriilmektedir. Baz1
uzman akademisyenlerin baglama dersinde mahalli tezene
tekniklerinin d6gretimine iliskin goriisleri su sekildedir:

“Mahalli tezene teknikleri, Asiklik geleneginin genel
bilgilerinin 6gretiminden sonra benzerlik gosteren Zeybek, Stirmeli
ve Konya tezene tekniklerinin 6gretimi ile es zamanl 6gretileceginin
dogu olacagi kanaatindeyim.” U3, U4

“Mahalli tezene teknikleri, genel tezene teknikleri olan
Zeybek, Konya ve Siirmeli tezene bi¢cimlerinin §gretiminden sonra
Ogretilebilir.” U2, U5

Tema 2: “Baglama dersinde mahalli tezene tekniklerinin
ogretiminin etkileri”

Arastirmanin  “Baglama  dersinde  mahalli  tezene
tekniklerinin 6gretiminin etkileri” temasi, alan uzmanlarina sorulan
“Bireysel ¢alg1 baglama dersinde, mahalli sanatcilarinin kullandigi
tezene tekniklerinin Ogretimi Ogrenciye tezene tekniklerinin
Ogretiminin yani sira ne tlir kazanimlar saglar?”, sorusuna yonelik
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alan uzmanlarindan alinan yanitlara dayali olugturulmus temadir. Bu
ana tema kapsaminda “Calgi boyutunda faydasi” ve “Sosyal boyutta
faydas1” seklinde olusturulan alt tema ve kategoriler yer almaktadir.
Tablo 2°de bu ana temaya iliskin alan uzmani akademisyenlerin
gorislerine yer verilmistir.

Tablo 2 Baglama dersinde mahalli tezene tekniklerinin ogretiminin

etkileri
Alt tema Kategoriler f
Yorenin geleneksel miizikal yapisini daha Ul, U2,
Calgi boyutunda yakindan tanimaya katki1 U3
faydasi Diger yoresel tekniklerinin seslendirilmesine U2, U3,
katk1 U4
Geleneksel icra bigimlerinin aktarimina katk1 U2, U4
Baglama icrasinda tezene tekniklerinin Us
zenginlesmesine katki
Calg1 seslendirme asamasinda yorumlama Us
gliciine katki
Calg1 seslendirmenin geneline katki Us
Repertuvar zenginligine katki Us
Kiiltiirel aktarima katki1 U4,
Sosyal boyutta Kiiltiirel etkilesime katki U4
faydasi Kiiltiirel zenginligin artmasina katki U4
Kardeslik ve dostluk bilincinin olugsmasina Ul,
katk1
Halk ozanlarinin eserlerin yagatilmasina katki U5
Vatan bilincinin olusumuna katki Ul,

Tablo 2 incelendiginde baglama 6gretimi alaninda uzman
akademisyenlerin, baglama dersinde mahalli tezene tekniklerinin
ogretiminin etkilerine yonelik goriislerinin  “calgt boyutunda
faydas1” alt temasi kapsaminda “Yorenin geleneksel miizikal
yapisini daha yakindan tanimaya katki” (f=3), “Diger yoresel
tekniklerinin seslendirilmesine katk1” (f=3), “Geleneksel icra
bicimlerinin aktarimina katki” (f=2), “Baglama icrasinda tezene
tekniklerinin zenginlesmesine katki” (f=1), “Calgi seslendirme
asamasinda yorumlama giiciine katki” (f=1), “Calg1 seslendirmenin
geneline katk1” (f=1), “Repertuvar zenginligine katki” (f=1), “Sosyal
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boyutta faydas1” alt temasi kapsaminda ise “Kiiltiirel aktarima katki”
(f=1), “Kiiltiirel etkilesime katki” (f=1), “Kiiltiirel zenginligin
artmasina katk1” (f=1), “Kardeslik ve dostluk bilincinin olusmasina
katk1” (f=1), “Halk ozanlarmin eserlerin yasatilmasina katk1” (f=1)
ve “Vatan bilincinin olusumuna katki” (f=1) yoniinde goriis
belirttikleri goriilmektedir. Bazi uzman akademisyenlerin baglama
dersinde mahalli tezene tekniklerinin 6gretiminin etkilerine iliskin
gorusleri su sekildedir:

“Tavirsal, yoresel ya da mahalli tezene vuruslari (teknikleri)
ile baglama g¢almak, kisinin ilgili yoreyi bilip kavramasina, vatan
bilinci edinmesine, Tiirk Halk miiziginin cografik olarak ne kadar
genis alanda varligini siirdiirdiigiine, kardeslik ve dostluk bilincinin
kavranmasina katki saglayacaktir.” Ul

“Icra zenginligi, repertuar zenginligi ve yorum giicii kazandirir.” U5

Tema 3: Mahalli tezene tekniklerinin varhginmin devam
ettirilmesi

Aragtirmanin  “Mabhalli tezene tekniklerinin kaybolma
sorunu” temasi, alan uzmanlarina sorulan “Mahalli sanat¢ilarin
kullandig1 tezene tekniklerinin kaybolma sorununun olabilecegini
diisiiniiyor musunuz?” ve” “Bu sorun var ise bunu Onlemek i¢in
onerileriniz nelerdir?” sorularina yonelik alan uzmanlarindan alinan
yanitlara dayali olusturulmus temadir. Bu ana tema kapsaminda
“Mabhalli tezene tekniklerinin kaybolma sorunu” ve “Mabhalli tezene
tekniklerinin varliginin korunmasina yonelik 6nlemler” seklinde
olusturulan alt tema ve kategoriler yer almaktadir. Tablo 3’de bu ana
temaya iliskin alan uzmani akademisyenlerin goriislerine yer
verilmistir.

Tablo 3. Mahalli tezene tekniklerinin kaybolma sorunu ve bu
soruna yonelik onlemler

Alt tema Kategoriler f
Kaybolma sorunu var U2, U3,
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Mahalli tezene Kaybolma sorunu yok Ul, U4,

tekniklerinin kaybolma Us

sorunu

Mahalli tezene Baglama dgretimi programinda U2, U3,

tekniklerinin varligimin yer almali

korunmasina yonelik Akademik ¢alismalarin yapilmas:1 U3,

onlemler Enstriimantal ¢aligmalarin U3,
yapilmasi

Tablo 3 incelendiginde baglama Ogretimi alaninda uzman
akademisyenlerin, mahalli tezene tekniklerinin unutulup kaybolma
sorununa ve bu sorunun dnlenmesine yonelik goriislerinin “Mahalli
tezene tekniklerinin kaybolma sorunu” alt temasi kapsaminda
“Kaybolma sorunu var” (f=2) ve “Kaybolma sorunu yok” (f=3)
seklinde oldugu; “Mahalli tezene tekniklerinin varliginin
korunmasina yonelik dnlemler” alt temasi1 kapsaminda ise “Baglama
Ogretimi programinda yer almali” (f=2), “Akademik c¢aligmalarin
yapilmas1” (f=1), “Enstriimantal ¢alismalarin yapilmast” (f=1),
yoniinde  gorlis  belirttikleri  goriilmektedir. Bazi  uzman
akademisyenlerin baglama dersinde mahalli tezene tekniklerinin
ogretimine iligkin goriisleri su sekildedir:

Unutulup kaybolma sorununun ¢ok az bir ihtimal oldugunu
diistinliyorum. THM alaninda var olan notalar ve kayitlar var oldugu
stirece stireklilik arz edecektir. U5

Baglama egitiminde yer verilmesi, bu konu ile ilgili
akademik c¢alismalarin yapilmasi, enstriimantal ¢aligmalarin
yapilmasi unutulmamasi adina olumlu gelisim saglayacaktir. U4

Sonuc ve Oneriler

“Erzincan yoresi mahalli sanatcilarin kullandiklar: tezene
tekniklerinin ritmik ve icra 6zellikleri nelerdir?” ve “Tezene
tekniklerinin alan yazindaki diger yoresel tezene teknikleri ile
benzerlikleri var midir?” sorularina iliskin bulgu ve yorumlar
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Mabhalli sanatgilar tarafindan icra edilen Erzincan yoresine ait
yedi eserde kullanilan tezene tekniklerinin, geleneksel tezene
teknikleri ile ritimsel ve tezene yonii acgisindan benzerlikler
gosterdiginin yan1 sira yoreye Ozgli tezene tekniklerinin de
kullanildig1 sonucuna ulagilmistir. Bu benzerlikler ve farkliliklar su
sekildedir;

“Bir Giizelin Asigiyim Erenler” adli eserin icrasinda
kullanilan tezene tavrinin ritmik 6zelliginin 2 zamanli; tavrin icra
ozelliginin ise tril seklinde seslendirme oldugu; icra bi¢imi ac¢isindan
alan yazindaki “Siirmeli tavri” (Emnalar, 1998) ile benzerlik
gosterdigi sonucuna ulagilmaistir.

Boyle Ikrar ilen” adli eserin icrasinda kullanilan tezene
tavrinin ritmik oOzelliginin 10 zamanl (3+3+2+2); tavrin icra
ozelliginin ise “cirpma” tezene (Oztiirk, 2006) seklinde seslendirme
oldugu; icra bi¢imi agisindan alan yazindaki “Karadeniz tavri”
(Gerekten, 2020) ile benzerlik gosterdigi sonucuna ulagilmastir.

Derde Derman Arar Tken” adl1 eserin icrasinda kullandiklar:
tezene tavrinin ritmik 6zelliginin 10 zamanh (3+3+2+2); tavrin icra
ozelliginin ise 3 zamanh bir ve ikinci Obeklerdeki bir sekizlik
notanin {ist, dort onaltilik notalarin {ist-alt-iist-alt yonlii tezene
vurusuyla; 2 zamanl liglincii 6bekteki noktali sekizlik ve onaltilik
notalarin iist-alt yonlii tezene vurusuyla; yine 2 zamanli dordiincii
obekteki iki sekizlik notalarin ise iist-alt yonlii tezene vurusuyla
seslendirildigi sonucuna ulasilmistir. “Derde Derman Arar iken” adl1
eserlerin icrasinda kullanilan tezene tavrinin ritimsel agidan alan
yazinda bir karsili§i olmamasina ragmen tezene yonleri agisindan
alan yazindaki “Siliftke tavr1” (Ekici, 2012) ile benzerlik gosterdigi
sonucuna ulagilmistir.

“Gontil Gel Seninle Muhabbet Edelim” adl1 eserin icrasinda
kullanilan tezene tavrinin ritmik 6zelliginin 5 zamanh (2+3); tavrin
icra Ozelliginin ise yonli “siyirtma” teknigi (Erzincan, 2019)
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seklinde seslendirme oldugu; icra bi¢imi acisindan alan yazindaki
“Karsilama tavr1” (Karkin vd. 2014) ile benzerlik gosterdigi
sonucuna ulagilmistir.

“Seherde Bir Baga Girdim” adli eserin icrasinda kullanilan
tezene tavrinin ritmik 6zelliginin 4 zamanli; tavrin icra 6zelliginin
ise birinci 6bekteli iki onaltilik notanin {ist-iist yonlii “takma”, diger
iki onaltilik notalarin alt-alt yonlii “takma” tezene (Erzincan, 2019)
seklinde seslendirme oldugu; icra bi¢imi agisindan alan yazindaki
“Takma tezene tavr1” (Erzincan, 2019) ile benzerlikler gosterdigi
sonucuna ulagilmistir.

Tercan Elleri” adl1 eserin icrasinda kullanilan tezene tavrinin
ritmik 6zelliginin 4 zamanli; tavrin icra 6zelliginin ise tril seklinde
seslendirme oldugu; icra bigimi agisindan alan yazindaki “Siirmeli
tavr1” (Akdag, 2012) ile benzerlik gosterdigi bulgusuna ulasilmistir.

“Ondort Bin Yil Gezdim (Haydar Haydar)” adli eserin
icrasinda birden fazla tezene tavrinin kullanildig; kullanilan tezene
tekniklerinden biri olan “takma” (Erzincan, 2019) tezene tavrinin
ritmik Ozelliginin 5 zamanli (2+3); icra bigimi acisindan alan
yazindaki “Takma tezene tavr1” (Erzincan, 2019) ile benzerlik
gosterdigi sonucuna ulasilmistir. Eserin icrasinda kullanilan tezene
tekniklerinden ikincisi olan “asiklama” tezene tavrinin ritmik
ozelliginin 9 zamanli (2+2+2+3); tavrin icra Ozelliinin ise
“styirtma” tekniginin (Erzincan, 2019) alt, orta iist tellere tersten
uygulanmasi seklinde oldugu; icra bi¢imi agisindan alan yazindaki
“Asiklama tezene tavri” (Karkin vd. 2014) ile benzerlik gosterdigi
sonucuna ulasilmistir.  Eserin icrasinda kullanilan  tezene
tekniklerinden T{igiinciisii olan tezene tavrinin ritmik 6zelliginin 5
zamanlt (2+3); tavrin icra Ozelliginin ise kisa tril seklinde
seslendirme oldugu; icra bigimi agisindan alan yazindaki “Kayseri”
tezene tavri (Emnalar, 1998) ile benzerlik gosterdigi sonucuna
ulasiimistir.
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“Erzincan yoresi mahalli sanat¢ilarin kullandiklar: tezene
tekniklerinin baglama calgi egitiminde kullanilabilirligine
yonelik goriisler nelerdir?” sorusuna iliskin sonu¢lar

“Baglama Dersinde Mahalli Tezene Tekniklerinin Ogretim
Asamalar1” Temasina Yonelik Sonuclar

Arastirmanin ~ “Baglama  dersinde = mahalli  tezene
tekniklerinin 6gretim asamalar1” temasi, alan uzmanlarina sorulan
“Bireysel ¢alg1 baglama dersinde, mahalli sanatcilarinin kullandigi
tezene tekniklerinin 6gretimine yer verilmesine iliskin goriisiiniiz
nedir?” “Kullanilabilir mi?” ve “Bu tezene bi¢imleri baglama ¢algi
egitiminde hangi siralama ile 6gretilmeli?” sorularina yonelik alan
uzmanlarindan alinan yanitlara dayali olusturulmus temadir.

Baglama 6gretimi alaninda uzman akademisyenler, bireysel
calgl baglama dersinde mahalli sanat¢ilarinin kullandig1 tezene
tekniklerinin 6gretimine yer verilmesi ve kullanilabilir oldugu
yoOniinde goriis belirtmislerdir. Bu sonug, baglama ¢alglr 6gretimi
acisindan olduk¢a kapsamli ve Onemli bakis acilarini ortaya
koymaktadir. Baglama, Tiirk miiziginde derin bir kiiltiirel gegcmise
sahip bir enstriimandir ve baglama Ogretim siirecinde yerel
sanat¢ilarin kullandig1 tekniklerin 6gretimi, 6grencilerin miizikal
yetkinligini artirmak agisindan kritik bir rol oynayabilme 6zelligine
sahiptir. Mahalli sanatcilarin  kullandig1 tezene tekniklerinin
ogretimi, 0grencilerin baglama calgisinin zenginli ve ¢esitliligini
anlamalarina yardimec1 olabilir. Bu teknikler, ezgilerin sadece
bicimsel anlamda seslendirilmesiyle sinirli kalmayip, yerel ve
bolgesel duygusal ifade bi¢imlerinin &grencilere aktarilmasinda
egitim materyali olma o6zelligindeki unsurlardir. Bu baglamda,
mabhalli sanat¢ilarin kullandig1 tezene tekniklerinin 6gretimi, yerel
kiiltiirlerin ve geleneklerin miizige yansimasinin dgretilmesine ve
ogrencilerin kendi miizikal kimliklerini bulmalarina olanak tanimasi
acisindan 6nemli bir egitim etkinligidir.
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Uzman akademisyenler, baglama dersinde mahalli tezene
tekniklerinin 6grenci hazir bulunuslugu ve Ogrencinin calisma
durumuna gore sirali Ogretilmesi gerektigi yOniinde goriis
belirtmislerdir. Ogretim siirecinin etkili olmas1 agisindan, dgrenenin
mevcut yetenek ve bilgi diizeyinin dikkate alinmasi 6nemli bir
unsurdur. Her 6grencinin 6grenme hiz1 ve algi seviyesi farkli oldugu
icin 6gretim yoOntemlerinin ve igeriklerinin bu farkliliklar1 goz
oniinde bulundurarak diizenlenmesi gerekir. Bu baglamda, baglama
dersinde mahalli tezene tekniklerinin 6gretiminde “Ogrenci hazir
bulunuslugu,” ve “Ogrencinin ¢alisma durumu”nun alan uzmanlar
tarafindan dikkate alinmasi egitim niteligi acisindan Onemli
yaklagimlardir.

Uzman akademisyenler, baglama dersinde mahalli tezene
tekniklerinin  6gretimin  kolaydan-zora siralanmasi  gerektigi
gerektigi yoniinde goriis belirtmislerdir. Ogretimin kolaydan zora
dogru bir siralama ile yapilmasi, 6grencilerin temelden baslayarak
daha karmagik tekniklere geg¢is yapmalarini saglar. Baglamadaki
tezene teknikleri gibi ¢cok boyutlu ve karmasik davraniglari igeren bir
yapinin 0gretiminde, 6grenme siirecinin kolaydan zora dogru bir
siralama ile yapilandirilmasi, Ogrencilerin hem teknik tezene
becerilerini gelistirmeleri hem de tezene bigimlerine olan ilgilerini
artirmalar1 agisindan yararli olabilecek bir yaklasim olarak
degerlendirilebilir. Ayrica, kolaydan zora dogru ilerlemek,
ogrencilerin  baslangicta daha kolay tezene tekniklerini
seslendirmeleri ve zamanla daha karmasik tezene tekniklerini
seslendirmelerine 6n kosul davranislarin saglanmasii saglar. Bu
stire¢, Ogrencilerin tezene tekniklerini seslendirmelerine yonelik
kendilerine  olan  giivenlerinin  artmasina ve  Ogrenme
motivasyonlarinin yiikselmesine yardimeci olabilir.

Uzman akademisyenler, baglama dersinde mahalli tezene
tekniklerinin 6gretimin geleneksel tezene teknikleri ile birlikte ya da
geleneksel tezene tekniklerinden sonra yapilmasi gerektigi gerektigi
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yoniinde gorlis belirtmislerdir. Mabhalli tezene tekniklerinin
geleneksel tezene teknikleri ile birlikte ya da geleneksel tezene
tekniklerinin dgretiminin sonrasinda Ogretilmesi, Ggrencilerin
geleneksel miizik anlayislarini anlamalarina yardimci olabilir. Bu
durum, ogrencilerin farkli tezene teknikleri karsilastirmalarina,
analiz etmelerine ve kendi tezene stillerini olusturmalarina olanak
tantyabilir. Geleneksel tezene tekniklerinin 6gretilmesi, 6grencilerin
miizikal repertuvarlarin1 zenginlestirmelerini saglayabilir. Sonug
olarak, baglama 6gretiminde mahalli tezene tekniklerinin 6gretimi,
ogrencilerin miizikal yeteneklerini gelistirmeleri, kiiltiirel baglamda
derinlesmeleri ve kendi sanatsal ifadelerini bulmalar1 agisindan
biiyiik bir 5neme sahiptir. Bu 6gretim yaklagiminin, 6grenci merkezli
ve bireysel ihtiyaglara gore diizenlenmis olmasi, baglama egitimine
onemli katkilar saglayacaktir.

“Baglama Dersinde Mahalli Tezene Tekniklerinin Ogretiminin
Etkileri” Temasina Yonelik Sonuclar

Arastirmanin ~ “Baglama  dersinde = mahalli  tezene
tekniklerinin 6gretiminin etkileri” temasi, alan uzmanlarina sorulan
“Bireysel ¢alg1 baglama dersinde, mahalli sanatcilarinin kullandigi
tezene tekniklerinin Ogretimi Ogrenciye tezene tekniklerinin
Ogretiminin yani sira ne tiir kazanimlar saglar?”, sorusuna yonelik
alan uzmanlarindan alinan yanitlara dayali olusturulmus temadar.

Mabhalli Tezene Tekniklerinin Ogretiminin Calg1 Egitimi
Boyutundaki Faydalari Alt Temasina Yonelik Sonuclar

Uzman akademisyenler, baglama dersinde mahalli tezene
tekniklerinin 6gretiminin ¢algl boyutundaki faydalarinin “Yd6renin
geleneksel miizikal yapisini daha yakindan tanimaya”, “Diger
yoresel tezene tekniklerinin seslendirilmesine”, “Geleneksel icra
bicimlerinin aktarimma”, “Baglama icrasinda tezene tekniklerinin
zenginlesmesine”, “Calgi seslendirme asamasinda yorumlama
giicine”  “Calgi  seslendirmenin  geneline”,  “Repertuvar
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zenginligine” katki saglayabilecegi yoniinde goriis belirtmiglerdir.
Uzman akademisyenlerin belirttigi bu goriisler, baglama dersinde
mabhalli tezene tekniklerinin 6gretiminin ¢algi egitimi boyutundaki
onemli faydalarini ortaya koymaktadir. Bu 6gretimin, yerel miizik
kiiltliriinii derinlemesine anlamaya, tezene tekniklerinin farkli icra
bi¢imlerinin tanitimina ve baglama ¢alimini zenginlestirmeye katki
saglamakta oldugu seklinde degerlendirilebilir. Ayrica, baglama
dersinde mahalli tezene tekniklerinin Ogretiminin, tezene
tekniklerini seslendirme asamasinda &grencilerin  yorumlama
yetenegini gelistirmesi ve tezene tekniklerine dayali repertuvar
cesitliligini artirmasi, miizikal ifade giiciinii giiclendirmekte oldugu
seklinde yorumlanabilir. Genel olarak, bu o6gretim yonteminin,
geleneksel miizigin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi
acisindan 6nem tasidigi seklinde yorumlanabilir.

Mabhalli Tezene Tekniklerinin Ogretiminin Sosyal Boyuttaki
Faydalari Alt Temasina Yonelik Sonuclar

Uzman akademisyenler, baglama dersinde mahalli tezene
tekniklerinin 6gretiminin sosyal boyutundaki faydalarimin “Kiiltiirel
aktarima”, “Kiiltiirel etkilesime”, “Kiiltiirel zenginligin artmasina”,
“Kardeslik ve dostluk bilincinin olusmasima”, “Halk ozanlarinin
eserlerin yasatilmasina” ve ‘“Vatan bilincinin olusumuna” katki
saglayabilecegi  yonlinde  goériis  belirtmislerdir. ~ Uzman
akademisyenlerin belirttigi bu goriisler, baglama dersinde mahalli
tezene tekniklerinin 6gretiminin sosyal boyutdaki 6nemli faydalarini
ortaya koymaktadir. Bu 6gretimin, sosyal boyutdaki faydalarina
yonelik kiiltiirel mirasin korunmasi1 ve yasatilmasina katki
saglayabilecegi yoniindeki goriisler onemlidir. Bu goriiglere gore,
mabhalli tezene tekniklerinin dgretilmesi, sadece miizikal bir egitim
degil, aym1 zamanda kiiltiirel bir aktarim siireci olarak
degerlendirilebilir. Mahalli miizik unsurlarinin 6gretilmesi, yerel
kiiltiirlerin ve geleneklerin gelecek nesillere aktarilmasini ve farklh

yerel kiiltiir miizik 6gelerinin paylasilmasini ve bu paylasimlarin
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toplumlar arasinda etkilesimin artirmasi1i  ve tiim bunlarin
sonucunda kardeslik, dostluk ve vatan bilinci gibi toplumsal baglar
giiclendirerek pekistirir. Turhan ve Kova (2012) aragtirmalarinda,
Neset Ertas, Mahsuni Serif, Asik Veysel ve Ozay Gonliim’iin segilen
eserleri iizerinde yapilan analizlerde adalet, saygi, sevgi, diiriistliik,
dogruluk, sosyal igerme, hosgorii, mertlik, hiimanizm, bilime deger
verme, doga sevgisi ve birlik-beraberlik degerlerinin yogun bir
sekilde vurgulandigr sonucuna ulagsmislardir. Bu sonug¢, uzman
akademisyenlerin, mahalli tezene tekniklerinin Ogretilmesinin,
bireylerin ve toplumlarin kiiltiirel kimliklerini gii¢lendirmeye, sosyal
baglar1 kuvvetlendirmeye ve kiiltiirel zenginligi artirmaya onemli
katkilar sunmakta oldugu seklindeki diisiinceleri ile tutarlilik
gostermektedir.

Sonu¢ olarak, mahalli tezene tekniklerinin &gretilmesi,
bireylerin ve toplumlarin kiiltiirel kimliklerini gii¢lendirmeye, sosyal
baglar1 kuvvetlendirmeye ve kiiltiirel zenginligi artirmaya 6nemli
katkilar ~ sunmaktadir. Bu nedenle, bu tir egitimlerin
yayginlastirilmasi ve desteklenmesi biiyiik bir 6nem tasimaktadir.

“Mabhalli Tezene Tekniklerinin Varhiginin Devam Ettirilmesi”
Temasina Yonelik Sonuclar

Aragtirmanin  “Mahalli tezene tekniklerinin unutulma
tehlikesi” temasi, alan uzmanlarina sorulan “Mahalli sanatg¢ilarin
kullandig1 tezene tekniklerinin unutulup kaybolma tehlikesinin
olabilecegini diisliniiyor musunuz?” ve” “Bu tehlike var ise bunu
onlemek i¢in Onerileriniz nelerdir?” sorularina yonelik alan
uzmanlarindan alinan yanitlara dayali olugturulmus temadir.

Baglama 6gretimi alaninda uzman akademisyenler, mahalli
tezene tekniklerinin unutulma tehlikesine yonelik “Kaybolma
tehlikesi var” (f=2) ve “Kaybolma tehlikesi yok” (f=3) seklinde
goriis belirtmiglerdir. “Mabhalli tezene tekniklerinin varliginin
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korunmasina yonelik onlemler” alt temas1 kapsaminda ise “Baglama
Ogretimi programinda yer almali”, “Akademik ¢aligmalarin
yapilmasi” ve “Enstriimantal calismalarin yapilmasi” yOniinde
goriis belirtmislerdir.

Baglama 6gretimi alaninda uzman akademisyenlerin mahalli
tezene teknikleri ile ilgili goriisleri, bu kiiltiirel 6gelerin korunmasi
acisindan Onemli bir durumu ortaya koymaktadir. “Kaybolma
tehlikesi var” diyenlerin sayisinin az olmasi (f=2) bu tekniklerin
giiniimiizde de belirli bir varlik gosterdigini ancak tehdit altinda
olabilecegi seklinde yorumlanabilir. Diger yandan, “Kaybolma
tehlikesi yok™ diyenlerin sayisinin daha fazla olmasi (f=3) bu tezene
tekniklerinin belirli bir 6l¢lide varligini siirdiigiine ve bundan sonra
da varligmi siirdlirecegine yonelik bir umut oldugu seklinde
degerlendirilebilir. Ayrica, mahalli tezene tekniklerinin korunmasi
icin Onerilen 6nlemler, baglama 6gretimi programlarinda bu 6gelerin
yer almasinin, akademik ve enstriimantal ¢calismalarin yapilmasinin
onemini vurgulamaktadir. Bu oneriler, hem egitim miifredatinda
hem de arastirma ve uygulama alanlarinda mahalli tezene
tekniklerinin yasatilmasina yonelik somut adimlar atilmasi
gerektigini gostermektedir. Sonug olarak, bu durum, mahalli kiiltiirel
unsurlarin korunmasi i¢in sistematik bir yaklasimin gerekliligini
ortaya koymaktadir.

Oneriler

Aragtirmanin sonuglara dayali1 olarak miizik arastirmacilarina
ve baglama egitimcilerine yonelik 6nerilere ayr1 ayr1 yer verilmistir.

Aragtirmacilara yonelik olarak;

e Arastirmanin kapsami igerisinde sinirlandirilarak incelenen
Erzincan yoresi mabhalli icracilarinin yami sira Erzincan
yoresi Asiklik-ozanlik geleneginin 6nemli temsilcilerinin
icra bicimlerinin belirlenmesine yonelik c¢alismalarin

yapilmast,
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Erzincan yoresinin yani sira Agiklik-ozanlik ve mahalli icra
geleneginin 6nemli merkezleri olan Erzurum, Kars ve Sivas
yoreleri basta olmak {izere Anadolu’daki tiim kiiltiir
olusturucu ve tagtyicilarinin icra bigimlerinin belirlenmesine
yonelik ¢aligmalarin yapilmasi,

Bu arastirmada, Erzincan yoresi mahalli icracilarinin tezene
tekniklerinin belirlenmesine yonelik c¢alisma yapilmistir.
Baglama icra biitiinliigli diisiiniildiiglinde, yalnizca tezene
tekniklerinin degil, klavye iizerindeki elin ortaya koydugu
icra bigimlerinin belirlenmesine yoOnelik caligsmalarin
yapilmasi,

Mahalli ~ sanatgilar  ve  Asiklik-ozanlik  geleneginin
temsilcilerinin eserlerinin kaybolmamasin1  6nlemek ve
gelecek kusaklara aktarabilmek i¢in eserlerin gorsel ve yazili
olarak kayit altina alinmasina yonelik ¢aligsmalarin yapilmasi
oOnerilebilir.

Baglama egitimcilerine yonelik olarak;

Arastirmada  Erzincan yoresi mahalli  sanat¢ilarinin
kullandiklar1  tezene tekniklerinin  hangileri  oldugu
incelenmis ve bu tekniklerin bir kisminin alanyazinda var
oldugu bir kisminin ise yoreye 6zgii oldugu belirlenmistir.
Bu baglamda, Erzincan yoresi mahalli icracilarinin
kullandiklar1 tezene tekniklerinin baglama ogrencilerine
ogretilmesinin, Ogrenciler agisindan alanyazinda var olan
tezene tekniklerini bagka eserler icerisinde de uygulama
olanag1 sunacagindan,

Erzincan ydresi mahalli icracilarmin  kullandiklart ve
alanyazinda bulunmayan tezene tekniklerinin &grenciler
tarafindan seslendirilmesinin ise, O0grencilerin daha Once
uygulama olanag1 bulamadiklar teknikleri uygulayabilecek

olmalart ve bu konuya yonelik gelisimlerine katki
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sunabilecek olmasindan dolay1 baglama egitimcilerinin bu
tezene tekniklerine 6gretim programlarinda yer vermeleri
oOnerilebilir.
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BOLUM 6

MUZIiK OGRETMENLERININ BiLiSiM
TEKNOLOJISI DESTEKLI MATERYAL
TASARLAMA VE KULLANMAYA YONELIK OZ
YETERLIKLERININ INCELENMESI”

BATUHAN KARAYEL!
YALCIN YILDIZ?

Giris

Insanoglu, varolusundan giiniimiize kadar yasamimi daha iyi
sartlarda siirdlirebilmek adina karsilastigi sorunlar1 ¢ézmek icin
cesitli miidahalelerde bulunmustur. Bu miidahalelerin basinda,
giinlimiizde bilisim teknolojilerinin geldigi sdylenebilir. Bilisim
teknolojileri yalnizca giinliik yasami1 kolaylagtiran araclar degil; bilgi
iretimi, aktarimi ve yeniden yapilandirilmas: siireglerini kokten
doniistiiren unsurlar olarak 6zellikle egitim basta olmak iizere pek
cok alant derinden etkilemektedir. Bilisim teknolojileri, bilgiyi
topladigimiz, kaydettigimiz, sakladigimiz ve bu yontemle bagkalar

* Bu g¢aligma ilk yazarin ikinci yazar damsmanhginda yiiriitiilen yiiksek lisans
tezinden tretilmistir.

! Ogretmen, Milli Egitim Bakanlig1, Orcid: 0000-0001-8011-5673

2Dog. Dr., Trabzon Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi, Orcid: 0000-0002-2798-

8763
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ile bilgi paylasiminda bulundugumuz araglarin tiimiinii kapsayan bir
terimdir (Anderson, 2000). Bilgi ve iletisim teknolojileri ise bilginin
sekillenmesini ve bu bilgiye erisilmesini saglayan her ¢esit gorsel,
isitsel, yazili ve basili bilisim araglarinin tamamini igermektedir.
Teknoloji, bir ara¢ kullanarak bir iirlin veya hizmet iiretmenin
toplumsallasmis bilgisi olarak tanimlanabilir. Kavram olarak
teknoloji, Antik Yunancada beceri ve sanat anlamina gelen “tekhne”
ile akil ve bilgi anlamina gelen “logos” sdzciiklerinin birlesiminden
olusmaktadir (Atabek, 2020). Bilisim teknolojisinin sdzliikk tanimu,
“insanlarin ¢esitli alanlarda iletisim amaclh kullandig1 ve bilimin
dayanagi olan bilgiyi teknolojik araglar yardimiyla sistematik ve
akilc1 bi¢cimde isleme bilimi” seklindedir. Bilisim kelimesinin
karsiligi olan “informatik”, Ingilizcedeki computer science ve
information systems benzeri kavramlar1 kapsar. Bilisim, bilgi
olgusunun islenmesi, saklanmasi, aktarilmasi ve kullanilmasi
yontemlerini insanlik ve toplum yarar1 gozeterek inceleyen; bilisim
ve bilgi erigsim dizgelerinde kullanilan ¢esitli araglarin tasarlanmasi,
iretilmesi ve gelistirilmesiyle ilgili konulari ele alan, disiplinlerarasi
nitelik tasiyan bir egitim ve hizmet alanidir (Coban, 2016). I¢inde
bulundugumuz 21. yiizyil ile birlikte pek ¢ok alanda hizli degisimler
yasanmistir. Teknoloji c¢aginin baslangicinda olmamiza ragmen,
teknolojide yasanan degisim ve gelismeler simdiden bireylerin
yagsamlarin1 derinden etkilemektedir. Bu hizli doniisiim, bireylerin
yagsamlar1 agisindan hem umut verici hem de tedirgin edici olarak
goriilmektedir. Siire¢ icerisinde, egitimcilerin de umdugu gibi,
teknolojinin egitim alanina katkilar1 belirginlesmis; egitimin
niteligini artirmaya yonelik yeni arayislar ve uygulamalar glindeme
gelmistir. Egitim, bireylerin siirekli gelistirmek istedigi bir alan
olmustur. Ogrenmenin nasil gergeklestigi ve en faydali 6grenme
yontemlerinin neler oldugu uzun siiredir arastirilmaktadir. Bilgi ve
teknoloji ¢aginda yasadigimiz géz Oniine alindiginda, egitim ve
ogrenme i¢in etkili bir arag olarak bilgi ve iletisim teknolojilerinin
onemli bir yer edindigi sdylenebilir (Giiniig, 2017). Teknolojinin
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yaygin olarak kullanildig1 giinlimiizde, teknolojik araglarin giinliik
hayatin vazge¢ilmez bir pargasi haline geldigi gézlemlenmektedir.
Bilgi ¢aginda iilkeler arasindaki rekabetin arttig1 bir ortamda, egitim
ve teknoloji unsurlar arasindaki entegrasyon da hizla artmaktadir.
Giliniimliz  6grencilerinin teknolojiyle yogun etkilesim iginde
yasamalari, egitim anlayisinda c¢esitli yeniliklerin tartisiimasina yol
acmistir. Egitim alaninda teknolojinin kullanilmasi, egitimcilerin
pedagojik  yaklasimlarinda olumlu degisimleri beraberinde
getirmekte; geleneksel egitim siirecinin yerini giderek daha fazla
cagdas, Ogrenci merkezli egitim siire¢lerine birakmasina katki
sunmaktadir. Bu baglamda egitimde verimliligin artmas,
ogrencilerin derse aktif katilimimnin saglanmasi ve Ogrenme
sorumlulugunu iistlenmeleri, giiniimiiziin temel gereksinimlerinden
biri haline gelmistir. Cagdas egitim anlayisinda Ogrencilerin
ogrenmeye giidiilenmeleri, kendi iradeleriyle sorumluluk alarak
basariya ulagmalari, disiplin ve 6z diizenleme becerileri kazanmalari
hedeflenir.  Bu  hedeflere  ulasmak ve  egitim-6gretimi
zenginlestirmek i¢in ¢esitli yontem ve araclarin birlikte kullanilmasi
gerekmektedir. Egitim-0gretim siirecinde teknolojinin varliginin
giderek yayginlagsmas1 ve 6gretmenlerin kendilerini bu dogrultuda
strekli gilincellemeleri artik bir gereklilik haline gelmistir (Metin,
2018). Egitim ve oOgretimde bilisim teknolojilerinin kullanimi;
ogrenenin ilgisini ¢ekme, giidiilenmesini artirma, 6grenene 6zgiliven
kazandirma, ¢ok sayida bireye ayni anda ulasarak firsat esitligi
saglama ve Ozellikle teknoloji ile egitimin biitiinlesmesi sayesinde
pek cok bilgiye hizli ve kolay erisim sunma agisindan Onemli
avantajlar saglamaktadir (Bolat, 2007). Bu genel cerceve,
teknolojinin sanat egitimi ve Ozelde miizik egitimi {izerindeki
etkilerinin tartisilmasi i¢in bir zemin olusturmaktadir. Bu noktada,
bilisim ve iletisim teknolojilerinin egitim ve toplumsal yasam
tizerindeki doniistiiriicii etkisi dikkate alindiginda, bu doniisiimden
en fazla etkilenen sanatsal ifade alanlarindan biri olan miizigin
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teknolojiyle kurdugu iliskiyi ayrintili  bi¢gimde ele almak
gerekmektedir.

Miizik, Toplum ve Teknoloji

Miizik, tarih boyunca soyut anlamini yitirmeden, farkli
bigimler altinda varligini siirdiirmiis; toplumla etkilesen ve onunla
biitlinlesen sanatlarin basinda gelmistir. Bir milletin gelismislik
diizeyini degerlendirirken miizik, 6nemli bir Olciit olarak kabul
edilir; kitlesel bir olgu olarak miizigin seviyesi genellikle toplumun
genel gelisim diizeyiyle paralellik gosterir (Oz, 2001). Evrenin ve
diinyanin olusumunun baglangicinda, genel bir kabul olarak,
sessizligin hiikiim siirdiigii diisliniilebilir. Bu siirecte herhangi bir
hareket ve dolayisiyla havayr titrestirecek bir ses kaynagi
bulunmadigindan sessizlik egemen olmustur. Diinya’nin yaratilis
stirecinde hareketin zorunlu bir unsur oldugu kabul edildiginde,
miizigin yasam ve Oliim gibi temel kavramlar1 yansitmasinin, bu
“baslangi¢ sessizligine” duyulan 6zlemle de iliskili olabilecegi ileri
stiriilebilir. Miizik, bu anlamda, insanlik tarihine eslik eden siirekli
bir ifade alami olarak degerlendirilebilir (Karolyi, 1999). Selanik
(1996) miizigi, “duygu ve diisiinceleri ifade eden seslerin
diizenlenmesi sanat1” olarak tanimlar. Ona gore miizik malzemesi,
insan dogmadan 6nce dogada zaten mevcuttur: hayvan sesleri, gok
giiriiltlisii, yer sarsintilari, suyun akis1 ve calkantisi, riizgér ve firtina
gibi sayisiz Ornek, sinirsiz bir “sesli malzeme” kaynagi olusturur.
Miizik, ilkel insanin dogadaki sesleri taklit etmesiyle baslamis,
giinlimiiziin modern miizik anlayisina kadar uzun bir doniisiim
stirecinden ge¢mistir. Delik bir hayvan boynuzu, oyuk bir kamis
veya kemikten iifleyerek elde edilen sesler; gerilmis bir yayin tinist;
i¢ci bos kiitiiklere vurularak kesfedilen vurmali sesler; metal, tas,
hayvan kemikleri, killar1 ve derileri, bitkiler, toprak ve tahta
kullanilarak gelistirilen calgilar, klasik iiclii olarak ifade edilen
vurmali—iiflemeli—telli ¢algi gruplarini ortaya ¢ikarmis; en ilkel ¢alg:
topluluklarindan modern orkestralara uzanan siirecin temelini
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olusturmustur (Selanik, 1996). Teknolojinin, bilimsel bilgiyi
kullanarak yeni tirinler gelistirmek, tiretmek ve hizmet saglamak
icin gerekli bilgi, beceri ve yontemlerin biitiinii oldugu ifade
edilmektedir (Beser, 2010). Bu baglamda teknolojinin giiniimiizdeki
onemi ve etkisi goz ardi edilemez bir gergekliktir. Gelismis
teknolojiler, llkelerin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel gelisiminde
kritik bir rol oynamakta; bu nedenle bircok iilke teknolojik
gelismeleri yakindan izleyerek kendi stratejilerini belirlemektedir
(Akinct ve Seferoglu, 2010). Miizik alam1 da bu teknolojik
doniisimden yogun bi¢imde etkilenmektedir. Cagimizda miizik
algisin farklilastirmada teknoloji en 6nemli araglardan biri haline
gelmis; miizik, teknolojik gelismeleri en hizli benimseyen alanlardan
biri olarak 6ne ¢ikmistir. Miizik alaninda yapilan teknoloji destekli
uygulamalar, miizik etkinliklerinin genis kitlelere daha etkili
bicimde ulagmasini saglamakta; ayn1 zamanda miizik yeteneginin
kesfedilmesine ve gelistirilmesine katki sunmaktadir (Arapgirlioglu,
2003). Giinitimiizdeki teknolojik ilerlemeler sayesinde miizige erisim
ve Dbireyler arasindaki miizik etkilesimi ¢ok daha hizh
gerceklesmekte; eskiden erisimi zor olan miizik materyallerine,
gelisen teknoloji  olanaklariyla kisa siirede ve kolaylikla
ulagilabilmektedir (Ayhan ve Goktas, 2015). Miizik ve teknoloji
iliskisi genel bir bakisla ele alindiginda, miizik teknolojilerinin
kullanim1 sayesinde, kayitlar ve eserler binlerce kisi tarafindan
istenilen zamanda ve siklikta dinlenebilir hale gelmistir. Bu durum,
canli konserin mekan ve zamanla sinirli yapisini asarak, ¢ok cesitli
miizikal anlatimlarin kayitlar araciligiyla stirekli erisilebilir olmasi
anlamma gelmektedir (Bartlett ve Bartlett, 1992). Boylece miizik,
iretimden dagitima, dinlemeden icraya kadar genis bir yelpazede
teknolojiyle i¢ ice gecmistir. Miizik ile teknoloji arasindaki bu ¢ok
boyutlu etkilesim, miizigin yalnizca bir kiiltiirel ve estetik ifade alani
degil, ayn1 zamanda planli ve amagh bir 6grenme—0gretme siireci
olarak nasil yapilandirilmas1 gerektigi sorusunu da giindeme
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getirmektedir; bu nedenle izleyen boliimde miizik 6gretimi kavrami
ele almacaktir.
Miizik Ogretimi

Ogretim, insanin hayati boyunca devam eden egitiminin,
okul ve sinif ortaminda planli ve programli sekilde yiiriitiilen boliimii
olarak nitelendirilebilir (Kiigiikahmet vd., 2002). Bu g¢ergevede
ogretim, bilgi ve becerilerin bireylere aktarilmasini saglayan ve bir
O0gretmenin rehberliginde gergeklesen Ogrenme siireci olarak
tanimlanabilir. Miizik, “belli bir ama¢ ve ydntemle, belirli bir
giizellik anlayisina gore islenerek birlestirilmis seslerden olusan
estetik bir biitiin”diir (Ugan, 1997, s. 10). Miizigin tarihsel ve
sosyolojik baglamda toplum hayatindaki yerine bakildiginda,
yalnizca bir ara¢ olmadigi; hem bireysel hem de toplumsal diizeyde
kimlik, duygu, inang¢ ve kiiltiir tasiyicis1 oldugu goriilmektedir. Her
toplumda miizikle ilgilenen, hem dini hem de diinyevi alanlarda
miizikle ilgili gorevler iistlenen kisiler bulunmus; bu kisilerin miizigi
ogrenmeleri ve Ogrendiklerini aktarmalari, miizigin bir “egitim
boyutu” kazanmasina zemin hazirlamistir (Ttirkmen, 2021). Miizik
Ogretimi, insanlara miiziksel davramis ve beceri kazandirma;
kazandirilan bu miiziksel davranis ve becerileri gelistirme,
degistirme, doniistiirme ve yetkinlestirme siire¢lerine verilen isimdir
(Demir, 2017). Miizik egitimi, Ogrenciye kendi yasantilar
araciliglyla miizikal edinimler kazandirma siirecidir. Bu siireg
sayesinde bireyin miizikle iliskisi daha anlamli ve verimli hale gelir;
bireyin bilingli, yapic1 ve yaratici nitelikler kazanmasi beklenir.
Ogrenci, miizikal cevresiyle etkilesim iginde olur; miizigi oyun ve
eglence yoluyla deneyimler; miizik dinleyerek dinlenir ve estetik
duyarliligini gelistirir (Cevik, 2007). Miizik 6gretimi, miizige iliskin
tim kavram, ifade ve konularin belirli yontemlerle Ogrencilere
kazandirilmasini amaclayan ¢ok boyutlu bir alandir. Bu nedenle,
dogru yontem ve tekniklerin belirlenmesi ve kullanilmasi, 6gretimin
kalitesi agisindan kritik 6nem tagir. Miizik egitiminde, bireylerin yas
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ve bilgi diizeylerine uygun, ilgi ¢ekici uygulamalara yer verilmeli;
etkinlikler 6gretim ilkeleriyle uyumlu sekilde diizenlenmelidir (Sen
ve Sentiirk, 2014). Yildiz’a (2002) gore “miizik 0gretimi, i¢sel bir
stire¢ ve {irlin olan miiziksel 6grenmeleri destekleyen ve saglayan
digsal olaylarin planlanmasi, uygulanmasi ve degerlendirilmesi
stirecidir” (s. 14). Bu baglamda miizik 6gretimi, 6grencilerin
sanatsal yeteneklerini gelistirme siirecinde 6grenme ve Ogretme
arasinda kopri kuran, o6grencilerin bilissel, duyussal ve sosyal
becerilerini biitiinciil bir yaklasimla bir araya getiren bir 6grenme
stireci olarak gorilebilir. Genel anlamiyla miizik Ogretimi,
ogrencilere miizik alanina iligskin kuramsal ve uygulamali beceriler
kazandirmayi; miiziksel begeni ve anlayislarini gelistirmeyi
hedefler. Bu siireg, 6grencilerin yaraticiliklarini gelistirme, disiplin
kazanma ve duygusal ifade becerilerini artirma firsat1 sunar. Miizik
ogretimi; okullarda, miizik okullarinda, 6zel ders ortamlarinda ve
cesitli kurslarda yiiriitiilebilmektedir. Miizik 6gretiminin bu ¢ok
boyutlu yapisi, ¢agimizin zorunlu bir unsuru haline gelen bilisim
teknolojileriyle nasil desteklenebilecegi ve zenginlestirilebilecegi
sorusunu beraberinde getirmektedir; dolayisiyla bir sonraki boliimde
miizik 6gretimi  ile bilisim teknolojilerinin  kesisim  alam
tartisilacaktur.
Miizik Ogretimi ve Bilisim Teknolojisi

Genel anlamiyla Ogretim, Ogrenmeyi organize etmek
amaciyla bilgi ve ¢evrenin bu amaca uygun bigimde diizenlenmesini
icerir. Cevre, yalmzca fiziksel ortami degil; aym1 zamanda
yontemleri, teknikleri ve arag-gerecleri de kapsar. Bu durumda
Ogretim, belirli amaclarnn  gerceklestirmek i¢in  6grenmenin
baslatilmasi, yonlendirilmesi, kolaylastirilmasi ve yonetilmesi siireci
olarak tanimlanabilir (Kaya, 2006).

Egitim-0gretim ortamlarinda bilisim teknolojilerinin etkin
kullaniminin, egitim kalitesinin artmasina katki  sagladigi
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goriilmektedir. Bu nedenle, egitim kurumlarinda teknolojik
altyapinin  gelistirilmesi ve her Ogretmenin bilisim teknolojisi
kullaniminda  yetkinlesmesi, &gretimin etkili olmast adina
kagmilmaz bir gereklilik haline gelmistir (Yalginkaya ve Demir,
2013). Bilisim destekli cagdas egitim ortamlari, 6grencilerin gorsel
ve isitsel materyallerle desteklenmis bir O68renme deneyimi
yasamalarina; yaparak-yasayarak ogrenmelerine, diistinmelerine,
arastirmalar yapmalarina ve bu arastirmalarin  sonuglarin
paylagmalarina olanak tanimaktadir (Levendoglu, 2004).

Miizik 6gretimi, miizik 6grenme yasantilari olusturma siireci
olarak tanimlanir. Bu siirecte Ogrenci, kendisi icin tasarlanmig
cevresel Ogelerle etkilesime girerek miizikle ilgili istenen
degisiklikleri davraniglarina yansitir (Ucgan, 1997). Bu noktada
teknolojik araglar, hem 6gretmen hem 6grenci i¢in 6nemli firsatlar
sunmaktadir. Miizik O6gretimi; gorsel, isitsel ve icraya yonelik
yeteneklerin bir arada bulundugu bir alan oldugu i¢in, teknolojik
materyallerin kullanimina 6zel bir ihtiya¢g duymaktadir (Yengin,
2014). Dijital piyano, televizyon, radyo, CD calar, teyp, projektor,
elektronik metronom, bilgisayar ve ilgili aksesuarlar gibi teknolojik
miizik egitim materyalleri bu baglamda 6rnek olarak gosterilebilir
(Giinay ve Ozdemir, 2012). Teknolojinin gelismesine paralel olarak
materyal tlirleri ve g¢esitliligi siirekli artmaktadir. Birden fazla
materyalin bir araya getirilebildigi ¢oklu ortamlar, egitim-6gretim
stireclerine dnemli katkilar sunmaktadir (Yasar ve Giiltekin, 2006).
Coklu ortamlarin sundugu arag ve geregler, 6grencilerin geleneksel
egitim ortamlarindaki pasif rollerinden siyrilarak, farkli iletisim
ortamlarinin birlesimiyle daha etkilesimli ve katilime1 bir 6grenme
stirecine dahil olmalarimi saglar. Boylece 6grenciler, tekdiizelikten
uzaklasarak konulara farkli bakis acilarindan yaklagsma becerisi
kazanirlar (Anderson, 2000’den aktaran Akbaba, 2009). Miizik
ogretimi i¢in belirlenen hedeflere yonelik gelistirilen yazilimlarin
sayisindaki artig, miizik egitiminin yapisinda onemli degisim ve
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gelismelere  yol agmaktadir. Bu yazilimlar, hem miizik
egitimcilerinin kisisel gelisimine katki sunmakta hem de miizik
alaninda 6grenim goren O0grencilere bireysel ve grup egitimlerinde
yeni yontemlerle destek saglamaktadir (Kog, 2004). Masaiistii
bilgisayarlarin yani sira diziistii bilgisayarlar, tabletler ve akilh
telefonlar gibi tasmabilir cihazlarin yayginlasmasi, miizik alaninda
yeni firsatlar dogurmustur (Onder ve Yildiz, 2015). Bilisim
teknolojisi destekli materyallerin miizik egitiminde kullanimi;
Ogrencilerin derse yonelik ilgi ve motivasyonlarinit artirmakta,
kuramsal bilgilerin aktariminit kolaylastirmakta ve egitimcilerin
zamanlari1 daha etkin ve verimli kullanmalarina imkan
tanimaktadir. Bilgi ve iletisim teknolojilerinin kapsadigi araglardan
bilgisayarlarin miizik egitimi silirecine ve miizik yapimina 6nemli
etkileri oldugu soylenebilir. Geleneksel yontemlerle yiiriitiilen
miizik egitimi, teknoloji destegiyle diinya genelinde daha ¢ok yonlii
ve islevsel bir yapiya kavusmustur (Arapgirlioglu, 2003; Kasap,
2007). Giiniimiizde diinyanin pek c¢ok yerinde, diger Ogretim
alanlarinda oldugu gibi miizik 6gretimi de bilisim teknolojisi
destekli olarak gergeklestirilmektedir (Kasap, 2007). Miizik
egitiminin, 6grencinin 6grenim hayatinda 6nemli bir rol oynadigi,
icsel ve sosyal gelisimine olumlu yonde katki sundugu
bilinmektedir. Miizik egitiminin erken yaslardan itibaren programl
bir bicimde egitim siireclerinde yer almasi, 6grencinin miizikle
egitilmesi ve 1ilgi-becerileri dogrultusunda miizik alanma
yonlendirilmesi, egitim sisteminin gelecegi acisindan biiyiik 6nem
tagimaktadir. “Genel miizik 6gretimi, dersi ve ders dis1 etkinlikleri
temel alarak; biligsel, devinigsel ve duyussal alan etkinliklerinden
olusan bir biitiindiir. Bu nedenle uygulama etkinlikleri birbirini
biitlinleyici  ve  Orneklendirici  bicimde  diizenlenmelidir”
(Kigtkoncti, 2006, s. 21). Mizik 06gretiminde bilisim
teknolojilerinin sundugu olanaklar ve kullanilan materyaller g6z
online alindiginda, artik tartisilmasi gereken temel mesele, bu

araclarin rastlantisal bir kullanimin Otesine gecerek Ogretim
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streclerine ne Olglide ve nasil biitiinclil bir bicimde entegre
edilebildigidir.
Miizik Egitimi ve Teknoloji Entegrasyonu

Ogretim ve teknoloji arasindaki isbirligi, siradan bir arac—
amagc iliskisinin otesine ge¢cmektedir. Bilginin kisiden kisiye ve
topluluktan topluluga aktarilmasi ihtiyaci tarih 6ncesi donemlere
kadar uzanmakta; teknoloji, bu aktarimin bi¢imini siirekli
donitistiirmektedir (Lepi, 2012). Teknolojinin toplumlar tizerindeki
etkisi, 0zellikle son donemlerde daha goriiniir hale gelmis; bilgi ve
teknolojideki hizli degisim toplumsal diizeni ve buna bagl olarak
miifredatlar1 da doniistiirmiistiir. Gilinlimiizde mevcut teknolojiyi
dikkate almadan Ogretimi tasarlamak neredeyse imkénsiz hale
gelmistir. Bu nedenle 6gretim teknolojilerinin ayr1 bir alan olarak
gelismesi, teknolojiyi egitimin hizmetine sunmanin en uygun
yollarim1 arastirma gereksiniminden dogmustur. Yirmi birinci
ylizyilda egitimin inovasyona odaklanmasi, Ogretimde teknoloji
kullanim1 ve entegrasyonuna dair algmin giiniimiizdeki “sorun
cozmeye yonelik, 6grenen odakli” goriiniime evrilmesini saglamistir
(Dunn, 2011). Rees (2012), miizik teknolojisini; miizigin iiretilmesi,
arastirtlmasi, egitimi ve performansi i¢in gerekli olan materyal ve
tekniklerin sistemli bi¢cimde calisilmasi olarak tanimlamaktadir.
Miizik 6gretim programina entegre edilen teknolojilerin kullanimi,
ogrencilerin miizik deneyimini daha dikkat cekici, ¢esitli ve
ogretimsel acidan zengin bir hale getirebilmektedir (Savage, 2005).
Zihinleri farkli yaklasimlara a¢mak, Ozellikle miizik 6gretimi
toplulugu gibi gorece geleneksel yapilarda karmasik bir siiregtir.
Ortak bir hedefe ulasmak i¢in miizik teknolojisi ve miizik 6gretimi
birlikte ele alinmali; teknoloji alanin dogasina uygun bir bicimde
uyarlanmahdir (Dittmar vd., 2012). Ogretimde bilgi teknolojisi
yaklagimlarinin odagi, teknolojinin kendisi degil, ilgili alanin hedef,
icerik ve pedagojik gereksinimleri olmalidir. Bu nedenle miizik
ogretmenleri ve 0grencileri i¢in 6grenme deneyimleri tasarlanirken
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yalnizca teknoloji degil, program ¢iktilari, pedagojik yaklasimlar ve
O0grenme-0gretme siirecleri biitiinciil bi¢imde dikkate alimmalidir
(Bauer, 2020).

Bilgi teknolojilerindeki hizli gelisim, toplumlar1 “bilgi
toplumuna dogru yonlendirmistir. Akin (2001), bilgi toplumunu;
bireylerin 6nemli bir kismimin bilgi ve iletisimle ilgili islerde
calistigi, bilginin ¢esitli alanlarda tiiketilmesi ve uygulanmasinin
temel bir unsur oldugu toplum bi¢imi olarak tanimlamaktadir.
Akkoyunlu ve Tugrul’a (2002) gore teknoloji, 6gretimde gelisimi
kolaylastirmada ¢ok o©nemli bir role sahiptir ve egitimciler
teknolojiyi kendi uzmanlik alanlarma entegre etmelidir. Isman
(2003) ise egitim teknolojisinin kullanim nedenlerini; bilginin hizli
yayllmasint saglamak, bireysel ve faal Ogrenme ortamlari
tasarlamak, elestirel diisiinmeyi desteklemek, isbirlikli calisma
firsatlar1 sunmak, bireyler arasi iletisimi artirmak ve 6grenmeye
yonelik giidiilenmeyi gliglendirmek olarak siralamaktadir. Bu
cerceve, miizik egitiminde teknoloji entegrasyonunun salt arag
kullaniminin Gtesine gegtigini; Ogretim tasarimindan Ogrenen
ozelliklerine, program ciktilarina ve 6gretmen yeterliklerine uzanan
kapsamli bir doniigiim gerektirdigini gdstermektedir. Ancak
teknoloji entegrasyonunun ger¢ek anlamda etkili olabilmesi,
yalnizca mevcut araglarin niteligine degil, ayn1 zamanda bu araclari
pedagojik amaglarla kullanabilecek 6gretmenlerin bilgi, beceri ve 6z
yeterlik diizeylerine bagldir; bu nedenle izleyen bolimde miizik
ogretmenlerinin 6z yeterlikleri tizerinde durulacaktir.

Miizik Ogretmenleri ve Oz Yeterlik

Bandura’nin (1977) calismasinda, bireylerin yasamlari
boyunca edindikleri yasantilara dayanarak kendi basa c¢ikma
cabalarina iliskin inanglar gelistirdikleri, 6z yeterlik algilar
giiclendikce davranis degisikliginin de arttigi belirtilmistir. Buna
gore, bir davranisin basariyla gerceklestirilmesinde bireyin sahip
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oldugu yeterlik algisi, o davranigin sergilenmesini dogrudan
etkilemekte ve yonlendirmektedir. Ogretmen ve Ogrenci
davraniglarini agiklamak icin kullanilabilen 6z yeterlik algist ile ilgili
aragtirmalar, 1970’1i yillarin sonlarindan itibaren gelistirilen ¢esitli
olgekler aracihigiyla siirdiiriilmektedir (Yilmaz vd., 2006). Oz
yeterlik algisi, Ogrenen bireylerin  davraniglarindaki  kiiglik
farkliliklara ve 6z diizenleme siireclerine karsi oldukca hassastir ve
akademik basar tlizerinde etkili bir degisken olarak goriilmektedir
(Zimmerman, 2000). Egitimcilerin 6z yeterlik inanglar1 {izerine
yapilan aragtirmalar, geleneksel olarak genel 6z yeterlik algilarina
odaklanirken; 6z yeterlik inan¢larinin duruma 6zgii yapist nedeniyle
son donem caligmalarda belirli alanlara iliskin 6z yeterlik algilar1 da
incelenmeye baslanmistir. Egitimcilerin genel 6z yeterlik algilari,
belirli bir alanda 6gretmenlik yapabilme becerilerine dair inanglarini
tam olarak yansitmayabileceginden, alanlara 6zgii 6z yeterlik
diizeylerinin belirlenmesi 6nem tagimaktadir. Nitekim Yilmaz ve
digerleri (2006), fen ve biyoloji 6gretimi ile bilgisayar kullanimi gibi
belirli alanlardaki 6z yeterlik algilarinin ayr1 ayri1 incelenmesini
onermektedir. Bu tanimlardan hareketle miizik egitimcilerinin 6z
anlamli bi¢imde gergeklestirebileceklerine, 6grencilerin miizikal
basarilarini artirabileceklerine ve miizikle ilgili istendik davranis
degisiklikleri olusturabileceklerine yonelik kendi becerileri
hakkindaki yargi ve inanglart olarak tanimlanabilir. Miizik
ogretmenlerinin alanlarina 6zgii 6z yeterlik inanglarinin, bilisim
teknolojisi destekli materyalleri tasarlama ve kullanma becerileriyle
nasil iligkilendigi, hem kuramsal agidan hem de uygulama
boyutunda yanitlanmasi gereken temel bir sorudur; ilerleyen
boliimiinde bu iliskiden hareketle ¢alismanin odagi ve c¢ikarimlari
tartisilacaktir.

Miizik egitimi, zaman i¢inde teknolojinin etkisiyle biiyiik bir
doniisiim ve gelisim gostermistir. Giiniimiiz egitim ortamlarinda
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miizik 6gretmenlerinin, 6grencilere daha etkili ve ¢ekici bir 6grenme
deneyimi sunabilmek i¢in bilisim teknolojisi destekli materyalleri
tasarlama ve kullanma becerileri kritik bir 6neme sahiptir. Miizik
ogretmenleri; interaktif uygulamalar, miizik diizenleme yazilimlari,
dijital nota kaynaklari, sanal enstriimanlar, ritim oyunlar1 ve
interaktif miizik quiz’leri gibi araglar1 kullanarak miizikal
kavramlar1 somutlastirabilir, pekistirebilir ve dersleri 6grenciler i¢in
daha ilgi c¢ekici hale getirebilir. Bilisim teknolojisi destekli
materyaller, 6grencilerin 6grenmeye daha aktif katilimini saglayarak
miizige yonelik ilgi ve motivasyonlarin1 artirmakta, miizikle
etkilesimlerini zenginlestirmekte ve 6zgiivenlerini gelistirmektedir.
Bu durum, Ogrencilerin hem bireysel hem de grup calismalar
baglaminda miizigi daha derinlemesine kesfetmelerine olanak tanir.
Bu ¢ercevede miizik 6gretmenlerinin, bilisim teknolojisiyle entegre
edilmis ders materyallerini etkili bigimde tasarlayabilmeleri i¢in
stirekli bir mesleki gelisim siireci i¢inde olmalar1 gerekmektedir.
Yenilik¢i uygulamalar takip etmek, yeni teknolojik araglar: tanimak
ve bu araglar1 yaratict bicimde miizik egitimine entegre etmek,
ogretmenlerin hem genel 6gretim yeterliklerini hem de alanlarina
0zgl 0z yeterlik algilarin1 giliclendirecektir. Sonu¢ olarak, miizik
ogretmenlerinin bilisim teknolojisi destekli materyal tasarlama ve
kullanma 6z yeterlikleri, 6grencilerin miizikle daha derin bir bag
kurmalarina, miizikal becerilerini  daha etkili  bi¢imde
gelistirmelerine ve g¢agin gerektirdigi dijital yetkinliklerle
donatilmalarina o6nemli katkilar sunmaktadir. Bu baglamda
ogretmenlerin  teknolojiyir  etkili  ve  elestirel  bicimde
kullanabilmeleri, hem bireysel mesleki gelisimleri hem de miizik
egitiminin niteliginin artirilmasi agisindan temel bir gereklilik olarak
gorilmelidir. 21. ylizyilda hizla gelisen bilisim teknolojileri, egitim
basta olmak {izere bilimsel, sanatsal ve sosyal bir¢ok alani
doniistiirmektedir. Bu doniisiimden miizik egitimi de etkilenmekte;
derslerde kullanilan dijital araclar, O6grenme-Ogretme siirecinin

niteligini dogrudan etkileyebilmektedir. Miizik 6gretmenlerinin
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bilisim teknolojisi destekli materyal tasarlama ve kullanma
konusundaki 6z yeterliklerinin belirlenmesi, hem dijital doniisiimiin
miizik egitimine yansimalarint ortaya koymak hem de Ogretmen
egitimine, program gelistirme ¢aligmalarina ve egitim politikalarina
veri saglamak agisindan 6nem tasimaktadir.

Bu fikirlerden hareketle arastirmanin amaci, miizik
Ogretmenlerinin bilgi ve iletisim teknolojisi destekli materyal
tasarlama ve kullanmaya yonelik 6z yeterliklerini incelemektir. Bu
temel amac¢ dogrultusunda asagidaki arastirma sorularina yanit
aranacaktir:

1. Miizik ogretmenlerinin bilgi ve iletisim teknolojisi
destekli materyal tasarlama ve kullanmaya yonelik 6z
yeterlik diizeyleri nasildir?

2. Miizik ogretmenlerinin bilgi ve iletisim teknolojisi
destekli materyal tasarlama ve kullanmaya yonelik 6z
yeterlikleri; yas, cinsiyet, egitim diizeyi, meslekteki
gorev yil1, ¢alisilan kurum diizeyi ve teknolojik araglarla
gecirilen giinliik siire degiskenlerine goére anlaml
farklilik gostermekte midir?

3. Olgegin alt faktorleri; yas, cinsiyet, egitim diizeyi,
meslekteki gorev yili, calisilan kurum diizeyi ve
teknolojik araclarla gegirilen giinliik siire degiskenlerine
gore anlaml sekilde farklilagmakta midir?

Yontem

Bu béliimde aragtirma modeli, ¢alisma grubu, verilerin elde
edilmesi ve analizine iliskin bilgilere yer verilmektedir.

Arastirma Modeli

Bu arastirmada, nicel arastirma tekniklerinden biri olan
tarama modeli kullanilmistir. Bir grubun 6zelliklerini gézlemlemek
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ve bu grubun yonelimlerini belirlemek amaciyla verilerin elde
edilmesini amaglayan modele tarama (survey) modeli denmektedir
(Biiytikoztiirk vd., 2008).

Tarama modeli, bir konuya yonelik kapsamli veri toplama
stireglerini igerir. Katilimcilarin beceri, tutum ve yetenek gibi
ozelliklerinin belirlendigi ve genellikle diger arastirma modellerine
gore daha biiyiik 6rneklemlerle gerceklestirilen bir modeldir. Bu
yaklagim, ayrintili veya derinlemesine bir analiz saglamaktan ziyade
arastirilan konuya iliskin genel bir goriinlim sunmay1 hedefler
(Biiyiikoztirk vd., 2008).

Tarama modeli, arastirmacilara belirli bir konu hakkinda
genel bir bakis agis1 kazandirir ve daha sonra yiiriitiilecek
derinlemesine c¢aligmalara temel olusturabilir. Bu nedenle model,
arastirma siireclerinin baslangi¢c asamasinda siklikla kullanilan bir
strateji olarak 6ne ¢ikmaktadir (Ocak, 2019).

Calisma Grubu

Bu aragtirmanin ¢aligma grubunu, uygun Ornekleme
yontemiyle secilen ve 2023-2024 egitim-6gretim  yilinda
Tiirkiye’nin yedi bdlgesinde Milli Egitim Bakanligmma bagh
okullarda gorev yapan miizik 6gretmenleri olusturmaktadir. Uygun
ornekleme; para, zaman ve is gilicli kaybin1 dnlemeyi temel amag
edinen bir 6rnekleme yontemidir (Biiyiikoztiirk vd., 2008).

Arastirmaya toplam 300 miizik Ogretmeni katilmistir.
Katilimcilarin %64.3°1 kadin, %35.7’s1 erkektir.

Gorev yili dagilimlar su sekildedir:
o %40’1 14 yl,

o 9%34.7°si 5-8 yil,

e %12.3’19-12 yil,

e 9%7.3%1 13-16 yl,
--134--



o %5.7’s1 17 y1l ve lizeri gérev yapmaktadir.

e Yas dagilimlari:

o 9%3.7°s1 21-24 yas,

e  %?29’u 25-28 yas,

o %31.3’129-32 yas,

e 9%20.3’1 33-36 yas,

e 9%15.7°s1 37 yas ve lizerindedir.

e [Egitim diizeyleri:

e  979.7’si lisans,

e 9%:20.3’1 lisanstistii egitim diizeyindedir.

e Teknolojik araclarla giinliik etkilesim siireleri:

o 92.7°s1 1 saatten az,

o 9%19.7°s1 1-2 saat,

o 955’1 34 saat,

e 9%22.7’s1 5 saat ve lizeri siire gegirmektedir.

e (Gorev yapilan kurum diizeyleri:

e %74.7’si ortaokul,

e 9%25.371 lise diizeyinde gorev yapmaktadir.
Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada verilerin elde edilmesinde, Akbaba ve Erbas
(2019) tarafindan gelistirilen “Bilisim Teknolojisi Destekli Materyal
Tasarlama ve Kullanmaya Yénelik Oz Yeterlik Olgegi”
kullanlmistir.  Olgek, katilimcilara cevrimici form  olarak
uygulanmistir. Arastirmada 6z yeterlik diizeylerini belirlemek
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amaciyla kullanilan bu 6lgege ek olarak, katilimeilarin demografik
ozelliklerini tanimlamak {izere aragtirmaci tarafindan gelistirilen
“Kisisel Bilgi Formu” kullanilmistir. Olgek ve bilgi formunun
yanitlanma siiresi yaklasik 5—7 dakika arasinda degismektedir.

Olgegin bu calisma kapsaminda miizik Ogretmenlerine
uygulanmasi i¢in gerekli izinler alinmistir (Ek 3).

Veri Toplama Aracglari
Arastirmada iki temel veri toplama araci kullanilmigtir:

1. Bilisim Teknolojisi Destekli Materyal Tasarlama
ve Kullanmaya Yénelik Oz Yeterlik Olgegi

2. Kigisel Bilgi Formu

Akbaba ve Erbas (2019) tarafindan gelistirilen Oz Yeterlik
Olgegi, gretmenlerin bilisim teknolojisi destekli materyal tasarlama
ve kullanmaya yonelik yeterliklerini belirlemeyi amacglamaktadir.
Ayrica katilimcilarin cinsiyet, yas, 6grenim diizeyi, meslekteki gorev
stiresi, ¢alisilan kurum diizeyi ve giinliik teknoloji kullanim siiresi
gibi demografik Ozelliklerini belirlemek amaciyla arastirmaci
tarafindan hazirlanan Kisisel Bilgi Formu uygulanmstir.

Oz Yeterlik Olgegi, 4 faktdr altinda toplanan 28 olumlu
maddeden olusmakta olup 5°li Likert tipi bir derecelendirmeye
sahiptir. Olcek segenekleri su sekildedir:

e Cok Yeterliyim

e Yeterliyim

e Orta Diizeyde Yeterliyim
e Yetersizim

e Cok Yetersizim
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Olgekten aliabilecek en diisiik puan 28, en yiiksek puan ise
140’tir. Veri toplama araglari iizerinde herhangi bir degisiklik
yapilmadan, dl¢egin orijinal hali katilimcilara uygulanmistir.

Olcegin Giivenirligi

Bilisim Teknolojisi Destekli Materyal Tasarlama ve
Kullanmaya Y6nelik Oz Yeterlik Olgegi'nin giivenirligini belirlemek
amaciyla i¢ tutarlik katsayilari hesaplanmistir. Akbaba ve Erbag’in

(2019) ¢alismasinda elde edilen Cronbach Alfa giivenirlik katsayilari
su sekildedir:

e Olgegin tamami: o = .946

e Materyal Olusturma: a = .904

e Kullanim: o = .880

e Icerik Elde Etme: o.=.917

e Kaynaklart Ogretim Materyaline Déniistiirme: o = .837

Bu arastirma kapsaminda Olcegin i¢ tutarlik katsayilar
yeniden hesaplanmis ve elde edilen bulgular Tablo 1°de sunulmustur.

Tablo 1. Giivenilirlik Analizi Sonuclar:

Faktér Boyutu Cronbach's Toplam Cronbach's
Alpha Alpha

Materyal Olusturma .937 .963

Kullanim .895

icerik Elde Etme .866

Kaynaklari Ogretim Materyaline .949

Donusturme

Tabloya gore toplam Slgek i¢in hesaplanan Cronbach’s Alpha
giivenirlik katsayist .96, Materyal Olusturma alt boyutu i¢in .93,
Kullamm alt boyutu icin .89, Icerik Elde Etme alt boyutu icin .86 ve
Kaynaklar: Ogretim Materyaline Déniistiirme alt boyutu icin .94
olarak bulunmustur.
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Bu sonuglar, 0l¢egin miizik 6gretmenlerinin  bilisim
teknolojisi destekli materyal tasarlama ve kullanmaya yonelik 6z
yeterliklerini 6lcebilecek nitelikte, gegerli ve yiiksek diizeyde
giivenilir bir 6l¢me araci oldugunu gdstermektedir.

Verilerin Analizi

Bu arastirmada, Bilisim Teknolojisi Destekli Materyal
Tasarlama ve Kullanmaya Yénelik Oz Yeterlik Olgegi araciligiyla
300 miizik 0gretmeninden elde edilen veriler, bir istatistik paket
programi kullanilarak analiz edilmistir. Katilimcilarin demografik
ozelliklerine iliskin veriler betimsel istatistikler (frekans ve yiizde
degerleri) ile sunulmustur.

Veri  setinin  normalligini  degerlendirmek amaciyla
Kolmogorov—Smirnov testi, ayrica ¢arpiklik ve basiklik katsayilar
incelenmistir. Degerler asagidaki tabloda sunulmustur.

Tablo 2. Normallik Testi ve Carpikik Basiklik Degerleri

Olgek ve Alt K-S Sd p Ortalama  s.s Carpiklik  Basiklik
Boyutlar Statistic (X)

Oz Yeterlilik .104 300 .000 109.93 18.024 -0.893 0.926
Olgegi

(Toplam)

Materyal .087 300 .000 40.42 8.803 -0.706 0.321
Olusturma

Kullanim .085 300 .000 34.62 5.628 -0.677 0.978
igerik Elde .249 300 .000 17.19 2.718 -1.012 1.413
Etme

Kaynaklari .166 300 .000 17.70 2.899 -1.334 1.441
Ogretim

Materyaline

Donistirme

Yapilan analizler sonucunda o6l¢egin tiim boyutlarinda
carpiklik ve basiklik katsayilarinin +1.5 araliginda yer aldigi
belirlenmis ve buna bagli olarak verilerin normal dagilim
varsaymmini karsiladig tespit edilmistir. Oz Yeterlilik Olgegi toplam
puant i¢in carpiklik katsayis1 —0.893, basiklik katsayisi ise 0.926
olup her iki deger de +1.5 araligindadir. Bu nedenle toplam 6lcek
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puan1 normal dagilim gdstermektedir. Alt boyutlarin carpiklik ve
basiklik degerleri de normal dagilim i¢in kabul edilebilir araliktadir.
Bu bulgular dogrultusunda tiim degiskenler i¢in parametrik analiz
yontemlerinin kullanilmast uygun gortilmistiir. Buna gore; ikili
gruplar arasindaki farklar icin bagimsiz 6rneklem t-testi, Ikiden fazla
grup iceren degiskenlerde tek yonlii varyans analizi (One-Way
ANOVA) kullanilmis tiim istatistiksel analizlerde anlamlilik diizeyi
p<.05 olarak kabul edilmistir.

Bulgular

Bu boliimde, arastirma kapsaminda elde edilen verilerin analizine
iliskin bulgular sunulmustur.

Oz Yeterlik Olcegi ve Alt Boyutlarina iliskin Bulgular

Arastirmada  kullanilan  Bilisim Teknolojisi  Destekli
Materyal Tasarlama ve Kullanmaya Yénelik Oz Yeterlik Olgegi,
toplam 28 maddeden ve dort alt boyuttan olusmaktadir. Olgegin alt
boyutlar1 ve madde dagilimlar su sekildedir:

e Materyal Olusturma: 5, 6, 7, 8, 9, 10, 15, 16, 17, 18 ve
19. maddeler (11 madde)

e Kullanmim: 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27 ve 28. maddeler
(9 madde)

e Icerik Elde Etme: 1, 2, 3 ve 4. maddeler (4 madde)

e Kaynaklar1 Ogretim Materyaline Déniistiirme: 11, 12, 13
ve 14. maddeler (4 madde)

Oz Yeterlik Olgegi ve alt boyutlarma iliskin betimsel
istatistikler Tablo 3’te sunulmustur.
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Tablo 3. Oz Yeterlik Olcegi ve Alt Boyutlarina Ait Betimsel

Istatistikler
Olgek ve Alt Boyutlar Madde n X SS Min  Maks
Sayisi

Oz Yeterlik Olgegi 28 300 109.93 18.02 40 140
Materyal Olusturma 11 300 4042 880 12 55
Kullanim 9 300 34.62 5.63 12 45
ierik Elde Etme 4 300 17.19 2.72 4 20
Kaynaklari Ogretim 4 300 17.70 289 6 20

Materyaline Donustiirme
Not. X = Aritmetik ortalama, SS = Standart sapma.

Tablo 3 incelendiginde, Oz Yeterlik Olgegi’nden alinabilecek
puanlarin 28 ile 140 arasinda degistigi goriilmektedir. Katilimcilarin
Olcekten aldiklar1 puanlarin en diisiigii 40, en yiiksegi 140 olup,
aritmetik ortalama 109.93 (SS = 18.02) olarak hesaplanmistir. Bu
bulgu, katilimcilarin bilisim teknolojisi destekli materyal tasarlama
ve kullanmaya yonelik 6z yeterlik algilarinin yiiksek diizeyde

oldugunu gostermektedir.

Materyal Olusturma alt boyutunda alinabilecek puanlar 11—
55 araliginda olup, katilimcilarin puanlart 12-55 arasinda
degismektedir. Bu alt boyuta iliskin aritmetik ortalama 40.42 (SS =
8.80) olarak belirlenmistir. Elde edilen bu deger, katilimcilarin
materyal olusturmaya yonelik 6z yeterlik algilarinin yiiksek diizeyde
oldugunu gostermektedir.

Kullanim alt boyutunda alinabilecek puanlar 9-45 araliginda
degismektedir. Katilimcilarin bu alt boyuttaki puanlar1 12-45
arasinda olup, aritmetik ortalama 34.62 (SS=5.63) olarak
hesaplanmistir. Bu bulgu, katilimcilarin bilisim teknolojisi destekli
materyalleri kullanmaya yonelik 6z yeterlik algilarinin yiiksek
diizeyde oldugunu ortaya koymaktadir.

Icerik Elde Etme alt boyutunda alinabilecek puanlar 4-20
araligindadir. Katilimcilarin puanlar1 4-20 arasinda degismekte

olup, aritmetik ortalama 17.19 (SS = 2.72) olarak belirlenmistir. Bu
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sonug, katilimcilarin igerik elde etmeye yonelik 6z yeterlik
algilarinin yiiksek diizeyde oldugunu gostermektedir.

Kaynaklar1 Ogretim Materyaline Déniistiirme alt boyutunda
ise alinabilecek puanlar 4-20 arasinda degismektedir. Katilimcilarin
bu alt boyuttaki puanlar1 6-20 araliginda olup, aritmetik ortalama
17.70 (SS = 2.89) olarak hesaplanmistir. Bu bulgu, katilimcilarin
mevcut kaynaklar1 6gretim materyaline doniistiirmeye yonelik 6z
yeterlik algilarinin da yiiksek diizeyde oldugunu ortaya koymaktadir.

Cinsiyete Gore Oz Yeterlik Olcegi ve Alt Boyut Puanlarinin
Karsilastirilmasi

Ogretmenlerin 6z yeterlik oSlcegi ve alt boyutlarindan
aldiklar1 puanlarin cinsiyete gore farklilagip farklilasmadigini
belirlemek amaciyla bagimsiz 6rneklemler icin t-testi uygulanmais,
elde edilen sonuglar Tablo 4’te sunulmustur.

Tablo 4. Cinsiyete Gore Oz Yeterlik Olgegi ve Alt Boyut
Puanlarimin Karsilastiriimasi

Olgek ve Alt Cinsiyet n X +SS t df p

Boyutlar

Oz Yeterlik Olcegi Kadin 193 108.91+1835  -1.31 298 .191
Erkek 107 111.75+17.35

Materyal Olusturma  Kadin 193 39.95+8.78 -1.22 298 .223
Erkek 107 41.25+8.381

Kullanim Kadin 193 34.21+5.61 -1.67 298 .096
Erkek 107 35.34+5.62

igerik Elde Etme Kadin 193 17.15+2.83 -0.31 298 .756
Erkek 107 17.25+2.49

Kaynaklar Ogretim Kadin 193 17.58 £ 3.03 -0.92 298 .359

Materyaline

Donlstirme
Erkek 107 17.91+2.62

Not. X = Aritmetik ortalama, SS = Standart sapma. p < .05 anlamlilik diizeyi esas
alimmistir.

Tablo 4 incelendiginde, dgretmenlerin Oz Yeterlik Olgegi
toplam puanlariin cinsiyete gore istatistiksel olarak anlamli bir

farklilik géstermedigi goriilmektedir, #(298) =-1.31, p =.191. Kadin
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ogretmenlerin  6lcek puan ortalamast (X = 108.91), erkek
ogretmenlerin puan ortalamasina (X = 111.75) yakin olup, bu fark
istatistiksel agidan anlamli degildir.

Benzer sekilde, 0lgegin Materyal Olusturma alt boyutunda
kadin ve erkek 6gretmenlerin puan ortalamalar1 arasinda anlamli bir
fark bulunmamastir, #(298) =-1.22, p = .223. Kullanim alt boyutunda
da cinsiyete gore anlamli bir farklilik saptanmamais, kadin ve erkek
Ogretmenlerin puanlar istatistiksel olarak benzer bulunmustur,
#(298) =-1.67, p = .096.

Icerik Elde Etme alt boyutunda kadm (X=17.15) ve erkek
(X=17.25) dgretmenlerin puan ortalamalar1 arasinda anlamli bir fark
olmadigr belirlenmistir, A(298) = -0.31, p = .756. Benzer bi¢imde,
Kaynaklar1 Ogretim Materyaline Déniistiirme alt boyutunda da
cinsiyete gore anlaml bir farklilik bulunmamistir, #(298) = -0.92, p
=.359.

Bu bulgular dogrultusunda, 6gretmenlerin bilisim teknolojisi
destekli materyal tasarlama ve kullanmaya yonelik 6z yeterlik
algilarinin cinsiyete gore farklilasmadigi sonucuna ulagilmistir.

Calisilan Kuruma Gére Oz Yeterlik Olcegi ve Alt Boyut
Puanlarmin Karsilastiriimasi

Ogretmenlerin 6z yeterlik olcegi ve alt boyutlarindan
aldiklart ~ puanlarin  ¢alistiklari1  kuruma  gore  farklilagip
farklilagsmadigini belirlemek amaciyla bagimsiz 6rneklemler igin t-
testi uygulanmis, elde edilen sonuglar Tablo 5’te sunulmustur.

Tablo 5. Calisilan Kuruma Gore Oz Yeterlik Olcegi ve Alt Boyut
Puanlarimin Karsilastiriimasi

Olgek ve Alt Boyutlar Kurum n X +SS t df p

0z Yeterlik Olgegi Ortaokul 224  111.60+17.20 2.83 298 .005
Lise 76 104.90 + 19.50

Materyal Olusturma Ortaokul 224  41.43+8.34 3.50 298 .001
Lise 76 37.42£9.46

Kullanim Ortaokul 224  35.04+5.43 2.26 298 .025
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Lise 76 33.36+6.03

icerik Elde Etme Ortaokul 224 17.29+2.63 1.13 298 .258
Lise 76 16.88 +£2.94
Kaynaklari Ogretim Ortaokul 224 17.84+£2.81 1.52 298 .129
Materyaline
Dénlstirme
Lise 76 17.26 +3.10

Not. X = Aritmetik ortalama, SS = Standart sapma. p < .05 anlamlilik diizeyi esas
almmustir.

Tablo 5 incelendiginde, dgretmenlerin Oz Yeterlik Olgegi
toplam puanlarinin ¢alisilan kuruma gore istatistiksel olarak anlaml
bicimde farklilastigi goriilmektedir, #298) = 2.83, p = .005.
Ortaokulda gorev yapan dgretmenlerin 6z yeterlik puan ortalamasi
(X =111.60), lisede gorev yapan 6gretmenlerin puan ortalamasimdan
(X =104.90) anlaml diizeyde yiiksektir.

Benzer sekilde, Materyal Olusturma alt boyutunda ortaokul
ogretmenlerinin  puan ortalamalarmin (X = 41.43), lise
ogretmenlerinin puan ortalamalarindan (X = 37.42) anlamli diizeyde
yiiksek oldugu belirlenmistir, #298) = 3.50, p = .001. Kullanim alt
boyutunda da ortaokul Ogretmenleri lehine anlamli bir fark
saptanmustir, #(298) = 2.26, p = .025.

Buna karsm, Icerik Elde Etme alt boyutunda ortaokul
ogretmenlerinin puan ortalamasi1 (X = 17.29), lise 6gretmenlerinin
puan ortalamasindan (X = 16.88) yiiksek olmasia ragmen bu fark
istatistiksel olarak anlamli degildir, #298) = 1.13, p = .258. Benzer
bicimde, Kaynaklar1 Ogretim Materyaline Doniistiirme  alt
boyutunda da ortaokul ve lise 6gretmenleri arasinda anlamli bir fark
bulunmamastir, #(298) = 1.52, p = .129.

Bu bulgular dogrultusunda, 6gretmenlerin bilisim teknolojisi
destekli materyal tasarlama ve kullanmaya yonelik genel 6z yeterlik
algilarinin, ¢alisilan kuruma gore farklilastigy; bu farkliligin 6zellikle
genel Olgek, materyal olusturma ve kullanim boyutlarinda ortaokul
ogretmenleri lehine oldugu sonucuna ulagilmstir.
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Tablo 6. Ogrenim Diizeyine Gore Olgek ve Alt Boyut Puanlarinin

Karsilastiriimast
Olgek / Alt Ogrenim n Ortalama +SS t df p
Boyutlar Dizeyi
0z Yeterlik Lisans 239 108.40+16.90 2.826 298 .006*
Olgegi
Lisanststu 61 115.50 + 20.80
Materyal Lisans 239 39.93+8.19 3.501 298 .049%*
Olusturma
Lisansiistu 61 42.31+10.70
Kullanim Lisans 239 33.88+5.28 2.258 298 <.001*
Lisanslistu 61 37.49 £ 6.02
icerik Elde Etme  Lisans 239 16.96+2.73 1.132 298 .004*
Lisansistu 61 18.06 +2.48
Kaynaklari Lisans 239 17.70+2.87 1.523 298 .972
Ogretim
Materyaline
Doénugturme

Lisansisti 61 17.68 +3.00
Not. SS = Standart sapma. *p < .05 diizeyinde anlamlidir.

Ogretmenlerin 6grenim diizeylerine gore 6z yeterlik dlgegi
ve alt boyutlarindan aldiklar1 puanlara iliskin karsilastirmalar Tablo
6’da sunulmustur. Buna gore, Oz Yeterlik Olgegi toplam puan
ortalamasi lisans mezunu 6gretmenlerde 108.40 (SS = 16.90),
lisansiistii mezunu Ogretmenlerde ise 115.50°dir (SS = 20.80).
Gruplar arasindaki bu farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu
belirlenmistir, #(298) =2.826, p =.006. Bu bulgu, lisansiistii 6grenim
diizeyine sahip 6gretmenlerin 6z yeterlik algilarinin lisans mezunu
ogretmenlere kiyasla anlamli diizeyde daha yiiksek oldugunu
gostermektedir.

Materyal Olusturma alt boyutunda lisans mezunu
Ogretmenlerin puan ortalamasi 39.93 (SS = 8.19), lisansiistii mezunu
Ogretmenlerin puan ortalamasi ise 42.31°dir (SS = 10.70). Gruplar
arasindaki fark istatistiksel olarak anlamhdir, #(298) = 3.501, p =
.049. Buna gore, lisansiistii 68renim diizeyine sahip 6gretmenlerin
materyal olusturma yeterliklerinin daha yiiksek oldugu séylenebilir.
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Kullanim alt boyutunda lisans mezunu 6gretmenlerin puan
ortalamasi 33.88 (SS = 5.28), lisanstistii mezunu dgretmenlerin puan
ortalamast ise 37.49’dur (SS = 6.02). Yapilan analiz sonucunda
gruplar arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark oldugu
belirlenmistir, #(298) = 2.258, p <.001. Bu sonug, lisansiistii mezunu
ogretmenlerin 6gretim materyallerini kullanma diizeylerinin lisans
mezunu 6gretmenlere gore anlamli bicimde daha yiiksek oldugunu
gostermektedir.

Icerik Elde Etme alt boyutunda lisans mezunu dgretmenlerin
puan ortalamasi 16.96 (SS = 2.73), lisansiistii mezunu 6gretmenlerin
puan ortalamasi ise 18.06°dir (SS = 2.48). Gruplar arasindaki fark
istatistiksel olarak anlamli bulunmustur, #298) =1.132, p =.004. Bu
bulgu, lisansiistli 6grenim diizeyine sahip dgretmenlerin igerik elde
etme yeterliklerinin daha yiiksek oldugunu ortaya koymaktadir.

Buna karsilik, Kaynaklar1 Ogretim Materyaline Doniistiirme
alt boyutunda lisans mezunu 6gretmenlerin puan ortalamasi 17.70
(SS = 2.87), lisansiistii mezunu 6gretmenlerin puan ortalamasi ise
17.68°dir (SS = 3.00). Gruplar arasindaki farkin istatistiksel olarak
anlamli olmadig1 gorilmiistiir, #298) = 1.523, p = .972. Bu sonuca
gore, Ogretmenlerin Ogrenim diizeyleri, kaynaklar1 Ogretim
materyaline doniistiirme yeterlikleri agisindan anlamli bir farklilik
olusturmamaktadir.

Tablo 7. Yas Gruplarina Gére Olcek ve Alt Boyut Puanlarimn

Karsilastirilmasi
Olgek ve Alt Boyutlar Yasg(yi) n Ortalama + SS F df p
0z Yeterlik Olgegi 21-24 11 119.50+13.40° 6.970 4 <.001

25-28 87 111.70+17.90°
29-32 94 114.50 + 14.70°
33-36 61 109.90 + 14.50°
37 ve 47  94.95+21.30°
uzeri
Materyal Olusturma 21-24 11  46.09 +6.33° 5.275 4 <.001
25-28 87 41.60+8.47°
29-32 94 42.72+7.19°
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33-36 61 40.09 +7.89°
37 ve 47 32.70+9.61°
Uzeri
Kullanim 21-24 11 36.27+5.712 9.061 4 <.001
25-28 87 34.77 £5.65°
29-32 94 35.73+4.93°
33-36 61 35.24+4.,55°
37 ve 47 30.91+6.69°
Uzeri
icerik Elde Etme 21-24 11 17.90£3.26 12.290 4 <.001
25-28 87 17.44123812
29-32 94 17.74+2.29°
33-36 61 16.96+2.20°
37 ve 47 15.70+3.26°
Uzeri
Kaynaklari Ogretim 21-24 11  19.27+1.27° 14383 4 <.001
Materyaline
Dénlstirme

25-28 87 17.94 +2.89*

29-32 94 18.37+2.29%

33-36 61 17.62 +2.55%

37 ve 47 15.63+3.67°

Gzeri
Not. SS = Standart sapma. F = Tek yonlii varyans analizi (One-Way ANOVA)
test istatistigi.
b Ayni harfi tagtyan gruplar arasinda istatistiksel olarak anlamli fark yoktur.
Farkli harfler, post hoc testlere gore anlamli farki gostermektedir.

Ogretmenlerin yas gruplarina gore Oz Yeterlik Olcegi ve tiim
alt boyutlardan aldiklar1 puanlara iligkin istatistikler Tablo 8’de
sunulmugtur. Tek yonlii varyans analizi sonuglarina gore,
ogretmenlerin yas gruplaria gore 6z yeterlik dl¢egi toplam puanlari
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmaktadir, 7(4, ...)
=6.97, p < .001. Yapilan post hoc karsilagtirmalar, 37 ve lizeri yas
grubundaki 6gretmenlerin 6z yeterlik puanlarinin, diger tiim yas
gruplarina kiyasla anlamli diizeyde daha diisik oldugunu
gostermektedir.

Benzer sekilde, Materyal Olusturma, Kullanim, igerik Elde
Etme ve Kaynaklari Ogretim Materyaline Déniistiirme alt
boyutlarinin tamaminda yas gruplarina gore istatistiksel olarak
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anlamli farklar oldugu belirlenmistir (p < .001). Post hoc analizler,
her bir alt boyutta 37 ve ilizeri yas grubundaki Ogretmenlerin
puanlarinin, 21-24, 25-28, 29-32 ve 33-36 yas gruplarindaki
ogretmenlere kiyasla anlamli bicimde daha diisiik oldugunu ortaya
koymustur.

Bu bulgular, 6gretmenlerin yaslar1 arttik¢a dlgegin dlgtiigi
ozellikler baglaminda daha diisiik puanlar aldiklarini; 6zellikle 37
yas ve lizeri 0gretmenlerin dijital ya da pedagojik icerik {iretimi,
kullanim ve doniistiirme boyutlarinda daha diisik diizeyde 0z
yeterlik algisina sahip olduklarini gostermektedir.

Tablo 8. Gérev Yilina Gore Olgek ve Alt Boyut Puanlarinin

Karsilastirtimasi
Olgek ve Alt Boyutlar Gorev Yih n Ortalama = SS F p
0Oz Yeterlik Olcegi 1-4 yil 120  111.80+17.00° 12.941 <.001
5-8 yil 104 113.90 + 14.25*
9-12 yil 37 110.50 +
17.12%
13-16yil 22 97.18 £ 19.41°
17 yil ve Gzeri 17 87.17 +21.93¢
Materyal Olusturma 1-4 yil 120 41.52 + 8.00* 13.923 <.001
5-8 yil 104 42.55 +7.40%
9-12 yil 37 39.78 £9.26%
13-16 yil 22 34.04 £9.32°
17 yil ve Gzeri 17 29.17 + 8.98°¢
Kullanim 1-4yil 120 34,59 + 5,512 8.207 <.001
5-8 yil 104 35.67 +4.73°
9-12 yil 37 36.16 +5.13°
13-16yil 22 31.54 +6.15°
17 yil ve Gzeri 17 29.00 £ 7.29¢
igerik Elde Etme 1-4 il 120 17.63 £ 2.67° 5.915 <.001
5-8 yil 104 17.31+2.477
9-12 yil 37 17.21+2.25°
13-16yIl 22 16.04 + 2.60%°
17 yil ve Gzeri 17 14.64 +3.83°
Kaynaklari Ogretim 1-4 yil 120 18.05 + 2.91° 12.493 <.001
Materyaline
Dénlgsturme
5-8 yil 104 18.41 + 2.05?
9-12 yil 37 17.37 +2.69°°
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13-16 yIl 22 15.54 +3.17°

17 yil ve Gzeri 17 14.35 + 3.80°
Not. SS = Standart sapma. F = Tek yonlii varyans analizi (One-Way ANOVA).
abe Ayni harfi tasiyan gruplar arasinda istatistiksel olarak anlamli fark yoktur.
Farkl1 harfler, post hoc testlere gore anlamli farki géstermektedir.

Ogretmenlerin gorev yilina gére 6z yeterlik dlgegi ve alt
boyutlarindan aldiklar1 puanlara iliskin betimsel istatistikler ve tek
yonlii varyans analizi sonuglart Tablo 8’de sunulmustur. Analiz
sonuglari, 6gretmenlerin gorev yilina gore 6z yeterlik 6l¢egi toplam
puanlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark oldugunu
gostermektedir, F(4, ...) = 12.94, p < .001. Yapilan post hoc
karsilastirmalar sonucunda, gorev yili 1-4 yil ve 5-8 yil olan
ogretmenlerin 6z yeterlik puanlarinin, 13—16 yil ile 17 y1l ve iizeri
gorev sliresine sahip dgretmenlerden anlamli diizeyde daha yiiksek
oldugu belirlenmistir. Ayrica 9-12 yil gdrev siiresine sahip
ogretmenlerin puanlarinin da 17 y1l ve lizeri gruptan anlamli bicimde
yiiksek oldugu goriilmiistiir.

Materyal Olusturma alt boyutunda da gorev yilina gore
istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur (p < .001). Buna
gore, gorev yili 1-4 yi1l ve 5-8 y1l olan 6gretmenlerin puanlari, 13—
16 yil ve 17 y1l ve lizeri gruplarina kiyasla anlamli diizeyde daha
yiksektir. Benzer sekilde 9-12 yil gorev siiresine sahip
ogretmenlerin puanlar1 da 17 yil ve {lizeri gruptan anlamli bigimde
daha yiiksektir.

Kullanim alt boyutuna iliskin sonuglar, gérev yilina gore
anlamh farkliliklar oldugunu géstermektedir (p < .001). Buna gore,
5-8 y1l ve 9—12 y1l gorev siiresine sahip 6gretmenlerin puanlari, 13—
16 yil ve 17 wyil ve iizeri gruplarindan anlamli diizeyde daha
yiiksektir. Ayrica 1-4 yil goérev siiresine sahip Ogretmenlerin
puanlarinin da 17 y1l ve {izeri gruba kiyasla anlamli bicimde daha
yiiksek oldugu belirlenmistir. Buna karsilik, 14 y1l, 5-8 yil ve 9-12
yil gruplari arasinda anlamli bir fark bulunmamastir.
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Icerik Elde Etme alt boyutunda gorev yilina gore istatistiksel
olarak anlamli bir fark oldugu goriilmiistiir (»p < .001). Post hoc
kargilastirmalar, gorev yili 1-4 yil, 5-8 yil ve 9-12 yil olan
ogretmenlerin puanlarmin, 17 yil ve lizeri gorev siiresine sahip
ogretmenlerden anlamli  diizeyde daha yiiksek oldugunu
gostermektedir.

Son olarak, Kaynaklar1 Ogretim Materyaline Doniistiirme alt
boyutunda da gorev yilina gore anlamli farkliliklar belirlenmistir
(p <.001). Gorev yil1 14 y1l ve 5-8 yil olan 6gretmenlerin puanlari,
13-16 yil ve 17 y1l ve iizeri gruplarindan; 9—12 yi1l gorev siiresine
sahip 6gretmenlerin puanlart ise 17 yil ve iizeri gruptan anlaml
bicimde daha yiiksektir. Ayrica 13-16 yil gorev siiresine sahip
Ogretmenlerin puanlari da 17 yil ve {izeri gruba kiyasla anlaml
diizeyde daha ytiksektir.

Gorev yihi arttikca, ozellikle 13 y1l ve iizeri 6gretmenlerde
Olgek ve alt boyut puanlarmin sistematik bicimde azaldig
goriilmektedir. Bu durum, dijital materyal gelistirme ve kullanimina
iligkin 0z yeterlik algisinin hizmet siiresi ilerledik¢e gorece
zayiflayabilecegine isaret etmektedir.

Tablo 9. Teknolojik Araglarla Gegirilen Giinliik Siirelere Gore
Olgek ve Alt Boyut Puanlarimin Karsilastirilmasi

Olgek ve Alt Boyutlar Gunllk Sure n Ortalama + SS F p
0z Yeterlik Olgegi 1 saatten az 8 94.25 +27.30° 2.857 .019
1-2 saat 59 106.50 + 17.20%°
3—4 saat 165 111.70 + 16.20°
5 saat ve Uzeri 68 110.30 + 20.50%°
Materyal Olusturma 1 saatten az 8 34.25 +12.30° 5.247 .008
1-2 saat 59 37.96 + 8.59%°
3—4 saat 165 41.62 +7.97°
5saatve lizeri 68 40.35 +9.82%
Kullanim 1 saatten az 8 29.37 +8.21° 0.234 .037
1-2 saat 59 34.06 + 5.25%
3—4 saat 165 35.03 £5.10°
5 saat ve Uzeri 68 34.72 + 6.53%
icerik Elde Etme 1 saatten az 8 13.75+4.232 3.354 .001
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1-2 saat 59 16.84 + 2.69°

3-4 saat 165 17.35 + 2.46"

5saatve lizeri 68 17.47 +2.88°
Kaynaklari Ogretim 1 saatten az 8 16.87 £3.72 3.985 .872
Materyaline
Dénlstirme

1-2 saat 59 17.66 £ 3.23

3-4 saat 165 17.72 £ 2.68

5 saat ve Uzeri 68 17.76 £3.04

Not. SS = Standart sapma. F = Tek yonlii varyans analizi (One-Way ANOVA).
ab Ayni harfi tasiyan gruplar arasinda istatistiksel olarak anlamli fark yoktur.
Farkl1 harfler, post hoc testlere gore anlamli farki géstermektedir.

Ogretmenlerin teknolojik araglarla gegirdikleri giinliik
stirelere gore 0z yeterlik Olcegi ve alt boyutlarindan aldiklari
puanlara iligkin istatistikler Tablo 9°’da sunulmustur. Tek yonli
varyans analizi sonuglarina gore, 6gretmenlerin 6z yeterlik 6lgegi
toplam puanlar teknolojik araglarla gecirilen giinliikk siireye gore
istatistiksel olarak anlamli bigimde farklilasmaktadir (p < .05).
Yapilan post hoc karsilagtirmalar, teknolojik araclarla giinde 1
saatten az siire gegiren Ogretmenlerin 0z yeterlik puanlarinin, 3—4
saat slire gegiren 0gretmenlere kiyasla anlamli diizeyde daha diisiik
oldugunu gostermektedir. Diger gruplar arasinda anlamli bir fark
bulunmamustir.

Materyal Olusturma alt boyutunda da teknolojik aracglarla
gecirilen giinliik slireye gore istatistiksel olarak anlamli bir fark
oldugu belirlenmistir (p <.01). Buna gore, 1 saatten az siire geciren
Ogretmenlerin puanlari, 3-4 saat siire geciren Ogretmenlerden
anlamli diizeyde daha diisiiktiir. Diger siire gruplar1 arasinda anlamli
bir fark saptanmamuistir.

Kullanim alt boyutunda teknolojik araglarla gecirilen giinliik
stireye gore istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur (p <
.05). Post hoc analizler, 1 saatten az siire geciren 6gretmenlerin
puanlarinin, 3—4 saat siire geciren Ogretmenlere gore anlamli
diizeyde daha diisiik oldugunu; diger gruplar arasinda ise anlamli bir

fark olmadigini géstermektedir.
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Icerik Elde Etme alt boyutunda da teknolojik araglarla
gecirilen giinliik siireye gore anlamli bir fark oldugu goriilmektedir
(p < .01). Buna gore, 1 saatten az siire geciren Ogretmenlerin
puanlari, diger tiim siire gruplarina kiyasla anlamli diizeyde daha
diistiktiir.

Buna karsilik, Kaynaklar: Ogretim Materyaline Déniistiirme
alt boyutunda teknolojik araglarla gecirilen giinliikk siireye gore
istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmamstir (p = .872).

Bu bulgular, teknolojik araglarla daha uzun siire etkilesimde
bulunan 6gretmenlerin, Ozellikle 6z yeterlik, materyal olusturma,
kullanim ve igerik elde etme boyutlarinda daha yiiksek puanlara
sahip olduklarini; ancak bu durumun kaynaklar1 §gretim materyaline
doniistirme boyutunda anlamli bir farklibk yaratmadigini
gostermektedir.

Tartisma

Bu boliimde, miizik 6gretmenlerinin bilisim teknolojisi
destekli materyal tasarlama ve kullanmaya yonelik 6z yeterlik
diizeyleri aragtirmanin bulgulart dogrultusunda degerlendirilmis;
elde edilen sonuglar ilgili alan yazindaki benzer caligmalarla
karsilastirilarak tartisilmistir.

Bu arastirmada, miizik 6gretmenlerinin bilisim teknolojisi
destekli materyal tasarlama ve kullanmaya yonelik 6z yeterliklerinin
yiiksek diizeyde oldugu sonucuna ulasilmistir. Benzer bigimde
Lehimler’in (2016) miizik oOgretmeni adaylariyla yuriittigi
caligsmada bilgisayar destekli egitime yonelik 6z yeterligin yiiksek
diizeyde oldugu rapor edilmistir. Tekerek, Ercan, Udum ve Saman
(2012) tarafindan bilgisayar ve Ogretim teknolojileri egitimi
ogretmen adaylartyla gergeklestirilen arastirmada da bilgisayar
kullanimina yonelik 06z yeterlik algillarinin  yiiksek oldugu
goriilmiistiir. Buna karsilik, Ipek ve Acuner (2011) tarafindan simif

ogretmenleriyle yiiriitiilen ¢alismada bilgisayar ve teknolojiye
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yonelik 6z yeterligin orta diizeyde oldugu; Ekici, Giilay ve Tagkin’in
(2008) egitim fakiiltesi 6grencileriyle yaptig1 aragtirmada da benzer
sekilde orta diizey bulgulara ulagildig: belirtilmistir. Y1lmaz, Gergek,
Koseoglu ve Soran’mn (2006) biyoloji Ogretmeni adaylariyla
yuriittiigii calismada ise bilgisayar ve teknolojiye yonelik 6z yeterlik
algisinin diisiik diizeyde rapor edilmesi, 6z yeterligin 6rneklem
ozelliklerine ve alan/brans farkliliklarina gore degisebilecegine
isaret etmektedir.

Arastirma bulgulari, genel 6lgek ve alt boyut puanlarinin
cinsiyete gore anlamli bicimde farklilasmadigin1 gostermektedir. Bu
sonug, Cam (2017) ile Yilmaz ve arkadaslarinin (2006) bulgulariyla
paralellik gostermektedir. Lehimler (2016) de miizik 6gretmeni
adaylarinin bilisim destekli egitime yonelik tutum ve 6z yeterlik
algilariin cinsiyete gore anlamli bi¢gimde farklilasmadigini
bildirmistir. Bununla birlikte alan yazinda cinsiyete gore farklilik
bulundugunu gosteren ¢aligmalar da mevcuttur. Ornegin Bal ve
Karademir (2013), Kasap (2012), Glindogmus ve Giindiiz (2015) ve
Seferoglu (2005) erkeklerin teknoloji/bilgisayar 6z yeterligini daha
yiiksek algiladigini rapor etmistir. Bagra’nin (2022) ¢alismasinda da
cinsiyet degiskeni agisindan erkekler lehine bulgular bildirilmistir.
Bu acidan degerlendirildiginde, cinsiyet degiskenine iliskin
sonuglarin 6rneklem o6zellikleri, teknolojiye erisim olanaklar1 ve
mesleki  deneyim  gibi  degiskenlerle  etkilesim  iginde
farklilagabilecegi diistiniilmektedir.

Bu aragtirmada gorev yili arttik¢a, 6zellikle 13-16 yil ile 17
yil ve iizeri gruplarinda 6z yeterlik diizeyinin daha diisiik oldugu
goriilmiistlir. Bu sonug, Bal ve Karademir’in (2013) gorev siiresi
arttikga teknolojiyi kullanma 6z yeterliginin azalabildigini ortaya
koyan bulgulariyla ortiismektedir. Elikiigiik’iin (2006) ¢alismasinda
da gorev siiresi 1-5 yil olan 6gretmenlerin daha uzun siire gorev
yapan dgretmenlere gore bilisimin dnemine iliskin algilarinin daha
yiiksek oldugu belirtilmistir. Bagra (2022) da 6gretmenlerin gorev
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stirelerine gore anlamli farklilik bulundugunu ve bu farkliligin uzun
hizmet siiresine sahip 6gretmenler aleyhine oldugunu rapor etmistir.
Kasap (2012) tarafindan elde edilen bulgular da mesleki deneyimi
daha az olan 6gretmenlerin teknoloji kullanimina daha yatkin ve
yeterli olabildiklerini gostermektedir. Bu baglamda, mesleki kidem
arttitkca  dijital ~materyal tasarlama/kullanma  pratiklerinin
giincellenmesi ve hizmet i¢i egitim gereksiniminin artmasi olasi bir
aciklama olarak degerlendirilebilir.

Arastirma sonuglarina gore lisansiistii 6grenim diizeyine
sahip Ogretmenlerin 0z yeterlik Olgek puanlari, lisans mezunu
ogretmenlere gore anlamli bigcimde daha yiiksektir. Bu bulgu Kasap
(2012) ile Bagra’nin (2022) calismalariyla paralellik gostermektedir.
Lisansiistii egitim siire¢lerinde akademik arastirma, teknoloji
destekli 6gretim tasarimi ve dijital kaynak kullanimina daha fazla
maruz kalinmasi, bu gruptaki O6gretmenlerin teknoloji temelli
materyal tasarlama/kullanma 6z yeterliklerini gii¢lendiren bir etmen
olarak yorumlanabilir.

Arastirmada yas gruplar arasinda 6z yeterlik 6l¢egi ve alt
boyut puanlarinin anlamli bi¢imde farklilagtigi; bu farkliligin 37 ve
iizeri yas grubundaki 6gretmenlerin aleyhine oldugu belirlenmistir.
Efe (2011) goreve yeni baslayan 6gretmenlerin bilgi ve iletisim
teknolojilerini kullanmada daha istekli olduklarin1 ve kendilerine
daha fazla giivendiklerini ortaya koymustur. Elikii¢iik (2006) de
yasca daha genc¢ Ogretmenlerin teknoloji kullanimina yonelik
istekliliklerinin daha yiiksek olabildigini bildirmistir. Bu dogrultuda,
yas arttikca teknolojiye uyum, yeni araglar1 6grenme firsatlar1 ve
teknoloji kullanim siklig1 gibi degiskenlerin 6z yeterlik algisina
yanstyabilecegi diisiiniilmektedir.

Bu arastirmada ortaokul kademesinde gorev yapan
ogretmenlerin 6z yeterlik puanlarinin lise kademesinde gorev yapan
ogretmenlerden daha yiliksek oldugu gortilmistir. Aktirk ve

Delen’in (2020) ¢alismasinda da ortaokul 6gretmenlerinin teknoloji
--153--



kabul ve yeterlik diizeylerinin lise 6gretmenlerine gore daha yiiksek
oldugu bildirilmigtir. Bu farkliligin, ortaokul diizeyinde teknoloji
destekli etkinliklere daha sik yer verilmesi, ders isleme pratikleri ve
kurum i¢i teknoloji kullanim kiltiiri gibi etmenlerle iliskili
olabilecegi degerlendirilebilir.

Arastirmada, teknolojik araglarla gegirilen giinliik siireye
gore 0z yeterlik puanlarinin anlamli bigimde farklilastigi; giinde 1
saatten az teknoloji kullanan O6gretmenlerin Ozellikle 3—4 saat
teknoloji kullanan gruba kiyasla daha diisiik 6z yeterlik puanlarina
sahip oldugu goriilmiistiir. Ayrica “icerik Elde Etme” boyutunda 1
saatten az kullanan grubun diger gruplara gore daha diisiik puan
aldig1 dikkat c¢ekmektedir. Lehimler (2016) teknoloji/bilgisayar
kullanim siklig1 arttik¢a bilisim destekli egitime yonelik 6z
yeterligin de arttigin1 rapor ederek bu bulguyu desteklemistir.
Akgiin’lin (2013) calismasinda da giinlilk birka¢ saat internet
kullanan 6gretmen adaylarinin internet igerik bilgisi diizeylerinin,
daha az siklikla kullananlara gore daha ytiksek oldugu belirlenmistir.
Bu cercevede, teknolojiyle etkilesim siiresinin artmasinin, dijital
icerik bulma, materyal hazirlama ve materyali 6gretim siirecine
entegre etme yeterliklerini destekleyebilecegi sdylenebilir.

Sonuclar ve Oneriler

Bu bolimde, aragtirmadan elde edilen bulgular
dogrultusunda ulasilan sonuglara ve bu sonuglara dayali 6nerilere
yer verilmistir.

Sonuclar

Bu arastirmada, miizik 6gretmenlerinin bilisim teknolojisi
destekli materyal tasarlama ve kullanmaya yonelik 6z yeterliklerine
iligkin elde edilen sonu¢lar asagida sunulmustur:

Aragtirma bulgularina gore, Oz Yeterlik Olgegi ve alt
boyutlarindan elde edilen aritmetik ortalamalar incelendiginde,

--154--



katilimcilarin bilisim teknolojisi destekli materyal tasarlama ve
kullanmaya yonelik 6z yeterlik algilarmin yiiksek diizeyde oldugu
belirlenmistir.

Ogretmenlerin 6z yeterlik diizeylerinin cinsiyet degiskenine
gore anlamli bigimde farklilasmadig1 sonucuna ulagilmstir.

Gorev yilt degiskeni agisindan degerlendirildiginde, 6z
yeterlik 6lgegi toplam puanlarindaki anlamli farkliligin 13-16 yil ile
17 yil ve ilizeri gorev sliresine sahip Ogretmen gruplarindan
kaynaklandig1; bu gruplardaki 6gretmenlerin 6z yeterlik puanlarinin
diger gruplara gore daha diislik oldugu belirlenmistir.

Materyal Olusturma alt boyutunda gozlenen anlamli
farkliligin da 13-16 yil ile 17 yil ve lizeri gorev siiresine sahip
Ogretmen  gruplarindan  kaynaklandigt ve bu gruplardaki
ogretmenlerin 6z yeterlik algilarinin daha diisiik diizeyde oldugu
saptanmuistir.

Kullanim alt boyutunda, anlaml farkliligin 17 yil ve tizeri
gorev siiresine sahip Ogretmenler aleyhine oldugu; bu grubun
puanlarinin diger gruplara gore daha diisiik oldugu belirlenmistir.

Icerik Elde Etme alt boyutunda da benzer bigimde, 17 yil ve
iizeri gorev siiresine sahip 6gretmenlerin puanlarinin diger gruplara
kiyasla daha diisiik oldugu sonucuna ulasilmistir.

Kaynaklar1 Ogretim Materyaline Déniistiirme alt boyutunda
gozlenen anlamli farkliigin 13-16 yil ile 17 yil ve iizeri gorev
sliresine sahip d6gretmen gruplarindan kaynaklandigi belirlenmistir.

Yas degiskenine gore yapilan incelemelerde, Slgcek ve tiim alt
boyutlarda gdzlenen anlamli farkliligin 37 ve {izeri yas grubundaki
ogretmenlerden kaynaklandigi; bu grubun 6z yeterlik algilarinin diger yas
gruplarina gore daha diisiik oldugu goriilmiistir.

Ogrenim diizeyi degiskeni acisindan degerlendirildiginde,
lisansiistii 6grenim diizeyine sahip dgretmenlerin 6z yeterlik diizeylerinin
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lisans mezunu Ogretmenlere gore daha yiiksek oldugu sonucuna
ulasiimustir.

Teknolojik araglarla gecirilen giinliik siire degiskenine gore, 6z
yeterlik 6lgegi toplam puanlar incelendiginde 3—4 saat teknolojik arag
kullanan grubun en yiiksek, 1 saatten az kullanan grubun ise en diisiik 6z
yeterlik diizeyine sahip oldugu; anlamh farkliligin 1 saatten az kullanan
gruptan kaynaklandig1 belirlenmistir.

Materyal Olusturma alt boyutunda da benzer bicimde, en yiiksek
puanin 3—4 saat, en diisiik puanin ise 1 saatten az teknolojik ara¢ kullanan
grupta oldugu ve anlamli farkliligin bu gruptan kaynaklandigi goriilmiistiir.

Kullanim alt boyutunda, 3—4 saat teknolojik ara¢ kullanan grubun
en yiiksek, 1 saatten az kullanan grubun ise en diisiik puana sahip oldugu;
anlamh farkliligin 1 saatten az kullanan grup Ilehine olmadig
belirlenmistir.

Icerik Elde Etme alt boyutunda, 5 saat ve iizeri teknolojik arag
kullanan grubun en yiiksek, 1 saatten az kullanan grubun ise en diisiik 6z
yeterlik puanina sahip oldugu; anlamli farkliligin 1 saatten az kullanan
gruptan kaynaklandigi saptanmustir.

Caligilan kurum degiskenine gore yapilan incelemelerde, ortaokul
kademesinde gorev yapan Ogretmenlerin 6z yeterlik diizeylerinin, lise
kademesinde gorev yapan Ogretmenlere gore daha yiliksek oldugu
sonucuna ulasilmistir.

Oneriler

Arastirma Sonuc¢larina Dayal Oneriler

4. Miizik Ogretmenlerinin egitim-ogretim  siireglerinde
teknolojiyi etkili ve verimli bigimde kullanabilmeleri i¢in
nitelikli hizmet i¢i egitimler, seminerler ve uygulamali
caligmalarin diizenlenmesi 6nerilmektedir.

5. Miizik 6gretmenlerinin 6grencilere daha yararh ve etkili
O6grenme ortamlar1 sunabilmeleri amaciyla, hizmet 6ncesi
Ogretmen yetistirme programlarinda egitimde teknoloji
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kullanimina yonelik derslerin niteliginin artirilmasi
Onerilmektedir.

6. Okullarda bulunan teknolojik altyapt ve donanim
olanaklarinin  gelistirilmesi, 6gretmenlerin teknoloji
destekli materyal tasarlama ve kullanma becerilerini
destekleyecektir.

7. Mizik Ogretmenlerinin lisanstistii egitime
yonlendirilmesi ve tesvik edilmesi, teknoloji temelli
Ogretim yeterliklerinin artirilmasina katki saglayabilir.

Tleride Yapilabilecek Arastirmalara Yonelik Oneriler

Bu arastirmada ele alinan degiskenler temel alinarak, miizik
egitimcileriyle  nitel  goriismelerin  yapildigt  ¢aligmalarin
gerceklestirilmesi onerilmektedir.

Arastirmanin, daha genis ve farkli 6rneklem gruplariyla
tekrarlanmasi, elde edilen sonuglarin genellenebilirligini artirabilir.
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BOLUM 7

MUSIC EDUCATION IN VILLAGE INSTITUTES

AYLIN MENTIS!

Introduction

In the mid-20th century, there was a grand educational vision
that extended even to the remote villages of Anatolia. This vision
was embodied in the model of the Village Institutes, which aimed
not only to teach reading and writing but also to cultivate individuals
who worked the land, thought critically, and were steeped in art.

The Village Institutes were an important system established
as a result of the country's unique conditions, integrating art and
culture into education. The fundamental principles of the
Enlightenment-secular Republic were at the core of art's central role
in the educational curriculum. The approach to art of the high-level
administrators of the period, who played a role in the establishment,
development, and implementation of these institutions, was decisive.
This process took shape with the vision initiated by Mustafa Kemal
Atatiirk, continued during Ismet Inénii's presidency, and was
particularly embodied in the roles of Hasan Ali Yiicel as Minister of
National Education and ismail Hakk1 Tongug as Director General of

! Prof. Dr., Ege University, Education Faculty, ORCID: 0000-0003-4549-0579
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Primary Education. This leadership viewed art as an integral part of
education (Tung, 2009).

On April 17, 1940, the Village Institutes, established by Law
No. 3803, initiated both an educational and cultural transformation
(Aycan, 2024: 168). The most unique and radical aspect of this
transformation was placing music at the center of education. This
was because the institutions aimed not only for Turkish villagers to
acquire technical skills, but also to attain an aesthetic consciousness.
The Minister of National Education at the time, Hasan Ali Yiicel,
and the Director General of Primary Education, Ismail Hakk1
Tongug, played a major role in the establishment of this system. For
them, art, especially music, was not a “luxury” but a fundamental
necessity for the complete development of the individual (Ulki,
2008: 37; Kabatas, 2017: 1110). Tongu¢ did not view music as
merely notes and sounds; he defined it as a tool that strengthens
people's aesthetic sensitivity and their connection with life and
society. The leadership of the Republic of Turkey during its founding
period attached great importance to art. Mustafa Kemal Atatiirk
exalted art with his words, “A nation without art is like a nation with
one of its lifelines severed,” and prioritized the fine arts with his
revolutions and actions. His efforts to introduce polyphonic Western
music to the people of Anatolia are a well-known fact. Ismet Indnii,
who became President after Atatiirk, was also known for his interest
in art, especially polyphonic music; he regularly attended concerts
by the Presidential Symphony Orchestra. One of Indnii's greatest
contributions was passing the “Gifted Children” law, paving the way
for artists such as Suna Kan and idil Biret to achieve international
success. Hasan Ali Yiicel, the Minister of National Education at the
time, was a thinker and scientist who was competent in philosophy
and aesthetics and produced works in many art forms, including
music. His revolutionary steps in the cultural field include his
contributions to Turkish literature with the classics of Eastern and
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Western world literature and his organization and development of the
State Theater and State Opera. Ismail Hakki1 Tongug, the architect of
the Village Institutes model, saw Turkey's development in the
cultural and economic revitalization of rural areas. This important
initiative was strongly supported by President indnii, Prime Minister
Refik Saydam, and Minister of National Education Hasan Ali Yiicel
(Tung, 2009).

This chapter of the book will examine in detail music
education and art education in Village Institutes, the program, class
hours, content, methods and instruments used in music education,
repertoire, the relationship established with folk music, the practical
aspects of music education, and the artistic transformation potential
of all these activities.

Music Education

The educational philosophy of the Village Institutes was built
upon a way of life. At the heart of this philosophy was the idea of
developing individuals not only through knowledge, but also
through sensitivity, aesthetics, and production in an integrated
manner. Music formed the core of this holistic approach.

The music education of the Village Institutes was shaped not
only by pedagogical views but also by an ideological background.
Ziya Gokalp's view of “national music” was the fundamental guide.
According to Gokalp, a synthesis should be established between
Western music technique and Turkish folk music: “melodies from
the people should be refined with Western polyphony.” (Oztiirk,
2020: 19). The Village Institutes movement began with the “Village
Educator Courses” that started in 1936. These courses laid the initial
foundation for the education that would later be provided at the
Village Teacher Schools and Institutes, including music education.

Candidates accepted into the courses were expected to have a certain
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level of knowledge and general cultural background before starting.
The seven-month Village Educator Course programs were initially
prepared by the course management and teaching staff according to
the conditions. The program was basically divided into two parts:
agriculture and culture courses. Interestingly, the Culture course
schedule did not allocate a separate class hour for music. Music
education was defined as follows in the explanatory section of the
“KEYK Curriculum Program Draft”: No separate hour has been
allocated for music. Radio sets and gramophone records, purchased
as fixed assets, will be used during free time, between classes, during
work, at times deemed appropriate by the education supervisors,
within the time allocated to other subjects, and whenever possible,
to listen to folk songs (songs of the country, region, area, dance
tunes) and other musical works, and to teach some songs.
Accordingly, in the initial stage of education, music is approached
not as a scheduled class period but as an activity integrated into daily
life through technology (radio/gramophone) (Ucan, 2013: 108). The
fundamental objective of music education in Village Instructor
Courses and Village Institutes is to follow a path that progresses
pedagogically from near to far, from the known to the unknown, and
from the easy to the difficult. In the understanding of music
education, established negative judgments about folk music (such as
being sickly, monotonous, or tearful) have been rejected. Instead,
even alaturka music, which is widespread and respected among the
people, is defined as “humanistic” music, enriched with polyphonic
elements within the instructor courses and Institutes. Thanks to this
approach, it has been demonstrated that the music listened to by
villagers is not music to be looked down upon. At the same time, by
teaching marches specially composed for the students, they have
been given the opportunity to express themselves through music
(Yesil, 2018). It is possible to say that within the Village Instructor
Training Courses program, music education was assimilated by

being integrated into the education and teaching process and daily
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life, rather than being kept as a separate subject area. In this
integrated education process, the themes of the songs, folk songs,
marches, and music pieces taught and sung by teacher candidates, as
well as those listened to, were quite broad and functional. The
content of the repertoire was related to: daily life, recent history,
local and national culture, contemporary civilizations, and village
school children. The first basic repertoire of music education in the
courses consisted of the Independence March and the Instructor
March (Ugan, 2013).

Considering that music positively affects the human spirit
and body, listening to, singing, or performing music and
transforming it into an enjoyable element as an educational tool can
leave a lasting impression on students. Furthermore, when the
lifestyles, histories, and emotions of different cultures, regions, and
localities are conveyed through music, it can be said that the
resulting interaction will positively influence the individual and
introduce them to new forms of music (Aycan, 2024).

Music conveys the life practices, historical contexts, and
emotional expressions of different cultures, positively transforming
individuals structurally while also deepening cultural interaction by
introducing them to various musical formations. Village Institutes
integrated this philosophy into daily life. Morning activities involved
both male and female students starting their day together with music
and dance after completing their daily cleaning tasks. Students
exercised by playing folk games for at least 15 minutes. The aim of
this practice was both to keep the mind active with cultural elements
and to ensure physical fitness (Giiler, 2015).

In this vein, folk instruments such as the baglama, drum, and
zurna were used alongside Western instruments such as the
mandolin, accordion, and harmonica in the institutes. This approach
meant both embracing local culture and bringing it together with

universal aesthetics (Oztiirk, 2020: 20). The biggest problem faced
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by Village Institutes in terms of music education was the shortage of
music teachers. In the face of this shortage, folk musicians were
employed. Asik Veysel taught music at many institutes (Yesil, 2018:
62). Coming from the people, with no formal music education but
nourished by folk culture, having undergone virtually no modern
education, and considered direct representatives of folk culture, folk
poets such as Asik Veysel, Asik Ali Izzet, Miidami, and Talibi
Coskun traveled around institutes, teaching music to students as
master instructors, powerfully representing the spirit of the era
(Akgam, 2010:13).

In terms of students' cultural development, it was an
important practice to give ample space to various activities such as
music, theater, literature, and folk dances in the education provided
at Village Institutes. As part of these activities, every student was
required to play a musical instrument. The mandolin was generally
adopted as the main instrument (Aytemur, 2007).

Music education at the Village Institutes was not merely an
entertaining activity or limited to learning musical notes. This
approach was part of a philosophy that viewed the human being
holistically; music was blended with rhythm while working in the
fields, with emotion while performing theater, and with a sense of
unity when gathering as a community.

Image 1. Children working in the fields to the sound of music at

village institutes




Art Education

Art is a concept that has been defined in many ways and lends
itself to numerous different definitions. Art can be defined as the
expression of human emotions, thoughts, and dreams through
various methods and tools. The common feature of art definitions is
the pursuit of aesthetics through the creation of artworks. Aesthetics
is indispensable to the artist's creative process and to works of art.
Like art itself, the concept of aesthetics is relative and amenable to
many definitions. The fundamental goal of art education is to
encourage students to discover aesthetics by guiding them according
to their talents. Art education is the transmission of art, one of
society's basic needs, and the perception of works of art as valuable
by society (Elpe, 2014:16).

The architect of the art education system implemented in the
Village Institutes, Ismail Hakk1 Tongug, aimed to raise students to
become well-rounded and socially useful individuals. The
fundamental skills Tongu¢ sought to instill in every student through
this system are as follows:

Musical Skills: Being able to sing songs and folk songs,
having knowledge of musical notation, and acquiring the ability to
play at least one musical instrument.

Cultural Performance: Being able to perform folk dances.
Visual Arts: Possessing the ability to paint.

Beyond all these artistic talents, the system's fundamental
goal was to ensure that students grew up to be environmentally
conscious individuals who were beneficial to society (Tiirkoglu,
1997).

Music lessons at Village Institutes were not considered a
simple subject, but rather an area of great importance that was a
requirement for graduation. The main objectives of teaching this
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subject were to provide students with comprehensive music
knowledge and practical skills:

Basic Information: Teaching rhythm, note reading, and voice
training.

Practical Skill: To enable students to play at least one musical
instrument.

Institutes had various musical instruments such as the
mandolin (primarily), violin, baglama, accordion, and flute to
support this education. Students were expected to engage with music
not only during class hours but also outside of class. As an
opportunity to showcase and reinforce these skills, concerts given by
students at parties held every Saturday night were attended, thereby
encouraging and supporting their development in the field of music
(Tung, 2009). The Cilavuz Village Institute was one of the
institutions that placed great importance on music education, as was
the case with the general Institute model. A key development that
distinguished this Institute from others was the establishment of an
electric power plant in 1944. This electricity enabled students to
listen to music broadcasts on the radio, enriching their interaction
with music and their cultural development (Arslan, 2012: 34).

The Music Department established at the Village Institutes
was created to ensure that students' interest in music was not limited
to class hours. The primary goal of this department was to encourage
students to maintain an active and continuous relationship with
music, thereby enabling them to reinforce their musical knowledge
and performance skills by integrating them into their daily lives. The
Music Department served as an activity platform that strengthened
students' connection with music outside of class hours (Kog, 2013).

Music education, one of the most fundamental artistic
activities carried out at the Village Institutes, focused on two main

objectives. These objectives were:
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Love for Western Music: Striving for the acceptance and
appreciation of Western music by the public.

Musical Enlightenment: Conducting work aimed at
broadening (enlightening) the public's understanding of Western
music (Kog, 2013). Music activities at the Village Institutes were
of great importance with the aim of creating a national understanding
of music. In line with this goal, studies and activities were carried
out to combine folk music with Western music and to create a new
music culture through this synthesis. A wide range of instruments
was available at the Institutes to support this vision:

Western Musical Instruments: Instruments such as the
mandolin and accordion were available.

Folk Music Instruments: Traditional instruments such as
drums, zurnas, and kavals were also included.

As a result of this diversity, each Institute had its own unique
orchestras established within its own structure (Tiirkoglu,1997).

Program, Class Hours, Content, And Instruments In Music
Education

At the Village Institutes, music was more than just a weekly
one- or two-hour activity; it was a natural part of the students' lives.
Instruction progressed according to a systematic plan. Music
education at the Village Institutes focused on teaching songs or folk
tunes directly by playing them, rather than teaching notes on a
blackboard. Music lessons were adapted to daily life rather than
being confined to a classroom environment at the institutes (Ersil,
2007).
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Program

The music education provided to students at Village
Institutes was not limited to classroom hours; it aimed to ensure that
students were constantly and actively involved with music. One of
the main objectives of this continuous interaction was to popularize
and spread Western music among the public. Thus, music was made
part of daily life, beyond being a subject taught in class, and was
used as an instrument of cultural transformation (Kog, 2013).

One of the primary objectives of the Village Institutes in the
field of music was to establish “national music.” The following steps
were taken to achieve this goal: Each institute was encouraged to
establish its own unique music ensembles. A synthesis was created
by combining elements of folk music and Western music. Diversity
was ensured in the instruments used to support this synthesis
(traditional and Western instruments). Thanks to this holistic
approach, the Institutes aimed to create a new musical identity that
combined Turkey's cultural heritage with a modern understanding of
art (Tiirkoglu,1997).

The Republic of Turkey's awareness of reaching the level of
contemporary civilizations in the cultural and artistic fields is also
reflected in the music program of the Village Institutes. This
program has been shaped by efforts to preserve the essence of
Turkish culture. This vision is clearly evident in the marches, drill
songs, and folk songs included in music lessons, both in terms of
lesson time and content. Progressing gradually from first to fifth
grade, this program aims to raise students' awareness of the
following topics: national values, love of country, and cultural
recognition (Aycan, 2024).
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Class Times and Content

According to the 1943 and 1947 curricula, an average of 2-3
hours per week was allocated to music lessons. In addition, music
was reinforced throughout the year with extracurricular activities
such as choir practice, concert days, musical theater performances,
and folk music collection trips (Kar, 2008: 38-42).

The lessons were not limited to teaching songs; the content
included the following elements:

e Music theory (notes, rhythm, meter)

e Group singing (choir)

Instrumental training (primarily mandolin)

Ear training and voice training

Turkish folk music collections and performance

Students are encouraged to collect folk songs from the local
community, sometimes going out into the field with their teachers
for this purpose (Kabatas, 2017:1115).

Instruments

Instrumental performance was considered one of the most
fundamental elements of music education at the Village Institutes,
and great importance was placed on it. For this reason, instrumental
training began in the first grade, and students were required to be
able to play at least one instrument by the time they graduated.
Instrumental training began in the first grade with the mandolin. The
mandolin is known to be the most widely used instrument in almost
all Village Institutes. The mandolin's central position stemmed from

its use in general education, amateur (self-taught) interest, and
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professional music education. Furthermore, because it was an
extremely functional instrument in both classroom and
extracurricular activities, every student was required to use and learn
this instrument (Ugan, 2013).

The approach to music lessons at the Village Institutes was
quite serious, and successfully completing the course was one of the
graduation requirements. The main objectives of this course were to
enable students to play at least one musical instrument, receive voice
training, and acquire knowledge of rhythm. Thanks to this
comprehensive music education, students had the opportunity to
actively participate in concerts and similar artistic events organized
later on (Tung, 2009).

Although the mandolin is the first instrument that comes to
mind when thinking of the Village Institute, this was due to
necessity: the mandolin was practical, inexpensive, portable, and
easy to play for teaching Western music. Therefore, despite its
Western origins, it was chosen as an instrument suitable for the
villagers (Oztiirk, 2020: 19-20).

In the Village Institutes, in addition to the mandolin, several
other instruments were given greater importance:

Baglama: As the instrument that best represents Turkish
identity and the cultural position of Turkish Folk Music, it became
one of the common instruments of the institutes alongside the
mandolin.

Accordion: Accordion training was also provided, as it is an
easy-to-carry, bellows-and-keyboard instrument. The accordion is
important not only as a solo and accompanying instrument, but also
for its function as a tuning instrument for other instruments.

In addition to these, piano and violin training were also
provided:
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Piano: Due to the piano being an expensive instrument and
the difficulty in acquiring one, it was not available in many institutes
outside of large cities.

Violin: Violin training came after mandolin training, and
importance has been placed on this training since the first teacher
training schools in our country (Ucan, 2013).

Image 2. Children playing the mandolin at the village institute

N T

Repertoire: Folk Songs, Marches, Choral And Folk Melodies

Turkish folk music was at the heart of music education.
Students were introduced not only to well-known songs, but also to
folk songs from different regions through compilations, and analyses
of lyrics and melodies were conducted (Kar, 2008: 48; Kabatas,
2017: 1115). Folk music, sometimes adapted as an educational tool
with new lyrics or polyphonic arrangements, gained both a local and
universal narrative.

Another important element of the repertoire was marches.
Students were taught marches that conveyed the ideology of the
Republic and instilled a sense of unity and progress. Although
composed in Western form, these marches had nationalistic content
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focused on production and progress (Aycan, 2024: 172). These
works fostered a sense of social belonging in students' identity
development.

Based on the belief that music should be a collective
experience rather than an individual one, choir activities were an
integral part of the curriculum. The aim was to instill in children both
the discipline of singing together and a culture of harmony (Tung,
2009). The choir repertoire consisted of arrangements of folk tunes
and Western-origin children's songs. This opened the door for
students to think in multiple voices, not only in music but also in life.

Students did not just learn prepared songs; they went out into
the field, collected folk songs from villagers, transcribed them, and
taught them to their friends. This practice enabled students to both
embrace local culture and become active producers in music (Sen,
2022). Thus, the student transformed from a listener into a subject
who sought out melodies, compiled them, and reinterpreted them.

Music education at the Village Institutes did not remain at the
level of learning just a few songs. Each folk song became a spark of
consciousness in the student's soul, each march became a sense of
social responsibility, and each choral work became the voice of
collective creation.

Image 3. Children in the choir at the village institute




The Practical Aspect of Music Education

Education at village institutes was not confined within four
walls; music education was also part of it. Instead of memorizing
notes, students took to the stage, gave concerts, and lived their lives
through music. This was a concrete application of learning by doing
and experiencing.

Open-Air Theaters and Musical Plays

Many institutes had outdoor stages. Students not only
performed plays here, but also staged musical adaptations of stories
they had written themselves or collected from the public (Ulkii,
2008: 38). These activities made the student not only a listener or
commentator, but also a producer.

Music, Fields, and Daily Life Intertwined

Education also took place in the fields, workshops, and
kitchens, and music played an active role here too:

* Harvest songs sung in the fields,
* Rhythmic marches before morning exercise,

* Baglama performances during class nights held on
weekends.

These were evidence that music was integrated into the
rhythm of life. (Tung, 2009: 31; Kabatas, 2017: 1116).

Year-End Performances and Graduation Events

At the end of each year, large performances were held at the
village institutes, featuring choirs, instrumental ensembles, and
musical theater plays. These events, which the villagers also
attended, turned into a collective cultural feast (Elpe, 2014: 17).

The aim of applied education was clear: to raise citizens who

produce rather than memorize, who create rather than imitate, who
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live art rather than merely consume it. At the Village Institutes,
music lessons had become a way of life beyond the weekly schedule.

Result

The Village Institutes were one of the most radical and
human-centered educational projects in the history of the Republic.
These schools sought to create a model of a person who knew the
land, thought with their voice, and spoke with their instrument, and
music was the cornerstone of this model.

Music education at the Village Institutes was a vital
educational tool that strengthened the individual's sensitivity,
aesthetic perception, and connection with society. Students not only
learned to play an instrument, but also collected folk songs and
learned to think collectively by making music with the community.
Music class was a subject that carried graduation requirements and
was given great importance. In addition to acquiring basic
knowledge such as notation, rhythm, and voice training, students
were required to be able to play at least one musical instrument.

The mandolin was adopted as the primary instrument due to
its practicality, affordability, and functionality in teaching Western
music. Alongside this requirement, a cultural synthesis was aimed
for by using both local and Western instruments such as the baglama
(representing Turkish identity), accordion, violin, and flute together.

The repertoire consisted of compilations from Turkish Folk
Music, choir work, and marches carrying the ideology of the
Republic. In this way, it was intended to instill national values, social
belonging, and a culture of polyphonic thinking in students. Students
were not only taught prepared songs, but were also encouraged to
collect folk songs from villagers, enabling them to embrace local
culture and become active producers of music.
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Integration into Daily Life: Music permeated every moment
of life through folk dances and rhythmic marches before morning
exercises, harvest folk songs sung in the fields, and musical plays in
open-air theaters.

Cultural Interaction: As a solution to the shortage of music
teachers, folk poets such as Asik Veysel and Asik Ali izzet traveled
around the institutes to teach, representing a powerful approach that
combined folk culture with modern education.

As a result, music education at the Village Institutes became
the driving force behind a comprehensive cultural reform; it
embodied the ideal of nurturing citizens who not only play art but
live it, equipping individuals not only technically but also
aesthetically, emotionally, and socially. In this model, music
transcended being a weekly class to become a transformative
philosophy integrated with the rhythm of life.
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BOLUM 8

BELLY DANCING (KOCEKCILIK)

AYLIN MENTIS!

Introduction

Anatolia has been home to countless civilizations
throughout history, and the continuous interaction between these
civilizations has formed the basis of the region's cultural diversity.
The phenomenon of dance, which emerged simultaneously with
human history, has developed in different forms in every society and
has taken on the role of an important means of communication and
expression. Dance has served as a means of expression for
conveying emotional and intellectual content (including feelings
such as joy, sorrow, rebellion, suffering, love, hatred, anger, and
supplication). Kogekler, on the other hand, are professional male
dance artists who perform wearing women's clothing. The tradition
of koceklik has evolved throughout history and undergone various
changes to reach the present day. This cultural practice is an
important element that continues to exist in the Turkish cultural
geography and is the subject of socio-cultural analyses (Kocaer,
2018). There is limited definitive information about the origins of
kocek dancers, who are defined as male artists who dance in
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women's clothing. However, it is thought that this tradition emerged
after the Turks settled in Anatolia and transitioned to a settled
culture. Today, artists performing kogeklik are most commonly
found in the provinces of Ankara, Samsun, Sinop, Kastamonu,
Karabiik, Zonguldak, Bolu, and Bartin. Etymologically, the word
“kocek” is derived from the Persian term “kuchak,” meaning ‘small’
or “young.” This term is used to refer to both the type of dance
performed and the artist who performs it (Taskin, 2012: 13). Within
cultural structures, dance has acquired traditional, social, and
sporting characteristics on the one hand, while on the other hand, it
has transformed into amateur and professional fields of endeavor,
gaining a professional dimension. In this context, from its inception
to the present day, parallel to cultural changes and developments, the
philosophical function of dance within cultures has increased in
importance. This has ensured that dance has retained its importance
in both primitive and technological societies. However, over time,
the functions of dance have undergone a transformation depending
on the cultural structure of the society to which it belongs. Its
fundamental functions, such as birth, death, marriage, war, peace,
hunting, harvest, and religious rituals, have lost their original
importance; instead, it has shifted towards different functions suited
to entertainment and social life (Aktas, 2006: 25).

As with many dance forms today, the primary function of
kocek dance is entertainment and performance. Kogeks are
recognized as a performing art that aims to entertain audiences at
social events such as weddings, festivals, circumcision ceremonies,
and holidays. However, in our male-dominated social structures, the
roles expected of women and men are often sharply defined, and
stepping outside these roles is generally not tolerated by society. In
this context, in some regions, even a man simply dancing can be
perceived as an action belonging to women and be frowned upon
(Kocaer, 2018).
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The main focus of this study is the tradition of kogeklik,
which involves a man wearing women's clothing and dancing in a
feminine style. Although such performances may provoke negative
reactions in certain segments of society, the field research conducted
aimed to examine why and with what motivations some men are
interested in kogeklik and how they began this profession, despite
general social pressure. Furthermore, despite its centuries-old
history, the profession of koceklik faces the threat of extinction due
to a declining number of practitioners. This study aims to document
the accumulated knowledge of this profession and pass it on to
future generations. This study examines the origins of kd¢ekeilik in
its historical context, the tradition of kocekcilik in the Ottoman
Empire, and the social perception of this tradition. It also addresses
the persistence of homophobia in written sources, the historical
development of kocekeilik in Anatolia, its lack of acceptance, age
restrictions, and changes in people's perspectives.

Origin and Definition of Belly Dancing

The usage of the term “kdcek” in dictionaries is not limited
to the meaning of dancer. While the term is associated with
zoological actions such as “camel calf” (kosek) and “to breed a
camel” (kocekletmek) in some sources, in some dictionaries it is
defined as “a child newly joined to the Janissary Corps” (Hacibektas
Kocgekleri) or “a novice/young child newly admitted to the Mevlevi
Lodge.”

According to the website “Ministry of Culture and Tourism
Turkish Folk Dances Catalog,” in ancient times, men who danced
to music were called “kocek™ (ekitap.kulturturizm.gov.tr; Akt.
Dinger, 2019).

A collective examination of these different definitions
reveals a deep symbolism in the semantic background of the term.
The combination of the concepts of “the act of giving birth,”
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“religious origins,” “performance in female attire,” and
“young/small” seems to emphasize the states and actions of Shamans
in religious ceremonies, suggesting that the term points to a
ritualistic and transformative origin (Ongel, 1997: 275).

The definitions of the term “kdcek” in dictionaries are
examined under two main categories:

1. Emotional and Behavioral Definition: The term is used to
describe a behavioral pattern, meaning “a person who
exhibits unstable and excessive behavior.”

2. Artistic and Ethnographic Definition (derived from
kligek, meaning ‘small’): This definition refers to a male
artist who performs in the style of a cengi (female dancer)
while wearing women's clothing. (Ersoy, 2007: 63).

Nasman, in his work, has examined in detail the semantic
relationship between the term “kdgek™ and the concept of “small.”
According to etymological research, the word kogek is derived from
the term kiicek in Iranian languages and was initially used to mean
“child” or “animal cub.” This term, confirmed by Popescu Judetz's
accounts, was used in various contexts during the 17th century
Ottoman period. These contexts include young cadres selected for a
military and political structure affiliated with the Ottoman sultan,
young soldiers joining the Janissary organization, young male
servants, or dervish assistants, among other roles and statuses. This
diversity reveals the semantic richness of the word and its functional
variety throughout history (Erkan, 2011: 224-225). The word
“kogek” refers to men who dance dressed as women and do so
professionally. In the past, men who danced to music were also
called “kdgek” (Nasman, 1999: 5). Altuntag (1994: 83), The term
“kocek” is defined as follows: “It is the name given to young male
artists who wear women's clothing, imitate the appearance of
women, and perform plays or dances accompanied by music at
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festivals and entertainment events.” (Hiilya Uzun, 1993: 17-18)
defines kogek in her work as follows: “The name kogek is given to
male artists who wear women's clothing in traditional ceremonies
and entertainment settings, dance to music, and perform this activity
as a professional occupation.”

Belly dancing in the Ottoman Empire

The intense interest shown by the people of Istanbul in music
paved the way for the emergence of a distinctive urban folk music
(city music) in the 16th century. During this period, numerous
professional traveling musical ensembles (groups of musicians)
active in Istanbul played an important role in the city's social life.
These groups' performances were usually accompanied by dance
and were enjoyed in popular entertainment venues such as picnic
areas, coffee houses, and taverns. These entertainment groups
(especially the Kogek, Tavsan, and Cengi groups) had a mixed
structure consisting of singers (Hanendeler) and instrumentalists
(Sazendeler). This developing urban entertainment music also
created its own unique compositional forms. Compositional forms
such as “Kocekge” and “Tavsanca,” developed specifically to
accompany urban folk dances and support these dance forms, are
prominent examples of these musical structures (Aksoy, 1999: 807).
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Image 1. Kogek dancers during the Ottoman period

Until the 17th century, music and dance in the Ottoman
Empire were shaped by intense interactions with surrounding
cultures. The itinerant nature of artists led to the emergence of quite
similar cultural understandings, particularly in the palaces, harems,
and urban entertainment centers of the Ottoman, Iranian, North
Indian, and Turkestan courts. This cultural convergence is clearly
observed in both written and visual documents dating from before
the 17th century in important cultural centers such as Baghdad,
Herat, Isfahan, Shiraz, Tabriz, Samarkand, Bukhara, Khorasan, and
Delhi. As a result of this musical and dance interaction, musicians
and dancers living in these centers came to Istanbul. These music
and dance artists who came to Istanbul, drawing on a wide
geography including Iran, Egypt, and Anatolia, made the music and
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dance they performed part of the tradition existing across a broad
area of the

Middle East. In this transmission, the court traditions of
Timur and Hiiseyin Baykara, along with the tradition of dancing in
the Iranian court, played a significant role and influenced the
formation of music and dance culture in the Ottoman Empire.

In the social life of the Ottoman Empire, kdcekler (male
dancers) and ¢engiler (female dancers), as integral parts of folk
culture, became indispensable figures in dance and played an
important role by forming the basis of entertainment life. The
performances of these figures were observed in two main areas:
firstly, at large public celebrations organized by the palace, such as
circumcision ceremonies; and secondly, in places associated with the
social life of the people, such as taverns and coffee houses, where
they served to entertain the community. Kocek and g¢engi, which
existed for many years in Ottoman life and were indispensable to
entertainment, underwent various changes over time (Cak Ersoy,
2010)

In the early periods of the Ottoman Empire, people who
performed dances were generally referred to as “cengi.” However,
towards the end of the empire, this terminology became more
differentiated and specialized. In the late Ottoman entertainment
scene, dancers began to be classified according to the type of
performance they performed and their gender as follows:

e (Cengi: Female dancers.
o Kogek: Male dancers.

e Rabbit: Dancers wearing special costumes and
performing a different type of dance.

The confusion between the definitions of kdcek and cengi
stems from two main reasons. First, kogeks sometimes perform
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cengi dances, blurring the distinction between these figures. Second,
kogeks formed a guild (professional association) not directly with
groups of musicians, like ¢engis, but rather with comedians and
mime artists working in the performing arts, which has prevented
this professional distinction from becoming clear. In contrast, the
distinction and definition of the Tavsan figure has been more clearly
interpreted than others thanks to the special dance they perform and
their unique style of dress (Besiroglu, 2006: 112).

In the Ottoman Empire, kocek (male dancers) and cengi
(female dancers) became key elements of dance-based
entertainment, serving as integral parts of folk culture and social life.
These figures played pivotal roles in various entertainment settings
shaped by Ottoman cultural identity, which was formed around
traditions, customs, and beliefs. By performing in entertainment
venues that appealed to different segments of society, koceks and
cengis fulfilled an important social function: they performed at
official and large-scale entertainment events presented to the public
within palace life, such as circumcision ceremonies. They also
entertained society in venues more common among the people, such
as taverns and coffeehouses. Although these entertainment
environments were defined as seemingly frivolous and free spaces,
they are actually valuable sources of information about a society's
cultural structure and social dynamics (Cak Ersoy, 2010).

Male dancers known as kdcek in Ottoman society performed
in two main venues. They took the stage particularly at
entertainment events organized by the sultan and at official
ceremonies, especially circumcision weddings. Coffeehouses and
taverns frequented by the public served as city-centered
performance venues. The tavern culture, one of the venues where
kdgek dancers performed, originated from the historical structures
of the Near East, which developed in city centers. The history of
these types of lodging and recreation centers dates back to ancient
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times. These inns served as strategic points supporting long-distance
trade under state administration. The Hittites viewed caravanserais
not only as places of rest for pilgrims, but also as entertainment
venues. For this reason, Hittite caravanserais featured wine, music,
entertainment, and games. Similarly, these places, which became
part of Greek culture during the Hellenistic period in the Near East,
later became a deep-rooted social tradition for the common people
in the Roman Empire.

This historical continuity reveals that taverns in the Ottoman
Empire were not merely places for drinking alcohol, but also venues
where dancers performed, representing the legacy of a deep-rooted
social and entertainment tradition (Sagbas, 1999: 79).

Image 2. Dancers in taverns

When Istanbul was conquered in 1453, despite undergoing
many changes, taverns continued to exist in many areas. Kdcek
dancers were the main entertainment feature in taverns.

These small groups usually consisted of five or six boys; two
of them played instruments, while the others sang, danced, and were
rewarded with coins stuck to their foreheads according to the charm
of their looks and movements (Sagbas, 1999: 79)
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During the Ottoman Empire, the tradition of kdgeklik was
based on men dressing up as women and dancing like women.
Kogek dances were performed at many events during the Ottoman
period, including palace celebrations, festivals, sultan weddings,
tavern and coffeehouse entertainment, and street theater. According
to sources, the tradition of koceklik flourished during the Ottoman
period. It has been noted that after this culture was banned for a
period during the Ottoman era, it continued in certain regions of
Anatolia and Egypt and has survived to the present day, albeit to a
lesser extent. Research shows that the tradition of kogeklik
experienced its heyday during the Ottoman period and that those
who practiced this profession were generally minorities and non-
Muslims (Altuntas, 1994). In his work, Altuntas made the following
observations: “It is stated that during the Ottoman period, when
koceks experienced their heyday, they were generally selected from
among minorities and non-Muslims.”

Boys aged 7-8, talented, handsome, and well-built, from
ethnic backgrounds such as (Chios Greeks, Gypsies, Greeks, Arabs,
Armenians, Turks) were selected and taken to special meskhanes, or
training centers. These children were trained in the fundamentals of
music and rhythm, neck and waist movements, cymbal playing, and
spinning, and were incorporated into teams (Kurt, 2007). In his
work, he mentions that koceks were generally selected from among
the beautiful boys of non-Muslim minorities such as Greeks,
Armenians, Jews, Albanians, Gypsies, and Croats, and that they
were subjected to rigorous training from an early age. He

mentions that this kocek training, which began at a very early

age, continued until the age of 14-15, and that from this age onwards,

the koceks began to practice their profession as professional dancers.

A kogek's stage career continued until his beard began to grow and

his beauty began to fade. Those who grew older were usually forced

to become teachers or take up other professions, while some formed
--193--



new groups (Ersoy, 2007: 97). He used the following expressions
regarding the selection and training of koceks: Koceks were selected
from among young men with faces resembling those of young girls,
with almond-shaped eyes and delicate builds. The kdc¢ek candidates
selected in this way were trained and educated for a long time in
special meskhanes. The owners of the training centers were usually
Greek and Jewish, while Gypsy women who had been dancers for a
long time taught at these centers. A kdgek was trained by
apprenticing to his master for months and imitating him. During this
time, he was also taught the different types of dance and the
subtleties of the art of pleasing the audience (Sagir, 2017).

Image 3. Male Dancing in the Ottoman Empire

The Historical Development of the Belly Dancing Tradition in
Anatolia

During the Turks' transition to settled life in Anatolia, there
was extensive cultural interaction with the existing Armenian,
Greek, and Jewish communities in the region. This interaction led to
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the adoption of dance culture, along with many other cultural
elements. Under the influence of Islam, Turkish culture adapted this
dance form by replacing the female dancer figure with a male dancer
figure, namely the kdgek. This change can be seen as an attempt at
reinterpretation in line with cultural and religious norms. The
clothing of the kdgeks, especially their fistan (skirts), reflects a rich
intercultural synthesis. The overall design of the fistan shows clear
influences from Greek culture. The sparkles on the fistan and the
bells used in the dance indicate the presence of elements from Arab
culture. Specific movements frequently performed in the kocek
repertoire also demonstrate cultural exchange. In particular, the
performance of “bending backward to pick up a glass filled with
raki” is an entertainment practice commonly seen in the Greek
culture of the region. Although it is difficult to determine a definite
causality or degree of influence, it can be clearly stated that the
tradition and dance of kogeklik is the product of a multi-layered
cultural heritage that encompasses both Muslim and non-Muslim
cultural elements. This situation confirms that the cultural history of
Anatolia was shaped on the basis of ethnocultural exchange (Taskin,
2012: 13). The tradition of kogeklik emerged in Ottoman palace
entertainment around the late 15th century. This development is
evaluated within the framework of the restrictions imposed by Islam
on women's position in public life. Before the adoption of Islam in
Turkish societies, it was a common social practice for women and
men to enjoy entertainment together. However, the conservative shift
in society that began with the adoption of Islam triggered a
separation between women and men in entertainment settings. As a
result of this separation, male dancers, known as kdcekler, replaced
female dancers in entertainment venues reserved for men.

Kogeklik, which reached its peak during the Tulip Era (18th
century), gained great popularity in Ottoman social life. Kocekler
performed not only in the palace but also in a wide variety of venues
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and events. They regularly performed in both elite and public
entertainment venues such as palaces, mansions, picnic areas,
taverns, and coffeehouses. They also played active roles in
traditional stage performances such as Orta Oyunu, holiday
celebrations, and important official festivities such as sultan
weddings, thereby solidifying their presence in the cultural sphere
(Erkan, 2010). The tradition of ko¢eklik, which persisted in Ottoman
entertainment for a long time, was finally officially banned by Sultan
Mahmud II's Imperial Decree (Irade-i Seniye). The main reason
behind this ban was the prevailing belief among the authorities of the
time that koceks had homosexual tendencies and that this situation
had a disruptive effect on social order and morality.

With the ban in effect, kdgeks turned to different regions in
order to continue their profession. In order to continue their
professional activities, kdgeks migrated to various regions of the
Ottoman Empire, primarily Syria and Egypt, as well as the interior
of Anatolia.

Despite the ban, kogek performances continued within the
borders of the Ottoman Empire, particularly in private and secret
settings such as mansions and taverns. It is accepted that the
tradition of kdgeklik, which continues to exist in Anatolia today, is a
legacy of this historical process, which continued secretly despite
these prohibitions and eventually transformed into a form of popular
entertainment. In this way, koceklik ceased to be a form of court
entertainment and preserved its existence as a local and traditional
form of cultural expression (Erkan, 2010: 13).
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Image 4. Kogekgilik in Anatolia

Lack of Acceptance of Belly Dancing in Anatolia and Age
Limitation

Although the tradition of kogeklik continues to exist today at
weddings and various entertainment events, it is not accepted as a
cultural heritage embraced by certain segments of society. This
reluctance and unwillingness generally stems from the widespread
social perception that male figures dancing by imitating female
figures undermine the dignity and seriousness of national or local
culture (Kocaer, 2018).

In regions where the kogek tradition is practiced, there is a
tendency for dancers to abandon their profession after a certain age.
This stems from the belief that performing “feminine” movements
(wiggling) in later years is not socially acceptable. Social
expectations require me to fulfill the traditional male role attributed
to them in order to maintain their social respectability after a certain
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age. “Twisting like a woman” is perceived as deviating from this
social expectation. The vast majority of today's kdgeks embrace this
social norm and end their careers at a certain age. This situation
demonstrates that the artistic performance of kdgeklik is directly
related to social gender roles and perceptions of respectability
(Kocaer, 2018).

Individuals who continue the tradition of kd¢eklik undergo a
professional transformation as they age and gain experience. After a
certain age, dancers stop performing dances (raks) and turn to
instruments such as drums, flutes, or violins, thus transitioning to the
role of sazende (musician).

The main reason for ending kogeklik at an early age is social
intolerance. During periods seen as a transition to manhood and
acceptance by society, such as military service and starting a family,
continuing the profession of kdgeklik is not considered appropriate
by society. This is directly related to the individual's desire to
maintain their social respectability and acceptance.

The tradition of kdgeklik emerged in the Ottoman Empire to
meet a need arising from the entertainment structure defined by the
distinction between public and private spheres (replacing the female
dancer figure in male entertainment). Over time, the decline of this
need and the tradition's diminished social acceptance transformed
kogeklik into a unique but more marginal cultural-artistic form.
Especially after its official ban in the mid-19th century, the figure of
the kocek became frequently associated with topics such as
pederasty (pedophilia), homosexuality, and male prostitution,
negatively affecting the social perception of the tradition (Kurt,
2007).

Kogek dancers performed in entertainment venues by
creating an image of a woman in a male body, adopting female attire
and mannerisms. In these entertainments, the selection of handsome,
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graceful, and delicate boys as kocek dancers highlighted the
tendency toward a third gender element.

Result

This study comprehensively examines the historical origins
of the kdgek tradition, its development in Ottoman society, and its
contemporary social perception in Anatolia. A kogek is defined as a
professional male dancer who performs on stage wearing women's
clothing. Etymologically, the word derives from the Persian
“kuchak,” meaning ‘small’ or
dictionaries—zoological, religious, and behavioral—reveal that
kocek embodies powerful symbolism with ritualistic and
transformative roots. The kocek tradition historically emerged in
Ottoman palace entertainment in the late 15 th century. The main
reason for this was the need to replace female dancers with male
dancers in entertainment environments reserved for men, in line with
the restrictions imposed by Islam on women in public spaces.
Kogeklik reached its peak during the Tulip Era of the 18th century,
with performers predominantly selected from minority and non-
Muslim communities. Children, usually taken into training at the
age of 7-8, underwent intensive dance training in special
meskhanes, and their stage careers ended when they began to grow
beards or their physical beauty faded.

[3

‘young.” Its various meanings in

Kogeks performed in various venues, both elite and
accessible to the public, such as palaces, mansions, recreational
areas, taverns, and coffeehouses, as well as at special events like
circumcision celebrations. Taverns, in particular, were important
venues where kdgek shows were held, revealing the existence of a
deep-rooted entertainment tradition. Kogeklik is a product of the
cultural interaction established by the Turks with the Armenian,
Greek, and Jewish communities in the region upon their settlement
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in Anatolia; the costumes and stage aesthetics of the kdgeks reflect
this multi-layered heritage. However, during the reign of Sultan
Mahmud II, the tradition of kogeklik was officially banned by the
Irade-i Seniye. This ban was justified by the belief that the
homosexual tendencies of kdgeks corrupted public morals.
Following the ban, koceks migrated to various regions, primarily
Syria and Egypt, while also secretly continuing their existence in
mansions and taverns. It is accepted that the modern understanding
of kogeklik in Anatolia emerged when this clandestine continuation
gradually transformed into a form of popular entertainment.

Although kogeklik continues to exist at weddings and
entertainment events today;, it is not considered a cultural heritage by
certain segments of society. This stems from the widespread belief
that a male dancer would damage the dignity of national culture.
Furthermore, under the influence of social norms, kdgeks tend to
abandon their profession after a certain age. It is believed that as they
age, “feminine” dance figures will not be well received by society,
and performers often leave the stage to take on the role of sazende
(musician). After the official ban in the mid-19th century, the figure
of the kogek began to be associated with concepts such as pederasty,
homosexuality, and male prostitution, negatively affecting the social
perception of the tradition and turning it into a marginalized cultural
and artistic form. The creation of a female image in a male body by
kogeks in entertainment venues also contributed to the emergence of
a symbolic interest in the third gender. As a result, kdgeklik is a
unique form of cultural expression that is multi-layered in historical,
cultural, and ethnic terms; has been in constant conflict with social
gender patterns and moral norms; has been transferred from court
culture to popular entertainment; and is currently facing the threat of
extinction.
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BOLUM 9

OZENGEN BAGLAMA EGITiMINDE BASITTEN
KARMASIGA ILKESINE DAYALI OGRETIM
MATERYALININ GUDULENME UZERINDEKI
ETKISI

IBRAHIM GULER!
BARIS KARDES?

Giris
Egitim, en genel tanimiyla bireyin dogumundan itibaren
baslayan ve tiim yasantis1 boyunca devam eden, bireyin gelisim
stireciyle i¢ ice gegmis bir olgudur. Alan yazin incelendiginde
egitimin ¢esitli tanimlarina rastlanmaktadir. Sénmez’e (2007) gore
egitim, fiziksel uyarimlar neticesinde beyinde istendik biyo-
kimyasal degisiklikler olusturma siireciyken; Ertiirk (1991) egitimi,
bireyin kendi yasantis1 yoluyla davranislarinda kasith ve istendik
degisiklikler olusturma siireci olarak tanimlamaktadir. Bireyin
dogustan getirdigi potansiyeli ortaya ¢ikaran, ilgi ve yeteneklerini
gelistiren egitim, bireylerin toplumdaki yerlerini belirlemelerine ve

! Miizik Ogretmeni, Canakkale/Tiirkiye, Orcid: 0000-0003-4385-202x
2 Dog. Dr., Balikesir Universitesi Necatibey Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii, Orcid: 0000-0002-4802-5202
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kisiliklerini formal ya da informal siireclerle gelistirmelerine katki
saglamaktadir.

Egitimin 6nemli boyutlarindan birisi olan miizik egitimi,
bireylerin estetik, sosyal, kiiltiirel ve mesleki gelisimlerine katk1
saglayan, belirli miiziksel davraniglarin amagli olarak kazandirildigi
bir siirectir. Miizik egitimi genel, mesleki ve amator (6zengen)
olmak tizere ili¢ ana baslik altinda toplanmaktadir. Genel miizik
egitimi, okuloncesinden yiiksekdgretime kadar toplumun genel
miizik kiltiirinii gelistirmeyi hedeflerken; mesleki miizik egitimi,
miizigi bir meslek olarak secen yetenekli bireylerin yetistirilmesine
odaklanir. Bu caligmanin da temel baglamini olusturan 6zengen
miizik egitimi ise, miizige ilgi ve istek duyan her yastaki bireyin,
herhangi bir zorunluluk olmaksizin kendi istegiyle aldigi egitim
tiridir.

Ozengen miizik egitimi, bireyin miizikten zevk almasini, bos
zamanlarim1  nitelikli  degerlendirmesini  ve sanatsal doyum
saglamasini amaglar. Ugan’in (2005) belirttigi tizere bu egitim tiirt,
bireylere ihtiya¢ duyduklari zevk ve doyumu saglamak {izere
kurgulanmistir. Ozengen egitimde bireyin yetenek diizeyinden
ziyade miizige olan istekliligi 6n plandadir ve egitim siireci bireyin
gontlliliik esasina dayanir. Bu egitim; kurslar, 6zel dersler, halk
egitim merkezleri gibi yaygin egitim kurumlarinda verilebildigi gibi,
orgiin egitim ic¢indeki egitsel kol ve topluluk caligmalariyla da
strdiiriilebilmektedir. Fenmen’e (1991) goére bir {ilkenin miizik
kiiltiirtiniin gelisimi sadece profesyonellerin degil, sanatsever ve
bilingli amatorlerin varligina da baghdir.

Miizik egitiminin uygulama boyutunda en sik karsilasilan
alan c¢algi egitimidir. Toplumda miizik egitimi denildiginde akla ilk
gelen genellikle bir ¢algr ¢almak veya sarki soylemektir. Calgi
egitimi, zihin ve kas koordinasyonunu gerektiren, bilissel, duyussal
ve devinigsel siireclerin i¢c ice gectigi karmasik bir faaliyettir.

Ozengen miizik egitimi almak isteyen bireylerin biiyiik ¢ogunlugu
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bir enstriiman ¢almay1 hedeflemektedir. Bu baglamda 6zengen ¢alg1
egitimi, bireyin kendini kesfetmesine, sosyallesmesine ve iletisim
becerilerini gelistirmesine olanak tanityan dnemli bir aractir. Mesleki
egitimin aksine yas simirlamasi olmayan bu siiregte, bireylerin
beklentileri ve ayirdiklar: zaman, egitimin niteligini belirleyen temel
faktorlerdir.

Tirk kiiltiirtinde ¢algi egitimi denildiginde, kiiltiirel bellegin
en giiclii tastyicisi olan baglama 6n plana ¢ikmaktadir. Kokleri Orta
Asya’daki kopuza dayanan baglama, Tiirk halk kiiltiiriiniin ve
miiziginin temel simgesidir. Tarihsel silirecte "saz" kelimesiyle
0zdeslesen bu calgi, Anadolu insaninin duygularini ifade etmesinde
basrolii oynamigtir. Baglama ailesi; divan sazi, meydan sazi, cura,
tambura gibi cesitlere ayrilmakla birlikte, glinlimiiz egitiminde en
yaygin kullanilan tiirler kisa sap ve uzun sap baglamadir. Ozellikle
kisa sap baglama, 6grenim kolayligi, perde yapisinin sagladig icra
rahatlhig1 ve popiiler miizik tiirlerinde sik¢a kullanilmasi nedeniyle
0zengen miizik egitiminde en ¢ok tercih edilen tiirdiir.

Ozengen baglama egitiminde, grenci profilinin cesitliligi ve
egitimin goniilliilik esasina dayanmasi, 6gretim yontemlerinin ve
materyallerinin 6nemini artirmaktadir. Ogretim, belirli bir plan
cercevesinde ve hedefler dogrultusunda gergeklestirilen diizenli
faaliyetlerdir. Miizik 6gretiminin ister mesleki ister 6zengen olsun,
planli ve yontemli yapilmas1 amaca ulagmada kritik bir gerekliliktir.
Ozellikle yetiskinlerin de dahil oldugu 6zengen egitim siireclerinde,
devinissel davranis kazanma zorluklar1 yasanabilmektedir. Bu
noktada miizik egitimcisinin en 6nemli gorevi, ¢algiy1 sevdirmek ve
O0grenme istegini canli tutmaktir. Dolayisiyla, karmasik bilissel ve
motor siiregleri igeren baglama Ggretiminde kullanilacak
materyallerin niteligi, egitimin siirdiiriilebilirligi ve O6grencilerin
giidiilenmesi agisindan biiylik onem tagimaktadir.

Bu c¢alismada, Ozengen baglama egitiminde basitten

karmagiga ilkesine dayali olarak gelistirilen 6gretim materyalinin
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giidiillenme {izerindeki etkisinin arastirilmasi amaglanmistir. Bu
temel amagtan yola ¢ikilarak asagidaki sorulara cevap bulunmaya
caligilmistir.

Yontem

1.

Ozengen calg1 egitimi alan dgrencilerin OCEGO
(Ozengen Calg1 Egitimini Giidiilenme Olgegi) 6n
test- son test puanlar1 arasinda anlamli bir iliski var
midir?

Ozengen ¢alg1 egitimi alan grencilerin cinsiyetleri
ile OCEGO 6n test- son test puanlar1 arasinda anlamli
bir iliski var midir?

Ozengen calg1 egitimi alan 6grencilerin yaslari ile
OCEGO 6n test- son test puanlari arasinda anlaml1 bir
iligki var midir?

Ozengen calgl egitimi alan &grencilerin dgrenim
durumlarr ile OCEGO 6n test- son test puanlari
arasinda anlaml bir iligki var midir?

Ozengen ¢alg1 egitimi alan dgrencilerin daha &nce
miizik egitimi alma/almama durumlarn ile OCEGO
On test- son test puanlar1 arasinda anlamli bir iligki var
midir?

Ozengen calg1 egitimi alan 6grencilerin OCEGO nin
alt boyutlarinin 6n test- son test puanlar1 arasinda
anlamli bir iliski var midir?

Arastirmada deneysel model kullanilmistir. Karasar’a (2005)
gore deneysel modeller, neden-sonug arasindaki iligkileri belirlemek
caligmak amaci1 ile dogrudan arastirmacit kontrolii altinda,
gozlenmek istenilen verilerin {iretildigi modellerdir. Deneysel
modelli aragtirmalarda herhangi bir olay, olgu, obje, kisi ve etkeni
inceleyerek degiskenler arasindaki neden-sonug iliskilerini tespit
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etmek ve sonuglart karsilastirarak 6lgmek amacglanmaktadir (Ekiz,
2003). Daha ¢ok doga ve fen bilimlerinde kullanilan deneysel
yontem, basta psikoloji olmak iizere egitim, isletme, sosyoloji,
siyaset bilimi gibi sosyal bilimler alanlarinda da siklikla
kullanilabilmektedir (Giirbiiz ve Sahin, 2016). Bliyiikoztiirk vd. ne
(2016) gore deneysel arastirma, bilimsel yontemler i¢inde en net
sonuglarin alindigi arastirma modelidir. Bu nedenle sosyal bilim
arastirmalarinda degiskenler arasindaki nedensel iliskileri test etmek
icin kullanilan en gii¢lii yontem de deneysel arastirma desenleridir
(Giirbiiz ve Sahin, 2016). Deneysel arastirma modelinde
aragtirmacilar, bazi uyarilari, tedavileri veya c¢evresel kosullari
manipiile ederek deneklerin davraniginin ve durumunun nasil
etkilendigini veya degistigini gozlemlerler. Deneysel arastirmalarda
arastirmacilar bir sorunu belirledikten sonra, gegici bir yanit ya da
hipotez sunarlar. Hipotezi test ederler ve gozlemleri sonucunda bu
hipotezi onaylar veya aksini ispat ederler. Bu nedenle deneysel
arastirmalar bir hipotez testi yontemi saglamaktadirlar (Best ve
Kahn, 2017). Arastirmaci once kiyaslanabilir islemler uygular ve
ardindan onlarin etkilerini inceler, bu tarz bir arastirmanin
sonuclarinin aragtirmaciy1 daha net yorumlara gotiirmesi beklenen
bir durumdur. (Biiyiikoztiirk vd., 2016). Bbylece deneysel model ile
yapilan her arastirmada, mutlaka bir karsilastirma s6z konusudur
(Karasar, 2005). Deneysel caligmalar, arastirmaciya inceledigi
bagimsiz degiskenlere miidahale yontemi ile bagimli degisken
tizerindeki degisiklikleri karsilastirma imkani sagladigindan olgular
arasindaki neden sonug iliskisi yorumu daha basit yapilabilmektedir
(Gilirbliz ve Sahin, 2016). Bir baska deyisle deneme, bagimsiz
degiskenlerin bagimli degiskeni etkilemesi, kontrollii sartlarda
sistematik degisikliklerin yapilmast ve neticelerinin izlenmesi ile
gerceklestirilir. Bagimsiz degiskendeki sistematik degisikliklerin
bagimli degiskeni nasil etkiledigi tespit edilmeye ¢alisilir (Nisbet ve
Enstwistle, 1974; Akt: Karasar, 2005). Bu nedenle Creswell’e (2017)

gore deneysel yontem; katilimcilar, geregler, islemler ve Ol¢timler
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olmak {iizere standart bir yapidan olugmaktadir. Karasar’in (2005)
da belirttigi gibi deneysel arastirma ortami, yapay ya da dogal
kosullarda fakat arastirmacinin kontrolii altinda gerceklestirilir.
Sosyal bilim arastirmalarinda yapilan deneysel calismalar
yapildiklar1 ortama gore alan deneyleri ya da dogal kosullarda
yapilan arastirmalar olarak adlandirilabilmektedir. Davraniglarinin
izlendigini ve gozlemlendigi bilen denekler gergcek ortamlarinda
sergiledikleri davranislarini yapay ortamlarda sergileyemeyebilirler.
Bu nedenle insan ve sosyal olgular ile ilgili deneylerin yapay ortam
yerine alanda yani dogal ortamda yapilmasi daha uygundur. Alan
deneyinde yapilan deneysel arastirmalar deneklerin gergek ortamlari
degistirilmeden okul, isletme, ulasim araci vb. ortamlarda
yapilabilmektedir (Glirbliz ve Sahin, 2016). Deneysel yonteme
ihtiyag duyulmasinin esas sebebi, herhangi bir seyin (yeni bir
program, yeni bir 6grenme yontemi, vb.) etkililigini dlgmek ve
Olcim neticesinin pozitif olmast durumunda bu neticeden
yararlanilarak onerilerde bulunmaktir (Ekiz, 2003).

Ozengen baglama egitiminde basitten karmasiga ilkesine
dayanarak hazirlanan 6gretim materyalinin motivasyon iizerindeki
etkisinin siandig1 bu arastirmada deneme 6ncesi modellerden “tek
grup Ontest - sontest modeli” kullanilmistir. Tek gruplu Ontest —
sontest modelinde deneysel islemden kaynaklanan etki rastgele
secilmis tek bir grup lizerinde yapilan ¢aligmayla test edilir.
Katilimeilarin bagimli degiskene dair dl¢timleri uygulamadan 6nce
Ontest, uygulama sonrasinda ise sontest olarak ayni katilimcilar ve
Oleme araglart kullanilarak elde edilir (Biiyiikoztirk vd., 2016).
Baska bir deyisle, aragtirmada rastgele secilmis tek bir grubun
uygulama 6ncesi dlgiimleri (Ontest) yapilir, daha sonra uygulamaya
gecilir ve uygulama sonunda da ayn1 grup ayni 6lgme araciyla tekrar
Oleme islemine (sontest) tabi tutulur (Bastiirk, 2014). Aragtirmada
Ozengen baglama egitiminde basitten karmasiga ilkesine dayanarak
hazirlanan 6gretim materyalinin sinanmasina yoOnelik olarak
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Ozengen baglama egitimi alan Ogrencilerden olusan bir grup
olusturulmustur. Arastirmaci tarafindan, grubun uygulama oncesi
Olciimleri (Ontest) yapilmig daha sonra gruba, 5 hafta boyunca
basitten karmasiga ilkesine dayanarak hazirlanan Ggretim
materyalinin kullanildig1 baglama egitimi verilmistir. Uygulama
sonunda gruba ayni dlgme araciyla uygulama sonrasi 6lgme islemi
(sontest) yapilmistir. Aragtirmada bagimsiz degisken; basitten
karmasiga ilkesine dayanarak hazirlanan Ogretim materyali ile
verilen baglama egitimi, bagimh degisken ise; Ggrenci
motivasyonudur.

Arastirmanin deneysel modeli asagida verilmistir.

Tablo 1. Arastirmanin Deneysel Modeli

Grup Ontest Uygulama Sontest
G 0O X 0O,
Ozengen Calgi 5 Haftalik Ozengen Calgi
Egitimi Giidiilenme | Ogretim materyali ile | Egitimi Giidiilenme
Olgegi verilen baglama Olgegi
(Bagimli degisken) egitimi (Bagiml degigken)

Tabloya gore G; deneysel ¢alismanin yapildigir grubu, Oy;
ontest olarak kullanilan giidiilenme 6l¢egini, O ise; sontest olarak
kullanilan giidiilenme 6l¢egini belirtmektedir.

Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubu, T.C. Milli Egitim Bakanligi
Balikesir/Altieyliil Halk Egitimi Merkezi ve Aksam Sanat Okulunda
0zengen baglama egitimi almakta olan 9 6grenciden olusmaktadir.
Arastirma grubunun belirlenmesinde, hazir bulunusluk diizeyleri
bakimindan birbirlerine denk 6grencilere yer verilmistir. Bu nedenle
arastirma grubu, 6zengen baglama egitimine ilk kez 2024-2025
egitim Ogretim yili bahar doneminde uygulamanin yapildig:
kurumda baglamis olan &grencilerden olusturulmustur. Ayrica
aragtirma  grubunun olusturulmasinda 6grencilerin  goniillii
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katilimina da 6zen gosterilmistir. Calisma grubuna iliskin bilgilere
Tablo 2’de yer verilmistir.

Tablo 2. Calisma Grubuna Iliskin Bilgiler

Cinsiyet n %
Erkek 7 77,8
Kadin 2 22,2
Yas

12-14 yas 3 33,3
21-24 yas 3 33,3
34 yas ve lizeri 3 33,3
Ogrenim Durumu

Ortaokul 3 33,3
Lisans 5 55,6
Lisanstistii 1 11,1
Daha 6nce miizik egitimi alma durumu

Evet 6 66,7
Hayir 3 33,3
Toplam 9 100,0

Tablo 2’ye gore calisma grubunu olusturan 6grencilerinin
7’sinin (%77,8) erkek, 2’sinin (%22,2) kadin oldugu goriilmektedir.
Ogrencilerin 3’iiniin (%33,3) 12-14 yas araliginda, 3’iiniin (%33,3)
21-24 yas araliginda oldugu ve yine 3’liniin (%33,3) de 34 yas ve
iizeri yas grubunda oldugu anlasilmaktadir. Diger yandan
ogrencilerin 3’linlin (%33,3) ortaokul, 5’inin (%33,3) lisans ve
I’inin (%11,1) de lisansiistii 6grenim durumuna sahip olduklar1 ve
ogrencilerden 6’siin (%66,7) daha 6nceki yasantilarinin herhangi
bir doneminde miizik egitimi aldiklari, 3’lniin (%33,3) ise
almadiklar1 goriilmektedir.

Uygulama Siirecinde Kullanilan Basitten Karmasiga ilkesine
Dayah Ogretim Materyalinin Gelistirilme Siireci

1. Ozengen baglama egitimi veren 20 baglama egitimcisinin
gorisleri dogrultusunda, 6zengen baglama egitiminde en ¢ok
kullanilan 5 tiirkiiniin belirlenmesi.
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2. Belirlenen 5 tiirkiiniin her birinin aragtirmacilar tarafindan
tarttmsal ve melodik acidan basitten karmasiga ilkesi
dogrultusunda  birbirini  izleyen 3 farkli seviyede
diizenlenmesi.

3. Basitten karmasiga ilkesi dogrultusunda diizenlenen 5
tirkliniin 6zengen baglama egitimine uygunlugu agisindan
10 uzman goriisii dogrultusunda degerlendirilmesi.

4. Uzman goriisleri dogrultusunda 5 tiirkiiden 3’{liniin deneysel
calismaya uygunlugunun belirlenmesi.

Tablo 3. Tiirkiilere Gore Kendall Uyum Katsayilari

Tiirkii Adi Kendall’s W? p n
Aglama Yar ,895 ,000 10
Divane Asik Gibi ,823 ,000 10
Eledim Eledim Holiik Eledim ,819 ,000 10

Iki ve iizeri sayida degerlendirmecinin, bir gruba iliskin
yaptig1 degerlendirmeler sonucunda, degerlendirmeleri siralayarak,
siralama esasina gore aralarinda anlamli derecede uyum olup
olmadigini test eden analiz aract Kendall’in Uyum Katsayis1 olarak
ifade edilmektedir. Kendall’in Uyum Katsayis1 0 - 1 aras1 deger alir
ve deger 1’e yaklastikca degerlendirmeciler arasindaki uyumun o
kadar yiiksek uyum oldugunu gdésterir. Bunun yani sira anlamlilik
derecesi p’nin 0,05’ten kii¢iik olmasi da anlamli derecede uyum
oldugunu ifade eder (Can, 2013). Bu baglamda Tablo 3
incelendiginde, 10 farkli uzmanin deneysel ¢alismada kullanilan 3
tirkll i¢in 6 madde lizerinde yaptiklar1 degerlendirmeler arasinda
istatiksel olarak anlamli derecede uyum tespit edildigi
anlasilmaktadir.

Verilerin Toplanmasi

Bu calismada, 6zengen baglama egitiminde kullanilan ve
basitten karmasiga ilkesine dayali 6gretim materyalinin 6grencilerin

giidiilenmeleri {izerindeki etkisini 6dlgmek amaciyla arastirmacilar
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tarafindan olusturulan “Kisisel Bilgiler Formu” ve Gengel Ataman
ve Giiler (2020) tarafindan gelistirilen “Ozengen Calgi Egitimine
Yonelik Giidiillenme Olgegi” ‘nden yararlanilmistir. Kisisel Bilgiler
Formu; cinsiyet, yas, 6grenim durumu, daha once miizik egitimi
alma/almama durumlar1 olmak {lizere 4 sorudan olusmaktadir.
Ozengen Calg1 Egitimine Y&nelik Giidiilenme Olgegi ise 14 olumlu,
11 olumsuz olmak iizere toplam 25 maddeden olusan besli likert tipi
bir 6lcektir. Olcek, “Mutluluk”, “Isteksizlik”, “Zorluk Yasam”,
“Sosyal Cevreyle Etkilesim” ve “Ilgi” olmak {izere 5 faktdrden
olusmaktadir. Olgegin Cronbach Alfa Giivenirlik Katsayis
0,877dir.

Verilerin Analizi

Calismada kisisel bilgiler ile ilgili verilerin analizinde n
(say1) ve yiizde (%) degerlerinden yararlanilmistir. Calismanin 6n
test- son test verilerinin analizinde ise Oncelikle kullanilan 6l¢ekteki
olumlu tutum maddeleri i¢in 5—4-3-2—1, olumsuz tutum maddeleri
icin ise 1-2-3-4-5 seklinde puanlama yapilarak maddeler ters
kodlanmistir. Veri analizinde katilimct sayisinin 30°dan az olmasi
nedeni ile verilerin normallik durumunu gorebilmek amaciyla
Shapiro-Wilk testi uygulanmistir. Shapiro-Wilk degerleri 6n test i¢in
0,414 olarak, son test i¢in ise 0,428 olarak bulundugundan verilerin
normal dagilim gosterdigi tespit edilmistir (p<0,05). Bu nedenle 6n
test- son test verilerinin analizinde Bagiml (iliskili) Orneklemler T-
Testi, Bagimsiz (Iliskisiz) Orneklemler T-Testi ve Bagimsiz
Orneklemler Tek Faktorlii Varyans Analizinden yararlanilmistir.

Bulgular ve Yorum

Arastirmanin Birinci Alt Problemine iliskin Bulgular ve
Yorumlar
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Tablo 4. Ogrencilerin OCEGO Ontest ve Sontest Puan
Ortalamalarimin Karsilastirtlmasi

OCEGO n X S sd t p
On Test 9 1,67 0,30 8 -3,829 0,005*
Son Test 9 2,33 0,45
*p=<0,05

Tablo 4. incelendiginde, Ggrencilerin basitten karmagiga
ilkesine dayali Ogretim materyali ile aldiklar1 baglama egitimi
sonrasinda Ozengen calgi egitimine yonelik giidiilenmelerinde
anlamli bir artisin oldugu belirlenmistir (t=-3,829; p=0,005).
Katilimcilarinin uygulama oncesi giidiillenme puanlarinin ortalamasi
X=1,67 iken, Ogretim materyali ile aldiklar1 baglama egitimi
sonrasinda X=2,33’¢ yiikselmistir. Elde edilen bu bulgu, kullanilan
ogretim materyalinin 6zengen ¢algi egitimine yonelik giidiilenmeyi
arttirmada 6nemli bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir.

Arastirmanin ikinci Alt Problemine iliskin Bulgular ve
Yorumlar

Tablo 5. Katilimcilarin Cinsiyetleri ile OCEGO Ontest Puan
Ortalamalarinmin Karsilastirilmasi

Cinsiyet n X S sd t p
Erkek 7 1,68 0,33 7 0,078 0,940
Kadin 2 1,66 0,25

p=10,05

Tablo 5’e bakildiginda, 6grencilerin cinsiyetleri ile OCEGO
ontest puan ortalamalar1 arasinda anlamli bir farkin olmadig
anlasilmaktadir (t=0,078; p=0,940). Katilimcilardan erkeklerin
OCEGO éntest puan ortalamalar1 X=1,68 kadimlarin ise X=1,66
bulunmustur. Bu bulgu, 6zengen calgi egitimine yonelik giidiillenme
ile cinsiyet arasinda Ontest puanlarma gore anlamli bir iligkinin
olmadig1 seklinde yorumlanabilir.

--214--



Tablo 6. Katilimcilarin Cinsiyetleri ile OCEGO Sontest Puan
Ortalamalarimin Karsilastirtlmasi

Cinsiyet n X S sd t p
Erkek 7 2,22 0,43 7 -1,345 0,221
Kadin 2 2,70 0,42

Tablo 6’ya gére, katilmcilarin cinsiyetleri ile OCEGO
sontest puan ortalamalar1 arasinda anlamli bir farkin olmadigi
anlagilmaktadir (t=-1,345 ve p=0,221). Katilimcilardan erkeklerin
OCEGO ontest puan ortalamalar1 X=2,22 kadmlarm ise X=2,70
bulunmustur. Bu bulgu, 6zengen calg1 egitimine yonelik giidiilenme
ile cinsiyet arasinda sontest puanlar1 acisindan anlamli bir iliskinin
olmadig: seklinde yorumlanabilir.

Arastirmanin Uciincii Alt Problemine iliskin Bulgular ve
Yorumlar

Tablo 7. Ogrencilerin Yaglari ile OCEGO Ontest Puan
Ortalamalarinmin Karsilastirilmasi

Varyansin Kareler Kareler Anlamh
Kaynag Toplam sd Ortalamasi F P Fark
Gruplararasi 0,214 2 0,107 1,255 | 0,351 Yok
Grupigi 0,511 6 0,085
Toplam 0,725 8
p=>0,05

Tablo 7. incelendiginde, dgrencilerin yaslar1 ile OCEGO
Ontest puan ortalamalar1 arasinda anlamli bir farkin olmadigi
anlasilmaktadir (F=1,255 ve p=0,351). Elde edilen bu bulgu,
O0zengen calgi egitimine yonelik gilidilenme ile yas degiskeni
arasinda Ontest puanlart agisindan anlamli bir iligkinin olmadigini
ortaya ¢ikarmaktadir.

Tablo 8. Ogrencilerin Yaslari ile OCEGO Sontest Puan
Ortalamalarimin Karsilastirtlmasi

Varyansin Kareler sd Kareler F Anlamh
Kayna@ Toplam Ortalamasi P Fark
Gruplararasi 0,174 2 0,087 0,346 | 0,721 Yok
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Grupici 1,509 6 0,252
Toplam 1,683 8
p=>0,05

Tablo 8’e bakildiginda, dgrencilerin yaslar1 ile OCEGO
sontest puan ortalamalar1 arasinda anlamli bir farkin olmadigi
anlasilmaktadir (F=0,346; p=0,721). Bu bulgu, 0zengen calg1
egitimine yonelik giidiilenme ile yas degiskeni arasinda sontest
puanlar1 agisindan anlamli bir iliskinin olmadigin1 géstermektedir.

Arastirmanin Dérdiincii Alt Problemine Iliskin Bulgular ve
Yorumlar

Tablo 9. Ogrencilerin Ogrenim Durumlari ile OCEGO Ontest Puan
Ortalamalarmin Karsilastiriimasi

Varyansin Kareler sd Kareler F p Anlamh
Kaynagi Toplamm Ortalamasi Fark
Gruplararasi 0,053 2 0,027 0,239 | 0,795 Yok
Grupigi 0,671 6 0,112
Toplam 0,725 8
p=0>0,05

Tablo 9’a gore, 6grencilerin dgrenim durumlari ile OCEGO

ontest puan ortalamalar1 arasinda anlamli bir farkin olmadigi
anlagilmaktadir (F=0,239; p=0,795). Bu bulgu, 6zengen c¢algi
egitimine yonelik glidiilenme ile 6grenim durumu degiskeni arasinda
ontest puanlart agisindan anlamli bir iliskinin olmadigin1 ortaya
koymaktadir.

Tablo 10. Ogrencilerin Ogrenim Durumlar: ile OCEGO Sontest
Puan Ortalamalarimin Karsilastirilmasi

Varyansin Kareler sd Kareler F p Anlamh
Kaynagi Toplam Ortalamasi Fark
Gruplararasi 0,170 2 0,085 0,337 | 0,727 Yok
Grupigi 1,513 6 0,252
Toplam 1,683 8
p=0>0,05

Tablo 10 incelendiginde, 6grencilerin 6grenim durumlari ile
OCEGO sontest puan ortalamalar1 arasinda anlamli bir farkin
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olmadig1 anlagilmaktadir (F=0,337; p=0,727). Bu bulgu, 6zengen
calgi egitimine yonelik giidiillenme ile 6grenim durumu degiskeni
arasinda sontest puanlari agisindan anlamli bir iligkinin olmadigini
gostermektedir.

Arastirmanin Besinci Alt Problemine iliskin Bulgular ve
Yorumlar

Tablo 11. Ogrencilerin Ozengen Baglama Egitimi Almadan Once
Miizik Egitimi Alma/Almama Durumlart ile OCEGO Ontest Puan
Ortalamalarmin Karsilastiriimasi

Miizik Egitimi _
Alma/Almama Durumu N X S sd t p
Evet 6 1,72 | 0,33 7 0,697 | 0,508
Hayir 3 1,57 | 0,23

p=>0,05

Tablo 11°de 6grencilerin 6zengen baglama egitimi almadan
once miizik egitimi alma/almama durumlari ile OCEGO ontest puan
ortalamalar1  arasindaki iliskiyi  belirlemek  amaclanmstir.
Cizelgeden elde edilen bulguya gore, katilimeilarin OCEGO 6ntest
puan ortalamalar1 daha 6nce miizik egitimi alma/almama durumuna
gore anlamli bir farklilhik gdstermemektedir (t=0,697; p=0,508).
Katilimeilardan daha énce miizik egitimi alanlarin OCEGO ontest
puan ortalamalar1 X=1,72 daha 6nce miizik egitimi almayanlarin
OCEGO ontest puan ortalamalar1 ise X=1,57 bulunmustur. Bu
bulgu, 6zengen calgi egitimine yonelik gilidiilenme ile 6zengen
baglama egitimi almadan 6nce miizik egitimi alma/almama durumu
arasinda Ontest puanlari agisindan anlamli bir iliskinin olmadigi
seklinde yorumlanabilir.

Tablo 12. Katilimcilarin Ozengen Baglama Egitimi Almadan Once
Miizik Egitimi Alma/Almama Durumlart ile OCEGO Sontest Puan
Ortalamalarimin Karsilastirtlmasi

Miizik Egitimi

Alma/Almama Durumu N X S sd t p
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Evet 6 | 221 | 039 | 7 -1,129 0,296

Hayir 3 2,57 0,57
p=>0,05

Tablo 12°de dgrencilerin 6zengen baglama egitimi almadan
once miizik egitimi alma/almama durumlar ile OCEGO sontest
puan ortalamalar1 arasindaki iligskiyi belirlemek amaglanmistir.
Cizelgeye gore, katilimcilarm OCEGO sontest puan ortalamalari
daha 6nce miizik egitimi alma/almama durumuna gore anlamli bir
farklilik gostermemektedir (t=-1,129; p=0,296). Katilimcilardan
daha 6nce miizik egitimi alanlarin OCEGO &ntest puan ortalamalari
X=2,21 daha 6nce miizik egitimi almayanlarin OCEGO ontest puan
ortalamalar1 ise X=2,57 bulunmustur. Bu bulgu, dzengen calgi
egitimine yonelik giidiilenme ile 6zengen baglama egitimi almadan
once miizik egitimi alma/almama durumu arasinda sontest puanlari
acisindan anlamli bir iligskinin olmadigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Arastirmanin Altinci Alt Problemine iliskin Bulgular ve
Yorumlar

Tablo 13. Ogrencilerin OCEGO nin Mutluluk Boyutu Ontest ve
Sontest Puan Ortalamalarimin Karsilastirilmasi

Mutluluk Boyutu N X S sd t p
Ontest 9 1,26 0,24 8 -3,520 0,008
Sontest 9 1,96 0,48

p=<0,05

Tablo 13 incelendiginde, 6grencilerin basitten karmasiga
ilkesine dayali Ogretim materyali ile aldiklar1 baglama egitimi
sonrasinda Ozengen calg1 egitimine yonelik gilidiilenmelerinde
mutluluk boyutu agisindan anlamli bir artisin oldugu belirlenmistir
(t=-3,520; p=0,008). Katilimcilarinin uygulama oncesi OCEGO
mutluluk boyutu puanlarmin ortalamast X=1,26 iken, 6gretim
materyali ile aldiklar1 baglama egitimi sonrasinda X=1,96’ya
yukselmistir. Elde edilen bu bulgu, kullanilan 6gretim materyalinin
O0zengen calg1 egitimine yonelik giidiilenmeyi mutluluk boyutu
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acisindan arttirmada O6nemli bir etkiye sahip oldugunu
gostermektedir.

Tablo 14. Ogrencilerin OCEGO 'nin Isteksizlik Boyutu Ontest ve
Sontest Puan Ortalamalarimin Karsilastirilmasi

Isteksizlik Boyutu N X S sd t p
Ontest 9 1,40 0,46 8 -1,439 0,188
Sontest 9 1,75 0,78

p=<0.05

Tablo 14’e bakildiginda, 6grencilerin basitten karmasiga
ilkesine dayali Ogretim materyali ile aldiklar1 baglama egitimi
sonrasinda Ozengen calgi egitimine yonelik giidiilenmelerinde
isteksizlik boyutu acisindan anlamli  bir artisin  olmadigi
belirlenmistir (t=-1,439; p=0,188). Katilimcilarinin uygulama dncesi
OCEGO isteksizlik boyutu puanlarinin ortalamas1 X = 1,40 6gretim
materyali ile aldiklar1 baglama egitimi sonrasinda ise X=1,76 olarak
bulunmustur. Bu bulgu, kullanilan 6gretim materyalinin 6zengen
calg1 egitimine yonelik giidiilenmeyi isteksizlik boyutu agisindan
etkilemedigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Tablo 15. Ogrencilerin OCEGO 'nin Zorluk Yasama Boyutu Ontest
ve Sontest Puan Ortalamalarimin Karsilastirilmasi

Zorluk Yasama Boyutu N X S sd t p
Ontest 9 | 2,13 | 0,75 8 -5,164 0,001
Sontest 9 3,46 | 0,60

Tablo 15’e gore, Ogrencilerin basitten karmasiga ilkesine
dayali 6gretim materyali ile aldiklar1 baglama egitimi sonrasinda
ozengen ¢algi egitimine yonelik gilidiilenmelerinde zorluk yasama
boyutu agisindan anlamli bir artisin oldugu belirlenmistir (t=-5,164;
p=0,001). Katilimeilarinin uygulama éncesi OCEGO zorluk yasama
boyutu puanlarinin ortalamas1 X=2,13 iken, dgretim materyali ile
aldiklar1 baglama egitimi sonrasinda X=3,46’ya yiikselmistir. Elde
edilen bu bulgu, kullanilan 6gretim materyalinin 6zengen c¢algi
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egitimine yonelik gilidiilenmeyi zorluk yasama boyutu agisindan
onemli bir 6l¢lide olumlu olarak etkiledigini gostermektedir.

Tablo 16. Ogrencilerin OCEGO 'nin Sosyal Cevreyle Etkilesim
Boyutu Ontest ve Sontest Puan Ortalamalarimn Karsilastirilmasi

Sosyal Cevreyle Etkilesim N < S «d ¢ p
Boyutu
Ontest 9 1197 1 056 | 8 | 0,258 | 0,803
Sontest 9 1,91 0,50

p=>0,05

Tablo 16’ya bakildiginda, 6grencilerin basitten karmasiga
ilkesine dayali Ogretim materyali ile aldiklar1 baglama egitimi
sonrasinda Ozengen calgi egitimine yonelik giidiilenmelerinde
sosyal gevreyle etkilesim boyutu agisindan anlamli bir iliskinin
olmadigr belirlenmistir (t=0,258; p=0,803). Katilimcilarinin
uygulama &ncesi OCEGO sosyal cevreyle etkilesim boyutu
puanlarinin ortalamast X=1,97 6gretim materyali ile aldiklari
baglama egitimi sonrasinda ise X=1,91 olarak bulunmustur. Bu
bulgu, kullanilan G6gretim materyalinin 6zengen c¢algi egitimine
yonelik giidiilenmeyi sosyal cevreyle etkilesim boyutu agisindan
etkilemedigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Tablo 17. Ogrencilerin OCEGO 'nin Ilgi Boyutu Ontest ve Sontest
Puan Ortalamalarimin Karsilastirilmasi

ilgi Boyutu N X S sd t p
Ontest 9 2,00 0,47 8 -3,223 0,012
Sontest 9 2,70 0,38

p=>0,05

Tablo 17°ye gore, O6grencilerin basitten karmasiga ilkesine
dayali 6gretim materyali ile aldiklar1 baglama egitimi sonrasinda
Ozengen calgl egitimine yonelik giidiilenmelerinde ilgi boyutu
acisindan anlamli bir artisin oldugu belirlenmistir (t=-3,223;
p=0,012). Katilimcilarin uygulama oncesi OCEGO ilgi boyutu
puanlarinin ortalamasi1 X=2,00 iken, dgretim materyali ile aldiklari
baglama egitimi sonrasinda X=2,70’e yiikselmistir. Elde edilen bu
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bulgu, kullanilan 6gretim materyalinin 6zengen calgi egitimine
yonelik gilidiilenmeyi ilgi boyutu agisindan arttirmada 6nemli bir
etkiye sahip oldugunu gostermektedir.

Sonuc¢ ve Tartisma

Bu arastirmada, Ozengen baglama egitiminde "basitten
karmasiga" ilkesine gore yapilandirilmis Ogretim materyalinin,
ogrencilerin derse yonelik giidiilenmeleri iizerindeki etkisi
incelenmis; siirecin cinsiyet, yas, 0grenim durumu ve gegcmis miizik
yasantist gibi degigkenlerle iliskisi tartistlmistir. Elde edilen
bulgular, ilgili alan yazin ve kuramsal temeller 1s181inda asagida
sunulmustur.

Arastirmanin temel problemi kapsaminda yapilan analizler,
basitten karmasiga ilkesine dayali1 6gretim materyalinin 6§rencilerin
giidiilenme diizeylerini artirmada etkili oldugunu gdstermistir.
Yapilan bagimli Orneklemler t-testi sonucunda, katilimcilarin
uygulama oncesi giidiilenme puan ortalamas1 X=1,67 iken, egitim
sonrasinda bu degerin anlamli bir artigla X=2,33’¢ yiikseldigi
belirlenmistir (ts=-3,829; p<0,05). Bu bulgu, kullanilan materyalin
ogrencilerin 6zengen ¢algi egitimine yonelik motivasyonunu pozitif
yonde degistirdigini ortaya koymaktadir.

Miizik egitimi literatiiriinde Ggretim  materyallerinin
yapilandirilmasi, 6grenme basarisinin en kritik unsurlarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Keller (1987) tarafindan gelistirilen
ARCS (Dikkat, Alaka, Giiven, Tatmin) motivasyon modeline gore,
O0grenme materyalinin Ogrencinin seviyesine uygun olarak
siralanmasi, Ogrencide "basarabilirim" giivenini olusturur. Bu
caligmada elde edilen sonuglar, basitten karmasiga ilkesinin
ogrencilerin biligsel ylikiinii hafifleterek derse olan ilgilerini canl
tuttugu gortisiinii  desteklemektedir. Ulusal literatiirde benzer
caligmalar (Ugan, 2005), asamali 6gretim yontemlerinin 6zellikle
amatér miizik egitiminde kaygiyr azaltigmi ve devamliligt
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sagladigin1 vurgulamaktadir. Mevcut calismadaki anlamli artig, bu
teorik goriislerle paralellik gostermektedir.

Olgegin alt boyutlar1 incelendiginde, dgretim materyalinin
ogrencilerin psikolojik stirecleri lizerinde farkli etkiler yarattigi
gorilmiistiir. Arastirma bulgulari, katilimcilarin “Mutluluk” boyutu
puanlarinda son test lehine anlamli bir artis (Xen=1,26dan
Xson=1,96’ya; p< 0,05) oldugunu gostermektedir. Benzer sekilde
“Ilgi” boyutunda da istatistiksel olarak anlamli bir yiikselme
(X5n=2,00"den Xson=2,70’¢; p<0,05) tespit edilmistir.

Bu durum, Csikszentmihalyi’nin (1990) “Akis” teorisi ile
aciklanabilir. Teoriye gore, bireyin beceri diizeyi ile icra ettigi eserin
zorluk diizeyi dengelendiginde, birey siiregten keyif alir ve mutlu
olur. Geleneksel wusta-¢irak yontemlerinde bazen gdzlenen,
Ogrencinin seviyesinin iizerindeki eserlerle egitime baglanmasi
durumu, 6grencide yetersizlik hissi ve mutsuzluk yaratabilmektedir.
Bu c¢aligmada kullanilan materyalin kademeli yapisi, dgrencilerin
stirekli kiiciik bagarilar elde etmesini saglayarak mutluluk ve ilgi
diizeylerini artirmistir.

Aragtirmanin en ¢arpici sonuglarindan biri “Zorluk Yasama”
boyutunda elde edilmistir. On testte X=2,13 olan puan ortalamasi,
son testte X=3,46 seviyesine yiikselmis ve bu fark istatistiksel olarak
yilksek diizeyde anlamli bulunmustur (p=,001). Bu bulgu,
ogrencilerin teknik zorluklarla bag etme konusunda kendilerini daha
yetkin hissettiklerini gostermektedir. Bandura’nin (1997) Sosyal
Biligsel Teorisi'ne gore, “ustalik deneyimleri”, 6z-yeterlik inancinin
en giiclii kaynagidir. Basitten karmasiga ilkesi, karmasik baglama
tekniklerini (tezene vuruslari, parmak baskilar1 vb.) yonetilebilir
parcalara bolerek Ogrencilere wustalik deneyimi yasatmistir.
Uluslararas1 calgi egitimi arastirmalarinda da belirtildigi {izere
(Hallam, 2002), teknik c¢aligmalarin miizikalite i¢inde eritilerek
basitlestirilmesi, teknik kaygiy1 azaltmakta ve 6grenme kolaylig

saglamaktadir. Ote yandan, “Isteksizlik” (p=0,188) ve “Sosyal
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Cevreyle Etkilesim” (p=0,803) boyutlarinda son test puanlari artig
gosterse de bu artis istatistiksel olarak anlamli bulunmamuistir.

Isteksizlik, katilimcilarn 6zengen (goniillii) bireylerden
olusmas1 nedeniyle, 6n test puanlarinin zaten isteksizligin tersi
yoniinde belirli bir seviyede (X=1,40) oldugu goriilmektedir. Bu
durum, egitim Oncesinde zaten var olan yiiksek motivasyonun tavan
etkisi yaratmasi ile agiklanabilir.

Sosyal Etkilesim, sosyal etkilesim boyutundaki duraganlik
(Xon=1,97 ve Xsn=1,91), uygulanan materyalin yapisiyla
iliskilendirilebilir. Vygotsky’nin (1978) Sosyal Yapilandirmacilik
kuramina gore 0grenme sosyal bir siirectir; ancak bu c¢aligmadaki
materyal bireysel teknik gelisimi Oncelediginden, grup dinamigi
veya orkestra ¢aligmalari eksik kalmis olabilir. Bu bulgu, materyalin
gelecekteki uygulamalarinda grup calismalarmma daha fazla yer
verilmesi gerekliligini ortaya koymaktadir.

Arastirma sonuglari, demografik degiskenlerin giidiilenme
iizerinde belirleyici bir etkiye sahip olmadigini ortaya koymustur.
Buna gore erkek (Xon=1,68; Xson=2,22) ve kadin (Xon=1,66;
Xson=2,70) katilimeilarin 6n test ve son test puanlar arasinda anlamli
bir fark bulunmamistir (psn=0,940; pson=0,221). Bu bulgu,
materyalin cinsiyetten bagimsiz, evrensel bir pedagojik yaklasima
sahip oldugunu gostermektedir. Yapilan varyans analizleri
(ANOVA), yas (p>0,05) ve oOgrenim durumu (p>0,05)
degiskenlerinin hem 6n test hem de son test puanlari iizerinde
anlaml bir farklilagma yaratmadigin1 gostermistir. Yetiskin egitimi
prensiplerine gore (Knowles, 1984), yetiskinler 6grenmelerinin
nedenini bilmek ister ve siirece dahil olmak isterler. Materyalin her
yas ve egitim grubunda benzer etkiyi yaratmasi, hazirlanan igerigin
yetiskin 6grenme 6zelliklerine uygun oldugunu kanitlar niteliktedir.

Ote yandan katilmecilarin daha 6nce miizik egitimi alip
almamalar1 durumu incelendiginde, hem 6n test (p=0,508) hem de

223



son test (p=0,296) puanlar1 arasinda anlamli bir fark bulunamamastir.
Daha 6nce egitim almayan grubun son test ortalamasimin (X=2,57),
egitim alan gruba (X=2,21) gore gorece yiiksek olmasi istatistiksel
olarak anlamli olmasa da dikkat c¢ekicidir. Bu durum, miizik
egitimine “sifirdan” baslayan bireylerin, yeni bir beceri edinmenin
heyecaniyla materyale daha 6n yargisiz yaklastiklar1 seklinde
yorumlanabilir. Ayrica, gecmiste egitim almis bireylerin, eski
aligkanliklarimi (yanlis teknik oturus, tutus vb.) degistirmekte
zorlanmalar1 veya beklenti diizeylerinin daha yiiksek olmasi,
puanlarin birbirine yakin ¢ikmasina neden olmus olabilir.

Arastirma; baglama egitiminde geleneksel yOntemlerin
Otesine gecilerek, pedagojik ilkeler dogrultusunda '"basitten
karmagiga" hazirlanan materyallerin kullanilmasinin, 6grenci
motivasyonunu, mutlulugunu ve yeterlik algisin1 artirdigini
kanitlamaktadir. Elde edilen bulgular, bu tiir yapilandirilmig
materyallerin yayginlastirilmasinin, 6zengen miizik egitiminde
stirekliligi saglamak admna kritik bir oneme sahip oldugunu
gostermektedir.
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BOLUM 10

OKUL ONCESI EGITIMINDE MUZIK OGRETIiMIi:
OGRETMEN ADAYLARININ OZYETERLIK
ALGILARININ INCELENMESI

Hamza USTUN!?

Giris

Okul o6ncesi donem, bireyin biligsel, duyusal, sosyal ve
fiziksel gelisiminin en hizli oldugu, kisilik temellerinin atildig: kritik
bir evredir. Bu donemde ¢ocugun diinyay: tanima ve anlamlandirma
stirecinde sanat, Ozellikle de miizik, en dogal ve etkili 6grenme
araclarindan biri olarak kabul edilmektedir. Miizik egitimi, yalnizca
cocuklarin isitsel algilarin1 gelistirmekle kalmaz; ayn1 zamanda dil
gelisimini destekler, matematiksel diisiinme becerilerini gii¢clendirir
ve duygusal disavurum imkani sunarak 6zgiiven gelisimine katki
saglar (Vural & Kocabas, 2016; Baran vd., 2007).

Okul oncesi egitim siireci, cocugun potansiyelini en st
diizeye cikaran bir "firsat penceresi" olarak degerlendirilmektedir.
Bu evrede sunulan zengin uyarici ¢evre, sinaptik baglantilarin hizla
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artmasini saglayarak beynin norolojik yapisini sekillendirmekte ve
ileriki akademik yillarn temelini olusturmaktadir. Ozellikle oyun
temelli yaklagimlarin merkezinde yer alan sanatsal etkinlikler,
cocuklarin soyut kavramlari somutlagtirmasina ve ¢evresindeki
nesnelerle ¢ok yonlii etkilesim kurmasina olanak tanir. Bu baglamda
okul oncesi donemi, sadece bir ilkokula hazirlik asamasi degil;
bireyin merak duygusunun kamgilandigi, problem ¢6zme
stratejilerinin ilk tohumlarmin atildigi ve yasam boyu &grenme
tutumunun kazanildigi bagimsiz ve hayati bir donemdir (Erkus &
Yazar, 2013).

Bu kritik siirecin merkezinde yer alan okul 6ncesi 6gretmeni
ise, egitimin niteligini belirleyen en temel unsurdur. Ogretmen,
sinifta yalnizca bir bilgi aktaricist degil, ayn1 zamanda ¢ocugun kesif
yolculuguna rehberlik eden bir modeldir. Miizigin bu siiregteki
birlestirici ve gelistirici giiclinden tam anlamiyla yararlanabilmek,
Ogretmenin bu disipline yonelik tutumu ve kendi becerilerine olan
giiveni ile dogrudan iliskilidir. Nitelikli bir okul 6ncesi egitimi,
sanat1 miifredatin i¢ine organik bir sekilde entegre edebilen, miizigi
sadece bir disiplin olarak degil bir pedagojik yontem olarak
kullanabilen vizyoner 6gretmenlerin varli§iyla hayat bulmaktadir.
Dolayisiyla, 0Ogretmen adaylarmin bu alandaki donanimi ve
psikolojik hazir bulunuslugu, okul Oncesi egitimin basarisinin
anahtar niteligindedir (Aslan & Akyol, 2006; Sahin vd., 2013).

Okul dncesi egitim programlarinin ayrilmaz bir pargasi olan
miizik etkinliklerinin basgarisi, biiyiik Ol¢lide bu etkinlikleri
planlayan ve uygulayan 6gretmenin niteligine baghdir. Ancak bir
ogretmenin sadece miizikal bilgi ve beceriye sahip olmasi, nitelikli
bir egitim siireci i¢in her zaman yeterli olmayabilir. Bu noktada,
ogretmenin sahip oldugu "o6zyeterlik algis1" devreye girmektedir.
Bandura (1997) tarafindan Sosyal Biligsel Kuram kapsaminda
tanimlanan 6zyeterlik, bireyin belirli bir isi basarmak icin gerekli

--228--



olan etkinlikleri organize etme ve yliriitme kapasitesine yonelik
kendi yargisidir.

Okul oOncesi egitimde miizik, yalnizca belirli saatlerde
gerceklestirilen bir etkinlik degil, cocuklarin estetik duyarliliklarini
ve ritmik becerilerini gelistiren kapsamli bir disiplindir. Bu donemde
cocuklar, sesleri tanima, ayirt etme ve seslerle yaratici denemeler
yapma yoluyla isitsel algilarini keskinlestirirken; es zamanli olarak
sarki sdyleme ve basit vurmali galgilar1 kullanma araciligiyla kiigiik
ve biiyiik kas gruplarim1 koordine etmeyi Ogrenirler. Miizikal
etkinlikler sirasinda sergilenen bedensel hareketler ve dans, cocugun
kendi viicut smirlarim1  kesfetmesine ve uzamsal farkindalik
kazanmasina yardimci olur. Dolayistyla miizik, okul 0&ncesi
miifredatinda fiziksel ve sanatsal gelisimi birlestiren en dogal koprii
olma 6zelligini tasir (Sigirtmag, 2002).

Biligsel agidan ele alindiginda miizik, beynin her iki yarim
kiiresini ayn1 anda calistirarak zihinsel kapasitenin artirilmasinda
kritik bir rol oynar. Sarki sdzlerinin ezberlenmesi bellek becerilerini
giiclendirirken, ritim kaliplarinin tekrarlanmas1 ve siirelerinin
kavranmasi ¢ocuklarin temel matematiksel kavramlari —sayma,
siralama ve oranlama gibi— sezgisel bir diizeyde igsellestirmelerini
saglar. Ayrica, dil gelisiminin en yogun oldugu bu evrede miizik,
kelime hazinesinin zenginlesmesine, dogru telaffuz aligkanliklarinin
kazanilmasina ve fonolojik farkindaligin gelismesine dogrudan katki
sunar. Bu yoniiyle miizik egitimi, akademik basar1 i¢in gereken
temel biligsel semalarin yapilandirilmasinda katalizor gorevi tistlenir
(Gonciti, 2010).

Sosyo-duygusal gelisim diizleminde ise miizik, ¢ocuklarin
grup i¢i etkilesimlerini diizenleyen ve aidiyet duygusunu pekistiren
bir disiplindir. Koro halinde sarki sdylemek veya bir ritim grubuna
dahil olmak, ¢ocuklara bagkalarin1 dinlemeyi, sirasini1 beklemeyi ve
ortak bir ama¢ dogrultusunda is birligi yapmay1 Ogretir. Ayni

zamanda miizik, sozel olarak ifade edilemeyen karmagik duygularin
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disa vurulmasi icin giivenli bir alan yaratarak cocugun duygusal
regiilasyon becerilerini destekler. Ozgiin bir ritim olusturabilen veya
bir sarkiy1r basariyla seslendiren ¢ocugun kazandigi basari hissi,
genel benlik saygisini ve okul ortamina yonelik olumlu tutumlarini
giiclendirir. Bu baglamda, miizik egitimi okul Oncesi donemde
sadece sanatsal bir ugras degil, saglikli bir kisilik yapisinin insasinda
vazgecilmez bir sosyal Ogrenme alamidir (Barboros & Akbulut,
2021).

Ogretmen ozyeterligi, ogretmenin Ogrenci basarisini
etkileme giicline olan inancini temsil eder. Miizik 6gretimi 6zelinde
ele alindiginda oOzyeterlik; bir okul Oncesi Ogretmeninin sarki
soyleme, ritim tutma, enstriiman kullanma veya miizikal oyunlar
kurgulama konusundaki kigisel gilivenini ifade eder. Yapilan
aragtirmalar, miizik 6gretimine yonelik 6zyeterlik algis1 yiiksek olan
ogretmenlerin, smiflarinda miizik etkinliklerine daha fazla yer
verdigini, daha yaratict yontemler kullandigim1 ve karsilagtiklar
giicliikler karsisinda daha direngli olduklarint gdstermektedir
(Enochs & Riggs, 1990; Hallam, 2006).

Ogretmen adaylarmimn lisans egitimi siiresince edindikleri
teorik bilgi ve uygulama deneyimleri, onlarin gelecekteki mesleki
performanslarinin  en Onemli belirleyicisi olan ozyeterlik
inanglarinin temelini olusturmaktadir. Okul Oncesi O0gretmenligi
programlarinda yer alan miizik egitimi dersleri, sadece teknik bir
beceri kazandirmay1 degil, ayn1 zamanda adayin miizigi bir egitim
araci olarak kullanma konusundaki psikolojik bariyerlerini agmasini
da amaclar. Eger bir 6gretmen adayi, 6grencilik yillarinda nitelikli
bir miizikal yasantidan mahrum kalirsa veya bu derslerde kendini
yetersiz  hissederse, meslek hayatina basladiginda miizik
etkinliklerinden kaginma veya bu c¢alismalar1 sadece ylizeysel bir
diizeyde tutma egilimi gosterebilir. Bu durum, 6gretmenin siniftaki
potansiyelini sinirlamakla kalmayip, Ogrencilerin de bu kritik
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gelisim doneminde zengin bir miizikal ¢evreden yoksun kalmalarina
neden olmaktadir (Burak & Corekei, 2021; Pektas & Elmaci, 2024).

Diger taraftan, miizik 6gretimine yonelik yiiksek 6zyeterlik
algisi, Ogretmenin siniftaki pedagojik esnekligini ve Ogretimsel
motivasyonunu da dogrudan besleyen bir unsurdur. Kendi miizikal
yetilerine gilivenen bir 6gretmen, miifredattaki standart sarkilarin
Otesine gecerek cocuklarin ilgi ve ihtiyaglarima gore 0Ozgiin
materyaller gelistirebilir; enstriiman ¢alma veya ritim ¢aligmalari
gibi teknik konularda hata yapma kaygisindan uzaklasarak siirece
odaklanabilir. Bu 6zgiiven, sinifa pozitif bir enerji olarak yansir ve
cocuklarin da miizige karst olumlu tutumlar gelistirmesini saglar.
Dolayistyla, 6gretmen adaylarmin ozyeterlik algilarinin diizeyini
belirlemek ve bu algiy1 etkileyen faktorleri (ders icerigi, uygulama
imkanlari, ¢algi c¢alma becerisi vb.) analiz etmek, Ogretmen
yetistirme politikalarinin  iyilestirilmesi ve daha donanimh
egitimcilerin sahaya kazandirilmasi agisindan stratejik  bir
zorunluluktur (Beceren vd., 2022; Yildiz & Arslan, 2022).

Buna karsin, okul Oncesi Ogretmen adaylarinin miizik
ogretimine yonelik gelistirdikleri olumsuz 6zyeterlik algilari, meslek
hayatlarinda miizigi sadece bir "gecis etkinligi" veya "bos zaman
aktivitesi" olarak gormelerine neden olabilmektedir. Ogretmen
adaylarinin lisans egitimleri sirasinda bu konuda kendilerini nasil
konumlandirdiklarini belirlemek, gelecekteki egitim kalitesinin
yordanmasi agisindan stratejik bir dneme sahiptir (Dalgar & Kaytez,
2022).

Bu calisma, okul Oncesi Ogretmeni adaylarinin miizik
ogretimi  Ozyeterlik algilarmi  ¢esitli  de8iskenler acisindan
incelemeyi amaglamaktadir. Elde edilen bulgularin, okul 6ncesi
Ogretmen yetistirme programlarindaki miizik derslerinin igerigine ve
islenisine yonelik somut Oneriler sunmasi ve literatiirdeki mevcut
boslugu doldurmasi beklenmektedir.
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Yontem

Bu aragtirma; okul Oncesi Ogretmen adaylarmin miizik
dersine iligskin 6zyeterlik algilarmi gesitli degiskenlere gore nicel
verilerle inceleyen tarama modeliyle yapilan bir ¢caligsmadir. Betimsel
iligkisel tarama modelindeki aragtirmalarda bir durum ya da olay
oldugu gibi betimlenmekte ve bu duruma neden olan sebeplerin
iligkisi, etkisi ve bunlarin dereceleri belirlenmektedir (Kaya
vd.,2012).

Bu baglamda arastirma, katilimcilarin miizik 6gretimine
yonelik 6z yeterlik puanlar ile ¢esitli demografik degiskenler
(cinsiyet, mezun olunan lise tiirii, bireysel ¢algi ¢alma durumu vb.)
arasindaki olas1 korelasyonlar1 ve farklar1 ortaya koymay1
hedeflemektedir. Iliskisel tarama yaklasimi, degiskenler arasinda
birlikte degisim olup olmadigini, eger bir degisim varsa bunun nasil
gerceklestigini  belirlemeyi amaglayarak arastirmaciya mevcut
durumun sayisal bir haritasini sunmaktadir (Karasar, 2004). Calisma
kapsaminda elde edilen verilerin analiziyle, okul dncesi 6gretmen
adaylarinin miizik dersindeki yetkinlik algilarinin hangi bagimsiz
degiskenler odaginda anlamh farkliliklar gosterdigi saptanmakta;
boylece miizik egitiminin niteligini etkileyen faktorler arasindaki
etkilesim diizeyi nesnel Olclitlerle somutlastirilmaktadir.

Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢alisma grubunu Tokat Gaziosmanpasa, Sivas
Cumhuriyet ve Amasya Universiteleri Egitim Fakiilteleri Temel
Egitim Boliimii Okul Oncesi Egitimi Ana Bilim Dallarma 6grenim
gormekte olan 207 okul dncesi 6gretmeni aday1 olusturmaktadir.

Tablo 1. Calisma Grubu

n % Toplam
Cinsiyet Kadin 186 89.9
Erkek 21 10.1 207
Yas 18-24 199 96.1
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25 ve ustii 8 39

Sif Lisans II 62 30
Sevlimesi Lisans III 77 37.2
y Lisans IV 68 32.9

Veri Toplama Araci

Aragtirmada veri toplama araci olarak, Afacan (2008)“inin
hazirlamis oldugu, gecerlilik ve giivenilirligini yaptig1r “Miizik
Ogretimi Ozyeterlik Olgegi” kullanilmistir. Ozyeterlik 6lgegindeki
maddelerde yansizlik kurali g6z oniine alinarak olumlu ve olumsuz
madde sayilari esittir. Miizik Ozyeterlilik Olgegi; "Kesinlikle
Katiliyorum", "Katiliyorum", "Kararsizim", "Katilmiyorum" ve
"Kesinlikle Katilmryorum" olmak tizere 5'li Likert tipinde
derecelendirilmistir. Ogretmen adaylarmin olumlu maddelere
verdikleri cevaplar kesinlikle katiliyorum (5), katiliyorum (4),
kararsizim (3), katilmiyorum (2), kesinlikle katilmiyorum (1) olacak
sekilde 5“den 1*e dogru, 6gretmen adaylarinin olumsuz maddelerine
verdikleri cevaplar ise; kesinlikle katiliyorum (1), katiliyorum (2),
kararsizim (3), katilmiyorum(4), kesinlikle katilmiyorum (5) olacak
sekilde 1“den 5“e dogru puanlandirilarak SPSS 26.0 paket
programinda analiz edilmistir. Afacan (2008) tarafindan, faktor
analizi yapildiktan sonra 6l¢egin 11 maddesi olumlu, 8 maddesi
olumsuz olan toplam 19 maddelik “Miizik Ogretimine Y&nelik
Ozyeterlik Olgeginin Cronbach Alfa giivenirlik katsayis1 0.729
olarak bulunmustur. Afacan (2008)“in “Miizik Ogretimi Ozyeterlik
Olgegi’nin “Déndiiriilmemis Temel Bilesenler” analizine gore tek
faktorlii, “Dondiirilmiis Temel Bilesenler” analizine gore ise 4
faktorlii oldugu tespit edilmistir. Bu faktorlerin isimleri ve maddeleri
asagida verilmistir:

o Faktor I: Miizikte bilgi birikimine giiven duygusu

e Faktor II: Miizikte uygulama becerisine giiven duyma
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e Faktor III: Miizikte teorik bilgiyi yasam becerisine
doniistiirme

e Faktor IV: Miizikte bilgi ve beceriyi kullanmada
istekli olma ve kendine giiven duyma

Verilerin Analizi

Arastirmada verilerin analizi ve ¢0zlimlenmesi i¢in SPSS
26.0 paket programindan yararlanilmistir. Olgekten alinan puanlarin
Olcegin tamami ve dort faktorii i¢in normal dagilim gosterip
gostermedigini anlamak amaciyla Kolmogorov-Smirnov normallik
testinden yararlanilmistir. Elde edinilen sonuglar neticesinde 6lgek
genelinde verilerin dagilim sonuclarina ulagilmistir (KS .485).
boyutlari ile ilgili basiklik carpiklik degerleri gosterilmektedir.

Bu sonuglar neticesinde verilerin normal dagilim gosterdigi
ve caligmaya parametrik testler ile devam edilmesi gerektigi
sonucuna vartmustir. Ogrencilerin miizik &gretimi  dzyeterlik
puanlarinin ortalamalar1 arasinda farklilasma olup olmadigina
yonelik olarak t-testi ve Tek Yonlii Varyans Analizi testleri
kullanilmigtir. Ortalamalarin degerlendirilmesinde 1-1.8 arasi diisiik,
1.81-2.6 aras1 zayif, 2.61-3.4 arasi orta, 3.41-4.2 arasi iyi ve 4.2-5
aralig1 ise ¢ok iyi olarak degerlendirilmistir.

Bulgular

Miizik Ogretimi Ozyeterlik Seviyelerine Yonelik Bulgular

Okul 6ncesi 6gretmenlerinin miizik 6gretimi 6zyeterliklerine
iligkin diizeyleri tablo 2 de gosterilmektedir.

Tablo 2. Ozyeterlik Diizeyleri

Min. Max. Std. Ht. X
Faktor I 1.71 4.14 270 3.14
Faktor IT 1.67 4.33 .354 2.85
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Faktor I11 1 4.33 .042 244
Faktor IV 1 4.67 051 2.72
Genel 1.85 3.97 261 2.79

Tablo 2 de goriildiigii gibi Olgcek genelinden alinan puan
ortalamalarina bakildiginda, okul ©ncesi Ogretmen adaylarinin
miizik 6gretimi 6zyeterlik diizeylerinin Xx: 2.79 oldugu belirlenmistir.
Bu puandan yola cikarak dgretmen adaylarinin miizik §gretimine
kars1 orta diizeyde kendini yeterli gordiikleri sdylenebilir.

Olgegin birinci faktorii olan miizikte bilgi birikimine giiven
duygusu alt boyutunda X: 3.14, ikinci faktorii olan miizikte uygulama
becerisine giliven duyma alt boyutunda ise X: 2.85 olarak
belirlenmistir. Her iki faktdrde de okul dncesi 6gretmen adaylarinin
orta seviyede oldugu tespit edilmektedir.

Ucgiincii faktor olan miizikte teorik bilgiyi yasam becerisine
dontistiirme boyutunda ise X: 2.44°tiir. Bu puan ortalamasinda
ogretmen adaylariin miizik 6zyeterlik seviyelerinin zayif oldugu
belirlenmistir. Olgegin son faktdrii olan miizikte bilgi ve beceriyi
kullanmada istekli olma ve kendine giiven duyma boyutunda ise X:
2.72 olarak belirlenmistir. Bu faktor oOzelinde de Ogretmen
adaylarinin orta seviyede olduklar1 goriilmektedir.

Cesitli Degiskenler ve Ozyeterlik Diizeylerine Yonelik Bulgular

Bu boliimde okul oncesi Ogretmen adaylarinin miizik
ozyeterlik diizeyleri ile cinsiyet, yas ve sinif seviyesi degiskenleri
arasinda iliskinin olup olmadigma yénelik bilgiler verilecektir. i1k
olarak cinsiyet degiskeni ile ilgili bilgiler tablo 3’te gosterilmistir.

Tablo 3. Cinsiyet ve Miizik Ozyeterlik Iliskisi

Alt . _
Fakérler Cinsiyet n X Ss F p
. K 186 3.13 393
Faktor I E 71 391 342 .626 430
Faktor 11 K 186 2.85 .505 432 512
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E 21 282 561
Faktor 111 ° o ;:‘5‘2 :ggg 532 467
Fakorlv o o ;;é :Z;é 643 423

Genel s Do 2T a% 2104 g

Tablo 3’de gorildiigli gibi cinsiyet degiskeni ile miizik
ogretimi Ozyeterlilikleri arasinda farklilasmanin olmadigi sonucuna
vartlmigtir. Okul Oncesi 0gretmen adaylarmin erkek kaya kadin
olmasinin 6zyeterlikleri iizerinde bir etkisi bulunmamaktadir.

Yas degiskeni ile ilgili bulgular tablo 4’te gosterilmektedir.
Tablo 4. Yas ve Miizik Ozyeterlik Iliskisi

Fal?élﬁler Cinsiyet n X ss F p
o P IE W e o
Fakornn 02 19 250 B b
Fakormn 12 10 2R e 30
o o 3B
N B

Yas ve miizik Ozyeterlik iliskisine bakildiginda Slgek
genelinde ve dort alt faktoriinde farklilasmanin olmadig:
goriilmektedir. Okul Oncesi Ogretmen adaylarinin 18 ve 24 yas
araliginda olanlarla 25 yas ve iistii olan adaylardan miizik 6zyeterligi
puanlar1 birbirine benzerdir.

Smif seviyesi ile miizik Ozyeterlik iliskisi tablo 5’te
gosterilmistir.
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Tablo 5. Simif Seviyesi ve Miizik Ozyeterlik Iliskisi

Alt Kareler df Kareler F P
Faktorler toplami ort.
Faktor 1 Grp. .003 2 .001 .009 991
Arasi
Grupi¢i  31.099 204 152
Toplam 31.102 206
Faktor 11 Grp. .004 2 .002 .008 992
Aras1
Grupigi  53.668 204 263
Toplam 53.673 206
Faktor 111 Grp. 1.987 2 .994 2.713 .069
Arasi
Grupi¢i  74.716 204 366
Toplam 76.703 206
Faktor IV Grp. 266 2 133 238 788
Arasi
Grupigi  113.663 204 .557
Toplam  113.898 206
Genel Grp. .108 2 .054 379 .685
Arasi
Grupigi  29.142 204 .143

Toplam 29.251 206

Tablo 5 incelendiginde de Lisans II, Lisans III ve Lisans IV.
sif 6grencilerinin miizik 6zyeterlik puanlar1 arasinda anlamli bir
farklilagmanin olmadig1 goriilmektedir.

Sonu¢ Tartisma ve Oneriler

Bu arastirmada, okul oncesi 6gretmeni adaylarmin miizik
ogretimine yonelik ozyeterlik algilari; cinsiyet, yas ve simif diizeyi
degiskenleri agisindan incelenmis ve elde edilen veriler 1s18inda
mesleki hazirlik stirecine dair 6nemli sonuglara ulasilmistir.

Arastirmanin sonuglari, okul dncesi 6gretmeni adaylarinin
genel miizik 6gretimi Ozyeterlik algilarinin orta diizeyde X:: 2.79
oldugunu gostermektedir. Bu bulgu, adaylarin miizik etkinliklerini
gergeklestirme konusunda tam bir yetkinlik hissetmediklerini,
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stirece karst temkinli bir yaklasim sergilediklerini ortaya
koymaktadir. Giris boliimiinde vurgulanan "miizigin okul 6ncesinde
bir firsat penceresi oldugu" gergegi gbz dniine alindiginda, 6gretmen
adaylarinin bu orta diizeydeki algisi, meslek hayatlarinda miizigi
yeterince etkin kullanamama riskini beraberinde getirmektedir. Zira
Bandura (1997), 6zyeterlik inanci diisiik olan bireylerin, zorlayici
gorevlerden kagimma egiliminde olduklarini belirtmektedir. Bu
durum, 6gretmenlerin siiflarinda miizik etkinliklerini sadece "bos
zaman doldurma" veya "gecis etkinligi" seviyesinde tutmalarina
neden olabilir.

Boyutlar bazinda yapilan incelemede, adaylarin en yiiksek
puan1 ""Miizikte bilgi birikimine gliven" (Faktor I) boyutunda aldigi,
buna karsin en diisiik puanin "Miizikte teorik bilgiyi yasam
becerisine doniistiirme" (Faktor III x:2.44) boyutunda yogunlastigi
saptanmistir. Bu sonug, adaylarin iiniversite egitimi siiresince
miizikal terminolojiyi, nota bilgisini veya c¢ocuk sarkilarini teorik
olarak 6grendiklerini ancak bu bilgiyi sinifa nasil entegre edecekleri
konusunda ciddi  bir "uygulama kaygis1"  tasidiklarini
gostermektedir.

Ogretmen adaylarinin teorik bilgiyi beceriye
dontistiirememesi, egitim fakiiltelerindeki miizik derslerinin islenis
bi¢imini tartismaya agmaktadir. Alanyazinda Ozmentes (2014) ve
Koker & Egilmez (2024) tarafindan yapilan calismalar, miizik
derslerinin daha ¢ok teknik/teorik odakli oldugunu, ancak 6gretmen
adaymnin sinifta bir ¢ocuk grubuna nasil rehberlik edecegi, ritim
caligmalarini nasil oyunlastiracag: gibi pedagojik alan bilgisi (PCK)
noktasinda eksiklikler yasandigin1 vurgulamaktadir. Bu durum,
adaylarin kendilerini "bilgi sahibi" ama "eylem noktasinda yetersiz"
gormelerine yol agmaktadir.

Arastirmanin belki de en carpict bulgusu, smif seviyesi
degiskenine gore Ozyeterlik puanlarinda anlamli bir farklilik

bulunamamis olmasidir. Normal bir egitim akisinda, Lisans II
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diizeyinde alinan temel miizik egitiminin ardindan, Lisans III ve IV
seviyelerinde pedagojik formasyon ve okul deneyimi dersleriyle
birlikte dzyeterlik algisinin dogrusal bir artig gostermesi beklenirdi.
Ancak bulgular, ikinci smiftaki bir Ogrenci ile mezuniyet
asamasindaki bir 6grencinin miizikal 6zgiiveninin benzer oldugunu
gostermektedir.

Bu durum iki sekilde yorumlanabilir:

Miifredatin Etkisizligi: Mevcut "Miizik Egitimi" ve "Okul
Oncesinde Miizik Ogretimi" derslerinin adaylarin psikolojik hazir
bulunuslugunu ve uygulama becerisini gelistirmede yeterli ivmeyi
yaratamadig1 soylenebilir.

Ogretmenlik Uygulamasi1  Siireci: Adaylarin  staj
okullarinda (Okul Oncesinde Ogretmenlik Uygulamasi I-1T) rehber
ogretmenlerin miizik etkinliklerine ne kadar yer verdigi ve adaylarin
bu siiregte miizikal anlamda ne kadar "modellenmis" oldugu kritiktir.
Eger aday, staj yaptigi smifta miizigin sadece dijital araclarla
(YouTube vb.) yiriitiildiigiinii goriiyorsa, kendi canli icra ve
uygulama becerisini gelistirme ihtiyaci hissetmeyebilir.

Cinsiyet ve yas degiskenlerinin 6zyeterlik iizerinde anlaml
bir fark yaratmamasi, miizikal yetkinligin kisisel bir gelisim siireci
oldugunu ve okul 6ncesi 6gretmenligi programindaki her bireyin
benzer bariyerlerle karsilastigini gostermektedir. Erkek ve kadin
adaylarin benzer puanlara sahip olmasi, miizik Ogretiminin
cinsiyetten bagimsiz bir profesyonel beceri alani olarak algilandigini
desteklemektedir.

Aragtirma bulgular1 dogrultusunda su somut Oneriler
gelistirilmistir:

Pedagojik Alan Bilgisi Odakh Dersler: Miizik derslerinin
icerigi "mizik teorisi" odagindan ¢ikarilarak, "miizik Ogretim
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metodolojisi" (Orff-Schulwerk, Kodaly, Dalcroze gibi yaklagimlarin
okul 6ncesine uyarlanmasi) odagina kaydirilmalidir.

Mikro-Ogretim Uygulamalari: Adaylarin "teorik bilgiyi
yasam becerisine doniistiirme" puanlarmi artirmak igin, ders
kapsaminda her adayin gercek bir sinif ortamini simiile eden kiigiik
gruplara miizik etkinligi yaptirmasi ve bu siirecin video analizleriyle
geri bildirimle desteklenmesi saglanmalidir.

Miizik Atolyelerinin Kurulmasi: Egitim fakiiltelerinde
Ogretmen adaylarinin serbest zamanlarinda da enstriiman (ukulele,
ritim calgilart vb.) calisabilecegi, teknolojik miizik araglarini
deneyimleyebilecegi "Miizik Uygulama Atdlyeleri" kurulmalidir.

Hizmet Oncesi ve Hizmet I¢i Is Birligi: Milli Egitim
Bakanlig1 ve tiniversiteler is birligi yaparak, staj okullarindaki rehber
ogretmenlere miizik 6gretimi konusunda giincel yaklagimlar egitimi
vermelidir. Boylece adaylar, staj siireglerinde daha donanimh
modellerle karsilasabilirler.

Boylamsal Cahismalar: Bu calisma tarama modelindedir.
Ogretmen adaylarmin 6zyeterlik gelisimlerini birinci smiftan
mezuniyete kadar takip eden boylamsal (longitudinal) ¢alismalar
yapilarak, hangi donemlerde kirilma veya duraksama yasandig1 daha
net tespit edilebilir.
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