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GIRIS

Sinema bir sanat formu olarak ¢ok yakindan iliskili gerceklik, kitlesel ruh ve dogrudan insanlar
arasinda bir dil, ortak kaltir ve ilgili zihniyettir. Sinema 19.ytuzyilda icat edilmis, 20.ytizyilda son
derece popiler hale gelmis, sanatsal ve ekonomiksel kimligini kazanip eglence aract olmustur.
Sinema kesfinden sonra perdenin arkasindaki goriintiiniin egemenligi erkek tzerine kurulmustur.
Dinya sinemasinin gercegi Turk sinemasina yansimus, Tirk sinemast ataerkil sistem tizerine inga
edilmistir. Erkek yonetmenlerin hakim geldigi Ttrk sinemasinda toplum tarafindan irdelenen erkek
imgeleri beyaz perdeye yansitilmistir. Bu dogrultuda, Turk sinemasinda kadin yonetmenlerin kadina
olan bakis acist 6nem tasimaktadir. Buna karsilik kadin yonetmenlerin 1990’ yillardan sonra
bagimsiz sinema akimint 6n gérmesiyle beraber toplum tarafindan irdelenen erkek imgelerine olan
bakis agilari degismis, 2000’li yillardan sonra sinemaya hakim gelen erkek yapisi yapitbozuma
ugratilmustir. 2000 yili ve sonrast donemde, kadin yonetmen sayisinda artis yasanmis ve geleneksel
anlatidan uzak duran kadin yonetmenler, sinemadaki erkek egemen yapilanmaya kars1 gelmislerdir.
Kadin yénetmenlerin géziinde kadin, feminist ideolojiyi yansitmistir. Kadin sorunlarina yogunlasan
kadin yonetmenler, kadint sinifsal, farkli meslek gruplarinda ve gtindelik hayatlarini temsil etmistir.
Kadinlarin giindelik sorunlar 6n plana konulmustur.

Sinema toplumdur ve bu toplumun bir tyesi de kadindir. Kadinin konumunu anlamak adina
kadin yonetmenlerin bakis acist 6nem arz etmektedir. Erkek yonetmenlerin kadina olan bakis acist
farkli oldugundan kadini ancak bir kadin anlayabilir s6ztyle kadinin sinemadaki temsili kadinin
gozunden degerlendirilebilir.

Bu calismada, Turk sinemasinda erkek yonetmenlerin kadini giligsiiz ve pasif olarak
degerlendirmesi tizerine 2000 yili sonrast donemde kadin yonetmenler tarafindan kadinin nasil
degerlendirildigini arastirmak arastirmanin amacint olusturmustur.

Calismanin yontem kisminda, Ttrk sinemasindaki kadin yonetmenlerden bes tanest secilerek,
her yonetmenin birer filmi sosyolojik film elestirisi temel alnarak incelenmistir. Arastirma
sosyolojik film elestirisi temel alinarak olusturulan analiz sorularina baglt olarak yapilmustir. Analiz
sorularini, filmde kadin karakterlerin sosyal yapist, filmde kadinlarin fiziksel analizleri ve filmdeki
kadin karakterlerin erkek karakterlerle iliskileri olustururken, calismanin evreni Turk sinemasinda
kadin yonetmenlerin filmlerinde kadin karakterlerinin sunumlart olmustur. Fakat zaman, maliyet ve
ulasilabilirlik bakimindan bitin kadin yonetmenlerin biitin filmlerinin incelenmesi miimkiin
degildir. Bu yuzden arastirmada 6rneklem olarak bes kadin yonetmenin bes filmi alinmistir. Bu bes
film, toplumsal olarak kadin konusunu isledigi icin secilmistir.

2000 yili sonrast dénemde kadin yonetmenlerin kadint nasil konumlandirdigi incelenen
calismada, sosyolojik film elestirisi yapilarak, Bagka Dilde Ask (2009), Cinar Agac1(2011), Fakat
Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku(2014), Ana Yurdu(2016) ve Ise Yarar Bir Sey(2017) adl: filmlerde,

kadin y6netmenlerin kadint nasil konumlandirdigi ortaya konulmustur.
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1.BOLUM

1. DUNYA SINEMA TARIHINE VE AKIMLARINA GENEL BiR BAKIS

1.1. Sinema’nin Kisa Tarih Gelisimi

Sinema kitle iletisim araglarindan biri olarak etkin giice sahip eglence aracidir. Anastasiya
Sahowva, sinema igin: “Sinema bir sanat formu olarak ¢agin fikirlerinin ve estetiginin yansimasidir”
(Sahova, t.y: 121) tanimina yer verirken Atilla Dorsay, sinema hakkinda: “Sinema disil bir sanattir.
Her ne kadar Fransizlar bile “Le Cinema” diyerek onu “Masculin” ayni1 erkek bir isim haline getirmis
olsalarda, sinema kadindi” yorumunda bulunmustur (Dorsay, 2000: 13). Ozgiitliige giden yol
olarak da tanimlanabilen sinema yasamin kendisidir. 1895 yiinda Lyonlu Antoine Lumiere’in
cocuklart “Auguste ve Louis Lumiere” kardeslerin icat ettigi, adinin sinematografi oldugu, kamera
merceginin i¢inde hareketli gorintilerin yer aldigi, sinemanin dogus tarithine imza atilmistir.

1895 yili 6ncesinde sinemanin ilk izleri M.0O.360 yilinda Platon’un magarasinda gériilmiistiir.
Platon'un magarasinda; golge felsefe deneyi yapilmis, bu deneyde sinematik imajlar kullanilarak
canlandirmalar yer almistir. Bu canlandirmalar materyal diinya, idealar, diistince ve ruh diinyalart
arasinda magara alegorisi yaratmustir. Platon’un deneyi; hayvan ve insan maketlerinin imajlarini
temasa eden mahkumlar, magara ve ates Ugclemesidir. Bu tgleme sinemanin ilk izlenimlerini
olusturmustur (Oztiirk, 2019: 6).

Sinemanin kékeninde resim vardir ancak resim, plastik gercekliktir. Sinema ise, goziimuziin
gordugti olarak adlandirilabilmektedir. Bu dogrultuda sinema, gercekligini resimden degil
fotograftan almaktadir. Resim ve fotograf birbirinden temel olarak ayrilmaktadir. Resim, bir seyler
anlatma sanatidir. Fotograf ise, sanatinin kalicigini koruyandir. Fotograf gerceklikten ziyade
gercekisticuliktir. Fotografin icadi stereoskopun icad: sayesinde gerceklestirilirken, sinemanin
icadinda géruntintn hareketliligi icinde sesin ve rolyefin (resmin) bitlestirilmesinin tek bir mucidi
olmadig1 ortaya konulmustur (Bazin, 2011: 26).

Sinematografinin icadi bircok mucit tarafindan belirli asamalardan ge¢mistir. Bu asamalardan
birisi: Britanya’da Eadweard Muybridge’nin sinemanin kesfi icin fotograflarla deneyler yaparak
buytk gelismeler kaydetmesidir. Amerika’da ise Edison ve William Dickson, fotograf plagiyla es
zamanlt film gOsteren ara¢ icat etmeleriyle sinemanin kesfine buyik katkilar sunmuslardir.
“Sinematografi icat etme onuru ise Lumiere kardeslere ait olmustur” (Betton, t.y: 0).

Lumiere kardeslerin cekmis olduklari filmler sessiz olur. Lumiere kardeslerin sessiz hareketli
il filmleri; “Trenin La Ciotat Garina Gelisi”, “Iscilerin Cikist”, “Bebegin Kavgast”, “Tuileries
Havuzu” adini tasimaktadir. Lumiere kardesler bu kisa metrajli filmlerde insanlarin giindelik
yasantist ve muzip hallerini sinematografi makinesi ile beyaz perdeye yansitmuslardir. Ancak, 19.y.y
da ortaya cikan sinematik Orneklerde Oykiinme goriinmemistir. Oykiinme, Georges Melies
yaraticiligiyla ortaya ¢tkmistir. George Melies, Lumiere kardesler gibi sinemaya meraklt yénetmen
olaraktan teknolojik gelisim ile sinemaya yeni anlamlar kazandirmaya calisir. Lumiere kardeslerde
eksik olan olay Orgusii ve karakter gelisimi eksikligini gidermek icinde, filmde Oykii anlatma
donemini baslatir. Sinema sanatina bircok teknik kazandiran Melies, “Sinemanin gorsel zenginligini
ve tecimsel karakterini ilk kavrayan kisi olur” (Yurdigtil,2020:4). “Lumiere kardesler sinemanin anlik
goruntilerini kaydederken Melies ise sinematografik makinesiyle yeni anlatim yollari arar. Sinemada
bu iki yaklasim tarzi, zamanla farkls tiirlerin olusmasint saglar” (Yiice,2005:68).

Goktepe’ye gore (2015, 35); Melies’in sinemaya olan katkilart séyledir:
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“Melies sinema sanatinda halen kullanilan bircok teknigin onciisii olarak bilinir. Bu
teknikler; filmde mekanlart olusturan sahne ve dekorlarin kullanilmasi, gorintiilerin
ust tste bindirilmesi teknigi, filmlerde maketlerin kullanimi, cismin ya da insanmn
yok olmast ya da degisimi, iki cekim arasindaki zincirleme gegis, karartma ile yapilan
acilis ve gecislerdir”

Saniyede 16 kare hareketli fotograf ¢ekebilen sinematografi makinesinin icad, birgok tilkede
taninmaya baslanmaktadir ve insanlarin bu makinenin ¢ektigi hareketli gériintiileri merak etmesi
saglanmaktadir. Sinematografi makinesinin icadindan sonra bir¢ok sessiz film ¢ekilmektedir.
Cekilen filmler goOsterime sunulmakta, sinema gosterilerinden kazanilan paralar sinemayi
endustrilestirmektedir ve ilk zamanlar sinema, endustri aract olarak Orguitlenmektedir. 1928 yili
sessiz sinemanin donemi olur. Sessiz sinemada, hareketler igerisinde diyaloglar yer almamakla
birlikte oyuncularin mimik hareketleri ve beden dilleri konusturulmaktadir. Filmler, ses olmadan
ara basliklar halinde sunulmaktadir. Teknolojinin gelisimiyle, 1.Dtinya Savaginin ardindan gelisen
sinema evresinde, uzun metrajli filmler sinemada boy gostermeye baslamakta ve uzun metrajlt
filmler ABD gibi tlkelerde gittikce popitilerlesmektedir. Sesli sinema ortaya ¢iktiginda sessiz
sinemacilar sesli sinemay1 bir sanat formu olarak gérmemektedirler. 1928-1930 yillari arasinda yeni
bir sinemanin dogdugu kanisina varilmaktadir.

1925-1935 yillar1 arasindaki yonetmenlerin sessiz sinema ve sesli sinema tizerinde ki fikirleri
ayrismaya baglamaktadir. Sesli sinema doénemiyle birlikte dublajda popiilerlik kazanmaktadur.
Dublaj, seslendirme sanati olarak bilinen farkli ya da ayn: dilde konusmaya denmektedir. Dublaj ve
seslendirmenin farkli anlamlart vardir. Seslendirme: Belirli kurallar cercevesinde metinlerin
okunmast olarak tanimlanirken, dublaj ise: Karakterleri bedensel ve mimik hareketlerine gore
canlandirma olarak tanimlanabilmektedir. Teknolojinin gelisimi ile sesli sinemanin sinema
literatirine kazandirlmasiyla, 1927 yilindan sonra, dublaj pahali bir teknik oldugundan sessiz
filmler ¢ekilmeye devam edilmis olsada, sesli film sinemada biytk ilgi ve merak uyandirmistir.
1930°Iu yillar sesli ve renkli filmlerin dénemi olmaya baslar ve bu dénemde yeni teknik buluslar
ortaya ¢ikar. Stiidyolar gelisim gosterir (Abisel, 2003: 305)

1.2. Kisaca Diinya Sinema Tarihi

Fransa’da dogan sinema zaman igerisinde baska tlkelerde merak edilen aygita dontismiistiir.
Bu yeni bulus, gorenleri sasirtiyor ve insanlara heyecan duygusu katiyordu. Fransa’dan sonra
sinema; ABD’de, Edison’un filmciligiyle taninmaya basladiginda Edison ile Lumiere kardeslerin
film sirketleri rekabet icerisine girmislerdir. Sinemanin taninmast Fransa’dan sonra Amerika’da,
Amerika’dan sonrada Avrupa’da gerceklesmistir. Tlk 6yki ve olay 6rgiisiiyle film, George Melies
tarafindan cekilmistir. Melies, 1902 yilinda “Ay’a Yolculuk™ adli ilk filmini yonetmistir. Teknik
anlamda bu filmle, sinemaya yeni kavramlar ve teknikler kazandirmstir. Melies; ilk stidyo kuran,
sinemaya Oyki-olay 6rgusiini getiren ilk adamdir. George Melies filmlerinde mekan degistikce
sahne de degisir. 1910 yilindan sonra Avrupa’da; Almanya’da, Rusya’da, Orta Dogu’da, Ttalya’da ilk
film calismalari gerceklestirilmistir. Amerika’da D.W.Griffith film yonetmeni olaraktan, montaj
kavramina yeni bir dil kazandirip, montajt bir tir sanat haline donustiirmustir. Montaj ile filmde
anlam yaratarak, izleyicinin zihnine yoénelik kurgulama yapmistir. Sovyetler Birligi ve Almanya’da
sinema dili olusturuldugunda hentiz Fransa; ABD, Isvec gibi ilkelerde sinema dili
olusturulamamustir. Amerika’da; 1930-1940 yillar1  arasinda sinema gelisim  gosterirken
“Hollywood” filmleri de poptler olmaya baslamistir. Hollywood popiilerliginde; “Amerikan
komedisi, Polisiye, Gangster, Psikolojik, Sosyal, Dram, Korku, Fantastik ve Western” tiirti filmler
cekilmistir. Bu tir filmler, diinya ¢apinda sevilen film tiirleri olmuslardir. 1938 yilinda Italya ve
Ingiltere, Hollywood sinemasindan koparak, Ulusal okullar kurup kendi tarz filmlerini ¢ekme amact
igerisine girmis olsalarda, o dénemde Hollywood sinemast zirvede yer almaya devam etmistir.
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1906 yilinda sinemada ses calismalarinin baslamasiyla birlikte ilk sesli filmin 1927 yilina
tekabtil etmesiyle sinemada sesli filmler zaman igerisinde halk tarafindan tutulmus, sesle birlikte
gorsel imaj 6nemli bir hale gelmistir. Ses ve gorsel imajin birlesimiyle sinema, sanat formu olarak
gbze ¢arpmaya baslamistir. 1938-1939 yillarinda sesli filmler, Hollywood sinemasinda biiytik begeni
kazanmustir.

Sesli filmlerin ortaya ¢tkmasinin ardindan bazi yonetmenlerin sanatsal yaklasimlart da Diinya
sinema tarthine 1stk tutmayi basarmistir. Sinemaya sanatsal yaklasan yonetmenler urettikleri
filmlerde, yeni anlamlar ortaya koymuslardir. Amerika’da; “David Llewelyn Wark Griffith”, 1915
yilinda: “Bir Ulusun Dogusu” adindaki ¢ekmis oldugu filmiyle, ilk uzun metrajli film ortaya sunmus
ve Irkeilik tarihine yeni bir bakis acist gelistirmistir. 1916 yilinda ¢ekmis oldugu bir diger filmi:
“Hosgoristzluk” ile, sinemaya buyik set anlayist kazandirmustir.

Sovyet Rusya yonetmenleride, sinemanin gelisimine buytk katkiar sunmusglardir. Sovyet
Rusya sinemay1 1905 yilinda gergek anlamda tanimaya baslamistir. Sovyet’te sinematik etken, kurgu
olmustur. 1917 yilinda yasanilan “Bolsevik Devrimi” ile birlikte Sovyet Rusya’da ekonomik
stkintilar boy gostermistir. Sinema, Bolsevik iktidarinin elinde propaganda aract gbrmiis olsada,
Sovyet Rusya’da parasizliktan dolay: bir siire film ¢ekilememistir. Carlik Rusya zamaninda ¢ekilmis
filmlerle yeni anlam iretilmeye calistlmustir. Sovyet Rusya’nin Dinya Sinema Tarihine katkida
bulunan yonetmenleri; Sergey Ayzenstayn, Vsevolod Pudovkin ve Dziga Vertov, sinemada kurgu
teknigini gelistirmislerdir. 1925 yilinda Sergey Ayzenstayn; “Potemkin Zirhlist” filmindeki ¢ekim
teknigiyle yeni anlam tretmistir. Film ¢ekiminde Ayzenstayn, kameray: kaldirima koyarak parti
binasina giren ayaklart ¢ekmis ve bu ¢ekim “Lumiere” ¢ekimi olarak taninmustir. 1930 yilina kadar
Sovyet Rusya sinemasinda kurgu gorilmeye devam etmistir. Stalin’in iktidara gelmesiyle birlikte
sinema propaganda aracina déntsmistir. Stalin’in yerine gelen Nikita Kruscev, Sovyet Rusya
sinemasinin  6lmesine sebebiyet versede, Kruscev Donemi ile Yalanct Ozgiirlik Dénemi
basladiginda, Kirgiz, Ozbek, Kazak sinemalart ortaya cikmistir. 1970 yilina kadar kis uykusunda
olan Sovyet Rusya sinemasint Andrey Tarkovski canlandirmustir. Tarkovski sinemaya siirsel anlayis
kazandirip, filmlerde kullandigr tekniklerle Sovyet Rusya’nin en biylk yonetmenleri arasina
girmistir. Tarkovski, 1975 yilinda kendi hayat hikayesini anlattigr “Ayna” filminde kendi hayat
hikayesini anlatirkende filmi, konu bakimindan degil gorsellerle degerlendirmistir. Dussel olay ve
igsel diyaloglarla filme derinlik kazandirmistir. Cekim tekniginde hasta yatakta yatan ¢ocuklugun
masumiyetini sunarak savast elestirmistir. Bu film, dénemin otoritesi tarafindan elestirilen nitelikli
film olmustur.

Dinya sinema tarihinde 3.Diinya sinema tarthi de yer almaktadir. 3.Dinya sinema
yonetmenleri filmlerinde gelistirdikleri tekniklerle tanimnmaktadirlar. 3.Dinya sinemast elestirel
sinemadur. Elestirel sinema; politik derinlikli, dagitim sisteminin disinda kalan sinemadir. 3.Dunya
sinemasina Iran sinemast 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Iran sinemasinin tarihi baslangict
Muhammet Riza Pehlevi’ye dayanmaktadir. Pehlevi Iran’t, 1970’li yillara kadar yonetmistir. Ulkeyi
yonettigi donemde sarayda gosteriler diizenleyip, saraydaki gosterilerde Lor kabilesine ait olan
filmlere yer vermistir. 1979 yilinda Iran’da gerceklesen devtrim neticesinde Amerika Emperyalizmin
baskisi altinda olan Iran, sinemada dublaj teknigini sikca kullanir olmustur. Yasanilan Islam
devrimiyle de sinema yok olmaya basladiginda sinemaya duyulan ihtiyactan dolayt Iran’da, “Farabi
Vakf1” kurulmustur. Vakif sayesinde film yapimlarina devam edilmis olsa da vakif, filmler tizerinde
sansiir uygulamustir. Iran yonetmenlerinin topluma yonelik yaptiklart filmlerin biitgesini “Farabi
Valkfi” karsilamistir. Iran sinemasinin en biiyitk yonetmenlerinden “Bahman Ghobadi”, 2000 yili
“Sarhos Atlar Zaman1” ve 2005 yil “Kaplumbagalarda Ugar” filmleriyle Iran sinemasint yiiceltmeyi
basarmis bir isim olmustur (Teksoy, 2009: 27-62)

1.3. Sinema Akimlari

Diinya sinemasi zaman igerisinde 6nemli yonetmenleriyle evrilirken, filmler sinema akimlarini
ortaya ¢tkarmaya baslamistir. Akim kavraminin tanimi diger sanat dallarinda oldugu gibi sinemada
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da ayn1 anlami tagimaktadir. Diistince hayatinda ortaya ¢ikan yeni goris, yontem, cereyan ve tarz
manasina gelmektedir (Coskun, t.y: 13). Sinema, diger sanat dallarindaki akimlardan etkilenmistir.
Ulke sinemasini ve yonetmeni temsil eden akimlarda sinema tarihine damga vurmustur. Diinya
sinemasinda akimlar yedi bolime ayrilmaktadir. Bu yedi bolimdeki akimlar birbirini etkiledigi gibi
birbirinden de etkilenerek dogmuslardir.

1.3.1. Digsavurumculuk Akimi

Akim; kiltirden, siyasetten, ckonomiden ve donemsel olaylardan etkilenmektedir.
Disavurumculuk akimi da bu etkilerden dogmustur. Disavurumculuk akimi ilk olarak, 1850l
yillardan sonra Fransa ve ABD’de ortaya ¢ikmistir ancak bu akimin gercek etkisi bu tlkelerin
sanatinda gérulememistir. Yillar sonra Disavurumculuk akimina yeni anlamlar kazandirilmistir. Bu
anlamlardan birisi; “Ekspresyonist” olmustur. Ekspresyonist, gercekligi yansitmak anlamini
tasimustir. Disavurumculuk akiminin tam anlamiyla etkisi Almanya’da hissedilmistir. Almanya’da bu
akimin izleri ilk olarak tiyatro, edebiyat, resim ve mizik sanatinda gorilirken sinemada
Disavurumculuk akimindan etkilendigini dekorlarda, makyajlarda, kostimlerde, oyunculukta ve
1s1kta gostermistir.

Disavurumculuk; — “dilimizde ifadecilik, anlatimcilik, kendilikgilik,  disavurumculuk
kelimeleriyle karsilik bulan “Expressionism” en basit tanimiyla “dogalcilik” ve izlenimciligin karsitt
olan ve ruhsal yasantinin icerikleriyle, tinsel igerikleri dile getiren ¢agdas sanat akimi olarak
actklanmaktadir” (Demiray, 1990: 213 aktaran Biryildiz, 1992: 224)

Baskaldir1 sanatt olarak da tanimlanabilen Disavurumculuk, bagkaldirt sonucunda dogmustur.
Baskict rejime karst gelme amacini giden Disavurumculuk, sanatta etkisini gosteritken bu etki
1.Diinya savas: yillarinda Alman sinemasinda goruntrlik kazanmistir. Sinemada bu akimin temel
Ozelliklerinden birkact; golgeli 1siklandirmalar, sahte oyunculuklar, asiri makyaj ve gercekiistii
dekorlardir. Filmlerin konularinda 1.Diinya savasinin vermis oldugu umutsuzluk hakimdir. Bu
akimin  temsilci  filmi de, 1919 yilinda Robert Wiene’nin ¢ekmis oldugu Caligari’nin
Muayenehanesi’dir (Coskun, 2009: 80). Filmlerde 1.Diinya savasinin igerisinde olan Almanya’nin i¢
dinyast disa yansitilmustir. 1.Ditinya savasinda yasanilan buhran, ekonomi sikintt ve yikim, disa
vurulmustur. Bu disavurum; kostiim, dekor, 1s1k, oyunculuk, renk ve kamera agisint da etkilemistir.
Filmlerde kaba goruntiiler ortaya ¢ikmus olup, yapay oyunculuklarda gorilmustir. Yonetmenin i¢
dinyasina bakildiginda Hitler déneminin yaklastigina taniklik edilmis ve oyuncularin korkung
ifadeleri filmlerde genel olarak yer almustir.

Duranoglu’na gore(2018, 56-57):

“Disavurumcu filmler, tiim kurallart alt-iist eden perspektifi, alisimamis aydinlatma
teknigi, gercek dist dekorlari, objelerin deforme edilmis golgeleriyle ekspresyonist
resimlere benzer. Oyuncularin hareketleri dekorla uyum saglayan koreografik bir
diizen icindedir. Makyajlar abartiidir. Dramatik icerigin yiikiinii yapay olarak
yaratilan atmostertler tasir. Disavurumcu akimin ozellikle aydinlatma tekniklerinde
getirdigi yenilikler diinya sinemasini etkiler ve korku filmlerinin temel aydinlatma
prensiplerini olusturur”

Alman sinemasinin disavurumcu film 6rnekleri Esra Yasar’in “Pina Pausch ve Disavurumculuk”
adl galismasina gore (2017, 32): Robert Weine’nin Dr. Caligari’nin Muayenehanesi, Paul Wegener
ve Carl Boese’nin Golem: Diinyaya nasi geldi, F.W. Murnau’nun' Nosteratu”, Fritz Langn,
“"Metropolis” ve Leni’nin, " Das Wachstfigurenkabinett 7dir.

Alman sinemasinda Disavurumculuk anlayisinda cekilen filmlerde stidyolar tercih edilirken,
filmlerin teatral tarzda oldugu da gorilmektedir.
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1.3.2. Sairane Gergekgilik Akimi

Bir diger adinin Siirsel Gergekgilik oldugu Sairane Gergekgilik akimi, 1930 yilinda Fransa’da
dogan, siir ve sinemanin birlesiminden olusan, sinema akimlarindan biridir. Senel’e gére (2017, 6):
“Sairane Gergekeilik akimi, kurgu ile siiri bitlestirmektedir. Film, bir biitiin olusturan parcalarin belli
bir mantik dizimi i¢inde birbirine eklenmesi anlayisina dayandiginda sairane 6zelligini 6n plana
koymaktadir”

Bu akim, toplumun yaninda bireyi de merkeze almaktadir. 1.Diinya savas’nin htiziinli kaybin
sonunda bircok buytk film sirketlerinin batmasiyla Bagimsiz sinemacilar, film tretimlerini
surdirmiusler ve Sairane Gergekeilik akimindan faydalanarak toplumsal konulart lirik bir anlayis
tarziyla sunmuslardir. Filmlerde bireyler merkeze alinirken de onlarin psikolojik ve sosyolojik
durumlari ifade edilmistir.

Sayicr’ya gore (2011,16-17):

“Siirsellik ve gercekgilik olarak iki anlam icinde degerlendirilebilecek bu akumin
siirsel yonii cevre secimi ve film karakterlerinin davranislarinda yatmaktadir. Islak
caddeler, sisli imanlar ve kir kahveleri genel olarak kullanian mekanlardir. Film
karakterlerini ise asker kacaklari, umutsuz katillerden olusmus erkekler ve yaptigt
evlilikle mutlu olamamus, yeni askinda mutlulugu arayan kadinlar olusturur. Bu
kadinlarin  sevgiye inanmadikca ruhunun gizemini acmanin imkansizliklar
anlatilarak, konu olarak imkansiz asklar ele alinmaktadir. Akimin gercekeilik yoniini
1se karakterlerin karsilarina ¢cikan yasamin katiliginin simgesi olarak gorilen polis ve
gangsterlerin vatligr olusturmaktadir™

Bu akimin en o6nemli yonetmelerine bakildigt zaman “Jeon Renoir” ismi 6n plana
ctkmaktadir. Renoir, “La Regle Du Jeu” filmiyle Sairane Gergekgilik akimin tiim 6zelliklerini bu
filminde yansitmustir.

Bozdag’a gore (2019,21):

“Tkinci Diinya Savast éncesi Sairane Gercekgilik akimi yonetmenlerinden olan
Marcel Carne, her ne kadar bu akimin en énemli ve tek temsilcisi olarak goriilse de
akim icetisinde yer alan Jean Vigo, Marcel L'herbier ve Julien Duvivier gibi
yonetmenlerin yapmis oldugu calismalar da akimin olusmasinda Snemli paya
sahiptir. Ozellikle Jean Vigonun “Hal ve Gidis Sifir” (1932) ile “I’Atalante”
(1934)’si, Marcel Lherbierin “Atmaca” (1933) ile “Saadet” (1934)%7 ve Julien
Duvivier’nin “Pépé le Moko™ (1936) su Sairane Gergekgiligi belli 6lciilerde yansitan
onemli yapitlardandir”

1.3.3. Yeni Gergekgilik Akimi1

Italya’da ortaya cikmis akimlardan olan Yeni Gergekeilik akimi Boyraz ve Cantiirk’e gore
(2013,126):

“Sinema, edebiyat, tiyatro ve plastik sanatlar gibi pek cok kiiltirel alan icin gecerli
olan bir akim tiridiir. En yalin tabitiyle bu akim 19.yy’in sonu ile birlikte 20.yy’in
ortalart arasinda Italyan tarihinde gérilen sosyal dalgalanmalarin ve halkin
bilinglenmesine yol acan olaylarin edebiyata yansumasidir™

Edebiyata yansiyan bu akim, sinemada da gortlmeye basladiginda sinemada gercgekeiligi
simgelemistir. Aslinda bu akim, Fasizme karst tepki olarak 1940 yiinda dogmustur. “Akimin
diistinsel anlamda olusumunu saglayan ihtiyag, Italya’da yaygin olarak hissedilen ve en acik bir
sekilde solcu entelektieller arasinda dile getirilen, fasizmin kiltirel kalintilarini ve toplumsal
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hayatla higbir iliski kuramayan milliyet¢i retorik tizerine kurulu sanatsal semalarla baglari koparma
fikridir” (Y1lmaz,2011:31).

“Ozglin bir akim olarak yeni gercekciligin merkezinde tipik olarak yonetmen De Sica ve
senarist Cesare Zavattini tarafindan temsil edilen (6rnegin Bisiklet Hirsizlari, 1948 ve Umberto
D.1951) kuvvetli bir hiimanist ve reformist dirtt yer alir’”(Cook,2009:116).

Sharma gore (2018, 954):

De Sica'nin Bisiklet Hirsizlarr (1948) filmi, dinyanin siradanliging yansitiyordu.
Achgin, yoksullugun, issizligin oldugu istikrarli savas sonrast kosullar ve umutsuzluk
filmin konusuydu.

Yeni Gergekeilik akiminin gorildigu filmlerde amat6r oyuncular kullanidlmaktadir, kamera
sokaga cikip, stidyo ortamindan uzaklasmaktadir. Kamera sokaga indiginden dolay: toplumda
yasanilan sosyolojik problemler kameraya yansitilmaktadir. Gergekgilik bir bitiin olarak ele
alindigindan bu akima Yeni Gergekeilik adi verilmistir. Akimin temsilci yonetmenleri; Rossellini,
De Sica, Federico Fellini vd. 2.Dinya savasindan sonra diinyaya bogulmus Avrupa bireyinin krizini,
Yeni Gergekeilik sinemasi araciligiyla aktarilmasina katkr saglamuslardir (Amen,2018:7).

Italyan Yeni Gercekgilik akimini yansitan filmlerde fakirlik, issizlik ve ekonomi sorunlari ele
alinmistir, Italyan filmlerinde anti stiidyo anlayist hakim olmus, dogal 1sik kullanilmistir, Savastan
yeni cikan Italya, filmlerinde melodrami bir kenara birakmistir. Oyuncular dogaclama yapmistir.
Kamera daha serbest hale gelmis ve disariya ¢ikmustir. Filmlerde seslenme olmadigindan dublaj
teknigi kullandmistir. Oykiileme birakilip, senaryoya baglt kalinmustir.

1.3.4. Ozgiir Sinema Akim1

1940 yilinda Ingiltere de sinema tizerine yazilar yazan bir grup gencin cikardigi “Sequence”
adindaki dergi sonucunda ortaya cikan fikir olma ézelligine sahip olan Ozgiir Sinema akimi, etkisini
1950 yilindan sonra gostermeye baslamistir. Clarke gére (2012, 142): Ozgiir sinema hareketi
giindelik yasamin temsiline odaklanan bir akimdir.John Berger’e gore ise: bu hareket, belgeselin
sanat oldugunu gostermektedir (John Berger, http://www.
bfi.org.ultfeatures/freednema/archivelberger-lookatbriiain.html) Dupin’e  gore (2014,
http://www.screenonline.org.uk):

“Ozgiir Sinema éncelikle pragmatik nedenlerle yaratildi. 1956'mn  baslarinda,
Anderson ve arkadaslart Karel Reisz, Tony Richardson ve Lorenza Mazzetti Ulusal
Film Tiyatrosu'nda tek bir programda filmlerini gostermeye karar verdiler. Kisa stire
sonra, filmlerin bagimsiz olarak yapimis olmasina ragmen,  kesin ~ bir  ‘ortak

tutuma’' sahip  olduklarini  fark ettiler. Anderson’un 'Ozgiir
Sinema' tetimini gisenin baskilatindan ve propaganda talepletinden arindiriimis
filmlere bir génderme amacini tasidiging fark etmesinin ardindan bir manifesto
tirettiler. Urettikleri manifestonun etkili olmasiyla, Ozgiir Sinema terimi ¢ok ses
getird”

Ozgiir sinemada filmin “6zgiir olmasi aslinda komedi, tarihi film ya da basmakalip
dramlardan olusan dénemin ana akim Ingiliz sinemasinin ve medya endiistrisinin isleme biciminin
tam tersi olmasidir. Bu akimin temsilcileri, sinemanin kurali olmadigini fakat sanatsalliktan 6diin
vermeden hayati “oldugu gibi” aktarmasi gerektigini belirtir” (Bayraktar,2018: 95). Boylelikle
belgeselci bir anlay1s cercevesinde sinema belgesel ile 6zdesmektedir.

Belgeselle birlikte gercekeiligin 6n planda olmastyla Ozgiir sinema akimi gercevesinde cekilen
filmler, Siirsel Gergekeiligi yansitirken de sanatsal sinemanin gelisimine katkilar sunmustur.
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1.3.5. Yeni Dalga Sinema Akimi1

Sinemada Yeni Dalga akimi, Fransa Yeni Dalga akimi olarak da bilinmektedir. “2.Diinya
savagl sonrast Avrupa’sinda Fransa’nin i¢inde bulundugu siyasi ve toplumsal durum Yeni Dalga
akimini baslatan 6nemli bir etkendir” (Civas,2010:47). Yeni Dalga akiminin dogmasinda birtakim
olgular vardir. Bu olgulardan birisi, “Cahier Du Cinema” dergisidir. “Bu dergi Yeni Dalga'nin
dogmasina neden olan kuramsal ve eylemsel c¢alismalart baslatmistir. Andre Bazin 6nderliginde
bircok yetenekli gen¢ kendi gbris ve dusincelerini sergileme firsatt  yakalamustir”
(Odabas,1994:282). Genglerin goris ve distncelerini dergi araciligiyla sergilemeleri, bir baskaldir
niteligi tasimistir. 60’larin Fransa’sinda yasanilan gelismeler ile birlikte 60 6ncesi sinema anlayist
reddedilmistir.

Fransa’da 60 dénemi, sanatin yenilendigi bir donem olmustur. Sanatta yeni bakis agist
gelistirilerek Postmodernizm anlayist gorilmeye baslanmistir. “1960 yilindan bu yana, bazi sinema
elestirmen ve tarih¢ileri Yeni Dalga akiminin kurucusunun Agnes Varda, akimin ilk filminin ise
Varda’nin “La Pointe Courte” filmi oldugu konusunda hem fikir olmuslardir” (Ungar, 2013: 16
aktaran Midilli, 2016: 218). Bazi sinema elestirmen ve tarihgileri ise Yeni Dalga akiminin
kurucusunun “Andre Bazin” oldugunu savunmuslardir.

Ugur, Yeni Dalga akimi hakkinda sunlari belirtmistir (2017:232):

“Yeni Dalga sinemacilari sonsuz kurgulama olanaklari, kamera calismasi, ses ve
mizansenle oynamayt ¢ok sevmuslerdir. Ayni zamanda sevilen filmlerden alintilar
yapmay! da severler, bu tir referanslar, filmin diger sanatlarla ilgisini goz ardi
etmeyerek film tarihiyle baglarini vurgulamaktadir™

Yeni Dalgacilar; Italyan Gergekgilik akiminin tersine toplumu irdelemeyerek, cevrede
yasanilan olaylari kameraya almuslardur.

Biryildiz ve Erus, 2007: 24 “Ugiincii Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemast” adli calismalarindan
aktaran Kaya’ya gore (2011:17):

“Yeni Dalgacilar, onlar gibi taninmayan oyunculat, gercek mekanlarda dogal isik ile
film  cekmislerdir. Auteur sinemaya olan bagliiktan dolayr Yeni Dalga’nin
yonetmenleri oldukca kisiseldir. Konular1 genel olarak birey odaklidir. Genel olarak
yasadiklart cevre ya da geng kusagin giinliik yasantist islenir filmlerinde”

Bu akimda yonetmenler kendi bakis agiarini gelistirerek, kendi deneyimlerini seyirciye
yansitmuglardir. “1959°dan itibaren Frangois Truffaut, Jean- Luc Godard, Alain Resnais, Eric
Rohmer ve Jacques Rivette ilk uzun metrajli filmlerini ¢ekerek Yeni Dalganin gelismesini
saglamislardir” (Akgora,2015:16). Yeni Dalga sinemacilart yeniligi benimsemis, denemekten
korkmamay1 6grenmis kisilerdir.

1.3.6. Yeni Sinema Akimi

Brezilya’da 1960 yilinda ortaya cikan Yeni Sinema akimi bircok &zelligiyle Ozgiir Sinema
akimina benzetilebilmektedir. Akimin genel amaci, kendi kultiriinii yansitan Bagimsiz sinema
ortaya koymaktir. Sinemanin dis etkenlerden etkilenmesinin 6niine ge¢mek isteyen Guy Guerra,
Glauber Rocha, Nelson Pereira Dos Santos ve Antonia Desmortes gibi aydinlar, filmlerinde
6zgirliige 6nem vermislerdir. Ozgiir sinema akimindaki belgesel gercekeilik, Yeni sinema akiminda
da gorilmustir. Filmlerde toplumsal meseleler 6n plana konurken, aglik ve yoksulluk islenen
konular arasina girmistir. Ancak, Brezilya’da yasanan ekonomik krizden etkilenen sinemada, Yeni
sinema akimi etkisini kaybetmis, zaman igerisinde akimin 6zellikleri kaybolmustur.
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1.3.7. Deneysel Sinema Akimi

Bir¢ok tlkenin sinemasinda 6zellikleri goriilen Deneysel sinema akimy, ilk olarak Fransa ve
Almanya’da ortaya ¢itkmustir. Hizla Ingiltere, Amerika ve Sovyetler Birligi sinemalarinda bu akim’in
Ozellikleri yayilim géstermistir.

Pedro Daniel Da Costa Ferreira, Deneysel Sinemay1 su sekilde tanitmustir (2013:25-20):

“Tkinci Diinya Savast sonrasinda bir Amerikan sanat olatak ortaya ctkan deneysel
sinema akimi, filmin maddeselligine kars: duyarlilik kasan bir tir sanattir”

Bu dogrultuda, Deneysel sinema akiminin nerede ortaya ciktigina dair kesin bilgiye
ulastlamamaktadir. Bu akim hakkinda bilenenler ise su sekildedir:

Geleneksel yapiyt dislayan Deneysel Sinema akimi, sinemada denedigi yeniliklerle 6n plana
ctkmaktadir. Bu akima, Avangard ve Bagimsiz sinema turlerini dahil etmek de miimkiindur. Sinema
temsilcileri olarak gosterilen Viking Eggeling, Andy Warhl, Louis Bunuel gibi isimlerin bu zamana
kadar denenmemis, yapimamis olan bir isin yapilmasini 6ngoren fikirleriyle Deneysel sinema
akiminin temeli atilmuistir.

Deneysel Sinemada zaman ve mantik yoktur. Abartili oyunculuklar kullanildigi gibi filmler
icin maddi bir beklenti de s6z konusu olmamaktadir.
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2. TURK SINEMASINA, DONEMLERINE VE AKIMLARINA GENEL
BIR BAKIS

2.1. Trk Sinemasina Genel Bir Bakig

1895 yilinda Lumiere kardeslerin sinematografi makinesini icat etmesinin ardindan topluma
tanittigl sinema, 1896 yilinda Osmanl’ya tanitidlmustir. Sinema Osmanli topraklarina girdiginde
Osmanli zor bir dénem igerisindeydi ve savaslar ile miicadele etmekteydi. (1911-1912 Trablusgarp
Savast, 1912-1913 Balkan Savaslari, 1914-1918 Birinci Dinya Savasi). “Turkiye de ilk kapali film
gosterimi, Bertrand adli Fransiz’in 2. Abdiilhamit zamaninda, 1896’da sarayda yaptig1 ilk gésterimler
ile baglamstir” (Onaran, 1994:11). Aynt yilda Romanya Uyruklu Sigmund Weinberg, “Sponeck”
birahanesinde ilk halka agik sinema gosterimleri sunmustur. Ik sinema’ya énem veren isim ise,
Doénemin Harbiye Nazirt Enver Pasa olmustur.

Enver Pasa, sinemanin 6nemini Almanya’ya gittigi zaman kavramis ve sinemanin etkin
propaganda gicint gorduginden 1915 yilinda, “Merkez Ordu Sinema Dairesi” adinda sinema
dairesi kurmustur. Bunun 6ncesinde Fuat Uzkinay, ilk Turk yonetmen olaraktan, orduda askerlik
gorevini yerine getirirken, “Ayastefanos Rus Abidesinin” yikilist kararlastiginda, bunun filme
cekilmesi gerektigi fikrini gerceklestirmistir. “Merkez Ordu Sinema Dairesi” agildiktan sonra da,
sinema dairesinin basina Sigmund Weinberg getirilmis ve onun yardimcist da Fuat Uzkinay
olmustur. Sigmund Weinberg ve Fuat Uzkinay onderliginde; Enver Pasanin atlari, esi Naciye
Sultan’in yeni dogan ¢ocuklarini gosteren ilk ¢ekimler yapilmis ve haber filmleri ile propaganda
filmleri cevrilmistir (Oz6n,1985:339).

1. Dinya savagt (1914-1918) sirasinda kurulan yari resmi sinema dairesi “Mudafaa-i Milliye
Cemiyeti” adint tasirken ikinci sinema dairesi “Malul Gaziler Cemiyeti” adinda kurulmustur. “Malul
Gaziler Cemiyeti”, olanaksizliklar icerisinde ilk konulu filmlerin yapilmast igin ¢alismalara baslayip,
sinema dairesinin basina da Fuat Uzkinay’t getirirken yart resmi olan “Miidafaa-i Milliye Cemiyeti”
onderliginde ilk konulu filmler 6nceden ¢ekilmis ve sinemaya gonil veren yeni isimler ortaya
¢tkmaya baslamistir. Bu isimler; Sedat Simavi, Ahmet Fehim Efendi ve Muhsin Ertugrul olmustur.

Muhsin Ertugrul tiyatro’dan yetismesine nazaran sinemay: ikinci isi olarak gérmis ve
sinemay1 tiyatro ideasmnda anlatmistir. 1916 yilinda Almanya’ya giden Ertugrul, Almanya’da
yonetmen olma deneyimi kazanmustir.

Sevim, “Muhsin Ertugrul: Ttrk Sinemasinin Kurucusu mu Yoksa Giinah Kegisi mi?” adli
calismasinda, Muhsin Ertugrul hakkinda sunlart yazmustir (2016, 64-83):

“Muhsin Ertugrul, 1920de dort tane uzun metrajl film cekmistir: (Samson, Kara
Lale Bayrami, Seytana Tapanlar, Oliim Kervani). Seytana Tapanlar filminin
cekimleti sirasinda Cezmi Ar’la tatusip aslinda oyunculuk yapmak isteyen Cezmi Ar’
teknik elemana ihtiyact oldugunu séyleyerek kameramanliga yonlendiren Ertugrul
olmustur. Tiirk sinemast bu vesileyle ilk gorintii ustasin: Muhsin Ertugrul sayesinde
kazanmistir”

Muhsin Ertugrul Turk sinemasinin 1920 yilinda devlet destegi alamadigini gérditkten sonra,
1922 yilinda girisimci olan Kemal ve Sakir Seden kardesleri ikna ederek, Turkiye’nin ilk 6zel film
sirketi kurulmasinda buytk rol oynamistir. “Kemal Film” adini alan film sirketi, Muhsin Ertugrul
onderliginde 1922 yilindan-1924 yilina kadar, 6 film piyasaya sirmistir. “Kemal Film” yapimevi
sirketi, varligint 1924 yilina kadar stirdtrebilmistir. 1928 yillinda “ipek Film” yapim sirketi kurulmus
ve Muhsin Ertugrul’un filmlerinin yapimlarint “Ipek Film” sirketi Gstlenmistir. 1939 yilina kadar
tlkede tek yonetmen olma 6zelligine sahip olan Muhsin Ertugrul, 1939 yilindan sonra tek
yonetmenlik 6zelligini kaybederek, yeni geng yonetmenlerle isini siirdirmeye devam etmistir.

1939 yilindan sonra Ormanlr’ya gore (20006, 45):
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“Bu donemde, onciliigiinii Faruk Kenc¢’in yaptigr aralarinda; Sadan Kamil, Baha
Gelenbevi, Turgut Demirag, Seyfi Havaeri ve Sakir Sirmalt gibi tiyatro dismndan
gelen, genellikle Avrupa’da sinema ve fotograt egitimi almis birtakim geng insanlar
cesitli filmler yaptlar. Bu isimletin disinda Ertugrul'un kadrosunda yer alan Talat
Artemel, Kadti Oge]mzn, Refik Kemal Arduman ve Ferdi Tayfur gibi bir grup
tiyatrocu da ¢egsitli tilmlere imza att1”

Bu dénemde yeni yonetmenlerin yeni filmleri ile sinema anlayist degisip, film sayist ve film
yapimevlerinde artis goriiliirken sinemaya yeni dil, yeni anlayis, yeni yonetmenlerle birlikte gelmistir.

1950 yilindan sonra Turk sinemast evrilmis, yeni sinema dilinde sekillenmistir. Bu doneme
Yesilcam Donemi adi verilmis ve bu dénemdeki filmler, Toplumsal Gergekgilik akimi icerisinde
beyaz perdeye yansitilmistir. 1950 yili 6ncesinde artis géstermeye baslayan film ve yapimevi sayist
1950 yilindan sonra da artig gostermeye devam etmistir. Bu donemin sinema dilini degistiren
yonetmeni olarak, Liitfi Omer Akad gosterilmistir. Bu dénemde yeni yonetmenler, yeni bir anlayis
icerisindeki filmleriyle taninmaya baglamustir. Ilk kadin yonetmenlerde 1950 yilindan sonra
yonetmen kimlikleriyle sinema sektériine adim atmiglardir. Bu donemin yénetmenleri; Liitfi Omer
Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Osman Fahir Seden, Ertem Goreg, Ertem Egilmez, Halit Refig,
Memduh Un, Yilmaz Giiney, Bilge Olgac vd olmustur. Yesilcam Dénemi olarak adlandirilan bu
donemde, sinema dergileri ¢tkarilmis ve Turk sinemasinda yeni akimlar ortaya ¢tkmustir.

1950 yilindan 1990 yilina kadar olan déneme Yesilcam sinemast adt verilirken, 90 yilindan
sonra Turk sinemast Yesilcam klasiginden baska tiretim metoduna gegmistir. Cavus’a gore (2019,
9):

“90 sonrast Yesilcam Sinemasmdan farklilasan yeni tiretim metotlar: dikkat cekmeye
bagslar. Yurt disindaki festivalleri takip etmeye baslayan yeni bagimsiz sinemacilat,
Tiirkiye'de yiizlesmekte olunan sorunlara farkls acilardan ele almaya bagslarlar. Bu
yillarda ¢ekilen filmlerin bazi ortak temalar ilzerinde sekillendigi soylenebilir.
Yabancilasma, iletisimsizlik, suskunluk, terk edilmislik hissiyati barindiran tasra
hikayeleri. Herleyen yillarda bu filmlere daha cok otobiyografik filmler iireten Nuri
Bilge Ceylan eklenmistir”

Bu dénemde Tirk sinemast; Bagimsiz filmler ve Popiiler filmler olmak tzere iki ayrt agidan
incelenmeye baslanmustir. Yeni yonetmenlerle birlikte sinema yeni anlayis icerisine girmis, farkl
yonetmenlerin farklt bakis acisinda sekillenmistir. 2000’]i yillarda ise yerli sinema 6nem kazanmis
ve 2000’li yillardan sonra da Bagimsiz sinema anlayist bircok yonetmenin igine isleyen akimlardan
biri haline gelmistir.

2.2. Osmanli Dé6nemi

“2.Abdilhamit’in Kanun-i Esasi’yi rafa kaldirdigr ve halkin bask: ve siddet ortaminda zor
ginler gecirdigi bir zamana denk gelen sinemanin dogus tarihi 28 Aralik 1895 yili olarak kabul
edilmektedir” (Hayir,2015:725). Lumiere kardeslerin ortaya koydugu yeni bulus olan sinematografi
makinesi, dinyada heyecanla karsilanmustir. Sinema; edebiyat, resim, dans, tiyatro gibi sanat olarak
gorilmeye baslanmis ve toplumun tarihsel kiiltiiri haline gelmistir. Osmanl Devleti déneminde
sinemanin izleri, 1896 yilinda Lumiere kardeslerin bogaz manzarast gorintuleri cekmek igin geldigi
Istanbul’da gorilmiistiir. Ilk film gosterisi, Bertrand adli Franstz tarafindan 2. Abdiilhamit sarayinda
yapilmstir. Sigmund Weinberg’in gerceklestirdigi film gosterisi ise halka yonelik olmustur.
Weinberg’in film gosterisi, “Sponeck” birahanesinde gerceklesmis olup, film gosterisinde Lumiere
kardeslerin cektikleri goriinttlere yer verilmistir. Sigmund Weinberg, halk’a agik gerceklestirdigi
film gosteriminden sonra Ulusoy’a gore (2018, 27):

“Sehzadebasi'ndaki  Feyziye Kiraathanesinde de sinematograf oynatmaya
baslamistir. Ertesi yil Cambon adinda bir Fransiz Weinberg’in Pathe markalr
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makinesinden daha iyi bir makine ile yurda gelerek film gostermeye baslamus,
Weinberge gore daha fazla ragbet gormiistiir. 1908 yiinda Weinbergin
Tepebasi’nda acmus oldugu Pathe Sinemast, ilk yerlesik sinema salonu olmustur”

Salonlarin agilmast, film gosterimlerin parali bir sekilde sunulmasi, sinemayr ticaretlestirmistir.

Sahin, “Cumhuriyetin Kurulusuna Kadar Turkiye’de Yardim Cemiyetlerinin Sinema
Faaliyetleri ve Kamuoyunda Sinema Algist (1910-1923) adli calismasinda su ifadelere yer vermistir
(2014, 5):

“I. Diinya Savagi yillarinda ve sonrasinda Tiirkiye de sinema sanatsal olmaktan daha
ziyade birtakim amaclar1 gerceklestirmek icin kullanidmustir. Ozellikle bazi hayir
cemiyetleri gelir elde etmek icin sinema e ilgili  her titli  etkinlikten
faydalannuslardir.  Sinema  gosterimlerinden elde edilen  aidatlardan  hayir
kurumlarina belli bir yiizde bagislanmis, keza, kurum yararina sinema gosterimleri
de diizenlenmistit”

Sinema Osmanlr’ya, Osmanl’nin savas ikliminde oldugu zaman gelmistir. Sinema tarihsel
kiltirt de hareketli goriintilerle yansitabilmekte idi ve ilk tarthsel belgesel film de 14 Kasim 1914
yilinda Fuat Uzkinayin “Ayastefanos Rus Abidesinin” yikilmasini kameraya almasi ile
gerceklesmistir. 1915 yilinda, Harbiye Nazirt Enver Pasa’nin Almanya’ya gitmesi sonucunda,
sinemanin propaganda glicii kavranmis ve Enver Pasa tarafindan “Merkezi Umumi” adinda Ordu
Sinema Dairesi kurulmustur. Bu sinema dairesi, devlet eliyle kurulan ilk sinema dairesidir. “Dairenin
amaclari, cephede savasan askerlerin hareketleri, askeri fabrikalarin ¢alismalari, Mittefik tlkelerden
gelen yeni silahlarin kullanimi ve énemli olaylara iliskin filmler cekmektir” (Ozén, 1970:11 aktaran
Soystiren ve Yild1z;2017:92). Merkezi Umumi Ordu Sinema Dairesinin basina Sigmund Weinberg
getirilmis ve onun yardimeist da Fuat Uzkinay olmustur. Bu ikili; haber filmleri, propaganda amaglt
filmler ve belgesel filmleri ¢ekmislerdir.

1. Dunya Savast yillarinda (1914-1918) kurulan ikinci sinema dairesi olan “Malul Gaziler
Cemiyeti” 6nderliginde ilk konulu filmlerin ¢ekilmesi i¢in ¢alismalara baslanilmistir. Konulu film
¢ekimleri de Weinberg tarafindan ustlenilmistir. Weinberg bir sure sinema dairesinde gérev almis
olsada, Romanya asilli olmast onu diisman uyruklu yaptigindan sinema dairesinden uzaklastirilmis,
onun yerine “Malul Gaziler Cemiyeti” Sinema Dairesi’nin bagina Fuat Uzkinay getirilmistir. 1916
yilinda “Himmet Aga'nin Izdivact” filminin Weinberg yonetmenliginde cekilmesi kararlastirilmus,
ancak filmin oyuncularin askere alinmast nedeniyle film cekilememistir. Bunun yani sira, "Leblebici
Horhor" filmi ise basrol oyuncusunun filmde oynamak istememesi nedeniyle yarim kalmistir. Bu
iki film amacina ulasamamis ve ilk konulu film 1. Dinya Savast (1914-1918) sirasinda kurulan bir
diger yari resmi sinema dairesi “Mudafaa-1 Milliye Cemiyeti” 6nderliginde ¢ekilen Sedat Simavi’nin
“Penge” filmi olmustur. Simavi bu filmi, Mehmet Raufun dért perdelik eserinden uyarlayarak
¢ekmistir. Bu filmin ardindan “Miidafaa-i Milliye Cemiyeti” 6nderliginde sinemaya géntl veren yeni
isimler ortaya ¢tkmaya baslamis ve bu isimler; Sedat Simavi, Ahmet Fehim Efendi ve Muhsin
Ertugrul olmustur.

Sedat Simaviden sonra Osmanli sinemasina gonul veren bir diger yonetmen Ahmet Fehimdir.
Ahmet Fehim tiyatro kékenlidir ve Tturk sinema tarihinde yarattigi “Bican Efendi” (1921) seri film
ile taninmaktadir. Bican Efendi seri halinde yayimlanan bir film olarak, gise rekorlart kirmis bir film
olma Ozelligine de sahiptir. Bunun disinda Ahmet Fehim, “Mirebbiye” ve “Binnaz” (1919)
filmlerinin yonetmenligini de Gstlenmistir.

Osmanlt Déneminin son zamanlarinda tanmnan sinema, 600 yillitk Osmanl Devleti’nin 1922
yilinda yikilmast neticesinde, Atatiirk tarafindan kurulan Yeni Turkiye Cumhuriyetin’de evrinmis,
farkhiliklariyla gbze garpar olmustur. Osmanli doneminde kamera karsisinda yer almasi yasaklanan
Turk kadini, Yeni Turkiye Cumhuriyetin’de kamera karsisinda yer almaya baslamis ve film
setlerinde Turk kadininin varligt Muhsin Ertugrul doneminde gériiniir olmustur.
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2.3. Muhsin Ertugrul Dénemi

“Miudafaa-i Milliye Cemiyeti” sinema dairesinin sektore kazandirdigt Muhsin Ertugrul,
Cumbhuriyet dénemi Tirk sinemasinin kurucu ismi olarak gosterilmektedir. Muhsin Ertugrul
sinemact kimliginin yant sira tiyatrocu kimligiyle de taninmaktadir. Tiyatro ve sinema egitimini
Almanya ve Sovyetler Birliginden alan Ertugrul, yurt disinda gordigu egitimi Tirkiye’de
uygulayabilmek icin 1922 yilinda ¢alismalara baslamus, ilk isi film yapimevi kurulmasi i¢in is insani
Kemal-§akir Seden kardesleri ikna edip tilkenin ilk 6zel film sirketini kurdurmast olmustur. Kemal-
Sakir Seden kardesler, Muhsin Ertugrul’un ¢ekmis oldugu “Istanbul’da Bir Facia-i Ask (1922),
Bogazici Esrart (1922), Atesten Gomlek (1923), Leblebici Horhor (1923), Kiz Kulesi Faciast (1923)
ve S6zde Kizlar (1924) filmlerine maddi destek saglamustur.

Muhsin Ertugrul 1922 yiindan 1924 yilina kadar ¢ektigi 6 filmde, eser uyarlamalarindan
yararlanirken Bati tarzinda anlatim dili benimseyip teatral tarzda sunum gerceklestirmistir. Ertugrul,
1923 yilinda Halide Edip Adivar’in eserinden uyarlanan, Milliyet¢i duygulara hitap eden Atesten
Gomlek filminde, ilk Tirk kadin oyuncularin Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir’in rol almalarinda
buytk rol oynamistir. Muhsin Ertugrul’un gazeteye vermis oldugu oyuncu ilanint géren Bedia
Muvahhit ve Neyyire Neyir, Ertugrul’un secimiyle “Atesten Gomlek” filminde rol almaya hak
kazanmislardir. Boylece, Tlk Tiirk kadin oyuncularin beyaz perdede goriinmesini saglayan kisi de
Muhsin Ertugrul olmustur.

1922 yilinda kurulan ilk 6zel film yapimevi sitketi Kemal Film’in 1924 yiinda teknik
aksakliklardan dolay1 kapanmast neticesinde Muhsin Ertugrul, 1928 yilinda “Ipek Film” adinda
ikinci 6zel film yapimevi sirketi kurulmast icin Fahir ve Thsan Ipekci kardeslerle anlagip film
yapimlarina ara vermeden devam etmistir. Ipek Film’in kurulmasinin hemen ardindan Nazim
Hikmet ile tanisan Muhsin Ertugrul, bircok filminin senaryo isini Nazim Hikmet’in kalemine
devrederek, uyarlama filmlerden bir stre uzaklagsmistir. Nazim Hikmet'in senaryosunu yazdigt 1933
yilinda “S6z Bir Allah Bir” filminde Devlet Tiyatrosunda oyunculuguna deger verdigi Cahide
Sonku’yu oynatma karari alan Ertugrul, 1934 yilindaki “Aysel Batakli Damin Kiz1” filminde
Sonkunun tinlenmesini saglamis ve ilk kadin star oyuncu yaratarak Tirk sinema tarihine damga
vurmustur. Muhsin Ertugrul, “Ipek Film” sirketinin maddi destegiyle: (1928) “Ankara Postast” ilk
sessiz filmini ¢ekmis, (1931) “Istanbul Sokaklarinda” adindaki ilk sesli filmini de gosteriye
sunmustur. (1932) “Bir Millet Uyantyor” filmi de, ilk sesli film olma 6zelligini tasimaktadir. 1933°de
“Soz Bir Allah Bir”, 1934°de ilk koy filmi: “Aysel Batakli Damin Kiz1” filmlerini de beyaz perdeye
tasimustir.

Ertugrul sinemasi teatral tarzda oldugundan buytk elestiri almis olsada, Turk sinemasinda
ilkleri gerceklestiren, yénetmenligi ve yapimciligiyla sinemaya buyik emek veren Muhsin Ertugrul,
film ¢ekimlerini 1953 yilina kadar stirdiirmustir. 1953 yilinda ilk renkli film; “Halict Kiz” filmini
cekmesiyle, Tirk sinemasinda ilkleri gerceklestirmeye devam etmistir. 1939 yilina kadar tek
yonetmen olma oOzelligine sahip olan Ertugrul, bu Ozelligini Avrupa’da egitim almis yeni
yonetmenlerin varligini géstermesiyle kaybetmistir.

2.4. Gegis Dénemi

“Bu donem, Tiyatrocular Doénemi’nden Yesilgam sinemasinin  olusmaya basladig
“Sinemacilar” dénemine dogru adim atilan bir siire¢ olmast nedeniyle “Gegis Donemi” olarak
adlandirdmustir” (Bigakgioglu, 2014: 19 aktaran Bozal,2018:14). “Doéneme adini veren “Gegis”
sozcugli sinema anlayisindaki tiyatromsu filmlerden, sinemasal filmlere gecisi ve sinema
ortamindaki tek yonetmen tek sirketten, ¢ok yonetmen cok sirkete gecisi anlatmaktadir”
(Kayserili,2011:17). Yapim sirketleri de bu dénemde artis gostermistir.

Bu dénemde Muhsin Ertugrul’un tek yonetmen olma 6zelligi sona ermis ve yeni geng isimler
sektore adim atmustir. Bu geng isimler Avrupa’da, sinema ve fotograf tizerine egitim almis kisilerdir.
Bu dénemde tiyatrocularin etkisi azalmasada, sinemaya yeni bir dil kazandirilmaya calisiimustir.
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2.Diinya Savagt yillarina denk gelen Gegis Donemi, savasa girmeyen Tirkiye’yi sinema sektoriinde
etkilemeyi basarmustir. “100 kadar film Uretilmis, sinemaya yeni yonetmenler, oyuncular ve
teknisyenler gelmistir. Misir Filmleri etkili olmus, 6rgiitlenme hiz kazanmis ve film sayist giderek
artmistir” (Suci,2014:5). Buna nazaran, “Tturkiye’de sinema endiistrisine Avrupa pazarindan yabanct
film gelisi, savas nedeniyle engellenmistir. Bu sebepten, sinemanin diinya pazarindaki en buytgi
ABD ile teknik ac¢idan o zamanki Turk filmlerinden biraz daha ilerde olan Misir filmleri, sinema
salonlarinda yerlerini almistir” (Dustegor,2011: 41,42)

“Batida sinema egitimi alan; Faruk Keng, Baha Gelenbevi, Sadan Kamil ve Amerika’da
sinema okulunu bitiren Turgut Demirag, bu dénemde Tirk sinemasint teatral géruntiden ¢ikarip
sinemanin kendi dilini olusturmasi i¢in ilk adimlarini atmasini saglayan yonetmenler olmustur”
(Giinaydin,2019:30). “Faruk Keng¢’in ardindan sinemaya giren Talat Artemel, Ferdi Tayfur, Kani
Kipeak, Sami Ayanoglu gibi yonetmenler de Muhsin Ertugrul’'un etkisinden kurtulamamuslardir”
(Altundag,2006:30). Buna dayanaraktan Gegis doneminde Muhsin Ertugrul’un tiyatro etkisinin
devam ettigi soylenilebilmektedir.

Gegis doneminde gen¢ yonetmenlerin ¢ektigi filmlere bakildiginda o dénemin filmlerinin
genelinin cinayete ya da aldatmalara dayandigt gériilmektedir. Gegis déneminin ilk filmi olarak
gosterilen Faruk Keng¢ yonetmenliginde ¢ekilen (1939)“Tas Pargast”, kadinin aldatmasi tzerine
odaklanirken, Baha Gelenbevinin ¢ektigi (1947) “Yanik Kaval” filmi de, koti kadinin
aldatabileceginin mesajint sunmaktadir. O dénemin filmlerinde, gildurt tirt de islenilmistir.
Turgut Demirag yonetmenliginde ¢ekilen (1948) “Kanlt Taslar” filmi, cinayet gildurtsi ile beyaz
perdeye cikmistir. Aynt yonetmenin bir yil sonra ¢ektigi (1949) “Uvey Baba” filminin ana konusu
cinayet olmus ve cinayetle suclanan bir gencin hikayesi agdali melodram ile sunulmustur.

2.5. Yesilgam Dénemi

1947 yilinda “Damga” filmiyle yonetmen yardimciligi yapan Omer Liitfi Akad, Seyfi
Havaeri’nin yarida biraktigr filmi tamamlamis ve 1949 yilinda Halide Edip Adivar’in romanindan
uyarlanan “Vurun Kahpe’ye” filmin ¢ekimleri i¢in ¢alismalara baslamis ve Milliyetci duygular
icerisinde halk seyircisine sundugu filmin sinema dilinde birtakim degisikler yapmustir. Sinemaya
kazandirilan yeni dil, toplumsal gercekei bakis acisiyla sunulmustur. Bu gercekei anlayis, Turk
sinemasinda yeni bir déonem agmustir. Dénemin ismi, “Yesilcam” olmustur. “Yesilcam” ismini, film
sirketlerinin yazihanesi Istanbul, Beyoglu semtinin Yesileam sokagindan almistir. Omer Liitfi Akad,
Tirk sinemasint sanat yapan yonetmenler arasinda gosterilirken, bu doénem itibariyle sanat
tartismalart baslamis, Tirk sinemasinda yeni akimlar ortaya ¢ikmustir. Gegis doneminde baslayan
film sayisi, film sirketleri ve yonetmen sayilarinin artist, Yesilcam doneminde de devam etmistir.
Yesilcam icin 1960l yillar, film sayilarinin haylice arttigr yillar olmustur. 1960 yilinin siyasi yapist
incelendiginde 60 darbesinin yasanmasi neticesinde cogu filmlerin sanstir mekanizmasina takilip
kaldig1 gorilirken, cogu filmde salon sinemasinda gosterime sunulmus ve halkin sinema salonlarini
doldurdugu bir yil olmustur (Tunali, 2009: 38-60)

Omer Liitfi Akad’in toplumsal gercekgi sinemasina karsilik, Yesileam masalst anlatim
igeriginde, kaliplasmis konular cercevesinde, belirli kaliplar icerisine giren oyuncu kadrosuyla,
pembemsi bir dénem olmustur. 1960 darbesi halki eve kapatmis olsada, sinema halkin sinemast
olarak atfedilmis ve bono sistemiyle bircok yonetmen film ¢ekebilmistir. Halkin sinemast yildizcilik
anlayisini ortaya ¢ikarmis, halk sinemaya yildiz oyuncular izlemek amaciyla gitmistir. Béylece Tturk
sinemast, halkin istegi neticesinde sekillenmistir. Bundandir ki; 60’lt yillarin Tirk sinemasinda aile
konulu filmler 6nem kazanmistir.

70°li yillarda: 60t yillardaki film akist bir anda duraklama dénemine girmis, 1970 yilinda
sokaklardaki sagci, solcu kavgalart halkin daha ¢ok evine kapanmasina sebebiyet vermis, sinema
salonlarinin boslugu Turk sinemasint krize sokmustur. Dénemin film yapimcilarinin gareyi erotik
filmlerde bulmastyla Ttrk sinemasindaki yildiz oyuncular bir siire kendi késelerine ¢ekilmis, erotik
filmlerle beraber yeni yiizler beyaz perdede gosterilmistir. 1974 yilinda baslayan erotik film
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furyasinin 1976 yilina kadar devam etmesi neticesinde sinema salonlarini Anadolu erkek seyirciler
doldurmustur.

Omer Liitfi Akad’in toplumsal gercekeilik sinema anlayist 1970 yillarinda kendini yavastan
gostermeye baglamis, Omer Liitfi Akad ile beraber toplumsal gercekgilik anlayisinda film ¢ekmeye
baslayan Metin Erksan, Memduh Un, Halit Refig, Osman Fahir Seden, Atuf Yilmaz gibi
yonetmenlerde bu déneme damgasini vurmayr basaran yonetmenler olmuslardir. Turk sinema
akimlarinin sinema dilini degistirmesiyle Yesilcam sinemast Muhsin Ertugrul doéneminden
tamamiyla uzaklasip; Omer Liitfi Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Osman Fahir Seden, Halit Refig
gibi yonetmenlerin tslubuyla sekillenmistir.

Yesilcam kadin yonetmenlerin yetistigi sinemada olurken bu dénemde; Cahide Sonku, Bilge
Olgag¢ ve Turkan Soray yonetmenlikleri gortlmustir. Bilge Olga¢ yonetmenligi meslek olarak
edinmis ve en ¢ok film ¢eken kadin yénetmen unvanina da sahip olmustur.

Bircok tiirde ayn1 kalip icinde roman uyarlamasi filmler tGreten Yesilcam, miuzikal tiirdeki
filmleriyle de dikkat ¢ekmistir. Zeki Miiren, Bilent Ersoy, Emel Sayin ve gercekte sarkict olmayip
filmlerin bircogunda gazinoda assolist roltyle goriinen Turkan Soray, oynadiklari roller de halk
tarafindan begenilmis ve donemin yapimcilan tarafindan ayni konu cercevesi igerisinde tretilen
filmler tekrara girmistir.

1970’li yullarda Yesilcam’in yant sira Yilmaz Giiney sinemast da farkli cercevede incelenmistir.
Yesilcam’in erkek oyuncularin ¢ogu jon olarak adlandirilmakta ve jonler yakisikli anlayist icinde
oldugundan ilk zamanlar Yilmaz Giiney’in oyunculugu Yesilcamda yapimcilarca yadirganmustir.
Buna nazaran 1966 yilinda Cirkin Kral filminde oynadigi karakterle 6zdesen Yilmaz Guney, halk
tarafindan sevilince, Anti Yildiz olarak Yesilgam’in ¢irkin joni olmaya baslamistir. Fakat Giney’in
oyunculugundan ¢ok yonetmen kimligi daha 6n planda olmakta ve kadini ikinci planda géstermesi
elestiri almaktadir. Gliney’in ¢ekmis oldugu filmlerde kadini nesnelestirdigi, vamp kadinlar1 daha
cok tercih ettigi ve kadinin seks isciligini odak noktast yaptigi gorilmustir. Giliney sinemasinda
kadin, siddete maruz kalarak zayif ve pasif olarak simgelenmistir. Genel ¢ercevede Yilmaz Giiney
sinemast, halka hitap etmekte, is¢i stnifina 6nem vermekte, ideoloji tiim agikligiyla yansitilmaktadir
(Oztiirk, 2017: 196). 1970l yillarin sonuna dogru gelindiginde aile filmleri yine nem kazanmaya
baslamis, “Bizim Aile, Aile Serefi, Neseli Gunler, Gilen Gozler” filmleri o dénemin toplumsal aile
yapisini agiga cikarmustir. 80’ler basinda aile konulu filmler bir anda yerini arabesk furyasina
birakmustir. 1980 doneminde Guney Anadolu’dan kente g¢lerin artmasi sonucunda arabesk muzik
ve arabesk filmlere olan ilgi de artmaya baslamistir. Arabesk filmlerinde tecaviiz konusu sikca
islenmis, agdali melodram gelenegine devam edilmis ve “acilarin kadint ya da actlarin ¢ocugu”
stfatlamalart stk¢a kullandmustir. Arabesk film’in icine arabesk miizikte karistirithp; Orhan
Gencebay, Ferdi Tayfur, Mislim Gtrses, Ibrahim Tatlises gibi arabesk miiziginin onciileri arabesk
filmlerinin 6nct oyunculart da olmuslardir.
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3. TURK SINEMASINI SANAT YAPAN YONETMENLER

Tirk sinemasini sanat yapan altt yonetmen ve yonetmenlere iliskin bilgiler

su sekildedir:

Omer Liitfi Akad

Yesileam déneminin éncii yonetmenlerinden olan Omer Liitfi Akad, 1949 yilinda ¢ekmis
oldugu Halide Edip Adivar’dan roman uyarlamast Vurun Kahpe’ye filminde Gegis déneminde
goriilmeyen yeni bir sinema dili ve anlayist gelistirmektedir. Filmde yorum teknigini kullanan Akad,
uyarlama filmlere yorum katilmas: gerektigi fikrini 6ngérmektedir. Sinemaya yaklasimi belgesel ve
gercekei anlayss icerisinde olup teatral anlayistan uzaklasinca, Tirk sinemast Gegis doneminden yeni
bir déneme ge¢mektedir. Bu donemin ismi de Yesilgam dénemi adini almaktadir. Vurun Kahpe’ye
filminin ardindan halk masallarina yonelen Liitfi Omer Akad, (1952) “Arzu ile Kamber”, “Tahir ile
Zuhre” filmlerini ¢eker. Filmler istenilen basartya ulasamadigindan halk masallarindan uzaklasarak
Fransiz filmlerinden etkilenip Batt tarzinda (1952) “Kanun Namina”, (1953) “Katil”, (1953) “Alt
Olii Var” gibi bir dizi polisiye film gevirir (Saydam, 2011:92).

Omer Liitfi Akad toplumsal gercekgilik anlayisinda mevcut toplumsal diizeni nesnel ve
devrimci bir bakis acistyla perdeye aktarir. Bunun disinda 6zgiin, modern sinema dili olusturur
(Daldal’dan aktaran Kasim ve Atayeter, 2012: 27 aktaran Simsek,2017:14). “Litfi Akad’in
sinemasini 6ne ¢ikaran unsur bir alanin ilklerinden olmasindan ¢ok ilk yillarindan bu yana kullandig:
yalin dili olur” (Aytekin, 2015: 325).

Toplumsal gercekgilik anlayisinda koy filmlerine de yonelen Akad, “Gelin, Digtin, Diyet”
Gcleme filmlerinde sinemaya gercekei ve belgeselci yaklasimla yaklasmaya devam ettigini 70’k
yillarda da gosterir. Kendisinden sonraki yonetmenlere de 6rnek teskil eder.

Metin Erksan

Omer Liitfi Akad’in sinemasindan etkilenerek toplumsal gercekci filmlere yonelen Metin
Erksan, kéy yasantisint konu edindigi filmleri cekmeye 6nem vermektedir. “Erksan’in yonetmenlik
koltuguna oturdugu ilk filmi, Astk Veysel'in yasamini konu aldig1 (1952) “Karanlik Dtnya/Asik
Veysel'in Hayat” filmi olur” (Scognamillo, 2010: 144 aktaran Kiling,2019:45). Erksan’in
Yesilcam’da ¢cekmis oldugu cogu film sanstr mekanizmasina takilmaktadir. Yonetmenin bakis agisi,
bir¢ok sinema dernegi tarafindan hos karsilanmadigindan ¢ogu filmlerde askida kalmaktadir. Metin
Erksan bir stire sansiir mekanizmastyla miicadele etmekte ve bir¢ok filmini miicadele sonucunda
sansiirden kurtarmaktadir.

Erksan, yonetmenlik mesleginin disinda sinema elestirmeni olarak da yazilar yazmaktadir.
“Sinematek” dergisinde yazdigt yazilarla elestirilen yonetmenler arasinda gosterilmektedir.
Elestirilere karsilik, 1960 yilinda tretkenligine devam edip kendine ve seyircilere tim anlatmak
istediklerini kamerayt bir kalem gibi kullanarak anlatmaya calismaktadir. Filmlerine Omer Liitfi
Akad gibi toplumsal gercekgi bakis acisiyla yaklasmaktadir. “Erksan’in solcu bir entelektiiel olarak
bilinmesine karsin, Erksan, dogu mistisizminden yeni bi¢imcilige kadar pek ¢ok degisik felsefi ve
estetik akimin etkilerini tastmaktadir” (Kayali, 2004: 20 aktaran Uslu, Ginevi, Evren, 2007:195).

1960 yilinda yasanilan darbeden sinemada etkilenir ve Metin Erksan bu dénemde Yesilcam’in
tematik basma kaliplarini asabilmek icin sansir tiztginiin kaldirilmast gerektigini savunmaktadir.
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(1962) “Yilanlarin Octi” filminin sansiire takilmasinin ardindan ettigi miicadele karsisinda filmini
sanstirden kurtarip beyaz perdede gosterime sunmaktadir. Metin Erksan’in toplumsal gergekei
filmleri “Uluslararast” degere layik gosterilmektedir. (1963) “Susuz Yaz” filmi onlardan birisidir.
Susuz Yaz, Berlin Film Festivalinden Altin Ayt Odiiliiniin sahibi olur. Metin Erksan’in 1965 yilinda
¢ekmis oldugu “Sevmek Zamani” filmi de, Ulusal sinema akiminin 6ncii filmleri arasina girmektedir
(Kiling, 2019: 40-53).

Memduh Un

1960’lt yillarin bir diger 6nemli yénetmenleri arasinda gosterilen yonetmen Memduh Un,
Omer Liitfi Akad ve Metin Erksan’in yolundan giden isim olmaktadir. Toplumsal gercekci filmlere
6nem verirken, solcu gorusiiyle 1960’1 yillarin sosyolojik yapisina karst duran sinema anlayisi
gelistirmektedir. Akad’in ve Erksan’in koy konulu filmlerine karsilik Memduh Un’de kéyden kente
go¢ konulu filmlere odaklanmaktadir. Bir¢ok filminin konusunu mistik hikayelere
dayandirmaktadir. Akad’in tutmayan halk masallarina ragmen efsanelerden bir hikaye ¢ikarmaktadir
ortaya: (1965) “Canim Sana Feda”, (1966) “Fakir Cocuklar”, (1968) “Koroglu”, (1969) “Bos Besik™,
(1970) “Daglarin Kartali” filmlerinin ana konusunda mistik hikayeler islemektedir.

(1958) “Arkadas” filminde bakis ve goris acist sinema elestirmenleri tarafindan ¢ok
konusulmaktadir. Elestirelere kulak asmayip ayni tirden filmlerle sinemaya devam etmektedir
(Satiroglu, 2009:27)

Halit Refig

Omer Liitfi Akad, Metin Erksan ve Memduh Un gibi toplumsal gercekgi filmlere odaklanan

Halit Refig, Ulusal sinema anlayisinda sinema dili gelistirmekte ve Ulusal sinema hakkinda birtakim

yazilar yazmaktadir. Sinemayr mizik, edebiyat, resim gibi bir sanat olarak goérmektedir.

Elestirmenlerin 1960 doneminde sinemay1 sanat olarak gormemesine karsilik Halit Refig, sinemay:

sanat olarak degerlendirmektedir. Halit Refig’in yasaminin tam ortasinda sinema vardir ve
dustinceleri  filmografilere tasmaktadir (Cilingir, 2017: 232-240)

Halit Refig, sinemayt halk sinemasi olarak gérmektedir. Sinema, halkin sinemasidir ve
yonetmen halkin parasiyla film ¢ekmektedir diistincesini savunmaktadir, halk sinema kuramini da
gelistirmektedir (Aydin, 1997:15). Dusiincelerinin beslendigi temel kaynak Kemal Tahir’in kitaplari
olmaktadir. (1961) “Yasak Ask”, (1961) “Sevistigimiz Giinler” filmlerinde gorsel Ozelliklere,
bireysel tislup denemelerine agirlik verirken diger filmlerinde toplumsal sorunlara odaklanmaktadir

(Vardar, 2005: 306,311).

“Halit Refig, 1960 sonrasinda belirgin olan kiiltiirel yenilik¢i anlayisa toplumsal bir temel
aramakta ve kisisel dusiincesini de igeren bir yorum getirmeyi denemektedir” (Tunal,2009:87).
Solcu gorisli de olan Halit Refig, 1964 yilinda ¢ektigi “Gurbet Kuslart” filmindetoplumsal gergekei
sinemasinin gerektirdigi konulara deginmekte, kdyden kente gé¢ etmis ailenin hikayesini konu
edinmektedir. 1970 yilinda sinemanin kot gidisatindan etkilenen yonetmen, Tv dizilerine
yonelmekte ve Halit Ziya Usakligil'in romanindan uyarlanan “Ask-1 Memnu” dizisiyle popiilerlik
kazanmaktadir.

Osman Fahir Seden

Sinema sanatinin kucaginda buyidigi Osman Fahir Seden’in babasi Kemal Seden, ilk 6zel
film yapim sirketinin kurucu isimlerindendir. Seden’de babast gibi sinemaya 6nem vermektedir ve
50 kusaginin basarili yonetmenleri arasinda parmakla gosterilmektedir. Osman Fahir Seden
filmlerinde toplumsal gercekeiligin getirisi olan kirsaldan kente go¢ konusunun yani sira gecekondu
yasantisinin simgelendigi anlati imgelerine yer vermektedir. Furya filmlerinin tutmast neticesinde
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yarattig1 tiplemelerle cok konusulan yénetmenler arasinda yerini almaktadir. “Cilali 1bo” seri filmi
ve Sadri Alisik’in “Ofsayt Osman” tiplemesini yaratan kisi oldugu bilinmektedir.

Yesilcam Doneminde baglayan star olgusunu yaratan ilk kisi de Osman Fahir Seden’dir.
Avyhan Isik, Sadri Alisik, Ediz Hun, Fatma Girik, Belgin Doruk, Ttrkan Soray’ yildiz olarak yaratir.
Osman Fahir Seden’i diger yonetmenlerden ayiran 6zellik ticari basartya sahip olmasidir. Bu ticari
basarinin kaynagint yildiz oyunculardan yaratmistir (Girmen, 2003: 188)

Atf Yilmaz

Toplumsal gercekei yonetmenler arasinda yerini alan Atif Yilmaz, filmlerinde kadin olgusunu
stk¢a kullanmaktadir. Bir nevi toplumsal gercekeiligi kadin tizerinden sunmaktadir. Koy yasantisini,
gecekondu hayatini, kadini merkeze alarak islemektedir. Yesilcam sinemasindaki kotii kadina
yakistirilan cinsel arzular, Atuf Yilmaz’in filmlerinde esdegerlilik kazanmaktadir.

Auf Yilmaz'in sinema dili kadin Ulzerine kuruludur. Yesilcam Doéneminde anlattify
gecekondu yasantilt filmleri: (1964) “Kesanl Ali Destant”, (1966) “Ah Giizel Istanbul” ve (1965)
“Tagsiz Kral” filmleri toplumsal gercekeiligi simgelemektedir.

(1977) “Selvi Boylum Al Yazmalim” filminde kentli kéyli kadin sunumu yapmaktadir. (1982)
“Mine” filminde kadinin kasaba icindeki yalnizligini gostermektedir (Akyurt,2018: 30-31)
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4. TURK SINEMASINDA AKIMLAR

Yesilcam sinemast incelendiginde Tirk sinemasini sanat yapan yonetmenlerin bir¢ogunun
akim tartismasina agiklik getirdigi bilinmektedir. Bu akimlari ¢ kisimda incelemek miimkiindiir.

4.1. Ulusal Sinemacilar Akimi

1960 yilinda Turkiye’de darbe ile yasanan degisimler Turk sinemasint etkilemis, dénemin
sosyolojik yapist donemin filmlerine yansimustir. 1960 doneminde yasanilan sorunlar sinemada ele
alinmistir. Tirk yonetmenler bu donemde Diinya sinema akiminin etkisinde kalmis ve bununla
birlikte Ttrk sinemasinda akim egilimleri gérilmeye baslamistir. Halit Refig bunun tizerine Ulusal
sinemacilar akiminin fikrini olusturmus ve fikri olustururken Kemal Tahirden destek almustir.
Ulusal sinema akiminin teorik yapisint Halit Refig ile birlikte, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Duygu
Sagiroglu ve Omer Liitfi Akad gibi yonetmenler elestirileriyle ortaya koymuslardir. Halit Refig,
Ulusal sinema akiminin genel hatlarint “Ulusal Sinema Kavgasi” adli calismasinda ¢izmistir. “Ulusal
Sinema Kavgast” adli calismasinda Halit Refig, Ulusal sinema akimint s6yle degerlendirmistir (2009,
93):

“Ulusal sinema 1966-67 yillatindan itibaren bilingli bir sekilde kullaniimaya baslayan
bir kavramdir. Bu, halk sinemasinda oldugu gibi tabandan gelen bir hareket degil,
Metin Erksan, Halit Refig gibi rejisorlet, Tiirk Film Arsivi gibi kurumlar taratindan
teorisi yapilan bir sinema bicimidir. Ulusal sinema kavrami bir yandan halk
sinemasina bir yandan da Bati sinemast hayranligina yonelik bir tepkiden dogmustur.
Bu tarz bir ulusal sinemanmn gelismesi alttan, yani halktan bir destek olmadigi
takdirde ancak devletin genel bir kiiltir siyasetine bagldir”

Halit Refig, Ulusal sinema akiminin fanatik bir Batililasma egilimine ve Bati sinemast
hayranligina karst gelistigini ifade etmistir (KKaplan,2004; Refig, 1971 aktaran Ozayten, 2009:59).
Refig, “Bati-Dogu arasindaki tretim iliskilerinin temel farkliliklarin kultiriin olugsmasinda ve
sekillenmesinde de etkisinin oldugunu savunmustur” (Cilingir,2017:235).

Genel olarak 6zetlenecek olunursa su sonuglar elde edilmektedir:

Bat1 ve Dogu birbirinden tamamen ayrilmaktadir. Bu ayrim; dinde, sanatta, kiltirde agikca
gorulmektedir. Aydinlar, gelismemis olan toplumlara asagilayict bir tavir nesinde bakar. Toplumdaki
aydinlart devlet temsil eder. Devlet, aydinlart yonlendirir ve bu yonlendirmeler yanlis hedeflere
dogrultur. Ulusal Sinema akiminin kokiinii halk’in sinemast olusturur. “Refig ve Metin Erksan’in
diisiincelerine gore; Tiirk toplumu, bati toplumundan farklidir. Oyleyse meseleler Tiirk
toplumunun duyus, disints 6zelliklerine gére ortaya konulmali, nasil batt sinemasinin en buytuk
kaynagi batt sanati ise, Ttrk sinemasinin kaynagi da Turk olmaliyd:” (Sener,1974:64)

4.2. Geng Sinemaciar Akimi

Geng sinemacilar akiminin olusumunu Engin Ayca, Ahmet Soner, Mustafa Irgat, Gaye Petek,
Mehmet Goneng gibi genglerin Sinematek derneginde 1968 yilinda kurduklari, Geng sinemacilar
olarak yaymnlamus olduklart dergi saglamistir. Geng sinemacilar sinemayt devrim niteliginde
gormektedirler. Bu gencler Turk sinemasinin tekrar gézden gecirilmesini dilemektedirler. Sinema,
halki temsil etmelidir ve bagimsiz olmalidir. Geng sinemacilar kendilerini Vertov ve Godard" 6rnek
almislar ve onlarin izlerinden giderek kamerayr sokaga tasimislar ve donemin siyasetini, emekgi
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iscilerini, sinemalarina konu almislardir. Geng sinema, solcu gorisii temsil etmistir. Sol gorusla
sinemayt da Yilmaz Guney yuceltmistir.

Geng¢ Sinemacilarin Geng Sinema Akimi notlarini sdyle siralamak mimkiindur:

Halk, emek¢i smuftir ve sinema halki temsil etmelidir. Sanatin  toplum oldugu
unutulmamalidir.

Halk, maddi ve manevi olarak sémiurilmemelidir. Bu yiizden, sinema bagimsiz olmalidir.
Geng Sinema, devrimci nitelikte incelenmelidir ve devrim niteligi tastmalidir.
Geng Sinema, Yesilcam sinemasina karsidir. Geng sinema ulusal yapit olmalidur.

Geng  Sinema gerceklere egilmelidir.  Sanatct yapitin Ozgir
bicimde yapmalidir(azizmsanat.org.tr)

4.3. Milli Sinemacilar Akimi
Yenen, Milli Sinemacilar Akimint su sekilde tanimlamustir (2012, 243):

“Milli Sinema, 1969 yilinda Birlesen Yollar filmi ile baslayan ve en son ornegini Hiir
Adam (2010) filmi ile ortaya koyan; baslangicindan giinimiize kadar Yiicel
Cakmakly, Salih Diriklik, Mesut Ucakan, Ismail Giines, Mehmet Tantisever, Metin
Camurcu ve Nurettin Ozel gibi yénetmenler tarafindan cekilen filmlerle mukayyet,
sinematik imge kaynagt olarak dini (Islam) kiiltiirel bir tez olarak sinemaya tasimayt
amaclayan ve Islamctligin ii¢ farklr halini yansiar sekilde tic ayri déneme ayrilan bir
Tiirk Sinema akumidir”

“Milli Sinema ile Musliman Turkiye’de milli inanclarin unutulup, batililasmanin getirdigi
kokusmaya ugratildigi, bundan kurtulmak i¢in Orta Asya’dan beri var olan Turklik bilincine ve
Misliman ahlakina yeniden sahip c¢tkilmasi ortaya konmaktadir” (Onaran, 1999: 209 aktaran
Uslu,2007:28). Milli Sinema, Tturk Ulusunun gelenegini, Anadolu’nun Milliyetciligini yansitir. Geng
sinemact anlayisina karst ¢tkan Milli sinemacilar, adindan da anlasilacagi tizerine Milli sinema anlayist
icerisindedir. Milli degerlerin korunmast gerektigini diisiinen bu akim, Islamct diisiinceyi yaymak
istemektedir.

1974 yili yapimli Yiicel Cakmaklt “Memleketim” filminde gorildigt tizere Milli sinema akimi,
Batililasmanin toplumumuzu yozlastirdigini dustinmektedir. Milli Sinema akimi ddstincesini
yansttan filmler Islam degerlerinin korunmasi gerektigini anlatir ve gésterir, din kiiltiiriini
simgelerken sik¢a dini motiflere yer verir.

4.4. Yeni Turk Sinemasi Akimi

1990 yilinda Trk filmlerinin izlenme oranlarinin diissmesi sonucunda Tirk sinemast; 1970 ve
1980 yilinda oldugu gibi krize girmistir. Bu krizin atlatilmasi igin yeni nesil yonetmenler bagimsiz
yapimlarla, yeni bir sinema diline gecis yapmuslardir (Kaya, 2011:60). Yeni bir anlayss, yeni bir
sinema donemini baslatmistir. Bu sinema doneminin adi ise: “Yeni Turk Sinemast” olmustur. “Yeni
Tiurk Sinemast” kavrami aslinda ¢ok uzun ge¢misi olmayan, az kisi tarafindan ve farkli sekillerde
tanimlamast yapilan ve sektoriin igindekilerce de tam olarak ifadesini bulamayan bir kavramdir”
(Seving,2014:99).

1990t yillar yeni yOnetmenlerin yeni sinemasi ile sekillenmeye basladiginda Yesilcam
dénemine nazaran bu dénemde farklt konular islenmis, yénetmenlerin ilgi alanlari Istanbul’'un
Beyoglu ilgesi olurken filmlerde ses efektleri ile kamera bigimlerin degistigine taniklik edilmistir.
907larin kriz donemi 1996 yilinda, Yavuz Turgul’un yonetmenligini yaptigt “Eskiya” filmiyle

astlirken, Ttrk sinemasi bu filmin yapimiyla kis uykusundan uyanmustir. “Eskiya” filmi dénemin en

- 26 -



¢ok izlenen filmi olmustur. Turk sinemasinin kis uykusundan uyanmasina sebebiyet veren bir diger
olay ise devletin “Film Yaptirma ve Destekleme Esaslari Yonergesi’ni yurtrlige koymasidir.

Bu yeni donemde sinema anlayisinin degismesiyle Turk filmlerinin islenis konulart da
degismistir. “Yeni donem Tirk filmlerinde Istanbul’a g6¢ edenin problemi geri planda kalirken,
kentlinin Istanbul’la miicadelesi, hatta daha da ileri gidip miicadelesizligi, duyarsizligi ve yalnizlig:
Istanbul gérselleri ile birlikte daha bir anlam kazanmistir” (Alkan,2007:60).

Yeni Tirk Sinemasinda yonetmen sayisinin artmastyla, kadin yoénetmen sayisinda da artis
yasanmis, kadin yonetmenler Bagimsiz sinema anlayisinda yeni sinema dili ortaya koymuslardir.
“90’l yillarda 6zellikle Tomris Giritlioglu ile birlikte sinemada kadin yonetmenlerin siyasallasmaya
dogru yoneldikleri gorilmustir. Olay 6rguleri artik toplumu etkileyen tarihi ve siyasi olaylart da
icermektedir” (Imancer, Giirses vd,2010:194)

4.5. 2000 Y111 Sonrasi Turk Sinemasi Akimi

2000’i yillarda geng kusak yonetmenler, kendi dilinde filmler ¢evirmisler ve bu dénemde de
yeni sinemacilar yetismeye devam etmistir. Bu dénemin yerli filmlerinde Amerikan tarzi konular
islenmeye  baglamis, filmlerin  popilerligini  tanittm  kampanyalart  saglamistir.  Tanitim
kampanyalarinin diizenlenmesi sonucunda yerli filmler gise rekorlart kirmislardir. Filmlerde rol alan
oyuncularin popiler olmalart da filmlerin izlenme oranini artirmustir. “Gile Gule”, “O Simdi
Asker”, “Kahpe Bizans”, “Komser Sekspir” ve “Vizontele” filmleri bu dénemin en ¢ok izlenen
filmleri olmay1 basarmustir.

Bu donemde kendi dilinde film g¢eviren ile popiiler tarzda film ¢eviren yonetmenler iki farkli
tip olarak birbirinden ayrilmislardir. Kendi dilinde film c¢eviren yonetmenler; rayting kaygisi
duymayarak, kendi sinema anlayisina yogunlasirken, popiiler film ¢eviren yonetmenler; ticari
kaygi giiden yonetmenler olmuslardir. Bir de yabanci iilkede yasayip Tiirk sinemasina goniil
veren yonetmenler vardir. Bu yonetmenler de “G6¢ Sinemacilar” olarak adlandirilmaktadir.

Gog sinemacilarindan Ferzan Ozpetek ve Fatih Akin, filmlerinde farklt konulara vurgu
yapmislardir. Ferzan Ozpetek, Tirkiye’den uzaklasan Italyan konularina yer verirken Fatih Akin,
Alman ve Turk kiltiirint karsilastirmali olarak analiz etmistir.
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5. KARAKTERLERIN OLUSUMU

Karakter olusumunu toplumsal cinsiyet rolleri etkilemektedir.

Cinsiyet, kadin ve erkek olarak iki kategoride degerlendirilmektedir. Cinsiyet; kadin ve erkegin
biyolojik, fizyolojik ve genetik Ozelliklerinin farkliliklarint 6ne stirmektedir. Toplum tarafindan
kadin ve erkek cinsiyetine karst olusturulan algi da kadin ve erkegi sekillendirmektedir. Toplumsal
ve kiltiire]l ayriliklarda kadin ve erkek cinsiyet 6zelliklerini birbirinden ayirmaktadir.

Kadin ve erkek birer roldiir. Bu roller toplum tarafindan yazilir, ¢izilir. Roller model alinarak
ogrenilir ve 6grenilen roller kadin ve erkege yeni imgeler kazandirir. Toplumun erkek ya da kadin
cinsiyetine karsi dayattigt birtakim duygular, tutumlar ve davranslar da, kadin ve erkegi belirli
kaliplar icine girmesini saglar.

Toplumsal Cinsiyet Kazanimi: Model Alma ve Taklit Etme

Kiz ¢ocuklart annesini model alip taklit ederek cinsiyet rolint kazanirken, erkek cocuklart da
babasini model alip taklit etme yoluyla cinsiyet rolini kazanir. Medyada ¢ocuklarin cinsiyet
kazanimlarinda 6nemli bir figiirdur. Kitle Iletisim Araclarinin  sunmus oldugu kadin-erkek
modellerini cocuklar model alip taklit edetler.

Sosyal bilissel kuram cergevesinden bakildiginda cinsiyet rollerinin olusumunda; kisisel
taktorler, davranis Oruntileri ve cevresel etkenler 6nem kazanmaktadir. Biligsel gelisim kuram
cercevesinde ise, ¢ocuk ilk olarak cinsiyet rolini kazanirken sosyallesir, kendi cinsiyet rolint
bi¢imlendirir, c¢ocuklar olgunlastiginda kendilerini kadin ve erkek olarak kategorilestirir.
Kategorilerine gore de davranislarini sekillendirir (Dékmen, 2014: 65 aktaran Kazanci, 2019: 29,30).

Her bir toplumun kendine 6zel kiltirt vardir. Bu kiltiir toplumun kadin-erkek cinsiyet
yapisini etkilerken, kadin-erkek cinsiyetine belitli kodlar da yiiklemektedir. Kadin ve erkek belirli
sosyal statiilere ve sosyal rollere sahiptirler. Kadin evde temizlik yapar, erkek calisir ve eve ekmek
getirir. Kadin evin temizligini dstlenir, erkek ise evde yapilmast gereken agir islerle ilgilenir.

Toplumsal Mitler

Kadin ve erkek cinsiyet rollerinin olugsmasinda en etkili ara¢ konumunda olan toplumsal
mitler, imgesel figiirlerdir. Kultiriin yap1 tast olarak da gosterilen toplumsal mitler, ge¢mis zamani
nitelemektedir. Nesilden nesile aktarilma 6zelligi de bulunan toplumsal mitlerin; bireylerin
duygularini, davranislarint ve tutumlarint degistirdigi de bilinmektedir. Toplumsal mitler, toplum
tzerinde etkin bir aractir. Bu dogrultuda, kadin ve erkek cinsiyet rollerinin kazaniminda toplumsal
mitler 6nemli bir temeldir.

Aile
Alle; birbiriyle etkilesim, iletisim icerisinde olan bireylerden olusan toplumsal varliktir. Aile,
kadin ve erkek cinsiyet kazaniminda 6nemli konumda gosterilen toplumsal kurumdur. Bu toplumsal

kurumda anne, kadin cinsiyet roluni sekillendirirken baba da erkek cinsiyet rolinu
sekillendirebilmektedir.

Sinemada Karakter Olusumunu Etkileyen Ana Faktorler

Karakter olusumunu toplumsal cinsiyet rollerinden sonra sinema medya figiiri olaraktan
etkilemektedir. Bu dogrultuda sinemada kadin-erkek karakter olusumuna bakis ve anlati
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perspektifinden bakmak gerekmektedir. Sinemada bakis ve anlatt karakter olusumunu
etkilemektedir.

Bakis

Bakis kavramu, goriilen ve bakilan her sey anlamina gelmektedir. Sinemada iki bakistan s6z
edilir. Bu bakislar kamera bakis agist ve seyircinin bakis agisidir. “Kamera bakist ile seyircinin géz
bakis1 farklidir” (Barts, 2017:34). Kameranin bakisy, seyircinin bakisina ters ya da dogrusal diizlemde
dusmektedir.

John Berger’e gére: bakmak ve gbrmek fiilleri, bilingaltinda yaratilan goris agist oldugundan
erkek ve kadin’a olan bakis ve goris acist da ona gore sekillenmektedir. Gérme Bigimleri adl
calismasinda John Berger, su degerlendirmelerde bulunmustur (1986, 54-55):

“Kadin, oldugu ve yaptig1 her seyi gozlemek zorundadir. Erkeklere nasi
gorindiigd, onun yasaminda basari sayilan sey agisindan son derece onemlidir.
Kendi varligini algilayisy, kendisi olarak bir baskasi taratindan begenilme duygusuyla
tamamlianitt. Erkekler kadinlara karst belli bir tutum edinmeden énce onlari
gozlerler. Bu yiizden bir kadinin bir erkege goriniisi, kendisine nasil davranilacagini
da belirler. Bu siireci bir olgiide denetleyebilmek icin kadin bunu kabul etmeli ve
benimsemelidir. Kadin benliginin gozleyici yani, gozlenen yanint oylesine etkiler ki
sonunda tim benligiyle baskalarindan nasid bir tutum bekledigini gostetir. Boylece
kadinin, bir esi daha bulunmayan bu kendi kendini etkileme siireci onun kisiligini
olusturur”

Yamuk Bakmak adli calismasinda, Slavoj Zizek ise su actklamalarda bulunmaktadir (2005,
20):

“Oznel perspektifinin carpittigr tézel bir “gerceklik” olarak sagduyu alanina ait
gerceklikle karsilasiyoruz. Bir seye dosdogru bakarsak, onu “gercekte oldugu gibi”
goririz, halbuki arzu ve endiselerimizin karistirdigt bakis (“‘yamuk bakis™) bize
catpik, bulanik bir gorintii verir. Gelgelelim, ikinci metafor diizeyinde tam tersi bir
1liski soz konusudur: Bir seye dosdogru, yani gayri sahsi, nesnel bir bicimde
bakarsak, sekilsiz bir noktadan baska bir sey goremeyiz, nesne, ona ancak “belli bir
acidan” , yani arzunun destekledigi, niituz ettigi ve “carpittigr”, “sahsi” bir bakisla
baktigimiz takdirde acik secik ozellikler kazanir. Bu da objet petit a nin, arzunun

nesne-nedeninin kusursuz bir tarifidic”

Sinemada bakis, 6zdeslesme ve kamera olmak tizere iki cerceveden incelenmektedir.

Ozdeslesme Bakist

Ozdeslesme: Bireyin baska bir bireye benzemeye calismasi, kendini onun yerine koymast
anlamina gelmektedir. Sinemadakadin-erkek karakterlere belirli anlamlar yiklenir, bu anlamlar
mesaj degeri tasir. Mesaj da, izleyiciye karakterler tizerinden sunulur.

Barkot, “Izleyici-Ozne Sorunu Baglaminda Tacan Sonrast Psikanalitik Film Kurami” adli
calismasinda, 6zdeslesme bakist hakkinda sunlart belirtmistir (2011, 2):

“Sinemada izleme deneyimine sekil veren 6zdeslesme, Lacan’n imgesel asamada
tarif ettigi siireci izler. Izleyici sinema perdesi tizerinde tipki parcalanmis beden
imgeleti gibi, gercek hayat: parcalara ayiran gorintileri bitiinlestirme ¢abasindadir.
Ancak bunu yaparken izleyici, izleme ediminden kendisini ayiramayacagi icin,
bakisint kamerayla ikame etmek zorundadit”

T



Seyirci perdede izledigi karakterle 6zdeslesme igerisine girmektedir.

Menciitekin, “Sinema Dili, Film Retorigi ve Imgelenen Anlama Ulasma” adli calismasinda ise
sunlart belirtmistir (2010, 259-260):

“Insan kendini bir imaj olarak algilamaktadir. Freud bu durumu izah icin sudaki
aksine asik olan Narcissus ornegini kullanmaktadir. Bu meselenin de iki sathasi
vardir: oncelikle bir ferdin kendi gorintisiinii (imajini) baskasinin imajiymis gibi
algtlamast ve bu imajin istenen arzu edilen bir imaj olmasi. Lacan da bu durumu bir
cocugun kendi benliginin olusmasi siirecinde kritik bir an olarak tanumlamaktadir™

Psikanaliz ve Sinema calismasinda Bakir, 6zdeslesme bakist kavramina su acikligt getirmistir
(2008, 50):

“Ozne tiim yasami icerisinde tek bir konum benimseyip orada takilt kalmamaktadir,
farklt Ozdeslik konumlatt icerisinde kendisini her defasinda insa etmektedir.
Kuskusuz bir film stireci icerisinde de bunu gorebilmek miimkiindiir; hem izleyici
hem de karaktetler bastan sona ayni konum, ayni bakis icetisinde kalmazlar ama
degisime ugrarlar”

Ozdeslesme; sinemada goriintii, kurgu ve miizik ticgeninde seyircinin dikkatini karakter
tzerine ¢ekmekte ve seyircinin algisint karakter tizerinden sekillendirmektedir. Sinemada seyircinin
yonetmen ya da kamera bakis acistyla karakterler 6zdesirken, 6zdesme seyirci odakli olmaktadir.

Kamera Bakig1
Kamera bakist 6znel ve nesnel olmak tizere iki ¢cerceveden incelenmektedir.

Ozo6n, “Sinema Sanatina Girig” adli kitabinda 6znel kamera bakis acgisini su sekilde
tanimlamaktadir (2000, 537-538):

“Alicinin, konuyu kisilerden birinin goris noktasindan, onun agzindan anlatmasiyla
ortaya cikan durum, nesnel anlatimin tersi olarak tanimlanir ve Oznel anlatimda
alicinin mercegi bu kisinin yerini alit; dolayisiyla izleyici de olaylari, olgulaty,
durumlari, varliklar: bu kisinin goriis noktasindan izlet; izleyenin goriist, bu kisinin
gordgsiyle bitlesir. Bundan dolayr 6znel anlati, tekil birinci kisinin anlati 6zelligini
tasir”

Sézen ise “Sinemasal Anlatida Bakis Acist Kavrami ve Ornek Coziimlemeler” adli
calismasinda 6znel kameray1 su sekilde tanimlamustir (t.y, 584):

“Lrleyici olarak bakisimizin, kahramanin bakisiyla tam olarak Ortistiirilmesidir.
Olaylat1 sadece onun bakis acistyla yani bilgileri, duygulari, diisiinceleri ile gormekle
kalmayiz, kelimenin tam anlamiyla onun gozleriyle goriiriz”

Oskay 6znel bakis hakkinda sunlart belirtmistir (2019, 18):

“Cekimi oznel yapan, gorintilerin hikaye evreninde sadece bakis acisi cekimi
verilen karakter tarafindan deneyimleniyor olmasi, yani karakterin varligini
pekistirmesi ve karakterin duygusal, bilissel ve ideolojik imgelerini yansitiyor
olmasidir”

Ozdemir nesnel bakis agisina su acikligi getirmistir (2014, 23):

“Nesnel kamera acilarinda kisilikten soz edilemez ¢iinkii kamera, ¢ekilen sahnede
hi¢c kimsenin bakis agisina gore cekim yapmamaktadir ve olaylatt bir gozlemci gibi
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kenardan izlemektedir. Sinemacilar bu agcilma sekline seyirci goriis noktast admns da
vermektedirler. Cekimi yapilan oyuncular kameradan habersiz gibidir ve kesinlikle
kamera objektifine dogrudan bakmazlar. Nesnel acili ¢cekimlerde sayet oyuncu
kameraya bakarsa, o sahne iptal edilerek tekrardan cekilmesi gerekmektedir. Bir
sinema filmini yaparken en cok kullanilan kamera agist nesnel kamera agilaridir”

Seyirci bakis acist olarak adlandirilmakta olan nesnel kameranin agtlart kisiliksizdir, konulu
filmlerde cogunluklu olarak nesnel kamera bakis agist kullanilir.

Tecavizi Seyretmek kitap ¢alismasinda (2016) Orta, Gerard Genette’nin nesnel bakis agist
calismasint s6yle sunmustur: “Gerard Genette nesnel bakis acisina odaklanma terimiyle aciklik
getirmis, odaklanma terimini su sekilde siniflandirmugtir;

Stfir Odaklanma: Tanrisal bakis acist olarak da bilinen sifir odaklanma, anlaticinin varligi
kaybolmakta ve anlati icinde her seyi bilen konumuna gelmektedir.

Digsal Odaklanma: Anlatimda nesnelligin s6z konusu oldugu bu tirde, anlatici, karakterin
duygularini, diisiincelerini bilmez, sadece izler.

Igsel Odaklanma: Anlati icindeki bir figiiriin goziiyle olaylarin anlatildigt sinirlt bakas
acsidir” (Orta,2016: 87)

Anlat1

Sinemada anlati olaylar arasinda dogan neden-sonug iligkisine dayandirilir. Neden sonug
iliskisi bir olay icerisinde stralanir ve olaylarin birbiriyle olan iliskisi, zaman ve nedenselligi aciga
ctkarir. Anlati; 6ykd, séylem, olaylar, varliklar, eylemler, karakterler tizerine insa edilmistir. Barthes’a
gore (1993, 86): anlati, insanlk tarihi ile baslamistir. Berger (1995, 4-12): zamansal ve nedensel
olarak anlatiy1 6ykii olarak degerlendirmistir. Sinemada anlati, hikayeler tizerinde sekil bulmustur.
Sinemada anlatiy1 G¢ sekilde incelemek miimkiindur:

Geleneksel Film Anlatis1

Klasik film anlatist olarak da bilinen geleneksel anlatida bir butiinlik s6z konusudur. Bu
butinlik, dengesizlikle bozulur. Dengesizlik ise bir gii¢ ile agiga cikarilabilir. “Ellis ve Turner’in
tespitlerinden hareketle klasik anlatt yapisinin temelinde, baslangicta bir denge noktasi, bu dengeyi
bozan bir gii¢ ve bu giicle yapilan mucadele sonucunda ortaya ¢tkan, farkli zamanda ve farkl bir
yerde duran yeni bir denge noktasinin bulundugu gérilmektedir” (Altundag,2006: 12).

Ergun, geleneksel film anlatisini su sekilde tanimlamstir (2019, 39):

“Arnistoteles’e gore klasik dramatik yapr serim(giris), diigiim(gelisme), catisma, doruk
nokta ve ¢oziim(sonug) bolimlerinden olusur. Roman yazari Gustav Freytagin
analizine gore de benzer sekilde bir drama bes boliime ayrilir. Bunlar, exposition
(setim) tising action (yiikselen aksiyon), climax (doruk), falling action (disen
aksiyon) ve denouement (¢oziim) bolimleridir. Anlatinin baslangic kismi setim
bolimii olarak tamumlanir ve yaklasik olarak 20-30 dakikayr kapsar. Serim yalnizca
anlatinin baslangic kismi degil, ayni zamanda film boyunca bilgilerin verildigi
bolimdiir”

Klasik anlati da ilk olarak problemler gosterilmeyip karakterler sunulur. Karakterlerin
yasantilari gosterilir. Anlatinin giris bolimiinde karakterlerin 6zellikleri verilir. Izleyici ve karakterler
arasindaki bag bu yolla saglanir. Anlatinin gelisme kismindaanlatilmak istenilen olay ya da hikaye
karakterler iizerinden sekil bulur. Olaylar arasinda mutlaka zitliklar olurken karakterler kendilerini
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olay igerisinde mucadele igerisinde bulurlar. Gerilim ve heyecan dorukta gosterilip, filmin sonunda
olaylar agikliga kavusur. Klasik anlatida kapali bir son vardir ve filmin sonunda duygusal anlati s6z
konusu olmaktadir. Gergeklik taklit yoluyla sunulurken, bu durum seyirciye hissettirilmemeye
calisilir. Seyircinin gercekligi fark etmesi i¢in goézlemci bakis acisindan uzaklagsmasi gerekir.
Seyircinin karakter Gizerinden 6zdeslesmesi geleneksel anlati yoluyla gerceklestirilir.

Cagdas Film Anlatis1

CGagdas film anlatisini klasik film anlatisindan ayiran en temel 6zellik, anlatimin islenisi ve
oyki ile iliskilendirmesi'dir. Cagdas film anlatisinda anlagilmasi zor olan imgeler vardir. Klasik
anlatida olan neden-sonug iliskisi cagdas film anlatisinda yoktur. Gergek ¢ok boyutludur. Bu film
anlatisinda 6yku anlatilmayarak 6yki ¢ekilmeye calisilir. Cagdas film anlatisinda olaylarin icerisinde
bas ve sondan bahsetmek miimkiin degildir. Seyirci diisiiniilmeye itilmektedir. Tzleyici olayin basint
ve sonunu yorumlar. Zaman diiz degildir. Ge¢mis ve gelecek i¢ ice gegmis durumdadir (Giirkan ve
0Ozan;2014: 160).

Savasa gore (2006, 216): “Cagdas anlatida ilk dikkatimizi ¢eken sey, geleneksel
dramatik yapinin, yani o tnli “yiikselen egri”’nin ¢okisidiir. Bir baska deyisle, olay
orgisiiniin ¢ozilisidiir. Geleneksel anlatida olay Orgiisiinii diizenleyen klasik
mantigin kurallariyla isleyen akildir. Aristo’nun tanumladigr sekliyle, sanatcr formu
(idea’y1) belirler ve onu agiga ¢tkarmaya yarayacak seyleri toplarken, diger seyleti
disarida birakir. Yani akillica bir secim yapar. Sonra formu anlatmak icin sectikleri
arasinda yine aklini kullanarak mantikli-tutarl bir diizenleme yapacaktir. Soz konusu
bu diizenleme neden-sonug iliskilerini asla goz ard: etmeyen bir yapida olmalidir ki,
zaten akilciltk da bunu gerektirir”

Bat1 anlayisini temsil eden ¢agdas film anlatisi, 6yki anlatmay1 yok sayar ve dile karst kusku
duyarken dilin yalin olmasi taraftarinda olur.

Postmodern Film Anlatisi

Sinemanin Postmodernizm kavrami ile dogrusal bir iliskisi vardir. Postmodernizm:
Modernizmden sonra ortaya ¢tkan, Modernizmden kopus olarak da adlandirilan, bir¢ok alanda
kullanilan terim olarak ¢cogunlugu temsil eden bir akimdir. Modernizm’de olan seyirci ve sinema
arasindaki perde, Postmodernizm de kalkmustir. Seyirci sinemayla i¢ ice ge¢mistir. Postmodernizmle
birlikte sinemada film anlatist degismis, metinlerde de degisim gozlemlenmeye baslamistir.
Metinlerde gerceklik algisinin tamamen ¢oktiigl, yeni bir duyus, kavrayis ve algilayis gelistiren
pozitivist tavrina bir isyan niteligi tasimistir. Postmodern anlatilar olaya ve hikaye’ye baglayict bir
unsur olmaktan cikmustir. Geleneksel sanatin ve edebiyatin 6zelliklerini reddeden Postmodern
anlatinin belli basli  6zellikleri; cogulculuk, parodi, pastis, oyun,

kurmaca/ontoloji, metinlerarasilik, degisik tiirlerin bir arada olmasi (sembolizm, romantizm
gibi), iist kurmaca ve ironidir. Buttiin bunlar metnin dilini ve big¢im 6zelliklerini olusturmaktadir
(Ozdemir, 2014:17).

Postmodernizm film anlatist sinemanin diliyle oynar, geleneksel dil yapisint reddeder. Ozneler
parcalanir, biyik anlatilar son bulur ve film anlatist sanat yaklasimmna gore sekillenir.
Postmodernizm deytizeysellik, gosterilenden ¢ok gbsterene 6nem verir. Boylelikle ylzeysellik
iceren ve bi¢imi anlama tercih eden yapitin dili parcali bir dil olmakta ve oyku butunsellikten
uzaklagmaktadir (Ispir ve Kaya, 2011:91). Postmodern filmlerde bir anlatim vardir, izleyiciye
sunulan mesaj gosteriden ibarettir ve gosteri eglence amaglt sunulmaktadir.
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Karakter

“Sinemada karakter, sinemanin en temel yap: taglarindan biridir. Sinemayr anlamli kilan,
verilmek istenen mesajt seyirciye ileten bir tastyict konumundadir” (Bayrak,2014:106). Karakter
tanim itibariyle bireyi baska bir bireyden ayiran 6zellikleri ve duygu, davranis, tutumlar ile ana
ozelliklerini ortaya koyan goruntstir. “Bir filmde karakter ilk olarak yapmaya calistigt sey ile
kendisini gosterir. Anlati igerisinde amacinmin giicii 6lgiisiinde de giicli konuma gelir. Wendell
Wellman’a gére; Kahraman ne yaptigi, ne yapmaya calistigt ve bu konuda ne distindugi ile belirir”
(Aslan,2007:42).

Sinema teknikleri karakter olusumunu etkileyen faktorlerden birisidir. Karakterleri
sekillendiren, izleyicinin géziinde gorsel solen uyandirandir. Bu sinema tekniklerinden 6ne ¢ikani
kurgudur. Kurgu sinema ile bitunlesirken karakterle de bir uyum igerisine girmektedir.

Sinemada karakterlerin olusumu dénemine gore farklilik géstermektedir. Sinema erkek ile
nasil dogrudan iliskide ise kadin ile de 6yle dogrudan iligki icerisinde olsa da, kadinlara bicilen
ideolojik imgeler ile erkeklere bicilen ideolojik imgeler ayni olmamaktadir. Sinemadatoplumun
olusturdugukadin-erkek imgeleri filmlere yansitilmaktadir. Bunun yani sira filmlerde izleyicilerin
algilarinda yeni kadin-erkek imgesi yaratilabilmektedir. Kadin-erkek karakter olusumunda toplum
etkendir ve sinemada toplum tizerinden kadin-erkek karakter algis1 olusturulmaktadir.

Filmlerde karakter olusumunu yoénetmenler, yapimcilar ve senaristler belirlemektedir.
Kamerasi elinde olan yonetmen, erkek kadint nasil gérmek istiyorsa ya da kadin erkegi nasil gérmek
istiyorsa kameraya Oyle gosterir (Gedik ve Kadayifc1,2016:15). Kamera bakis agilari tizerinden
kadin-erkek ideolojileri sinemada temsil goriir. Sinemada bakis anlati diinyasini olustururken
konuya kimin tarafindan bakilacagini da a¢iga cikarir.

Sinemada erkek giicti simgelerken, kadin haz duygusu olarak perdeye yansitilmaktadir. Kadin
simgeseldir ve dogurdugu ¢ocugu da simge haline getirebilmektedir. Kadin, nahif ve duygusaldir.
Yapist geregi bu nahiflik ve duygusallik kadini ikinci planda tutabilecek 6zellik olabilmektedir. Erkek
ise, toplumun el Gsttinde tuttugu karakterdir. Bu ytizden birinci planda tutulmaktadir. Tarihte erkegi
el ustinde tutmus ve erkegi glice benzetmistir. Sinemada tarihten beslenir ve tarihin sundugu
gerceklikleri kurgu olarak izleyiciye aktarir.

Erkeklik gice dayanur, giic iktidart temsil eder. Iktidar ve guic birbirleriyle dogru orantilidir.
Iktidar glicti simgelerken, glicte iktidart imgelemistir. Toplumsal, fiziksel ve biyolojik olarak gii¢
erkektedir. Erkegin hegemonik yapist vardir ve kadin bu hegemonik yapiya riza gésterip erkege itaat
etmektedir. Toplumda kamusal alan erkege hitap ederken, 6zel alan kadina ait olmustur. Kadin
evdedir ve evdeki emeginin pesinde kosarken, erkek kamusal alani simgeleyen konumuna ge¢mistir.
Bu da elestiri konusu olmustur. Erkegin kadint 6teki konuma getirmesi konusu da elestiri niteligi
tastmaktadir. Bu dogrultuda, toplum tarafindan kadina baski s6z konusudur. “Namuslu olursan,
kocanin s6zint dinlersen, basina felaketler gelmez” basmakalip ifadeler, kadini baskilar ve baskilar
sinemaya da yansir (Beauvoir, 1993: 83). Sinemada karakterler tzerinden bunun 6rnegi siddet,
tecaviiz ve kadina yonelik istismarlarda gorintr. 80’li yillarda yasanilan feminizm hareketlenmesi
ile kadinlarin kamusal alanda da s6z sahibi olmast sonucunda anaerkil yapinin 90’li yillarda yavastan
kendini gostermesiyle erkek de hegemonik kriz dénemine girmis ve erkeklerde fetis unsuru olmaya
basladiginda sinemada erkek karakterlere bicilen “kasli erkek” imgesi erkekteki fetisi simgelemistir.

5.1. Tirk Sinemasinda Kadin Karakterlerin Temsili Kimlikleri

Turk sinemasinda kadin karakterlerinin temsili kimliklerini dénemsel olarak incelemek
mumkindir. Toplumun donemsel farkliliklar Tirk sinemasina yansimus ve her bir ddnemde kadin
karakterlerin temsili kimliklerindeki kadin imajlar1 degisime ugramustir.
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5.1.1. Cumbhuriyet Déneminde Kadin Karakterlerin Temsili Kimligi

Cumbhuriyetin ilan edilmesinin ardindan 1923 yilindan sonra degisen toplumda, kadin ve
erkek imajlart da degisime ugramistir. Bu donemde kadinlara se¢me ve secilme hakk: taninmus,
kadinin modernlesmesine taniklik edilmeye baslanmistir. Sinemada halka acik hale getirilmis,
“toplumun egitimini saglamak isteyen Cumbhuriyet yOnetimi, sinemanin guciinden ve
olanaklarindan egitimde yararlanmanin geregini kavramus; filmlerin halkevlerinde g&sterilmesi
saglanmistir” (Oz,2018:145).

Bu doénemde Muhsin Ertugrul’un filmlerinde Devlet Tiyatrosundan Turk sinemasina
kazandirilan yildiz kadin oyuncularindan Cahide Sonku’nun guiglii kadin imgesi goriilmektedir. 1934
yilinda gekilen “Aysel Batakli Damin Kiz1” filminde Sonku’nun esarbi toplumda moda haline
getirilmistir. Sonku, Aysel karakteri ile tecaviize ugramis kadini simgelemis ancak buna nazaran
kendi ayaklari tizerinde durabilmeyi basarmis kadini temsil gérmistiir. Mahkemeye basvurarak
kendi hakkini savunmaya ¢alismasi, donemin modern yapisinda kadinlarinda mahkemeye basvurup,
haklarini savunabilecegi gercegi gosterilmistir.

Ayse Gelgec Bakacak “Cumhuriyet Dénemi Kadin Imgesi Uzerine Bir Degerlendirme”
calismasinda Cumbhuriyet kadin imajint s6yle degerlendirmistir (2009, 627-638):

“Cumbhutiyet’in kadin imaji; milletine yararli olmaya ¢alisan, siyasi alanda erkeklerle
birlikte yer alan, buna karsin miistikliginden bir sey kaybetmeyen, agirbasl, arkadas,
vatanin anast, halk¢t kadin tipidir. Toplumsal yasamda yer aldik¢a halka yaklasan,
tfiziksel goriiniimiinde sadeligi koruyan, sisten uzak, kadinligini unutturmus, tlki
sahibi kadinlar Cumhuriyet kadinlarinin habercisi olmuslardir”

Kadin-erkek esitliginin saglanidmaya c¢aligildigt bu donemde kadinlarin gligstizlik algist
yikilmaya calisilmis, kadinin is glict sahibi olmasi i¢in ¢alismalar yapilmis, Atatirk’in toplumda,
sosyal hayatta ve 6zel hayatta yeni Tirk kadin imgesi yaratmasi sonucunda kadinin yeri ve konumu
da toplumda degismeye baslamistir. Kadinin giyimi- kusami da buna nazaran degisen unsurlardan
biri olmustur. Cagdas kadini simgeleyen kiyafetler, Ortinen kadin imgesi yerine ge¢mistir.
Cumhuriyet Déneminde Atatiirk®in modern kadin tezini kéyli kadinlara nazaran kentli kadinlar
daha kolay benimsemislerdir.

5.1.2.1960-70 D6neminde Kadin Karakterlerin Temsili Kimligi

1939°dan 1950 yilina kadar olan dénem, Ttirk sinemasinda yeni bir dénemi ¢agristirdigindan
bu dénemde kadin imgesi, Cumhuriyet Dénemine gore degisiklik gostermistir. Bu dénemde kadin
temsili ahlak ve namus tizerine insa edilip, kadinin giizelligini yalniz kendi erkegine géstermelidir
anlayist hakim olmustur. Kadin, iyi ve kotiyl temsil gorirken, fahise olan kadin, kot olarak
kodlanilmus, iyi kadin ise namusunu koruyan kadin olarak sunulmustur.

1950’1 yillardan 1990’h yillara kadar Turk sinemasinin Yesilcam olarak anildigt bu dénemi
uzun donem olarak adlandirmak mimkindir. Bu dénemin 1950 ve 1960 yillarinin Tiurkiye’nin
toplum ve siyasi yapist degerlendirilecek olunursa, donemin karmastk yapisi goz 6niine gelecektir.
Bu dénemdecok partili hayata gecilirken, 1960 yilinda yasanilan asker darbesi sinemayi etkilemistir.
Darbe’nin etkin diktator yapist, filmlerin bircogunun sansiire takilmasina sebebiyet vermistir. Buna
nazaran sinema tim olumsuzluklara ragmen film tretiminde doruk noktaya ulasmistir. Yilda 12-13
filmin ¢ekildigi Yesilcam’da, oyuncu tiplemelerin aynt kalip icerisinde olmast, kadin oyuncularinin
karakter yapisint aynilastirmistir. Bu donemin kadin tiplemelerine bakildigindaerkek imajli kadin
rolleti ve hanimefendi kadin rolleri siklikla karstlasilan karakter olmustur. Ornek verilecek olunursa;
Turkan Soray’in erkek tiplemesi seyirci tarafindan olumlu cevap aldiginda seyirci erkek tiplemeli
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kadini degil Turkan Soray:r izlemektedir. Erkek tiplemeli Turkan Soray, seyirci tarafindan
sevildiginden Tirkan Soray’in bir diger filminin karakteri de erkek tiplemesi tizerine kurulmaktadir.

Bu doénemde karakter degil yildiz olgusu 6nem kazanmustir. Tirk sinemanin ilk yillarinda
yildiz olgusuna rastlamak mumkin olmasada, ilk kadin yildiz oyuncusu olarak Cahide Sonku
gosterilebilmektedir. Sonku, guzelligi ve sarisin sa¢ kimligiyle Anadolu’nun gézde oyuncularindan
olmay1 bagarmus, 40’1 yillara da damga vurmustur. 1940’1 yillarin sonunda kadin oyuncular, ¢ekici
ve aliml olmalarinin yaninda giizellikleriyle, 50’1 yillarin basinda gézde olmuslardir. Seyircinin kadin
karakterdeki yildiz olgusu guizellik tizerine sekillenmistir.

Bu dénemin yildiz oyuncularina bakildiginda Atilla Dorsay; “Sinema ve Kadin” ¢alismasinda
su ifadeleri kullanmistir (2000, 15-16):

“Bu dénemin Vamp kadini Neriman Koksal, cinsellik kokusuyla adindan séz
ettirmistir. Muhterem Nur ise, cazibeli giizelligi, talihsiz halk kizi rolleriyle gercek
popliler olma yoluna girmistir. Kiiciik hammetendi roliiyle Belgin Doruk’u da
unutmamak gerekir. Entelektiiel kesimin en cok begendisi oyunculatindan biri
olmustur Belgin Doruk. Bu oyuncularin karsisina rakip olarak da Hiilya Kogyidit,
Tiirkan Soray, Fatma Gitik ve Filiz Akin ¢ctkmistir”

Yesilcam Doéneminde yildiz-karakter kelime ikilisi adeta birbirine kenetlenmis, seyirci igin
karakterden 6nce yildiz oyuncunun 6nem kazandigi arastirmalarda ortaya konulmustur. Yesilcam
sinemasinda yildiz kadin oyuncularin kendilerine tarz tiplemeleri ve filmleri vardir. Bu dénemin
seyirci kitlesi, yildiz kadin oyunculara hayran olup sinema salonlarini yildiz kadin oyuncular igin
doldurmuslardir.

5.1.3.1980-1990 Yillar1 Arasinda Kadin Karakterlerin Temsili Kimligi

19807l yillar Yesilcam doénemi ile bagdasmistir. Ancak 1990 yii Yesilcam dénemiyle
bagdasmayip 90li yillar Yeni Sinema Déneminin basladigi bir donem olmustur. Oncelikli olarak
1980’1 yillarinin kadin karakter temsili kimliklerine bakilmast neticesinde su sonuglar elde edilmistir:

80l yillardaki kadinin aile olarak degerlendirilmesi mimkiindir. Bu dénemde “kadinlar
ailenin temel yapi tas1 olarak sunulurlar ve bu nedenle anlatida 6n planda yer alirlar. Kadinlar evin,
ailenin iginde var olur. Bu kadinlarin bireysel istekleri ailenin ¢ikarlarinin  gerisindedir”
(Ekic1,2007:47). Kadin annedir ve kadina verilen deger, annelik 6zelligine atfedilir. Anne olamayan
kadina ise degersiz goziyle bakilir. Kadinin bedeni kendi arzularini yansitir ve anne olan kadin,
cinselligi arzulamayan kadin olur. Anne olamayan kadinlarsa, bedenlerini cinsellige agar. Yesilcam
filmleri ¢ogunluklu melodram tirti oldugundan kadin agk tzerinden konumlandirilir. Kadinlarin
tek bir istegi vardir o da, sevdigi erkekle aile olup yuva kurabilmektir. Yesilgam sinemasinda namus
kavrami 6nemlidir ve kadin namuslu olmalidir. Namussuz olan kadin, ikinci sinif vatandas olarak
gorilir ve namusunu kirleten kadinlarin sonu 6limle biter.

1980 déneminin toplumsal ve siyasi yapisina bakildiginda tlkedeki feminizm dalgalanmasi
sinemaya da yansir. Yesilcam sinemasindaki kadin algilart yikilmaya galistlir. feminizm dalgalanmasi
Turk sinemasindaki kadin temsili kimliklerinde biytik degisim yasanmasina sebep olur. Feminizm
dalgalanmastyla birlikte kadin temsili kimliklerinde, kendi ayaklari tizerinde durabilen, kamuda
temsil gbren glclii karakter olarak kadin analiz edilmeye baslanir. Buna nazaran Ttrk sinemasindaki
kadin oyuncularinin karakter yapist degisim gosterse de, kameranin dili erkek dili olmaya devam
eder.

Giilden Gevher Oz, bu donemin kadin karakter temsili kimligine su acikligi getirmistir (2019,
472):
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“Kendi bilincinin farkinda ve kendine giivenen, 6zgiir ve bagimsiz kadinlar beyaz

perdede yer almaya baslamustr. Eviilik konusu artik giindemden diismiistiir,
filmlerde dul kadinlar ana karakter olarak karsimiza cikabilmektedir. Her ne kadar
dul kadinlar filmlerin merkezinde yer altyorsa da, filmlerde dul kadinlarin toplum
tarafindan hos karsilanmadigr ve dul kalmus olan kadinlarin evienmesi gerektigi
vurgulanmistir”

1990t yillarin kadin karakterlerin  temsili kimligininin  degerlendirilmesi
gerektiginde su sonuglar ortaya ¢tkmaktadir:

1990’1 yillar Yeni Sinema Doéneminin goriilmeye baslandigt bir dénem oldugundan filmlerin
bircogunda kadin karakterlerin temsili kimliklerinin degismeye baslandigt gézlemlenmektedir.

Tugba Elmact bu donemin kadin karakterlerin temsili kimlikleri hakkinda su ifadeleri
kullanmustir (2011, 194-195):

“Yeni sinema icerisinde kadin temsilleri temelde toplumsal cinsiyet kodlarinin kat:
tastyicilarinin  Otesinde farkll  sekillerde resmedilmustir. Bu anlamda Yesilcam
doneminin kati ahlak¢i konumlanisinin disinda imgeler olarak kendisine yer
bulabilmistir.  Kadmnlar — kadin — gibi  gorinmekte,  cinselliklerini  Szgiirce
yasayabilmektedir fakat 6zne olamamaktadir”

Buna karsilik Nihan Akari sunlari ifade etmistir (2016, 14):

“Gergekcilik bu donemin en onemli unsurlarindandir. Artik itaat eden kadin sesini
yiikseltmeye ve hakkini aramaya baslamis sonunda da bu donem ashnda feminizm
kavraminin oturdugu, tam olarak ne oldugunun kavranildigr ve bu sekilde yani
kismen daha sakin ama bilingli hak arayisinin baslangict olarak kabul edilmistir”

5.1.4.2000 Y1l1 ve Sonrasinda Kadin Karakterlerin Temsili Kimligi

Turk sinemasinda 2000 yili ve sonrasinda kadin imgeleri degismis ve Giil Yagartirk’in “2000
Sonrast Tirk Sinemasinda Degisen Kadin Imgeleri: Mavi Dalga Filminde Ozne Olarak Kadin ve
Tkimizin Yerine Filminde Anlatinin Gizemi Olarak Kadin” adli ¢alismasinda (2010, 111-115):

“2000’li yillardan itibaren, farkl: yas gruplarindan, simiflardan, mesleklerden kadin
karaktetler karsimiza cikmustir. SOz konusu karakterlet; feminist film teorisinin de
temel bir sorun olarak gordiigi erkekletle olan iliskileri (es, anne ya da sevgili olmak
gibl) tzetinden tamimlanmaktan ziyade farkli varolus ozellikleri ve kadinlatia
arkadaglklart baglaminda tanimlanirlar iken, filmlerde karakterleri belitleyen temel
bir yapr1 olarak patriyarka da goriniirlik kazanmistir”

Soylemine karsilik Emel Yalamag (2011, 115):

“Kadina yonelik siddet ve seks isciligi gibi konular dokunulmazligini korumustur.
Ornegin, tiirban ézgiirligiiniin saglanmasi, ev-ici emegin kayda alinmasi, egitime
kattimin arttidmasi, ekonomik alanda pozitit” ayrimceiik gibi alanlarda Snemli
adimlar atlnustir” soylemleri onem kazanmistir.

2000 yili ve sonrast donemde kadini simgeleyen aile tipi de degismistir. “Genis aileden
cekirdek aileye dontisen yapistyla aile, toplumsal is boliimiinde farklilasmaya paralel olarak daralma
ve islevlerinde belli bash azalmalara dogru bir seyir izlemistir” (Aytag, 2007: 73 aktaran
Evecen,2020:460). Aileyi temsil eden kadin, is hayatina atilimimndan dolay: geleneksel kiltirden
uzaklasmustir. “2000 yilt ve sonrast donemde kadin karakter yansimalarinda, iyi-kotd arasinda gidip
gelen karakter yapilari yapt bozumuna ugramis, kadinlarin yansitilis bicimlerinin yaninda, var olan
melodram 6zellikleri ise ataerkil eksende sunulmustur” (Ceylanli,2019:30).
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5.2. Tiirk Sinemasinda Erkek Karakterlerin Temsili Kimlikleri

Turk sinemasinda erkek karakterlerinin temsili kimliklerini kadin karakterlerin temsili
kimliklerinde oldugu gibi donemsel olarak incelemek mumkutndir.

5.2.1. Cumbhuriyet Déneminde Erkek Karakterlerin Temsili Kimlikleri

Cumbhuriyetin ilan edilmesinin ardindan 20 Nisan 1923 yilinda sinema salonlari acilmis,
sinema salonlart tarafindan gosterime sunulan filmler icerisinde tlkenin ahlakini bozan filmlere
sansir uygulanmustir. Harf inkilabi ile birlikte eski yazili filmler yurirlikten kaldirdmistir.
Cumbhuriyet Déneminde sanstire ugrayan filmlerde Muhsin Ertugrul’un filmleri olmustur. (1939-
Bir Kavuk Devrildi), (1938- Aynaroz Kadist)

Cumbhuriyet ile birlikte modernlesme alt yapi calismalart baslamis, giyim- kusamlarda
degisimler yasanmistir. Erkek giysileri modernlesmis ve Bati 6rnek alinmustir. Ttrk erkegi daha
kibar olma yoluna girmis, biytk ve sakallar tercih edilmemeye baslanmis olsada, 1934 yili yapiml
Muhsin Ertugrul “Aysel Batakli Damin Kiz1” filminde Talat Artemin’in canlandirdigt Ali
karakterinin biyik tercih ettigi gbze ¢arparken, Ali karakterinin egitim gbérmus olmasi, dénemin
egitime verdigi 6nemini 6ne ¢itkarmustir.

Talat Artemin’in canlandirdigt Ali karakterinin giyimine bakildiginda kasketi, ceketi ile
modern giyimi yansittig aciklik kazanmaktadir. Buna gore, Cumhuriyet Donemi kadinlara
modernlik getirdigi kadar erkeklere de modernlik getirmistir.

5.2.2.1960-70 Déneminde Erkek Karakterlerin Temsili Kimlikleri

1960-70 dénemine yildiz olgusu damga vurmus ve bu dénemdeki erkek oyuncularin karakter
temsili kimlikleri toplumdaki erkekler tarafindan taklit edilmistir. Bu donemde Ayhan Isik’in biyig,
Sadri Alisik’in “Turist Omer” tiplemesindeki sapkast, Clineyt Arkin’in sett erkek yapist moda haline
gelmistir. Kot karakter olarak Erol Tas’in oyunculuk performanst seyirci tarafindan olumlu
yonden degerlendirilmistir. Ediz Hun’un kibar durusu ve karizmatigi erkek karakterlerin temsili
kimliginde begenilen imaj haline gelmistir. Ediz Hun’un ardindan Kartal Tibet, Tartk Akan, Kadir
Inanir, Murat Soydan, Izzet Giiney, Ekrem Bora gibi oyuncularin karakter yapist da karizmatik
olarak sekil bulmustur.

Karizmatik erkekler bu dénemde jon olarak adlandirilmis ve erkek karakter temsil kimlikleri
yildiz olgusundan dolayt aynilasmistir. Aynt tarz erkek tiplemeleri, ayni tarz imajlar, ayni tarz
kaliplasmis konusmalar erkek oyuncular tizerinde gorulmistiir. Bu dénemde Anti Yildiz olarak
seyirci goziinde onemli deger gormeye baslayan Yilmaz Giiney, yildiz olgusunun karizmatik imaj
portfelindeki algilart ytkmayr basarmis ve silahsal ve ¢irkin gorinitistyle donemin erkek temsil
kimligine yeni j6n anlayist kazandirmustir.

5.2.3.Yeni Turk Sinemasinda Erkek Karakterlerin Temsili Kimliklerinde Hegemonik
Erkeklik Anlayig1

1990l yillardan sonra Turk sinemast yeni dil kazanmis ve kadin-erkek karakterlerin temsili
kimlikleri doneme gore degismistir. 1990l yillardan 6nce 1980 yilinda gelisen feminizm

hareketlenmesi 1990 yilinda Tirk sinemasini da etkilemistir. Kadin karakterlerin  temsili
kimlikleritoplumsal yapinin degisimiyle, erkek karakterlerin temsili kimliklerinin degisiminde buytk
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rol oynamustir. Bu doénemde erkek karakterleri Ozne olmaktan ¢ikmustir. Feminizm
hareketlenmesiyle erkek ideolojisi ytkima ugradigindan erkek hegemonik déneme girmistir. “Ttrk
Sinemast’nda 1980’lerde ytikselen kadin filmlerini 90’lt yillarda baslayan ve halen devam eden erkek
filmlerinin takibi ile bu filmlerde yer alan yogun bunalim, erkeklik krizini agik¢a ortaya koymustur”
(Ulusay, 2004 aktaran Aydogan,2020:9).

Ahmet Oktan 90t yillarin erkek karakterlerin temsili kimlikleri hakkinda sunlari dile
getirmistir (2008, 158):

“Degisen  toplumsal  iliski  bicimlerinin,  gelencksel —deger — sistemlerince
sekillendirilmis erkeklerin diinyasinda yol actigr gerilim ve doniisiimiin, ¢cogunlukla,
bir grup erkegin dayanismas: ve omuz omuza yasam miicadelesi seklinde
kutgulandigr filmlerde erkekler adina oldukca karamsar bir diinya resmedilmektedir.
Toplumsal alandan beslenen bu karamsar tablo, problemleriyle bas edemeyen,
guicstiz, otoritesini  kaybetmis, basatisiz, kendini gerceklestirememis erkeklik
temsillerini de beraberinde getirmektedir”

Bu dogrultuda donemin hegemonik erkeklik krizinin 90’h yillarda yasanmaya basladigt aciklik
kazanirken hegemonik erkeklik kavraminin getirisi olan ataerkil diizen de bu dénemde kirilmaya
calismistir. “Hegemonik erkeklik ilk defa R. W. Connell tarafindan 1979’da yazilan “Men’s Bodies”
adli makalesinde gindeme gelmistir. 1980’lerin ilk yillarinda hegomonik erkeklik, gey aktivizminin
yayginlasmasindan etkilenerek gelismistir” (Hearn, 2004:56 aktaran Seker,2015:25).

Bu bilgiye istinaden; Ozge Nilay Giirbiiz’iin belirttigi gibi (2016, 125-142):

“Erkek dogmakla erkek olmak arasindaki iliskinin  kiiltiirel = paradigmalars
coziimlenmesi gerekir. Erkek ve erkeklik tanimi cogul mudur, kiiltiirel, tarihi,
siyasal, ekonomik ya da etnik olarak degiskenlik gosterir mi? Toplumsal cinsiyet
perspektifinden bakildiginda erkekligin de upki kadinlik gibi yaratilan bir kimlik
oldugunu kabul ettigimiz zaman, dénemsel ve kiltirel erkeklik tanimlariyla
karsilasmak mimkindiir”

Buna karsilik Emel Akga ve Seda Ergiil’in (2014) “Televizyon Dizilerinde Erkeklik Temsili:
Kuzey-Giney Dizisinde Hegemonik Erkeklik ve Farkli FErkekliklerin  Miucadelesi” adl
calismalarinda hegemonik erkeklik konusuna su agtklamay1 getirmislerdir (2014, 17):

“Levy (2007), Connellin hegemonik erkeklik kavraminin, toplumsal cinsiyet
1liskileti diizeni icindeki bir konuma, diizenin kendisine ve eril tahakkiimiin yeniden
tretilmesine yol acan mevcut ideolojiye karsilik gelecek sekilde ele alindigini belirtir
(5. 253-254). Connell, bir konum olarak hegemonik erkekligin belirli bir zamanda,
belirli bir kiiltiirde kabul edilen ideal erkeklik oldugunu ve bu hegemonik bicimin
yani stra 1sbitlik¢r, madun ve dislanmus erkekliklerin de varligini deri siirmektedir”

1990’l yillarin ikinci yarisinda erkegin erkek ile olan dostlugu filmlerde yer alan konu unsuru
olurken erkekler sorunlarla basa ¢tkamayan, siirekli problemleri olan yapiya sahip temsil gérmiistiir.
Bu nedenle dénemin filmleri erkeklik krizini dogurmustur. Erkeklik krizi yasanirken, bir diger
taraftan erkek karakter temsili kimligini simgeleyen baba krizi de yasanmaya baglamistir. Ozgiir
Ozlem’in (2018) “Tiirk Sinemasinda Baba Temsili” adli calismasinda belirttigi tizere (2018, 193):

“Toplumsal yapida babalik olgusunun temel belirleyicisinin “evin gecimini
saglamak™ seklinde algilanmasi, ekonomik iktidarr merkezine alan bir yapr sergiler.
Buna paralel olarak babanin “koruyucu olma” ozelligi de beklentiler arasina
yerlestirilmistir. Evin gecimini saglayan ve ailesini koruyan babanin bu yapr
karsisindaki kisisel/sosyal beklentisi ise, anne ve ¢ocuklardan talep edilen “Gtaat” ve
“uyum’dur”
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Buna gore bu donemde, erkek karakterlerin temsili kimliklerinin yapt bozuma ugradigi agikea
gorulmektedir.

5.2.4.2000 Yil1 ve Sonrasinda Erkek Karakterlerin Temsili Kimlikleri

Turk sinemasinda erkek imgeleri dénemlere gore farklilik gbstermis olsada, 1990 yili ve
sonrasinda yasanilan hegemonik erkeklik krizi, 2000’]i yillarda etkisini gostermeye devam etmistir.
Yeni Sinema Doénemini 2000 yili ve sonrast sinema ile es deger tutmak neredeyse mimkin
olmustur. 2000 yili ve sonrasinda erkek karakterlerin temsili kimliklerinde goriilmeye devam
edenkendini erkek gibi hissetmeyen erkek imaji, popiiler filmlerde yerini Milliyetci erkek imajina
birakmistir. “Kurtlar Vadisi Irak” (Serdar Akar, 2006), “Karsilasma” (Omer Kavur,2002), “Son
Osmanli Yandim Ali” (Mustafa Sevki Dogan, 2007) filmlerinde Milliyetci erkek karakterlerin temsili
kimligi gorildiginden, bu donemde erkeklik imajina yeni anlam kazandirldigr kanisina
varilabilmektedir.

-39



iKiNCi BOLUM

6. TURK SINEMASINDA KADIN YONETMENLER, KADINA BAKIS
ACILARI VE KADIN TEMSILLERI

6.1.Turk Sinemasinda Kadin Yonetmenler

6.1.1.Tiirk Sinemasinda i1k Kadin Yonetmenler

Tirk sinemasinda “Kadindan Yonetmen Olmaz” basmakalip algilarin yikilmasini saglayan ilk
kadin yildiz oyuncu, yapimct ve yonetmen olan Cahide Sonku, algilart kiran ilklerden olmustur.
Cumbhuriyet déonemi ve Gegis doneminde kadinin kameray: ele almadig bilindiginden yonetmenlik
erkek meslegi olarak gorilmeye baslanmustir. Bu dogrultuda, kameranin erkek yénetmenlerden
dolay1 eril soylemi Tirk sinemasinda tartistlan konular arasinda yer almistir. Sinemanin ataerkil
yapisinin bozumu ise ilk kadin yonetmenlerin kendini gostermeye baslamastyla goriilmistiir. 11k
kadin yonetmenler bir siire ataerkil gbzlem bakisiyla sinemaya yon vermeye calismis olsalar da, Yeni
Sinema Déneminde yetisen kadin yonetmenler sinemada erkek bakis acist degil kadinsal bir bakis
acist gelistirmislerdir. Bu da sinemanin belirli donemler ¢ercevesinde yonetmenlerin bakis agilarinin
degisimiyle ve kadin yonetmenlerin sayisinin artmastyla ortaya ¢ikmistir.

Turk sinemast donemlere ayrilip incelenmesi gerektigi gibi, Turk sinemasindaki kadin
yonetmenlerde donemler cercevesinde incelenmelidir. Bu donemler cercevesinde ilk kadin
yonetmenler Yesilcam doneminde film cevirme isine girmis olsalar da, yonetmen goziyle
bakilmayan ilk kadin yonetmenler ve yonetmenligi meslek olarak edinmis kadin yonetmenleri
birbirinden ayirip incelemek gerekmektedir.

6.1.1.1.Yénetmen Géziiyle Bakilmayan Ilk Kadin Yénetmenler
Cahide Sonku

Cahide Sonku, tiyatro ve sinemada oyunculugu tizerinden kazandig yildiz olgusundan sonra
oyunculuk disinda yapimcilik ve yonetmenlik isleriyle de alakadar olmaya baslamustir. 1k kez
Muhsin Ertugrul’dan bagimsiz olarak c¢alismaya baglayan Cahide Sonku, Sirri Talpar’in “Giines
Film” yapimevine ortak olmus, Seyfi Havaeri'nin yonetmenligini yaptigt (1949) “Fedakar Ana”
filminde rol alirken, filmin yapimciligina ortak oldugundan Seyfi Havaeri’nin yonetmenligini
gbzlemlemistir. Yapimct oldugundan filmin senaryosuyla bizzat alakadar olmaya baslayan Cahide
Sonku, Seyfi Havaeri ile birtakim meselelerde anlasamadigindan Seyfi Havaeri’nin ¢ekimi
birakmasiyla ilk kez kamera 6ntinden kamera arkasina ge¢mistir. Seyfi Havaeri’nin yarida biraktig
isi Cahide Sonku yonetmenlik koltuguna gegis yaparak tamamlamustir.

Eytuphan Erkul, bu konu tizerine sunlar dile getirmistir (2020, 421-420):

“Cahide Sonku icin Fedakar Ana filmi, Tiirk kadinlarinin bayilacagt tiirden film
olmaya adayd. Filmde genel plan, Tiirk kadininin 6n plana ¢ikartiimast olmaliydi.
Film Tahir Olgac’n “Iste Boyle Omer” kitabindan uyarlama oldugundan filmin
1sminin “Fedakar Ana” olmasmi saglayan kisi de Cahide Sonku olmustur.
Senaryo’da birkag¢ yerde degisiklik yapilmasimni ongoren Cahide Sonku’nun bu tavr
yonetmen Seyfi Havaeti tarafindan hos karsilanmadi ve bu olay Cahide Sonku ile
Seyti Havaeri’nin tartismasina sebep oldu. Bu dogrultuda sete bir daha ugramayan
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Seyti Havaeri’nin tamamlayamadigr filmi tamamlama gorevi ise Cahide Sonku’ya
kalmustir. Film tamamlandiktan sonra da ctkan afisin tizerine Cahide Sonku’nun ismi
yazilmustir”

Boylece ilk yonetmenlik deneyimini Cahide Sonku bu sekilde gerceklestirmistir.

1950 yilinda “Sonku Film” adinda kurdugu film sirketi ile yapimcilik mesleginin yant sira
yonetmenlik meslegini de icra etmeye baslayan Cahide Sonku, 1951 yilinda “Vatan ve Namik
Kemal” filminin ¢ekilmesi kararlastirilginda, Devlet Tiyatrosundan tanidigr ve eski esi olan Talat
Artemel ile birlikte yonetmen olarak ikinci filmini ¢ekmistir. Béylece ilk filminin ¢ekim asamasinda
yasanan hadiseden sonra kadin olarak yonetmenlik deneyimini en yakin gérdtigi ve yonetmenlik
bilgisinin iyi oldugunu disundigi Talat Artemel ile ikinci filmini sorunsuz bir sekilde
tamamlamustir. Sorunsuz gecen ¢ekimlerden sonra beyaz perdede gdsterime sunulan “Vatan ve
Namik Kemal” filmi icin Istanbul’da ilk defa diizenlenen gala gecesinde film, yilin en ¢ok
kazandiran filmi olmustur. Béylece “Sonku Film” yilin en ¢ok kazanan film sirketleri arasinda ilk
strada yer almistir. Bunun tizerine Cahide Sonku, 1953 yilinda “Beklenen Sarks” adindaki yeni filmin
anlasmasint yaparak, yonetmenligini Orhon Murat Artburnu ve Sami Ayanoglu ile paylastig,
oyunculugunu ise Zeki Miiren’le tamamladigi bu filmiyle gise rekorlart kirmustir.

Bu dogrultuda, ilk kadin yonetmen olarak ¢ektigi 3 filmde Cahide Sonku, bir kadin olarak s6z
sahibi olabilmeyi basarmistir. Bu 3 filmin y6netmenligini tek basina yapmadigindan yénetmen
gbziiyle bakilmasada, “Yonetmenlik Erkek Isidir” algisin kirmaya basaran ilk kisi olmustur. Buna
nazaran 1958 yilinda “Sonku Film” yapimevinin yanmast sonucunda Cahide Sonku toparlanamamis
ve alkol sorunuyla biiyiik elestirilerin odaginda yer almaya baslamistir.

Dr. Nuran $ener

Cahide Sonku’nun actigt kapidan giren ikinci kadin yonetmen olan Dr. Nuran Sener, 1964
yiinda “Aydedeye Gidiyoruz” filminin yonetmenligini yapmastyla tanmnmistir. Bu  filmin
yonetmenligini tek basina yapmayip erkek yonetmenlerden yardim gérmesi onun ilk kadin
yonetmen olarak anilmasina imkan vermemistir.

Dr. Nuran Sener’in ikinci filmi olan (1965) “Suglu Cocuk™ filmi olumsuz anlamda buytk
elestiri alan filmlerinden olmustur. Erdogan Sevgi (1965) “Suglu Cocuklar” adli Ses Dergisi
yazisinda bu film tzerine su elestirilerde bulunmustur:

“Filmin iceriginde kadmnmn oglundan yalan séylemesini istemesi, Al adindaki
cocugun anne ve babasmun kavgasmna taniklik etmesi, cocugun gozleri oniinde
annesinin baska bir adamla tlortlesmesi, Ali karakterinin mahalleden arkadast olan
11 yasindaki cocugun Ali’nin annesine sulanmast ve mahalledeki bakkal tarafindan
cocuklarin hirsizliga tesvik edilme mesajlan, filmin sert elestiriimesi gerektiginin
gostergesidir” (Sevgin, 1965)

Dr. Nuran Sener’in cocuk egitimi konusunda bir¢cok eser tretmesinin yaninda “Suglu
Cocuklar” filmi buyiik elestirilerin odaginda yer almistir.

Dr. Nuran Sener 3 film ¢ekmistir; (1964) Aydedeye Gidiyoruz, (1965) Suglu Cocuklar ve
(1966) Oduncunun Cocuklart. Bu filmleri zaman igerisinde yok olmus, filmlerden geriye afisleri
kalmistir.

Feyturiye Esen

[l kadin yoénetmen olarak goriilmeyen bir diger isim Feyturiye Esendi. 1957 yilinda “Hilal
Film” yapim evini kuran Esen, yapimciligin ardindan 1965 yilinda “Canim Benim” adindaki filmin
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yonetmenligini yapmustir. Feyturiye Esen’in taninmast ise “Otekinin Sesi: Yesilcam’in Gériinmeyen
Kadinlar1” belgeseliyle olsada, yonetmenligi kabul gérmedigi bilinmektedir.

6.1.2. Yénetmenligi Meslek Olarak Benimsemis Ik Kadin Yénetmenler
Bilge Olgag

[k kadin yénetmenlerden ve Tiirk sinemasinda ilki basaran Bilge Olgac, erkek yonetmenler
tarafindan kabul gérmek icin kendini erkeklestiren kadin yonetmenler arasinda yer almistir. Feryal
Saygiligil Bilge Olgac’in sinema sektoriine girisinin baslangic yillarinda varolus miicadelesini soyle
dile getirdigini agiklar (2010, 125):

“Ben kadin oldugumu unutmaya ve onlara unutturmaya calistm. Benim yanimda
doviistiiler, kiifirlestiler, her seyi yapma 6zgiirliigiinii kazandilar. Bu gercekten cok
onemliydi ve sonunda beni kendilerinden biri olarak gordiiler”

Bu durum Olga¢’in sinemasini belirli bir siire ¢ercevesinde etkilemistir. Yonetmen ilk
filmlerinde erkek karakterlere yogunlasmis, 1980’1 yilardan sonraki filmlerinde ise kadin
karakterlerin sorununa odaklanmaya baslamistir. Bundan dolayt Bilge Olgac sinemasint iki
donemde degerlendirmek gerekmistir.

1-1965-1975 dénemine kadar olan filmler (Erkek Filmleri)
2-1984-1994 donemine kadar olan filmler (Kadin Filmleri)

Bilge Olgag, 1965-1975 yillar igerisinde ¢ektigi filmlerde, erkek karakterlere egilmistir.
Yesilcamda ayakta durmanin tek yolu ataerkil sistemde erkek bakis agisiyla film cevirmek
oldugundan Bilge Olga¢ da bu dénemde avantiir tird film ¢ekmeye yonelmistir. 1970 yilindan sonra
avantlr tirtind terk edip ticari ask filmlerini cekmeye basladiginda bir¢ok jon ve aktris oyuncularla
calisma imkani bulmustur.

1980 yilinda toplumun degisen yapisini géren Bilge Olgag, sinemasinda yeni bir yonelise
dogru egilmistir. Dénemin yapisinda yasanan degisiklikle birlikte yénetmende bakis acisint kadina
dogru cevirmeye baglamustir. Bu kez Bilge Olgag, kadin merkeze alinmus bir sekilde kadin
sorunsalint ele almis ve ¢oéziimii toplumsal degisimde aramistir. Oliinceye kadar film ¢ekmeye
devam eden Bilge Olgag, ilk kadin yonetmenler arasinda en ¢ok film ¢eken yonetmen olarak
taninmis ve Tirk sinemasina bir kadin olarak gostermis oldugu meslek degeri 6nemli gozle
bakidmustir.

Tirkan Soray

Oyuncu kimliginin yani sira yonetmenlik de yapan Yesilgam’in ilk kadin yonetmenlerinden
olan Tirkan Soray, oyunculuktan yonetmenlige adim atmus bir isimdir. Yonetmenlik yapmay1 ¢cok
istedigi Yesilcam Doneminde, erkek egemen sinemada birtakim elestirilere maruz kalmaktan
cekinmistir. Nitekim ilk asistanlik deneyiminde sert elestirilerle de karsilasmustir. 1971 yilinda Auf
Yilmaz’in yonetmenligini yaptigt “Gulli” filminin asistanhigini yiiriitmeye ¢alisan Turkan Soray’a ilk
tepki filmin yénetmen yardimciligini yapan Zeki Okten’den gelmistir. Tepkiye karsilik bir siire
kamera arkasindan uzaklasan Turkan Soray, kafasinda hikayelestirdigi bir konu tizerine dénemin
Gnli yapimeilarinin kapisint calmaya kalktiginda Irfan Unal’in hikayeyi begenip yonetmenlik
teklifine karst gelemediginden ilk yonetmenligini yaptigt (1972) “Doénts” filminin ¢ekimlerinde
zorluklarla karsilasmus olsa da, zorluklarin tstesinden gelmeyi basarmustir. Doniis filmi dénemin
gicli sinema elestirmenlerinden olan Atilla Dorsay tarafindan begenilirken, film yurt disinda da
buyutk ilgi duymustur. Oysa ki, bircok sinemact tarafindan Tirkan Soray sert bir dille elestirilmistir.
Elestirilere karsilik vermeyen Ttrkan Soray, “Donts” filminin ardindan 1973 yilinda “Azap” filmini
¢ekmistir. Bu filminde asistanla uyum igerisinde ¢alisamadigindan sikayet eden Turkan Soray’in
“Azap” filmi, “Doénitis” filmine nazaran beklenilen ilgiyi goérememistir. Turkan Soray kotu
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elestirilere ragmen film ¢ekimlerine devam edip 1976 yilinda “Bodrum Hakimi” filmiyle buytik
basari elde etmistir. Soray bu filminde, kadin bakis agisina yeni bir anlayts getirmistir. Film ask
filmidir ve isi ve askt arasinda kalan kadinin hikayesi, isini se¢mesiyle sonlanmaktadir. Calisan
emekei kadin’in kendi ayaklart tzerinde durmaya calismasi, dénemin kadinina yeni anlayis
kazandirmistir.

Tirkan Soray’in “Bodrum Hakimi” filmi donemin anlayisina yeni bir anlayis katmustir. Bunun
tizerine film cekimlerine devam eden Soray, (1981) “Yilant Oldiirseler” filminde, Yasar Kemal’in
romanindan uyarlama yapmustir. Filmin ¢ekimleri Adana’da siirerken kéy halkinin sikayetleri, sette
yasanilan krizler, Turkan Soray’in yorulmasina sebebiyet vermistir. Sette yasanidan butin
olumsuzluklara ragmen film diinyanin her yerinde gésterime sunulmustur. Yilant Oldiirseler filmi
Dogu filmi olurken, filmde yakin planlar ¢ok az kullanilmus, filmin gérsel yani minyattr olmustur.
Uzun aradan sonra film ¢ekmeyen Tirkan Soray, en son 2015 yilinda “Uzaklarda Arama” adindaki
filmiyle kamera arkasinda gériinmustur(Dorsay, 2003: 85,121,139,140)

Birsen Kaya

Yénetmenlik seriiveni Memduh Un’a asistanlik yapmakla baslamistir. 1964 yilinda “Gurbet
Kuslarr” filmi ilk asistanlik yaptigi filmi olmustur. 200’ yakin filmin asistanligint yaparken, Ilk
yonetmenlik deneyimini (1970) “Kanh Kader” filmi ile gerceklestirmistir. Yonetmenligin yant sira
senarist olarak bircok film yazmustir. Erotik filmde ¢eken Birsen Kaya, “Genelevde Kirli Evler”
filminden dolayt mahkemelik olmustur. 1975 yilina kadar aktif bir sekilde film y6netirken, evlenmesi
nedeniyle sinemayt birakmistir. 1970 yilindan 1975 yilina kadar olan 5 yillik strecte 15 film
yonetmenligi yapmis, 11°de filmin senaryosunu yazmustir. “Ufuk Film” adinda film sirketi de kuran
yonetmen, gercek hikayelerin ilgisini ¢ektigini ve ask filmlerinden daha ¢ok avantir filmler cekmeyi
sevdigi Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’nin internet sitesinde agiklanmustir(https://film.iksv.org/tr/)

Lale Oraloglu

Tiurkan Soray gibi Lale Oraloglu’da oyunculuktan yonetmenlige yonelen kadin
yonetmenlerdendir. Yonetmenligin disinda senaristlikte yapmustir. 1954 yilinda, kizinin adin1 verdigi
“Alev Film” adinda film sirketi kurmustur.

Yonetmenlik filmografisi ise su sekildedir: (1971) “Bir Kadin Tuzagr”, (1971) “Hudaverdi
Pirtik”, (1972) “Hizlt Hizir”, (1972) “Oliim Bebekleri”

6.2. Turk Sinemasinda 90’11 Yillarda Kadin Yonetmenler

Yesilcam doéneminde ilk kadin yonetmenlerin usta-girak iliskisiyle yetismesine nazaran
1990’larda kadin yonetmenler tniversitelerin sinema bélimunde egitim gérmiis olarak sinema
sektoriine adim atmuslardir. Sinema sektoriine adim atarlarken de, usta yonetmenlerin asistanligini
yapmuslardir. 90’ls yillarda Tv’nin popiler hale gelmesi ve 6zel kanallarin acilmasiyla bazi kadin
yonetmenlerde Tv sektoriine yonelmislerdir. Bu dénemin kadin yonetmenleri sinemanin kadin
bakis acisinda sunulmasinin temelini olusturmuslardr.

6.2.1. Sinema Sektoriindeki ve Tv Sektoriindeki Kadin Yonetmenler

Mahinur Ergun

Filmografisi genis olan basarili kadin yonetmenler arasinda gosterilen Mahinur Ergun, 1990
yilindan 6nce sinema sektérinde 1978-1980 yillart arasinda reklam filmleri ¢ekmis, bir stire kisa film
ve belgesel tiriinde filmler ¢evirmistir. Bir zamanlar Sinan Cetin’in asistanligini yaptiktan sonra
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kendi filmini ¢ekebilmek i¢in Atif Yilmaz’dan parasal destek almistir. 1988 yilinda “Gece Dansi
Tutsaklarr” ilk sinema filmi olurken, 1989 yilinda ¢evirdigi “Medcezir Manzaralart” filminde Kadir
Inanir, Zuhal Olcay ve Yilmaz Zafer gibi usta sanatcilarla calisma olanagi bulmustur. Sinema
sektorinden daha ¢ok Tv sektériinde yonetmenlik geemisi bulunan Mahinur Ergun’un,
yonetmenligin yani sira senaristlik kimligi de bulunmaktadir.

Canan Gerede

Yonetmenliginin yant sira tiyatro sahnelerinde Muhsin Ertugrul’'un yaninda bir siire
calistiktan sonra sinema sektoriine adim atan Canan Gerede, ilk 6nce Atif Yilmaz’'in ve daha sonra
da Yilmaz Guney’in asistanlik gérevini ustlenmistir. Cogunluklu olarak sinemada belgesel tirt
filmlere yonelmis ve 1987 yili “Abidin Sen Mutlulugun Resmini Yapabilir Misin?” ile 1993 yili
“Pegenin Ardindaki Kadinlar” belgesel tiri filmleriyle dikkat ¢ekmistir. Bunun ardindan 1994
yilinda ¢ekmis oldugu “Ask Olimden Soguktur” filmiyle en iyi yonetmen &diiliiniin sahibi
olmustur.

Tomris Giritlioglu

Andrey Tarkovski’nin “Ivanin Giinliigii” adli filmini izlemesiyle yénetmen olmaya karar
veren Giritlioglu, Canan Gerede gibi belgesel tirt filmlere ilk olarak yonelmistir. “Tabletten
Kasete”, “Beyoglu” adli belgesel turt filmlerinin ardindan 1989 yilinda “Kanto’dan Tango’ya”
filmini ¢ekmistir. Ona asil sohreti kazandiran filmi ise 1999 yilinda ¢ekmis oldugu “Salkim Hanimin
Taneleri” filmi olmustur. Bu filmi sinemada son filmi olurken, TRT’de ¢alismaya baslamis ve T'v
dizileriyle bir¢ok sanatciyr tinli yapmustir.

Isil Ozgentiirk

Ali Ozgentiirk ile evlendikten sonra sinema yonetmenligine ilgi duymaya baslayan Isil
Ozgentiirk, 1992 yilinda “Seni Seviyorum Rosa” adli filmini ¢cekmesi iizerine ilk yonetmenlik
deneyimini gerceklestirmistir. Bir sonraki filmi ise 1993 yilinda cekilmis olan “Istanbul Annendir
Cocugum” filmi olmustur.

Biket ilhan

Yénetmenlik seriiveninin TRT’de baglamasi sonucunda Selim Ileri’nin vermis oldugu
destekle 1992 yilinda 3 bolimlik pembe dizi ¢ekmistir. 1995 yilinda “Sokaktaki Adam” filmiyle
sinema sektorine adim atip, 1999 yilinda ¢ekmis oldugu “Kayiker” filmiyle, ask konusuna
yonelmistir.

Seckin Yagar

Halit Refig, Memduh Un, Atif Yilmaz ve Omer Kavur gibi sinemayt sanat yapan &zel
yonetmenlerin asistanligini yapmasinin ardindan 1993 yilinda “Sart Tebessum” filmi ilk ¢evirmis
oldugu kendi filmi olmustur. Bu dogrultuda filmin hem senaryosunu yazmast hem de yapimciligini
tstlenmesi bunun gostergesidir. Filminde entelektiiel kadin, zayif koca figiirleri kullanarak cinselligi
sorgulamustir. 1990’11 yillarin son filmi, 1999 yilinda “Sevgilim Istanbul” adindaki filmi olmustur.

44 -



Handan Ipekgi

90’ yillarin dénemin sartlarindan dolay1 zor oldugu bir dénem iken Handan 1pek(;i, film
cekmek icin ugraslar icerisine girmistir. Cektigi filmin parasal destegini Kiltiir Bakanligindan temin
etmeye calisirken bircok yapimcilarin destegini de almak icin miicadele vermistir. O dénemde
Handan Ipekgi, yapimcilar tarafindan taninmadigindan ve parasal destek alamadigindan, kendi
imkanlart dogrultusunda 1994 yapiml “Babam Askerde” filminin dagitimini kendi organize etmek
durumunda kalmistir. Babasinin destegi sonucunda “Yeni Yapim Film” sirketini kurmasina ragmen
parasal finansmaninin yetersiz olmasindan bagka film sirketleriyle ortak calismak zorunda kalsa da,
Bagimsiz sinemanin kadin yonetmenlerinden biri olmay1 basarmustir.

Yesim Ustaoglu

1990t yillarin bir diger Bagimsiz sinemanin kadin yonetmenlerinden olan Yesim Ustaoglu,
kadina yonelik tasarlayip ¢ektigi filmleriyle dikkat ¢ekmesiyle cogu filmlerinde toplumsal cinsiyet
bazinda kadina yénelmistir. 1994 yilinda “Iz” adinda ilk uzun metrajl filmini ¢ekerken 1999 yilinda
“Gtunese Yolculuk” filmiyle de, 1990’larin Tirkiyesinin portresini sunmustur.

Emine Ilbuga 90’li yillarin kadin yOnetmenler bazinda Bagimsiz sinemasini  soyle
degerlendirmistir (2018, 292-320):

“907% yillardan sonra kadin yonetmenlerin bagimsiz sinemact olarak kadmna
yoneldigi ve kadinr merkeze aldigi filmlerini izlemekteyiz. Kadmin sorunlarinin
anlatilldigr, odak noktanin kadin oldugu filmler 90% yillardan sonta daha c¢ok
gordlmeye baslamustir. Yesim Ustaoglu da bagimsiz kadin yonetmen olarak kadin
sorunsalina 20007 yillardan sonra cektigr filmlerde yogunlasmaktadir”

6.3. Tiirk Sinemasinda 2000’1i Yillarda Kadin Yénetmenler

Tirk Sinemasinin 20007 yillar 6ncesinde Popiiler sinema ve Bagimsiz sinema olarak iki
basliga ayrilmasinin ardindan yonetmenlerde Bagimsiz yonetmenler ve Bagimsiz olmayan
yonetmenler olarak birbirinden ayrilmislardir. Bu dénemin Ttrk kadin yonetmenlerine bakildiginda
Bagimsiz sinemact kadin yonetmenlerin, kadin sorunsalini ele aldiklart gérilebilmekte ve yeni
sinema anlayisinda, kisa filmlerle de festivallerde 6ne ¢tkmaya basladiklari sezinlenebilmektedir.

Asli Ozge

Sinema béliminden mezun olmasmin verdigi egitimle sinema sektériine adim atan Ash
Ozge, ilk zamanlart film festivallerinde kisa metrajlt filmleriyle taninmaya baslamis olsa da, uzun
metrajli filmleriyle de Bagimsiz sinema yonetmenlerinden biri haline gelmistir. (2002) “Biraz
Nisan’dir” filminin ¢ekimini tamamladiktan sonra belgesel tiirii filme odaklanan Ozge, (2005)
“Hesperos’un (Comezleri” adinda ilk uzun metrajli belgesel tird filmini ¢ekip; (2009)
“Koprudekiler”, (2013) “Hayat Boyu”, (2016) “Ansizin” adindaki filmleriyle filmografisini
genisletmistir.

Asli Ozge filmlerinde genel olarak, alt-orta-iist sinifi sorgular ve sorgulamasini ise toplumsal
statii iizerinden gosterir. Filmlerin yapim agamalarinda en biiytik destegi de yurt disindan alir.
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Belmin Séylemez

Belgesel ve kurmaca tiriindeki filmlerden etkilenen Belmin Soéylemez, Bilge Olga¢’in
asistanligini yaptiktan sonra belgesel tirt filmlere odaklanmustir. Belgesel tiirt filmlerde, gergeklige
6nem verip toplumun davranis bicimlerini gdzlemlemistir. Filmlerinde kadint 6nemsemis ve
kadinin, toplumun ona bictigi roller disinda da hareket etmesini kadraj da gostermistir.

2000 yilinda gektigi “Biyik”, “Zap”, kisa metrajl filmlerinde belgeselci yaklasimi 6nemsedigini
belirtmistir. (2005) “Bugiin Istanbul Ne Kadar Giizel”, (2008) “Bu Ne Giizel Demokrasi”
filmlerinin ardindan 2011 yilinda ¢ektigi “Simdiki Zaman” filmin kadin basrol oyuncusu Mina,
kentli bir kadindir. Issiz ve parastz oldugundan dolayt Amerikaya gidip yeni hayata baslangic yapmalk
istemektedir. Para biriktirmeyi amaclayan Mina, kafede kendisine bir is bulur ve merakli olan
insanlarin kahve falina bakmaya baslar. Insanlara umut dagitir ama bu esnada kendisininde
gelecegini ve simdisini sorgular. Mina aslinda simdiki zamani birakmak istemektedir. Onun ilgisini
gelecek zaman ¢ekmektedir.

(2008) “Bu Ne Gtiizel Demokrasi” belgesel filminde ise Belmin S6ylemez, kadinlarin siyasete
atithm yaptigina dikkat ¢cekmek isteyerek, kadina 6nem veren kadin yonetmenler arasinda oldugunu
sinema portresiyle gostermeye calismustir.

Ceylan Ozgiin Ozgelik

Hukuk fakiltesi mezunu olan Ceylan Ozgiin Ozgelik, 2002 yilinda radyo ve televizyon
programcist olarak ¢alismustir. Radyo ve televizyon programciligi yaparken ilgi duydugu sinemaya
yonelmesiyle ilk uzun metrajli filmi (2017) “Kayg1” ile 67.Berlin Film Festivali'nde Panorama
Special seckisi yaparak bagarisini géstermistir.

Serdar Oztiirk ve Sarper Biitev’in “Sinemanin Genel Sorunlart - II Yénetmen Ercan Kesal,
Tayfun Pirselimoglu, Ceylan Ozgiin Ozgelik” adli ¢alismalarinda Ceylan Ozgiin Ozgelik verdigi
roportaj da sunlart kaydetmistir(2019):

“Ben sinemanin ¢ok &zgiin bir sanat olduguna inaniyorum. Sinemanin bir tasati
olduguna ve mantigin da tizerinde hayal giici olduguna inandigim icin, hayal
guictiimii en rahat aktarabilecegim yerin sinema oldugunu diisindiim ve sinemaya
yoneldim. Ciinkii katamda siirekli gorsel ve isitsel seyler doniiyor. Ikisini bir arada
kullanabilecegim alan sinemaydi. Ben bir mekan tutkunuyum. Mekanmn giiciine cok
inaniyorum. Birinin evine, bardagina, tuttugu kaleme bakarak karakterini
anlayabilecegimize inaniyorum. O yizden bir tasarmun, bir rengin giiciine
1nantyorum. Sinemanin kesinlikle bir renk paleti ve mekanla basladigina inaniyorum.
Karakterin sonra orada dolasmaya basladigina inantyorum. Hayali mekanlari, gercek
mekana oranla daha buyili  buluyorum. Ama gercek mekanin  giiciini
yadsimiyorum. Ki tarihe taniklik yontiyle cok biiyiik 6nemi var. Kendim de bir siirii
gercek mekan kullandim filmimde. Ama zannediyorum ki hayali mekanlara yiirekten
inanmamin sebebi, tasarima diskiinligim galiba. Sinema bir tasarim; sesi,
rengi...Her seyi bir tasarim. Kostimii mesela, ona dair ¢cok sey soyliyor. Mekan
onun gecmuisine, gelecegine, bugiiniine dair ¢cok sey anlatiyor bize ve tamamen
diyalogsuz bir filmde, bir mekinda onunla 1lgili bircok sey bulacagimiza
1nantyorum’”
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Deniz Akgay Katiks1z

Tv dizilerine senaryo yazarken, sinemaya olan ilgisini fark edip 2013 yilinda “Koékstiz” filmini
cekmistir.

Kokstiz filmi, babasinin 6lmesinin ardindan babasinin roliinii benimseyen Feride’nin
hikayesini anlatmaktadir. Annesi ve iki kardesini kollamak zorunda kalan Feride i¢in hayat dramaya
dontsir. Annesi ve iki kardesinin de kaderi Feride’ye bagimlt hale gelir ve olay Feride’nin kaderini
degistirmesi i¢in vermis oldugu kararla ¢ozilir. Ve bu film bir¢ok 6dilin sahibi olmustur(20. Altin
Koza Film Festivali Yilmaz Giiney Odiili, 47. Sinema Yazarlart Dernegi Odiilleri En Iyi Senaryo,
32. Uluslararast Istanbul Film Festivali Seyfi Teoman En Tyi Tlk Film Odiilii, Radikal Gazetesi Halk
Odiili, 19. Niirnberg Film Festivali En Iyi Film Odiili)

Emine Emel Balci

Tv sinema bolimt mezunu olan Emine Emel Balci, ¢ektigi kisa metrajlt filmlerle sinemaya
adim atmustir. Asli Ozge ve Belmin Séylemez gibi belgesel ve kurmaca tiiriindeki filmlerden
etkilenip kisa metrajli (2007) “Goliin Kadinlar” ve (2008) “Bekleyis” filmlerini gekmistir. Ilk uzun
metrajlt filmi 2015 yilinda ¢ektigi “Nefesim Kesilene Kadar” filmi olmustur. Bu filminde yonetmen,
Serap karakterinin hikayesini ele almistir. Serap, ablast ve enistesinin yaninda yasayan, tekstil
atolyesinde ¢alisan bir is¢idir. Calisip para biriktirip babast ile beraber yasamak i¢in hayal kuran geng
kizdur.

Belma Bas

Belma Bas, (2006) “Poyraz” ve (2011) “Zefir” adlarindaki kisa metrajli filmleriyle
taninmasinin Otesinde Zefir filminin kurgusunu anne-kiz Gzerine kurmasiyla da 6ne ¢ikan kadin
yonetmenlerdendir.

Mithat Alam Film Merkezi S6ylesi ve Panel Yilliginda s6ylesi yapan Belma Basg, sinemayla
ilgili sunlar ifade etmistir (2011, 362):

“Ben yonetmenlige basladiktan sonra hayatumin en yoksul donemini yasamaya
basladim. Daha énce de cevirmenlik yapiyordum. Hichir zaman yiiksek bir gelirim
olmadl, o bakimdan Ornek alnabilecek bir insan degilim. Bir siire cevirmenlik
yaptiktan sonra hangi meslekte daha az kazanabilirim diye diisiindiim, yonetmenlige
basladim. (5.367) Bu zamanda, Bakanligin verdioi parayla 35 mm’de, belitli bir
kalitey1 tutturan, insanlarin emeklerinin somiirilmedigr, haftaliklarini alabildikleri bir
film ¢cekmek miimkiin degil. Bakanligin verdigi destegin yetmedici, yurtdisindan
para ctkmadigr noktada, biz Poyraz filmini, CMYILMZ Fikir Sanatin destegiyle
yapabildik. Ayrica cesitli krediler kullanildi. Burada yapimci karakteti de cok oneml],
film sayisiun artmasinin nedenletinden biri de, yeni yapimcilatin ¢tkmast. Simdiye
kadar tek tiik ornekler disinda, esnat mantgindaki eski Yesilcam yapimcilart vardl.
Filmleri sahiplenen, yonetmeni destekleyen, ozgiirliik olanagr saglayan yapuncilar
var simdi. 90larda Omer Kavur ve Auf Yilmaz gibi yonetmen yapimcilar ayakta
tuttular sinemayryani yapimct diye bir sey yoktu. Eski yapimcilat, eski tilmlerini
Show TV’ye satmakla mesguldiiler. Simdi farkls bir siirece girdik, Artik Nuri Bilge
Ceylan’in basarist kadar, Eurimages'dan &diil alan yapimcist Zeynep Ozbaturun
basarisindan da soz ediyoruz. Sinemaya ivme kazandiran sey yapuncidir diye
digstiniiyorum. Bireysel yetenekler her zaman vardit, iyi yonetmen olma olasiligt
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olan, 1yi senatist olma olasiligr olan bir siini insan vardir. Ama bunlari bir araya
getiren, koordine eden kisi yapimcidir”™

6.4.Tiirk Sinemasinda Kadin Yénetmenlerin Séylemler Uzerinden Kadina Bakig Agilart

Ik kadin yonetmenler kameranin eril sdyleminde filmler cevirmis olsalar da, kadina 6nem
vermisler ve filmlerde kadin tizerinden bir seyler anlatma ¢abast igerisine girmislerdir. Bilge Olgac,
Yesilcam’in bir doneminde erkege yogunlasmis olsa da, ikinci déneminde kadini merkeze alan
konularda filmler yénetmis, Ttrkan Soray ise, kirsal kesimin kadinina odaklanmustir.

80’li yillarin sonunda Universitelerin sinema bolimiinde egitim gbéren yeni gengler sinema
sektoriine adim atmus ve bir stire inli yonetmenlere asistanlik yapmuslardir. Bu yeni genglerin kadin
odaklt ¢alismalari, Turk sinemasinda kadina olan bakis agisinin zamanla degismesini saglamistir.
90’larin ortalarina dogru da, kadin yonetmenler tarafindan kadin sorunu daha dikkatli incelenir hale
gelmistir. Sinemanin ataerkil yapisina karst gelen kadin yonetmenler, cektikleri filmlerde kadin
sorunsalini daha 6n planda gostermislerdir.

1990t yillarin ortasinda Bagimsiz kadin yonetmenlerin erkege olan bakis aciarnin
degismesiyle birlikte 2000’li yillardan sonra sinemaya hakim gelen erkek yapist yapibozuma
ugratilmustir. 2000 yili ve sonrast dénemde, kadin yonetmen sayisinda artis yasanmis ve geleneksel
anlatidan uzak duran kadin yonetmenler, sinemadaki erkek egemen yapilanmaya karst gelmislerdir.
Kadin yénetmenlerin goziinde kadin, feminist ideolojiyi yansitmistir. Kadin sorunlarina yogunlasan
kadin yonetmenler, kadint sinufsal, farkli meslek gruplarinda ve giindelik hayatlarint temsil etmistir.
Kadinlarin giindelik sorunlart 6n plana konulmustur (Ceylanli, 2019: 32).

Bir kadin yOnetmenin sinemasinda kadina siddet ya da kadint kétli duruma dustirecek
goruntilerin yer almast da mumkin olabilmektedir. Kadin yonetmenlerin ¢ogu kadin temsilini
guicli olarak géstermis olsalar da, ilk kadin yonetmenlerin ataerkil yapiya karst gelemeyen olmast ve
90’1 yillarin Bagimsiz sinemact olmayan kadin yonetmenlerin rayting kaygisina takilmasiyla,
kameranin eril sGylemi devam ettirilmistir.

Turk sinemasinda kadin yonetmenlerin kadina olan bakis acist 6nem tagimaktadir. Cunkud
sinema toplumdur ve bu toplumun bir tiyesi de kadindir. Kadinin konumunu anlamak adina kadin
yonetmenlerin bakis acist 6nem arz etmektedir. Erkek yonetmenlerin kadina olan bakis acist farkl
oldugundan kadin1 ancak bir kadin anlayabilir s6ziiyle kadinin sinemadaki temsili kadinin géziinden
degerlendirilebilir.

6.4.1. Feminizm Séylemi Uzerinden

Feminizm: Kadinlarin erkeklerle politik, sosyal haklarda ve ekonomide esitlenmesini
savundugu ideolojidir. Feminizm ve sinemanin birbiri ile dogrusal baglantisi vardir. Sinema sanattan
ibaret ideoloji aygitidir. Feminizm de ideolojidir. Tirk sinemast ataerkil sistem Uzerine insa
edildiginden kadin yonetmenler erkek egemenligini bozmak adina feminizm soylem tizerinden
filmler Uretmisler ve kadmnin erkekle esit olmasi gerektigini savunmuslardir. Ancak Turk
sinemasinda feminizm sOylemi tzerinden yapilan filmlerin sayisinin az oldugu bilinmektedir.
Feminizm s6yleminde film yonetenlerin ¢ogunlugu kadin yonetmenlerdir ve kadin yénetmenlerin
sayist da erkek yonetmenlere gore azdir.

Toplumsal cinsiyet kavramlarinda da 6n plana ¢ikan feminizm, Tirk sinemasinin Yeni
Sinema Déneminde (1990-2000 yili ve sonrasi) sekillenen ideoloji olmustur. Bu dénemde kadin
yonetmen sayisinda artis yasanmis ve cogu kadin yOnetmenlerin Bagimsiz sinemact olarak
sunduklart filmler kadin sorununa odaklanmistir. Kadinin erkekle esit olarak temsil gérmesi
sinemaya alternatif sunumlar kazandirmustir.
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Irem Inceoglu, “Beyaz Perdede Kadin Anlatist: Mavi Dalga filminin Feminist Incelemesi”
adli calismasinda Mavi Dalga filminin feminizm ideolojisi tizerine insa edildigini soyle ifade etmistir
(2015, 88):

“Film, sinema i¢in “kadmns:” bir anlati imkanini kullanarak alisik olmadigimiz bir
hikaye ve karakterizasyon sunmaktadir. Baska bir deyisle olagan disi ana karakterler
ve beklenmeyenin gerceklesecegi olay akist yerine siradan bir Oykiiyii aktarmaktadir
ve bunu tam anlamiyla kadin bakis agistyla sunmaktadir. Filmin senaristligr,
yonetmenligi ve yapimciligint birlikte tistlenen Zeynep Dadak ve Merve Kayan ile
filmin kutgusunu yapan Cicek Kahraman acik acik feminist olduklarini ifade eden
sinemactlardir. Dolayistyla Mavi Dalga sadece bir kadin hikayesi anlatan, kadin filmi
olmanin JStesinde sinemasal gostetgelere bilingli bir feminist yaklasim iddiast da
tasimaktadit”™

Deniz Gamze Ergtven filmi olan (2015) “Mustang” filmi de feminizm ideolojisiyle insa
edilmis bir tir filmdir. Yénetmen bu filmde kadin sorunsalina egilmektedir. Filmde bes kiz kardesin
Ozgurlikleri icin vermis olduklart mucadeleyi anlatan yonetmenin vermek istedigi mesaj, “Tim
engellere ragmen kadinlar ayakta durmay1 basarabilecek glice sahiptirler” olmaktadir.

Bu dogrultuda, filmlerinde feminizm ideolojisi tizerinden bir seyler anlatmak isteyen kadin
yonetmenlerin kadinlara olan bakis acisida feminizm ideolojisi tizerinden sekillenmektedir.

6.4.2.Ana Erkil Séylemi Uzerinden

Anaerkil, kadinin toplumda bir anne ya da kadin olarak baskin gelmesi ve toplumsal
orgitlenme diizeni olarak adlandirilmaktadir. Anaerkil, anne olmaktan ziyade kadinin toplumda
Gstlin oldugunun gostergesidir. Kadin, erkek ile esit olmak yerine tstiin olmayr benimsemektedir.
Bunun adi da ataerkillige karst anaerkillik olmaktadir.

Anaerkil séylem tzerinden film yapan kadin yoénetmenler, kadi dstin konumda
gostermekte ya da kadinin annelik 6zelligine kutsal deger atfetmektedir.

Anaerkillik, ataerkillikten bazi haklar talep etmektedir. Anaerkil toplumlar anasoyluluktan
gelmektedir. Gintimuzde anaerkil toplum olmasa da, sinemada kadinin erkekten tstin gosterilmesi
anaerkil bakis agist olarak degerlendirilebilmektedir. Bunun 6rnegi Cigdem Vitrinel’in (2014) “Fakat
Mizeyyen Bu Derin Bir Tutku” filminde gorilmektedir. Bu filmde, anaerkil séylem vardir.
Miizeyyen karakterinin erkeklere karst olan tstiinligi filmde konu edinmis ve erkegin yapmast
gereken isleri Ustunlitkle Miizeyyen karakterinin yapmast kadin-erkek iliskisinde tstiin olan kisinin
kadin oldugunu géstermistir.

6.4.3. Yaratilan Kadin Algis1 Uzerinden

Tirk sinemasinda kadin yonetmenler filmleriyle belirli kadin algisi yaratmaya ¢alismaktaditlar.
Kadin yénetmenler, kadina temsiliyet kavrami tzerinden bakmakta ve kadin karakterler ile erkek
karakterler tizerinden yeni imge algilart olusturmaktadirlar. Bu dogrultuda sinemada kadin yeniden
tanimlanmaktadir. Kadinin simgesel degeri sinemada gostergeler tizerinden sunulmaktadir. Bir ev,
kadin1 simgelediginden kadin evin simgesi haline gelebilmektedir.

Kadin yénetmenler filmlerinde kadini anlatirken bir evden yola ¢ikabilir ya da kadinin kendini
en guvende hissettigi mekanda filmin olay 6rgustinii sunabilir. Toplumda kadinin nasil temsiliyet
gordiigi sinemada yansitilirken feminist kadin yénetmenler, toplumun kadina bigtigi rollerden yola
¢tkmak yerine 6zgiir kadin nasil yaratilir sorusunun cevabint filmde konu edinmektedirler. Boylece
imgeler dogrultusunda kadin tizerinden yaratilan yeni imajlar seyirciye sunulur. Seyirci, ydnetmenin
bakisindan olay1 kavrar ve sorgulamadan mesajt kabul eder.
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Kadinin Anne ve Es Algis1

Kadin yonetmenler, kadinin annelik ve es algisini yaratirken kadmin kutsal rollerine dikkat
¢ekmeye calismaktadirlar. 1970’1 yillarda gelismeye baglayan fakat etkisini 1980°li yillar icerisinde
gosteren kadin hareketlenmesi, toplumu etkiledigi gibi sinemayt da etkilemistir. Bu dénemde
yonetmenler tarafindan kadinin anne ve es algist yeniden imgelestirilmistir. 1980°li yillarda kadinin
anne ve es konumuna modern kadinlik anlayisi eklenirlen sinemada kadin-erkek esitlik konusu
tartistlip kadin filmlerde bireysellestirilmistir. 1980’lerde kadin modern kadin olarak sunulsa da,
kadin cinselligi ile var olabilmistir. Kadinin davranslari, giyimleri, mimikleri, cinselligi
cagristirmustir. Kadin, cinsel haz nesnesi olmus ve viicudu ile nesne konumuna getirilmistir.

Kadina Siddet Algis1

Popiiler sinema anlayisini benimseyen yapimcilar ve yonetmenler rayting ugruna kadinda
siddeti mesrulastirmislardir. Bu dogrultuda sinemada kadin, es ve sevgili olaraktan en ¢ok siddete
maruz kalan karakter olmustur. Bagimsiz sinema anlayisin1 benimseyen kadin yonetmenler buna
karsilik siddeti elestirmislerdir. Kadin karakterinin kadin yonetmenler tarafindan siddet magduru
olarak gosterilmesi toplumda siddet boyutunu algi tizerinden artirmistir.

Giiglii Kadin Algis:

Feminizm akiminin etkin olmaya baslamasiyla birlikte kadinin toplumdaki yeri ve 6nemi
sorgulanmaya baslanilirken 80’li yillardan sonra kadin yonetmen sayisinda artis yasanmaya basladigt
gozlenmis ve 90’lt yillar ve sonrasinda kadin yonetmenlerin sayilarinin artmaya devam etmesiyle
sinemadaki kadin anlayisi degismistir. Sinemada kadinin gticli karakter olarak sunumuyla glcla
kadin algisinin olusturulmaya ¢alisildigr gorilmustir (Dingsoy, 2012: BIANET)

6.4.4.0Otekilestirilmis Kadin Uzerinden

Otekilestirme tanim itibariyle ben ve benden olmayan kisi veya kisilere denmektedir. Kadin
kimlik sahibidir ve bireydir. Kadinin kimliklenmesi toplumsal bellegi olusturur. Kadinin kendini
kabul ettirebilmesi kimliklenmesine baglidir. Kadinin kimliklenmesine karst olan grubun kadini
otekilestirmesi sinemada sik¢a gorilmektedir. Sinemada Gteki karakterin sunumu, hikayenin kimin
anlattigl ve kim tarafindan gosterildigi ile dogrusal orantidadir. Sinemanin anlatim dili ile sinema
estetigi Otekiyl insa eder. YOnetmenin kadraji da izleyiciyi maniptile etme de 6nemli aragtir.
Yonetmenler hikayeleri toplumun iginde olan karakterlerle sunar. “Filmde toplumda ezilen,
susturulan, hor gériilen, dini ve cinsel tercihleri farkli olanlar 6tekilestirilir” (Aslan, t.y: 70).

Yesilcamda kadin siklikla yonetmenler tarafindan 6tekilestirilirken, 1990’ yillardan sonra
Bagimsiz sinemada erkegin éteki konumuna gectigi Handan Ipekei’nin 2007 yilinda “Sakli Yiizler”
adinda ¢ektigi filmde, namus ve tore cinayetlerine dikkat cekmeye calisirken kizi 6ldirmeye calisan
erkekleri 6tekilestirmesi bunun somut 6rnegini sunmustur.

Sinemada 6tekilestirme zitlik olarak konumlandirilabilir. Kadin karakter kéti olarak kodlanip
erkek karakterin iyi olarak kodlanmasiyla kadin Otekilestirilir. Dinsel icerikli filmlerde de
Otekilestirme stkca rastlanan bir durum olmaktadir.

6.5. Turk Sinemasinda Kadin Temsilleri
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Toplumun kadina bictigi roller ile erkege bictigi roller farklhilik gostermektedir. Sinemada bir
nevi toplumdur. Toplumun kadinina ve erkegine hitap etmektedir. Toplumsal, biyolojik ve fiziksel
giic ile toplumsal tarihte erkegin kadina nazaran daha 6n planda oldugu kanisina varilmis, kadinin
ev emegi erkegin maddi degerince arka planda kalmistir. Kadinlarda erkegin tstinliigini evde ve
toplumda kabul etmislerdir. Erkegin kadin tzerindeki ataerkil Gstinliigi ise, ancak feminizm

akiminin ilkeleriyle bozulacagt varsayiminda bulunulmustur (Connell, 2002: 2406).

Tanim itibariyle feminizm: “Kadin-erkek ayrimciligina karsi durarak, karst cinsler arasinda
her turlii ekonomik, siyasal, sosyo-kiiltiirel ve toplumsal esitligi savunan bir yaklasimdir” (Tas, 2016:
165). Turkiye’de 1980 yilinda goérilen feminizm hareketlenmesi, sinemada kadin tzerinden
degerlendirilmis ve kadinin 6zgulr iradesine dayanan modern secimleri, ddnemin Tirk sinemasina
damga vurmustur. Is hayatina atilan kadinlar, kendi ekonomik ézgiirlitklerini kazanip ev emeginin
yanina maddi degeri koymasiyla kadin-erkek imajlarinda degisimler gorilmeye baslanmustir.
Zamanla feminizm ilkeleri sekil degistirip kadinin erkekten tstiin oldugu anaerkil yapilanmaya
dogru evrilmistir. Toplumsal degerler sinemanin yadsinamaz gercegi olurken toplumun kadin-erkek
imajlari, sinemada kadin-erkek karakterleri tizerinden gosteriye dontismustur.

Sinemanin kadin-erkek karakter olusumunun disinda, bir de kadin-erkek izleyici kitlesi s6z
konusudur. Sinemanin genel izleyici kitlesi toplumdur. Bu toplumda kadinlarin sorumluluklarinin
erkege oranla fazla olmasi sinemaya vakit ayirmasint engellemekte ve kadinin ¢ogunluk izleyici
kitlesini erkek cinsiyetine vermesini saglamaktadir. Cogunluk izleyici kitlenin erkek olmasi,
sinemada kadinin 6nemini vurgulamaktadir. Sinemada kadin hazdir ve erkekte sinema aract ile haz
duygusunun pesinden kosmaktadir. Filmlerde kadin bedeninin gésterge olarak sunulmast, cinsellik
igeriginin stk¢a kullanilmast, seyirciyi gbzetleyen kitle konumuna sokmaktadir. Bundan dolay: seyirci
beyaz perdenin yansittif1 gérintilerin rontgencisi olarak tanimlanabilmektedir.

Buna gore hem seyirci ve hem de kamera bakisi ile kadin temsilinin degerlendirilmest,
sinemada dénemsel olarak farklilik g6stermektedir. Bu dogrultuda kadin temsilini Ttirk sinemasinin
donemlerine gore degerlendirmek gerekmektedir.

Osmanl’da Kadin Temsilleri

Sinemanin tlkesi Fransa’dir ancak zaman igerisinde sinema duinya tlkelerince taninmaya
baslamistir. Sinema, Osmanli Devleti'ne 1896 yilinda tanitilmistir fakat Osmanli Devleti’nin
sinemaya olan olumsuz bakis acist Turk sinemasinin gelisimini etkilemistir. Osmanli Donemi
zamaninda Turk kadiminin tiyatro sahnelerinde ya da sinemada oyuncu olarak rol almasi
yasaklandiginda sahneye ¢ikan ilk Musliiman kadin oyuncu “Jale” takma ismiyle “Afife Hanim”
yasaklari hice sayip sahneye ciktigindan dolayr siddete maruz kalmustir. 1909 yilinda kadinlarin
erkeklerle bir arada sinemaya gitmesi yasaklanmustir. Bunun nedeni olarak, din gésterilmistir. 1914
yilinda belirli giinlerde kadinlara 6zel matineler dizenlenmis, kadin ve erkegin bir arada film
izlemesinin 6ntine gecilmistir. 1920 yilinda “Dartilbedayi” de rol alan ilk Misliman kadin oyuncu
Afife Hanim olmustur. Afife Hanim “Apollon” tiyatrosunda, polisin tiyatro salonunu basmast
sonucunda oyununu gergeklestirememis bir isimdir ama ilk Misliman kadin oyuncu olarak
akillarda yer edinmistir. Afife Hanim, kendinden sonra sahnelere ¢tkacak olan Musliman kadin
oyuncularin yolunu sahneye cikarak ¢izmistir. Osmanl’da kadin oyuncularin tiyatro da yer almasi
yasaklansa da, Ermeni asilli kadin oyuncular Turk tiyatrosunda rol almuslar ve sahnelere
ctkmislardir(Ulusoy, 2018: 64)

Osmanlr’da sinemanin gelisimine en buytk katkiyt Enver Pasa saglamistir. Enver Paga,
Doénemin Harbiye Nazir1 olaraktan Almanya’da sinemanin propaganda glctini kesfetmesi
sonucunda Tirk sinemasina, 1915 yilinda “Merkez Ordu” adinda kurdugu sinema dairesi ile
katkilarini sunmustur. Bu sinema dairesinin basina Sigmund Weinberg getirilmis ve onun yardimcist
da ilk Turk yonetmen Fuat Uzkinay olmustur. Sinema dairesinin ilk film ¢ekimleri, Enver Pasa’nin
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atlart ile esi Naciye Sultan’in yeni dogan bebekleri olurken bu film ¢ekimlerinde Naciye Sultan’in
kadin portresi gorilmemistir. Bu da, Osmanli Doneminde kadinlarin yizlerinin kamerada
gorinmesinin hos karsitlanmadigt sonucunu dogurmustur. Bu dogrultuda, Osmanli Déneminde
film sahnelerinde yer almayan Tirk kadininin, kadin temsilininin gérilmedigi ve kadin temsiline
rastlanilmadigi sonucu ortaya ¢tkmaktadir.

Cumhuriyet Doneminde KadinTemsilleri

1923 yilinda ilan edilen Cumbhuriyetin ardindan modern devlet insa etme amactyla yola ¢ikan
Mustafa Kemal Atatiirk™in kadinlara géstermis oldugu deger dogrultusunda Ttrk kadin oyuncular
Tirk sinemasinda oyuncu olaraktan rol almaya baslamislardir. Cumhuriyet Déneminde ilk kadin
basrol oyuncusu Bedia Muvahhit, Muhsin Ertugrul’'un Halide Edip Adivarin “Atesten Gomlek”
romanindan uyarlama filmi (1923) Atesten Gémlek’te rol alirken Neyyire Neyir, ikinci kadin olarak
“Atesten Gomlek” filminde kezban karakterini canlandirmistir.

“Atesten Gomlek” filminde Muvahhit, Ayse roluyle, Kurtulus Savasinda gecen olayda
vatanini seven, vatant i¢in mucadele eden Tirk kadin temsili goriirken Neyyire Neyir de vatan
kadint olmustur. 1923 yilindan itibaren ¢ekilen bir¢ok filmlerde Tiirk kadin oyuncular yer almaya
devam etmis; Ismet Sirr1, Semiha Berksoy ve ilk giizellik kraligesi Feriha Tevfik gibi bircok sinema
oyunculart sinema filmlerinde rol almis olsalar da, oyuncularin kadin kisiliginden s6z etmek
mumkin olmamustir. Muhsin Ertugrul’'un Devlet Tiyatrosundan yetisen Yemen’li Cahide
Sonkunun 1934 yilinda “Aysel Batakli Damin Kiz” filminde oynadigt Aysel karakteri, kadin
kisiligini olusturan ilk olmustur. Aysel karakterinin basindaki esarp o dénemde moda haline gelmis
ve ilk fetis, esarp ile gortlmustir. Cahide Sonku filmde oynadigt Aysel karakteriyle adeta
butiinlesmis ve seyirci tarafindan Aysel olarak anilmaya baslamustir. Bunun ardindan 1940 yilinda
“Sehvet Kurbani” filminde oynadig vamp kadin rold, kadinligin bastan ¢ikarict tarafini gostermistir.
Sonku rol aldigi butiin filmlerinde, oyunculuguyla giizelligini simgelemis kimi zaman vamp kadin
olmus, kimi zamanda koyli giizeli roliyle 6n plana ¢itkmis kadint temsil gérmistiir. Sehvetli, ¢ekici,
cazibeli ve elindeki sigara gostergesi ile Tirk sinemasinin alimli ve giizel kadinlart arasinda bir ilk
yildiz kadin oyuncu olarak yerini almistir.

Gegis Doneminde Kadin Temsilleri

Gegis Doéneminin kadin temsilinde erkek tiplemeleri ve hanimefendi rolleri goriliirken,
dénemin Sofér Nebahat tiplemesiyle taninan Sezer Sezin’in kadin kisiligi 6ne ¢ikmustr.

Sezer Sezin, Hirriyet Apartmant (1944), Koroglu(1945), Yayla Kartali(1945) filmlerinde
kiiciik roller ile sinema perdesine adim atmus, Damga(1948) ve Vurun Kahpe’ye(1949) gibi Liitfi
Omer Akad’in yonetmenligini yaptigt filmlerde rol almistir. Vurun Kahpe’ye filminde Aliye roliiyle,
eskiyalardan korkmayan, vatanina ve milletine baglt olan cesur ve vatansever 6gretmeni oynarken,
kot atfedilen “Tahir ile Zithre”, “Arzu ile Kamber” ve “Meyhanecinin Kizt” filmlerinde kadin
kisiligini gostermeyi bagarmustir. “Sofér Nebahat” (1960) filminde oynadigt Nebahat roliyle
donemin kadin temsilini agiga ¢ikarmustir. Filmin konusu ve kadin kisiligi ise su sekildedir (1993,
15):

Nebahatin babasinin meslegi soforhiktiir ve babasini kaybettikten sonra ailesinin
gecimini saglamak Nebahat'a diismiistir. Nebahat da babasinin meslegi tizerinden
atlesini gecindirmek i¢cin calismaya baslanustir. “Soforlik erkede ait bir meslekur.
Nebahatn bu meslekte dikis  tutturabilmesi icin erkek gibi davranmasi
gerekmektedir. Dilimize yetlesmis “erkek gibi kadin” olmak zorundadir™

Gegis doneminde Oya Sensev, Melahat I¢li, Géniil Bayhan, Hiimasah Hicar vd gibi kadin
oyuncular olsada, bu oyuncular toplum tizerinde etki yaratabilecek bir iin’e kavusamamuslardir. Bu
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donemde ¢ekilen melodram ve kéy tirtindeki filmlerde kadin oyuncular pasif kalmiglar ve kadinin
bastan ¢ikarict tavirlart 6n plana konulurken, erkeksi kadin tiplemeleri yaratdmustir. Gegis
doneminde kot kadin tiplemeleri yer almis ve avantur ile tarih tirti filmlerde erkek karakterlere
daha fazla 6nem verilmistir.

Yesilcam’da Kadin Temsilleri
60’1 Yillar ve Yeni Star Kadinlar

Yesilcam’da kaliplasmus filmler ¢ekilmis, klise replikler tekrar edilmis ve filmlerde belirli
yapimct ve yonetmenlerin belirli oyuncu karakterleri kullanilmistir. Miizikal, melodram, western
kovboy, polisiye ve yoresel tirde filmler cogunluklu olarak cekilirken, bu donemdeki kadin
oyuncular her tir kiliga girmislerdir. Bu dénemde film sayisinda artis yasanmis ve kadin oyuncularda
belirli kaliplara girmeye baslamislardir. Film sayilarinin artmasi, yapimevlerinin ¢ogalmasi, aynt tarz
filmlerin ¢ekilmesine neden olmustur.

Bu dénemde; Muhterem Nur, Neriman Koksal, Belgin Doruk, Leyla Sayar, Ttrkan Soray,
Hilya Kogyigit, Fatma Girik ve Filiz Akin gibi Yesilcam’in gtizelligiyle 6ne ¢tkan kadin oyuncularin
kadin kisiligi goralmistur.

» Ezik Kadin Tiplemesi: Muhterem Nur

Muhterem Nur, Yesilcam’in ezik kadini olarak karsimiza cikar. Acili ve hizinla bir kadin
olmasina ragmen ona kétiiliik eden sevdiklerine karsilik kotii kadin olmak yerine bagislayict kadin
figirine sahiptir. Kirsal kesimin acili kadinidir Muhterem Nur. Yesilgam’da (1951) “Beni
Mahvettiler” ilk filmi olmus ve bu filmde igfal edilen gen¢ kizt oynamustir. Memduh Un
yonetmenliginde ¢ekilen (1958) “Ug Arkadas” filminde kor kizi canlandirmis ve halkin biyiik
begenisini bu rolle kazanmistir. Nur’un sade guizelligi ve oynadigt film rollerinde acilarin kadini
olmasi, seyirci ile kuvvetli bag kurmasint saglamustir.

Tartk Dursun Muhterem Nur’un kadin kisiligini su sekilde ifade etmistir (1987,10):

“Nur, degisik bir yiiz yapisina sahiptir, profili cekicidir, fakat bunlarin hepsinin
ustiinde oynatana da, seyredene de saskinltk veren bir oyun yetenegi vardir. Mutsuz
bir yasam stiren ama namusunu olanca giictyle koruyan, diisletinde stirekli gorduigii
o “beyaz atl diinyalar zengini prens”in bir giin, gercekten gelip kendisini gecekondu
mabhallesindeki diiskiin yasantisindan ¢ekip kurtaracagi saatleri bekleyen geng kadini
canlandirir. Zaman gelir, iki gozii birden kapanmis bir kér kizdir; zaman gelir,
thanetlere ugrat, zaman gelir kéti adamlarca atin terkisine atldigr gibi mutlu
yuvasindan kagirirlar. Erkekler onu bir tirlii aralarinda paylasamazlar. Sevdigi insana
da bir tiirli kavusamaz. Icinden pazarlikll babanin ya da hastaligiyla iiveyligi farkstz
bir annenin elinde, cekmedigi ¢cile kalmaz. Her seye karsiik, biraz dinsellikle asir
kadercilik kokan bir seriivenler dizisi sonunda sevdigiyle bitlesir ve mutlu sona
ulasir”

» Vamp Kadin: Neriman Koksal

Neriman Koéksal, halk kizt ve giliimseyen kadindir. Filmlerinde ¢ogunlukla kéti kadin
tiplemesini benimsemis, olaganistii guizellikteki fizigiyle vamp kadin olmustur. (1959) “Fosforlu
Cevriye” filminde seksi kadin imajindan erkeksi kadin imajina yonelmistir. (1962) “Lekeli Kadin”
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filminin arka sokaklarina sizmus, (1959) “Erkek Fatma” da argolu konusmasiyla sevdirmistir
kendini. Neriman Koéksal filmlerinde oynadigt karakterlerle nesne konumundan yani 6teki olmaktan
styrilip, takindigi maskenin icinde kendisini 6zne olarak atfetmistir. Ozne olabilmesi icin de careyi
erkek gibi olmakta aramistir. Ozne konumunda kendisini abartmis, kadinliginin cekiciligine vurgu
yapmustir. Kadinligin ¢ekici giiciinii de bedeninden almugtir.

Liitfi Omer Akad yonetmenliginde (1952) “Katil” filminde, yuva yikan kadin roliinde, vamp
kadinlhigini cinselligiyle acik etmistir. (1963) “Erkek Fatma Evleniyor” filminde ise, Fatma karakteri
ile erkek kiligina girmis ve topuzlu sag, gozlik, topuklu ayakkabilarla ne erkek ne de kadin
olabilmistir. Fatma filmin basindan sonuna kadar gozliklerini ¢ikarmayarak, kiz kardeslerinin
sevgilileri ile olan iliskilerini gézetlemekte ve bir nevi namus bekgiligi yapmaktadir. Fatma
karakterine gore cinsellik k6ti bir seydir.

Koksal, Osman Seden filminde (1955) “Kanlariyla Odediler” filminin Géniil karakteri
anlatisinda, barda sarki s6yleyen geng ve giizel kadint canlandirmustir. Gondl, Turgut ile olan
iliskisinde 6znedir ve nesne konumunda gordiigi paranin pesindedir. Turgut’un babast Kenan Bey
ve Turgut'un agabeyi Nazmi tarafindan Gonil hos karsilanmaz ¢linkit Gontl barda sark:
soylemektedir ve bu da kot kadin olabileceginin gostergesidir. Konunun ikinci kesitinde,
Nazmi’nin fikri degisir ve Goniil ile Turgut'un evlenmesine razi gelse de, Kenan Bey din agisindan,
toplum ne der algisindan bu evlilige razt gelmemeye devam eder. Gonul paranin pesinde
oldugundan, paranin Turgut’un agabeyi Nazmi’nin elinde oldugunu 6grendikten sonra Turgut’u
birakip Nazmi’nin pesinden kosmaya baslar ve Nazmi’yi elde etmek icin tiirli oyunlara bagvurur.
Cekiciligini ve cinselligini bu oyunlarda 6n plana koyar ve Nazmi’yi elde etmeyi basarir. Nazmi evli
oldugundan dolayr “Yuva Yikan Kadin” olur. Turgut, Génil'in agabeyi ile olan iliskisini 6grenir
ve Gonul't vurur. Gonil amacina ulasamaz ve giice ulasamadan da 6lur. Yapugr kotiliklerin
cezasini 6liimle 6der. Oliimiiniin son aninda yaptiklarindan pisman olur (Kiigtikkurt, t.y: 44,46).

Neriman Koksal filmlerinde sabahlik ve kombinezon gibi 6zel alanda giyilen kiyafetleri
giymis, vamp kadinligini, kiyafetleri, durusu ve konusmalariyla sergilemistir. Erkeklerin arzu ettigi
kadin olmustur (Buker, t.y: 41,53). Neriman Koksal 80’li yillarda imajint yitirmis, vamp kadinlk
imajint Ahu Tugba’ya devretmistir. Son olarak Neriman Koksal, Orhan Elmas yonetmenliginde
(1986) “Hayat Kadint” filminde anne rolinde gorilmis, anne modeliyle mesum kadinliga
birinmustir.

> Kiigiikk Hanimefendi: Belgin Doruk

Turk sinemasinin melodram tiirtindeki filmlerinde rol alan “Kic¢ik Hanimefendi” lakaplt
Belgin Doruk, 1952 yilinda sinemaya adim atmustir. Faruk Keng yoénetmenliginde (1952) “Cakircalt
Mehmet Efe’nin Definesi” filmi ile sinemaya baslamis, cikisint Liitfi Omer Akad’in (1953)
“Oldiiren Sehir” filminde Selma karakteri ile yapmustir. Bu filmde, liks diigkiinii kenar mahalle
kizint canlandirmis, Ayhan Isik’la rol arkadast olmustur (Cinetele,2020:19). Tiirk sinemasinda cinsel
obje olmayan kadin oyuncular arasinda yer alan Doruk, (1962) “Kii¢iik Hanimefendi” seri filminde
romantik gen¢ bir hanim roluyle “Kig¢tik Hanimefendi” lakabina sahip olmustur. Zeki Muren’li
filmleriyle de taninan Belgin Doruk, (1955) “Son Beste”, (1959) “Kurik Plak”, (1962) “Hayat Bazen
Tathidir” ve (1965) “Hep O Sarkt” filmlerinin romantik agik rollerinde Zeki Miren ile olan
uyumlulugu yakalamustir. Doruk burjuvazi tutuculuga sahip bir kadin oyuncudur. Filmlerinde
bedenini agmamis yalniz bacaklarinin agikligini géstermistir. Cogunluklu olarak zengin aile kizi
rollerinde yer alirken, fakir kiz roline de burinmustir. “(1955) “Son Beste” filminde Neriman
karakterinde fakir ve hastaliklt bir kiz1 oynamus, 6liimle es degerlikte olan verem hastaligiyla ac1 ve
drami ¢agristirmustir” (Ciraklt ve Yemez, t.y:131,142). 1973 yilinda “Gecekondu Riizgart” filmi ile
sinemaya veda etmistir.

» Erotik Kadin: Leyla Sayar
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Yesilcam’da erotik filmlere olan ilginin fazla olmasi nedeniyle kadinlar cinsel obje olarak
kullanilmustir. Cinsel obje olarak kullanilan kadinlardan birisi Leyla Sayar’dir. Erotik filmlerin kadin
yildiz1 olarak bilinmektedir. Neriman Kéksal'in vamp kadinligina yeni anlayis getiren Sayar, siddeti,
gizemi ve romantikligi seven vamp kadin tipine yonelmistir.

Agah Ozgiic, Leyla Sayar’t su sekilde tanimlanmistir (1994, 48):

“Leyla Sayar, Aut Yilmazin, Halit Refig’in ve Metin Erksan’n cinsel cesitlemelerini
iceren erotik denemelerinin fetisidir. 1965 yilindan itibaren 70 yilinda sinemaya
(1970) “Ankara Ekspresi” filmiyle geri donse de, sinemaya bir siire ara veren Sayat,
gazinolarda dansozlik yapar. Dansozliikten sonra kendisini dine verir ve bes vakit
namaza baglar”

Yesilcam sinemast LGBT konulu filmlerde islemis, lezbiyenlik iliskilerinin anlatildigi (1962)
“Ver Elini Istanbul” filminde Leyla Sayar, lezbiyenlik iliskilerinin gériildigi sahnede Mualla Kavur
ile rol almistir. O donemde sansiir heyeti tarafindan bazi sahneler kesilmistir. Bu filmde erotik
sahnelere kirpma yapilsa da, kadinin kadin ile olan bakismalari cinselligi cagristirmistir. Sayar da bu
sahnelerde cesur oynamustir.

» Dértlii Yildiz Soleni: Tiitkan Soray, Hiilya Kogyigit, Fatma Girik ve Filiz Akin

Yesilcam’in 1960l yillart hentiz gen¢ ama oyunculuk yetenekleriyle halkin sevgisini kazanan
bu doért kadin oyuncunun bircok filmleri bu dénemde buytk begeni kazanmustir. Onlar, 1960l
yillarin yildiz kadin yiizleri olmayt basarmuslardir. Tiirker Inanoglu'nun biyiik kesfi, iri gozleri ve
kirpikleri ile Ttrkan Soray... Muhsin Ertugrul’un yonlendirmesiyle sinemaya adim atan kibar sesli
Hilya Kogyigit, (1957) “Leke” koy filmiyle Yesilgam’in Anadolu kadini Fatma Girik ve 1962
yilindaki Artist dergisinin duzenledigi yarismayt kazanip Yesilcam’da boy gostermeye baslayan, sart
saclt guizel Filiz Akin...

Bu dértli, bu dénemin film sayisinin artmastyla dénemin yapimect ve yénetmenleri tarafindan
bir¢cok film igin teklif alan yetenekli oyunculardir. Yilda 12-13 filmle bu yildizlar strekli seyirci
karsisina ¢ikmuslardir. 1960l yillarda sinema seyirci igin vazgecilmez bir eglence aracidir. Izleyici
kitlenin artmasi filmlerin artmasina sebebiyet vermistir. Bu dort kadin Yesilcam’da farkli karakterler
olmalarina ragmen onlar aynt kadini hitap ediyorlard: ve Yesilcam’in masalsi ve mistik anlatisinda
yer aliyorlardi. Bu dort kadin arasinda elbette ki farkliliklar s6z konusuydu. Fatma Girik; erkeksi
tavirlari, saga solu kimi zaman belli olmayan dengesiz, cesur Anadolu kadini olarak géze ¢arparken
Turkan Soray; cekici ve olaganustu guzelligiyle dram ve gtldurt tirtindeki bircok filmde kendine
yer edinirken Hilya Kogyigit ve Filiz Akin ise; burjuva dilberleri olmuslardir. Filiz Akin, ince ve
narin durusuyla halk kizi rollerinde inandiriciigint kaybetse de, zengin kizi rollerinde daha gézde
hale gelmistir.

Hilya Kogyigit her kiliga girmis, Ediz Hun’la Yesilcam’in yanlis anlagilmalarina konu olan
filmleriyle moda olmustur. Kogyigit filmlerinde; kibar, zarif ve narin karakterlige sahiptir (Dorsay,
2003: 16,19). Turkan Soray, kimi filmlerinde ses sanatcist olmus, sarki séylemistir (donemin tnlt
sarkicilarin  seslendirmeleriyle). (1965) “Surtuk” filmiyle miizikal dénemini baslatmis, Soray
kanunun uygulanmast sonucunda filmlerde Splisme sahnelerinde yanagini uzatmustir. Hilya
Kogyigit, (1963) “Susuz Yaz” Metin Erksan’in 6dulli filminde, kdy kizini canlandirmis ve cinsellik
iceren sahneleri oynamustir. Filiz Akin, (1965) “Saka ile Karisik” filminde Ofsayt Osman
tiplemesiyle Sadri Alisik ile rol almus bir fakir kizint canlandirmustir. Fatma Girik, Necati Cumalr’nin
eserinden uyarlanan (1969) “Bos Besik” Fatma roltinde halk masal konulu filmde Anadolu kadin:
olmus, ¢cocugu olmadigt i¢in toplum tarafindan asagilanmis kadin roliine burinmustur.

Yesilcam’da 70’li yillarda Kadin ve Erotik Kadin Yiizler
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Yesilcam’in 70’li yillarini kriz d6nemi olarak adlandirmak miimkunddr. 1 milyon kisinin evine
giren televizyon sinemanin gidisatint etkilemis, sinema salonlarina giden kisi sayist azalmaya
baslamistir. Bunun yaninda film dretimi devam etmis, Yesilcam’a yeni giren kadin yizlerde
gorilmistir. Dénemin yapimct ve yonetmenleri Yesilcam’in iginde bulundugu krizden ¢ikmanin
yolunu 1974 yilinda erotik filmlerde bulmuslardir. Sinema salonlarinda dénemin erotik filmleri
gbsterime sunulmus ve bu ¢6ztimde, salonlarin erkek izleyiciler tarafindan dolmasint saglamustir.

1980 yilina kadar da sinema salonlari erotik filmleri sunmaya devam etmistir. Erotik film
furyasinda Italyan filmlerde 6rnek alinmis, boylece Tiirk sinemasinin Bati sinemasina 6zendigi
gercegi ortaya ¢ikmustir. Yesilcam’in yildiz kadin oyunculari erotik film furyasinda rol almamislar,
bir ara sinemaya ara vermislerdir. Tirkan Soray kendi kosesinde dinlenirken, Hilya Kogyigit
sarkicilik yapmustur.

Yesilcam’da erotik filmler komedi tzerinden izleyiciye sunulmus; Zerrin Egeliler, Zerrin
Dogan, Arzu Okay, Mine Mutlu vd. Filmlerin basrol oyunculari olmuslardir.

Erotik filmler disinda, Yesilcam sinemasinda film tretimine devam edilmis, film ve
yapimevleri sayisinda artis yasanmasiyla bu dénemde Giilsen Bubikoglu, Hale Soygazi, Adile Nasit,
Aysen Gruda, Itir Esen vd aile, gildtirt ve melodram tirtindeki filmlerde ¢ikis yapmuslardir.

» Erotik Yiizler: Zerrin Egeliler, Arzu Okay ve Mine Mutlu

Erotik filmlerde yer alan yildiz kadin oyuncular; Zerrin Egeliler, Zerrin Dogan, Arzu Okay
ve Mine Mutlu, bedenlerini cinsellige agmislar ve erkek seyircilerin izlemekten doyum aldiklart
kadinlar olmuslardir. Bedenlerini cinsellige acan bu kadinlar, cinsellik yaninda siddete maruz
kalmislardir. 70°li yillarin Tirk sinemasinda ekilen siddet kadin oyuncular tzerinde gésterge degeri
tastmistir. Bu kadin oyuncular parasiz kaldiklarindan dolayi, oyunculuklarinda ikinci konumda
gorildiiklerinden seks filmlerine yonelmislerdir. Okay’in giizel viicudu bu tir filmlere uygun
oldugundan erotik filmlerin basrol oyuncusu olmustur. Mine Mutlu ise, kusursuz fizigiyle olay kadin
olarak medyada anilmistir.

Zerrin Egeliler tecaviiz edilen evli kadin rollerinde géze carparken, Zerrin Dogan 1978 yilinda
ilk uzun metrajli “Oyle Bir Kadin Ki” filminde (Kaya ve Pamukgu, 2012:5),“Levent Giirsel arasinda
yasanan hardcore sevisme sahnesinde”(Ozkaracalar,t.y:6) rol almistir. Erotik filmlere olan ilginin
cogunlugunu egitimsiz, Anadolu erkekleri olusturmustur. Guldiri ile karistk erotik sahnelerin
verilmesi, kadini cinsel obje olarak merkeze koymus ve cinsellik ile dalga gecilmesi saglanmustir.
Tecaviiz sahnelerinde ise, tecaviiz sunumlart fantezi olarak kameraya alinmustir. Kadin bedeni
poptler kiltira c¢agristirmis, Baudrillard’a gbére medya sunumuna bakildiginda  viicudu
Ozgurlestirmenin yolu viicudu satmaktan ge¢mektedir deyimi Yesilcam’in erotik film furyasinda
gerceklesmistir (Toffeletti, 2014: 107)

70’li Yillarin Kadin Yildizlari

Gilsen Bubikoglu, Hale Soygazi, Adile Nasit, Aysen Gruda, Itir Esen vd... Bu dénemde 6ne
¢tkan kadin yildiz oyuncular olmuslardir. Adile Nasit’in tiyatro ge¢misi vardir ve sadece bu dénemin
sanatcist degildir ama bu donemin glldiri ve melodram tirtindeki filmlerinde 6n plana
konuldugundan bu dénemde onu Anti Yildiz olarak degerlendirmek mumkiindir.

> Esas Kiz

Bu doénemin renkli simalarindan, Yesilcam’a yeni adim atmus geng ve giizel kadin oyuncusu
Gilsen Bubikoglu. 1973 yilinda sinema ile tanismis, (1973) “Bitirim Kardesler” filminde gostermis
oldugu oyuncu performansiyla kisa zamanda tn kazanmistir. Guldiri ve melodram tirindeki
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filmlerde rol almus ve Erler yapimdaki filmlerin artisti olarak, Biilent Ersoy ile rol arkadasligr da
yapmustir. Tartk Akan'la olan filmleri biyik begeni kazanmis, (1975)“Ah Nerede Vah Nerede”
filminde capkin erkege asik olan kizt canlandiran Bubikoglu, Akan’a karst kolay tavlanacak kiz
olmamustir ancak sonunda agk’a teslim olmustur. (1977) “Bizim Kiz” romantik komedi filminde is
adaminin ¢ocuguna astk olmus, kendini zengin olarak tanitan Zeynep karakterini oynamustir. Bulent
Ersoy’lu filmlerinde melodrama dayali rollerde yer almustir. (1976) “Siralardaki Heyecan” ve (1978)
“Iste Bizim Hikayemiz” filmlerinde kanser hastast ve astk kadin karakterini canlandirmistir,

Hale Soygazi ise, mankenlik ge¢misinden sinemaya adim atmus, ilk filmi avantir tirtinde
Cuneyt Arkin’li (1972) “Kara Murat” olmus, bu filmde Angela-Zeynep rolint oynamustir. Kendi
deyimiyle filmlerde; “Varos bir kadini da canlandirds, kirsal kesimden kente gé¢miis bir kadint da,
butjuva kadinint da” (ACME, 2010:77). Saf kadin rollerinde gérillen Soygazi, Yavuz Ozkan (1978)
“Maden” filminden Altin Portakal Festivalinde en iyi kadin oyunculuga layitk goérilmiis, bu filmde
halkact kadin olarak isim yapmistir. Hale Soygazi, Gulsen Bubikoglu gibi Tartk Akan’li filmlerde
oynamus, (1973) “Oh Olsun” filminin Alevini canlandirmis, yakisikli ve zengin ¢ocuga astk olup,
Tartk Akan’in pesinden gitmistir. 70’li yillar Tarik Akan’in kizlar tuzagina dustrip, esaslt kiza astk
oldugu donemi yansitmaktadir. Tartk Akan yakisiklidir, zengindir, kimi zamanda halktan, fakir bir
cocuk rolindedir ve agzi iyi laf yapmaktadir. Kizlart laflartyla kandirip, onlari nasil tuzag
distirecegini iyi bilmektedir. Gilsen Bubikoglu zortlu bir kadindir ve tuzaklara diisecek kadin
degildir. Esas oglant stiriindirdikten sonra mutlu bir sonla biter filmleri. Hale Soygazi ise kanma
egilimi yuksek olan kadindir ve askin pesine takilip gider. (1977) “Sevgili Dayim” filminde Akan’in
evli oldugunu bilmeden ona agik olur.

» Yesilgam’in Mutlu Ailesi

(1975)“Bizim Aile”, (1976)“Aile Serefi”, (1977)“Gilen Gozler”, (1978)“Neseli Gunler” vd.
Yesilgam’da Miinir Ozkul ve Adile Nasit’in birlikte rol aldiklart sayisiz film vardir. Aile yapisinin
anlatildigr bu filmler, 70’li ydllarin aile durumunu agiga ¢ikarmus, komedi ve melodram karisimi
filmlerde aile konusuna bu dénemde 1sik tutulmustur. Adile Nasit tonton anne rollerinde, ailede
annenin temel sorumluluklarini omuzlarina ytklenmis bir karakterdir. 60’ yillarda aile konulu
filmler yikselise ge¢mis, 70’lerde olsa aile; mutlulugu, dogrulugu ve giizelligi simgelemistir.
Filmlerde mutluluk, dogruluk ve guzellik, karakterler uzerinden imgelestirilip izleyiciye
sunulmugtur. Adile Nasit’in yer aldigi bir¢ok filmde, aile olmanin glizelligi ve gurur verici tarafi
goriilmektedir. Nasit, anne rollerinde giilen yiiziinii simgelestirmistir. Sibel Oz’e gore, Adile Nasit
yildiz degil Anti Yildizdir (0z,2020). Bir yildiz oyuncunun gerektigi fiziksel giizellige sahip degildir
ama kisa boyu ve kilolu haliyle Yesilcam’in sevilen annesidir. Filmlerinde sert bir anne degil,
yumusak ve kalbi ¢ocuklarina karst sefkatle dolu bir annedir. Ailesini sevgiyle ayakta tutar, ailesini
ayakta tutmak icin ¢ocuklarina hem analik, hem de babalik roliini stlenir. Ttrk sinemasinda bu
dénem, fakir ama mutlu bir aile portresi Adile Nasit ve Miinir Ozkul {izerinden islenir.

Aysen Gruda; Aile Serefi, Neseli Gunler, Bizim Aile, Gulen Gozler gibi aile konulu filmlerde
evin kiz1 olarak goruntr. Aile Serefinde, esiyle ailesinin yaninda kalip, aile olmanin ve zorluklarin
nasil Ustesinden gelinebileceginin mesajint sunar. Bizim Aile’de evlendikten sonra, o kadar ¢ok
evlenmek istemesine ragmen ailesinden uzakta nasil yasayabilecegini sorgular ve duygulanir. Gilen
Gozlerde, Vecihi’ye (Sener Sen) asiktir. Babast Vecihi ile evlenmesine karsidir. Babasinin gonlint
Vecihe olan askindan dolayr kirar ama babasinin gonlini de bir sarilma ve sevgi gosterisiyle alir.
Filmin sonunda babasi kizin1 Vecihe verir. Neseli Gunler filminde ise, bekardir ve evlenmek
istemektedir. Evlenmek istedigi erkek ise Ziyadir (Sener Sen). Ziya onu oyaladigindan asil mutluluga
ulasamamistir. Bu donemin aile kizlari, sevdigi erkekle evlenmeyi hayal etmektedir. Mutluluk
evlilikte aranmaktadir. Anne ve baba ile kurulan sicak iliskiler s6z konusudur. Anne ve babaya karst
sert tavir icerisinde olundu mu mutlaka hatalar anlasilir ve 6ztrler giizel sézctklerle dilenir.
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Itur Esen ise; Aile Serefi, Bizim Aile ve Gulen Goézler filmlerinde rol almistir. Aile Serefi
filminde zenginlige aldanmamis, sevgiye ve serefe inanmistir. Ailesinden gordiigu sevgiyi nisanlisina
adamistir. Kardesine caddede yaris yaparken carpan Oktay’in (Eris Akman) kendisine asik olmast
ve onu elde etmek i¢in elinden gelen kétiliigh yapmasi sonucunda bir anda ailesinin hayati ve kaderi
degismistir. Oktay, Zeynep’e asik olmustur. Zeynep’ten karsilik bulamayinca ailesi ile ugrasmaya
baslamistir. Oktay ilk defa paranin giiciinii bu kiza ve bu aileye gosterememistir. Careyi kizt
kagirmakta aramis, arkadaslarinin yardimiyla kiza tecaviz etmeye kalkismustir. Ailenin babasi Riza
(Minir Ozkul), ailesinin serefini kurtarmanin yolunu Oktay’t 6ldiirmekte aramistir. Zeynep
zenginlige aldanmayarak, kendi namusunu 6n planda tutmaktadir. Nisanlist ile evlenme arifesinde,
para i¢in onu yart yolda birakmayan kadin olmustur.

Bizim Aile filminde Itir Esen, Alev roliint canlandirmistir. Alev fabrikatdr bir babanin kizidir.
Aynt1 tiniversiteden tanidigs Ferit’e (Tartk Akan) asik olur. Ferit fakirdir. Alev’in babasi kizinin fakir
birisiyle evlenmesini istemediginden Ferit’ten bu aski sonlandirmasini istemektedir. Alev babasinin
zenginligini degil, sevgisini isteyen bir kizdir. Babasinin bu tavrindan hoslanmadigindan, babasinin
s6zunit dinlemeyerek evden kagip Ferit ile evlenir. Ferit ile evlenmesi sonucunda, babasinin
yapmadigt kétiiliik kalmaz, Ferit'in ailesinin evini elinden alir, Yasar Usta’yt (Miinir Ozkul) isten
atar. Alev daha fazla bu duruma dayanamayip baba evine geri doner.

Giilen Gozler filminde Nedret karakterini oynayan Itir Esen, kalabalik ailenin tyesidir,
babalarinin erkek olma timidini tasidigr kizlar erkek isimlerini almiglardir. 5 kiz kardes olarak bir
evde yasamaktadirlar. Nedret babasindan habersiz génlini Orhan’a kaptirmistir. Orhan (Ahmet
Sezerel) 6grencidir ve Nedret ile evlenebilmesi i¢in is bulup ¢alismasi gerekir. Orhan, biraz paralar
olsa sabun tozu iiretip onu satsa, evlenebileceklerini dile getirir. Nedret, ablast Ismet’in (Miijde Ar)
evlenmesiyle buruk bir act icerisine girer. Kendisi de ablast gibi evlenip mutlu olmak istemektedir.
Konuyu annesine agar ve annesi kizinin mutlulugu icin esine yalan séyleme durumunda kalir. Orhan
kimya mihendisi olarak tamtilir. Nezaket hanim, evini ipotek ettirme pahasina esinin arkadast
miiteahhit Yunus’tan (Nejat Giirgen) borg alip Nedret’in diiginini yapar ve Orhan’in sabun isi
icin parasal destek saglar. Tavan arasinda yapilan sabun tozlar saganak yagmurun yagmast ile
catidan akar, evin her yerini sabun kaplar. Filmin sonunda gergekler aciga cikar. Aile dagilma
durumuna gelir. Nezaket hanim (Adile Nasit) pismandir ama kendini affettirmenin yolunu bulur ve
film mutlu sonla biter.

Yesilgam’da 80’li Yillarda Kadin
Yeni Kadin Hareketlenmesinde Tiirkan Soray

80’li yularin Turkiye’sinde 12 eylil darbesinin yasanmasi bir dénim noktast olmustur.

Kimi filmler bu dénemde sansiitlenmis, yayinlanmamigtir. 12 Eylil’i elestiren filmler ise

pasif kalmustir. Buna karsilik bu dénemde gerceklesen kadin hareketlenmeleri gorilmeye baglanmis,

filmlerde kadin rollerinde degisiklik yasanmistir. Kadinin cinsel 6zgurliig daha 6n planda olurken,
bunalimlari da beyaz perdeye yansitilmustir.

Bu dénemde de Turkan Soray film tretimine devam etmekte ve 80l yillarda gostermis
oldugu kadin portresinden s6z edilmektedir.

Yesilcam, erkek egemenliginin hakim oldugu bir dénemdir. Yalniz 80’li yillardan sonra
gerceklesen feminizm hareketlenmesiyle, kadinlarda Yesilgam’da s6z sahibi olmaya baslamiglardir.
Tirkan Soray, (1977) “Selvi Boylum Al Yazmalim” filminde agk ve emek arasinda kalinca emegi
tercih etmis, (1976) “Bodrum Hakimi” filminde agk ve is arasinda kalip isini segmesi ile yeni kadin
kimliginin hareketlenmesinin ayak seslerini duyurmustur. 80’li yilar kadinlarin ayaga kalkmaya
basladigr bir donem olarak tarihe gecmis, kadinlarin degisimi gériintir bir hal kazanmistir. Uretimde
kadinlarinda sesi ¢tkmaya baslamuis, bu ses perdeye de yansitilmistir. Bu dénem itibariyle kadinlar
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toplumsal roller de gbruntr hale gelmisler; esitlik, 6zglrlik kavramlarina yeni bakis acilart
gelistirmislerdir. Bunda yabanci sinemanin da etkisi biyik olmustur.

Soray kanunlarini uygulayan Tirkan Soray, bu dénemden sonra yeni kararlar almak zorunda
kalir. Can Diindar’in sundugu “Aynalar Ttrkan Sultan” belgeselinde Ttrkan Soray su actklamalarda
bulunur (1995):

“Sinemaya ya eski kaliplarla devam edecektim. Bu ¢ag dist kalmak demekti. Ya da
kurallart yikmaliydim. Yasayan karakterleri canlandirmaliydim. Tiim boyutlariyla,
celiskileriyle, bu karakter gerekirse kotiliikte yapacakt. Gerektigi yerde dpiisecekti”

Bu donemden itibaren Tirkan, Soray kanunlarina énem vermemektedir. Atf Yilmaz'in
(1982) “Mine” filminde yeni bir kadin kimligiyle izleyici karsisina ¢ikan Soray, bu filmde kocasina
ve topluma kulak asmayan, yasadist iliski igerisinde olan kadini canlandirir. Bundan sonra ¢ekilen
filmlerinde evli kadin1 oynayan Soray, mutsuz ve yanls evlilikler kuran kadin olmus, filmde toplum
tarafindan ling yese de, 6niine ¢ikan, onu anlayan erkegi tercih etmeye devam etmistir. Clinkii 6niine
ctkan yeni erkekler, esleri gibi degillerdir. Tuirkan Soray’in karsisina ¢ikan yeni erkekler; gtizel s6z
soyleyebilen, kadina deger veren tiplerdir. Kadin buna aldanir ve evli oldugu adami sorgulamaya
baslar. Toplum bu duruma kars1 sert tavir icerisinde olsa da, kadin dimdik ayakta, eskiyi geride
birakip, yeni kadin roline odaklanir. Sinema perdesinde Tirkan Soray tiplemeleriyle kadin,
modernlesme yoluna gitmis ve 6zgurlesmistir. (1982) “Seni Kalbime G6émdim” filminde Tirkan
Soray, kadinin erkeksiz de yoluna devam edebileceginin 6rnegini sunmustur.

1980 yili darbenin yasandigy, kadin feminist gruplarinin seslerinin giir bir sekilde ¢tkmaya
basladigt, Giiney Anadolu’dan gdclerin oldugu, televizyonun yayginlastigi ve bireyselligin 6nem
kazandigi bir ddnem olmustur. 1982 Anayasasi yurirlige girmis, 1983 yilinda se¢imlere gidilmistir.
Turgut Ozalin basa gelmesiyle serbest piyasaya énem verilmis ve serbest piyasayla birlikte
tekellesme kavrami ortaya cikmustir. Tekellesme ile kiicik sirketler yerini buyik sirketlere
birakmuslardir. Tirk sinemast da bu yasanilan durumlardan etkilenmistir. Bu dénemde Giineydogu
Anadolu Bélgesinden gocler baslamis, bu gbcler arabesk miizigi ile arabesk filmlerini 6n plana
ctkarmis, arabesk filmlere olan ilgi artmustir. Arabesk, Yesilcam’in melodram tiiriine yeni anlayis
kazandirmustir. Arabesk: Araplara 6zgl anlamina gelen terimdir. Arabesk filmlerin igerigi acikl
hikayeler, basarisizliklar, hayal kirikliklart olmustur.

1980’Lerin bireysellesme ¢ercevesinde, kisilerin isteklerinin 6n plana ¢tkmaya basladigt dénem
oldugu da séylenebilir. Bu donemde bir 6nceki déneme gore yeni kadin yildizlarin ya da yeni kadin
tiplemelerinin dogdugu da gorilmektedir. Yesilcam’in kaliplasmis melodramlart bu dénemde terk
edilmis, farkl tiirde filmler gorilmeye baslanmistir. Bireylerin 6n plana koyuldugu filmlerde,
Giineydogu Anadolu Bélgesinden gb¢ etmis olan insanlarin sehir hayatina olan adaptasyon streci
filmlere yansitilan konularin basinda gelmistir. Cagdas degerlerin daha 6nem kazanmaya basladigt
bu dénemde, geleneksel kaliplardan kurtulmaya ¢alisilmustir. Atuf Yilmaz’in bu dénemdeki kadin
konulu filmleri de 6nem kazanmistir. Bu donemin bir kadinin dogrularini ve yanlislarint eksiksiz
ortaya koyabilen kadin yildiz oyuncusu Mijde Ar’dir. Her ne kadar kadin 6zne konumuna getirilmis
olup, kadinin erkekle olan iliskisi kendi tercihimis gibi gosterilse de, kadin cinsel obje olmaktan yine
kacamamistir.

Kibra Akyurt Atuf Yilmazin (1985) “Dul Bir Kadin” filmin konusunu su sekilde
degerlendirmistir (2018, 52):

“Tki yil énce esini kaybeden Suna kizi Inci ile birlikte yasamaktadir. Yiiksek
sosyetenin hanimetend; tyesidir. En yakin arkadas: Ayla ise sekiz yildir evli bir
adamla birliktedir ve onu karisindan bosanmaya ikna etmeye calismaktadir. Suna bir
baska arkadas: vasitasiyla Ergun isimli bir fotograf sanatcisiyla tanisir ve yiiksek
sosyetenin yasam tarzindan siyrilarak, daha cesur bir hayatin icine girer”
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“Burada yonetmen, kadin somiiriisti, erkegin iktidari ve cinselligin yasayis bicimlerini
donemine gore ileri bir yaklagimla sinemaya yansitir” (Oylum, 2019: 58). (1986) “Asiye Nasil
Kurtulur” filminde Mijde Ar, annesi gibi fahise olmamak i¢in temiz yolu se¢se de, annesinin kaderi
onu da etkiler, tacize ugrar ve cinsel obje olarak perdede yer alir. (1986) “Ah Belinda” filminde
Serap karakterini canlandiran Miijde Ar, Serap’in Naciye’ye dontismis halini perdeye yansitir. Serap,
entelektiiel ve 6zgiir bir kadinken reklam filmiyle bir anda hayat1 degisir. Serap iken Naciye’ye
donusir. Naciye, Serap gibi entelektiiel ve 6zgiir kadin degildir. Bu ona agir gelir ve sonunda Naciye
olmadiginin farkindaligini yasar. Atif Yilmaz’in filmlerinde kadinlar 6zne olurlar ancak cinselligiyle
Ozne olmay1 basarirlar. Atif Yimaz’in bu dénemdeki filmleri feminist filmler olarak gorilir. Cinki
kadinlar, Atif Yilmaz filmlerinde 6nem kazanmaktadir.

1980’lerde kadinin bas kaldirmasi, ozglrlesmesi ataerkil sistem tarafindan kabul gérmez.
Kadinin yiikd, ev emegi ile is degerinin birlesmesi sonucunda agirlasir. Kadinlarin ataerkil sisteme
karst gelmesi sonucunda basina ne isler gelebilecegi filmlerde anlatilan birinci konu haline gelir.
Oznelesen kadinlar filmlerde tecaviiz sahneleriyle nesnelestirilmeye calisilir. Hiilya Avsarin
oynadigr filmlerin bircogunda tecaviiz sahnelerine yer verilir. Mesela, Sireyya Duru’nun
yonetmenligini yaptigt (1986) “Fatmagtil’iin Sucu Ne?” filminde yer alan tecaviiz sahnesi elestiri
almistir. Kadinin bedeni nesnelestirilmis, yakin plandaki ¢ekimler eril bakist 6zdeslestirmistir. Bu
donemin arabesk filmleri de, tecaviiz ve siddetin siklikla yer aldigr filmler olmuslardir. Tecaviiz,
kadina sahip olma duygusunu asilayan siddet tirlerinden birisidir. Erkek, kadina sahiplik
duygusunu tecaviiz ederek kazanmaktadir.

Banu Alkan ve Ahu Tugba’nin filmlerine bakildiginda, bu kadinlarda cinsel obje olmaktan
kacamamus, tecaviiz edilen kadinlar olmuslardir. Bedenleri cinsel gosterge olarak sunulmus ve
(1983) “Bataklikta Bir Gul” (Banu Alkan), (1984) “Kayip Kizlar” (Ahu Tugba) filmlerinde de,
tecaviz kadin tzerinde sembollestitilmistir.

Yeni Sinema Doneminde Kadin Temsilleri

1990t yillara gelindiginde sinemanin dili yeni anlayts kazanmaya baslamus, 80’li yillarin
sinemasindaki bireysellesme alt yapisi, 1990°lt yillarda perdeye yansitilmistir. Sinemada izleyici
degismis, Hollywood sirketleri Tturk sinema ortaminda olumsuz anlamda etkili olmustur. 1990
yilinda yaganilan kriz sonucunda filmlerin sayisinda azalma yasanmustir. Buna karsilik krizin sona
ermesi amactyla, filmlerde daha ¢ok seyirci toplamak icin Tv kanallarinda popilerligi yiiksek olan
oyuncular yer almis, reklamlarla filmlerin izlenirligi arttirilmaya ¢alisiimistir. Bu dénemde sinema iki
tiirden incelenmistir. Ticari kaygisi olan filmler, Popiiler sinemaya yonelmistir. Bagimsiz sinemacilar
ise, kendi kitlesini hedef alan, ticari kaygi giitmeyen sinemacilar olmuslardir. Bu dénemde
Turkiye’de Kirt sorunu, demokratiklesme ve Avrupa Birligi sorunu gindemde kalmis konular
arasinda yer almistir. 17 Agustos 1999 yilinda yasanilan biytik deprem Tirkiye’yi sarsmustir.
Kiresellesmeyle medya meta haline gelmis, sinemada meta degeri gérmeye baslamistir. Halk krizler
nedeniyle yoksullasmus,

3 Kasim 2002 secimlerinde iktidara gelen Adalet Kalkinma Partisi ile dengeler degismeye
baslamistir. Koalisyon hitkiimeti dagilmistir. 2000’i dénem sinemasinda Popiiler sinema anlayist
daha hakim olmustur. Bagimsiz sinemacilarda kendi sinema diliyle sinemada biuyik gelisimler
kaydetmisler ve ticari kaygr giitmeden belirli konular ¢ercevesinde sinema dilini olusturmus ve
festivallerde 6n plana ¢tkmislardir.

Popiiler Sinema: Gergekligin yetmedigi yerde hayaletlerin devreye girdigi sinema olmustur.
Toplumsal arzular icermis, fantezinin izlenebilirligini kazanmustir. Poptler Sinemanin kirilma
noktast 90’lardan sonra 6zel kanallarin Tv’de yayin hayatina baglamis olmasidir. Tv sektori,
sinemaya yeni finansman, butce kazandirmistir. 907larin ikinci yarisinda filmler izlenebilirlik
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seviyesini arttirmis, en ¢ok seyirci rakamina ulagmayr basarmistir. 1996 yilinda Yavuz Turgul’un
filmi olan “Eskiya”, en ¢ok izlenen filmler arasinda yerini almustir. Eskiya, kilt film olarak yerini
almasiyla Ttrk sinemasinda bir déniim noktast olmustur. Yavuz Turgul bu filminde nostaljiyi ana
tema olarak almustir. Toplumsal degisimin arkasinda nostalji bir tema kullanmistir. Film, metropol
ortamindan uzaklasmak gerektigine vurgu yapmustir. 90’ls yillarin popiiler filmlerindeki kadin’a
bakildiginda, kadin siddet 6gesi olmaya devam etmis, kadinin bedeni filmlerde kullanilan 6nemli
unsurlardan biri haline getirilmistir. Kadin nesne konumunda olmustur. Kadinin nesne konumunda
olmadigt filmlerde ise, kadin yalnizlastirlmistir. Anlatida yalnizlasan kadin, hemcinslerinde
dayanisma igerisine girmemis, kurtulusu erkekte aramistir. Kadina iki se¢enek sunulmasi kadinin
yalnizlastiginin - gostergesidir. Konu kadina odaklanmamaktadir. Kadin  belirli  kaliplardan
uzaklasmamus, fedakar anne ya da es, sadik, yumusak kalpli gibi kaliplara girmeye devam etmistir.
Bazi filmlerde ise, kadin egitimli olarak sunulsa da, ask ugruna fedakar rolleri Gstlenmis, sevdigi
adamin istedigi kadina déntismiustir. Esi tarafindan siddet géren kadin, sevda ugruna esini affetmis,
gorilen siddet normalmis gibi izleyiciye aktarilmistir.

Bagimsiz Sinema: Giirbliz Bagimsiz sinemayi su sekilde tanimlamistir (2015, 266-280):

“Bagimsiz sinema, biiyiik stiidyolarin tretim tekeline karsi koymak adina kendi
stidyolarint ve film yapum araclarini kullanmak isteyen yonetmenler ve yapimcilar
tarafindan bir pratik olarak ortaya ¢cikmustir”

1994 yilinda olusmaya baslayan Bagimsiz sinema, yonetmenler, yapimcilar hatta senaristler
tarafindan farklt odak noktasini olusturmustur. Yonetmenler kendi filmlerinin yapimctlarini
kendileri bulanlar, yeri geldiginde kendi filminin hem yoénetmeni, yapimcisi, senaristi hem de
oyuncusu olabilmekteditler. Kitlelere ulagsmayan filmler ise, festivallerde gosterime sunulur,
yarismalara katilir. Filmlerde gosteris yoktur. Dar gelir ve bitge ile oyuncular oynatilir. Genelde bu
oyuncular taninmayan oyuncularda olabilmektedir. Genel olarak filmlerde bireylerin i¢c diinyasina
yolculuk edilir.

Bagimsiz sinemanin yonetmenlerini soyle siralamak mimktndir: Dervis Zaim, Reha Erdem,
Nuri Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu, Semih Kaplanoglu, Zeki Demirkumuz vd. Bu yonetmenler
Uluslararast festivallerde adlarini duyurmus isimlerdir. Bagimsiz sinemacilar filmlerinde farkli bakis
acist gelistirmigler, sinemada ifade edilmemis ya da daha az ifade g6rmiis sorunlara
odaklanmuglardir. Bagimsiz sinema filmlerinde, erkekler arasi iliskiler 6nem kazanmus, cogunluklu
olarak kadin ikinci planda gosterilip konudan uzaklastirilmistir. Bunun disinda, kadin yénetmenlerin
filmlerine bakildiginda Pelin Esmer ve Ilksen Basarir gibi yénetmenlerin kadina olan bakis acilart
farkhilik tagimistir. Kadin yonetmenler, erkek baskin sinemasina karst gelmislerdir.

6.5.1.Cinsel Obje Olarak Kadin

Tarihsel sirece bakildiginda kadin Eski Tirkler déneminde, degerli bir kimse olarak
nitelendirilmis, annelik rolt yice gorilmus, erkek cinsiyetiyle esit konumuna getirilmistir. Osmanlt
Doéneminde ise, kadin anne olarak deger gorse de, harem iliskilerinde cinselligi kullanilmis ve soyun
devamliligini saglamast i¢in ara¢ konumu olmustur. Temel hak ve 6zgiirlikleri de kisitlanmugtir. Bir
nevi Osmanli Déneminde kadin, cinselligi ve anne konumuyla 6n plana ¢ikmustir. Cumhuriyetin
ilan edilmesinin ardindan kadmn-erkek esitligi saglanmaya calisilmus, kadinlara belirli hak ve
Ozgurlikler verilmistir. Yeni Turkiye'de, modern kadin imaji ¢izilmis olsa da, ataerkil toplumun
kadina atfettigi 6zellikler kadin rollerinde gorilmeye devam edilmistir.

Kitle iletisim Araclarindan sinema, kadint cinselligiyle nesnelestirmis, erkegi fetisist olarak
sunmugstur. “Fetisizm kelimesi, saplantili bir buytlenmeye géndermede bulunan Portekizce
“feitico” kelimesinden turetilmistir. Buna gore fetisistler siklikla bazi cansiz nesnelere ya da
gelenceksel olarak cinsellik atfedilmeyen gesitli organlara 6zel cinsel anlamlar yikleyen, bundan
buytlenmiscesine doyum saglayan kisilerdir” (Fetishistic Disorder, 2020 aktaran Boz ve
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Becerikli,2020: 554,555). Sinema ataerkil toplumu temsil etmektedir. Ekonomik 6zgiirlige sahip
olmayan kadin, bedenini satmaya itilmekte ve kadinin bedeni meta olarak kullanilmaktadir. Kadinin
meta degeri géren bedeni, toplumsal yargilara gore asagilanmasint saglamaktadir. Fiziksel ve
biyolojik olarak erkek, kadindan dstiin tutulmus, erkegin cinsel yapisinin kadina gére farkhilik
gostermesi erkegi yucelestirmistir. Biyolojik ve fiziksel farkliligin yaninda toplum ve kilttr
tarafindan yiiklenen anlamlarda erkek ile kadin cinsiyetine bigilen rollerin farklilasmasina sebep
olmustur. Ataerkil toplumda, kadin susturulmus ve boyun egdirilmistir. Kadinin 6zgiir olmamasinin
yaninda cinsel 6zgirligi de yok sayilmustir.

Sinema eglence aract olarak konumlandirilsa da, toplumsal ya da sosyal anlamda toplumun
algilartyla oynayabilecek biytik giice sahiptir. Kitlelerin bilingaltina isleyecek kodlamalariyla
toplumun psikolojisini etkilemektedir. Sinema, gerceklikten beslenmis, fantezi dinyastyla yeni bir
gercekligi insa etmistir. Sinemada kadin imgelerine bakilacak olunursa, kadinin cinsel obje olarak
sunulduguna sinemanin icadyla basladigina taniklik edilebilir. Tlk olarak sinemada kadin, iyi ve kotii
olarak nitelendirilmistir. Iyi kadin; namusly, esine sadik, masum, ev isini yerine getiren kisi olarak
gosterilmis, kotl kadin ise; namussuz, bedenini satan, cinsel obje olarak sunulmustur. Tirk
sinemasinda kadin, nesne konumundan 6zne konumuna gegebilmek i¢in beden dilini kullanip vamp
kadin olmustur. Erotik filmlerde ise kadin, bedenini cinsellige agmis ve kameranin eril séyleminin
de cinsel obje olarak konumlandirilmistir. Tzleyici, rontgenci veya dikizci konumuna getirilmistir.
“Filmlerde bir¢ok kadin karakter bir¢ok sahnede teshir edilmekte ve cinsel meta olarak izleyiciye
sunulmaktadir” (Hidiroglu ve Kotan, 2015: 58,59). Kameranin eril bakisi, kadini soyundururken,
erkegi giyinik halde géstermektedir. Ciinkt kadin erkek i¢in haz duygusudur ve kadinin bedeninin
kameraya yansitilmasi, kadint cinsellestirdiginin kaniti olmaktadir. Bir¢ok filmin konu igerisinde
kadin merkeze alindiginda kadin, fahise ya da cinsel obje olarak resmedilmektedir. Kadinin
nesnelestirilmeye calisiimasiyla kadin, sinemada ikinci plana itilmektedir.

6.5.2. Siddet Magduru Olarak Kadin

Siddet, bir veya birden fazla kisiye karst gdsterilmis olan sert gictiir. Ozerkmen’e gore siddet
(2012, 2): Fransa s6zctugiine gore bir kisiye gii¢ veya baski uygulayarak istegi disinda bir sey yapmak
veya yaptirmak anlamina gelmektedir. Arapga koken dilinden gelen siddet kavramini bes kisimda
incelemek mimkundir.

-Fiziksel $iddet: Tokat atmak, vurmak, tekmelemek, sacgini ¢ekmek, itmek, yaralama,
oldirme, nesne firlatma, ates etme vd

-Sozli Siddet: Kuftr etmek, bagirmak, hakaret etmek, tehdit etmek, ad takma vd

-Psikolojik Siddet: Kugtk disirmek, degersiz gormek, asagilamak, dalga gecmek, kot
g6zle bakmak vd

-Cinsel Siddet: Tecaviiz, taciz, oksama, cinsellikle tehdit, fuhusa zorlama, zorla evlendirme

vd

-Ekonomik Siddet: Zorla calistirmak, parasini elinden almak, parasini sémiirmek, ihtiyact
olan kaynaklart elinden almak, parasini ¢almak vd

Kadina karst olan siddet giin gectikce artmakta ve film endustrisi de siddet igerikleri
sunumlariyla kadina olan siddetin artmasina sebebiyet vermektedir. Macera tiri filmlerin disinda
romantik tird filmlerde dahi kadin karakterler tizerinden siddet seyirciye servis edilmektedir.
Sinema kitle stiinde etkin giice sahiptir ve bu giic toplumun algilariyla oynamakta ve siddet
sunumlarini topluma ignelemektedir.

Tiurk sinemasinda kadin, siddet magduru olarak gbze carpmaktadir. Bunun temel nedeni
olarak da kameranin dilinin eril olmasi gosterilmektedir. Turk sinemasi ataerkil sistemi temsil
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etmektedir ve ataerkil sistemde kadin edilgendir. Edilgen olan kadin en ¢ok siddete maruz kalan
cinsiyet olmaktadir. Tiirk sinemasinin ilk yillarindan bu zamana kadar ¢ekilen bircok filmde kadin
siddete maruz kalan karakter olmaktadir. Sosyal yasanti icerisinde kadina yonelik siddet sinemaya
yansitilmaktadir. Sinemaya yansitilan siddet, toplum tzerinde etkin giice sahip olmaktadir. Toplum
sinema Uzerinde nasil etkin bir gii¢se, sinemada 6yle toplum tzerinde etkilidir. Sinemada sunulan
siddetin bircok sunum teknikleri vardir. Kimi zaman acik bir sekilde sunulur siddet, bazi zaman
olsa gizli yolla sunulur. Cogu zaman dogrudan gosterilen siddet kadinlart pasiflestirir. Filmlerde
kadinlar siddetin her tirlistnt gérmekte ve siddet erkeklerde haz duygusunu yaratmaktadir.

Toplumsal cinsiyet kavrami ve rolleri erkeklerin kadina yonelik géstermis oldugu siddette
etkin bir aractir. Kiltiirel normlar, inancglar ve ataerkil sistem, siddeti adeta kadina yonelik olarak
tasarlamustir. Erkegi kadindan tstiin tutan toplum normlart kadint nesnelestirmis, kadinin siddet
gormesini saglamustir. Tiurk sinemasinda kadina yonelik siddete bakildiginda kot yola dusmius
kadinlar, defalarca sozIi ve cinsel tacize ugramis kadinlar goze ¢arpmaktadir. Yesilgam’da, fiziksel
siddete maruz kalmis vamp kadinlar, kot kadin olarak nitelendirilmistir. 70’ler sinemasindaki seks
furyast, kadinlari cinsel obje olarak resmetmistir. Erotik filmlerde oynayan kadin oyuncular toplum
tarafindan dislanmis, bazt kadin oyuncular erkek sevgilileri tarafindan Sldurtlmistir. Bu dénem
kadinin cinselligi ile dalga gecilen bir donem olmustur. 80’li yillarda ise, arabesk film furyasinda
kadinlar, tecaviiz simgesi haline gelmistir. Yilmaz Giiney sinemasinda kadin, seks is¢isi olmus ve
siddete maruz kalan cinsiyet olmaya devam etmistir. 80’li yillardan sonra is hayatina atilan kadinlar,
kazandiklarini erkeklere vermislerdir. 90’lt ve 2000li yillarda ise, kadin kendi ayaklari ustiinde
durmay1 basarmis olsa da, yine de erkege boyun egmistir. Anne olan kadinlar masum, iyi sifatiyla
gosterilse de, anne olamayan kadin haz nesnesi olmaya devam etmistir.

6.5.3. Suskun ve Susturulmug Kadin

Her insanin bir dili vardir. Bu dil insanin kimligini ve kiiltiiriini agik etmektedir. Insan dil
araciligiyla kendini ifadede bulunmaktadir. Toplumda dil ile iletisim ortamina girilmektedir. Bu dil
kimi zamanda susturulmaktadir. Dili susanda ¢ogu zaman kadin olmaktadir. Ataerkil toplumda
geleneksel tutuculuk hakimdir ve bu geleneksel tutuculuk kadini sessizlestirirken kadinin ikinci
konumundan dolay: dilin iktidarina teslim olmasi saglanilmaktadir. Tiirk toplumunda kadinin erkek
karsisinda sessiz kalmast beklenilmektedir. Bu durumda kadin, erkege boyun egerek susmakta ve
buna erdem g6ziiyle bakilmaktadir. Ttrk sinemasinda kadin, ataerkil toplumunun kadinini kendine
sembolize etmektedir. Ataerkil toplumda kadin, ev isinde ve esine karst gbstermis oldugu hizmetle
degerlendirilmektedir.

Dilek Imanger (2004); Zeki Okten-Siirii(1978), Yavuz Turgul-Eskiya(1996), Zeki
Demirkubuz-Masumiyet(1997) filmlerinde Tiurk sinemasinda suskun kadin imgesini aragtirir.
Arastirmada su sonuglart elde eder: Kadin bulundugu ortama uyum saglayamadigindan susar, kendi
kisisel diinyasin tek basina yasamak zorunda birakilir. Kadin, dilin olanagint ve zenginligini yok
sayar. Otekilestirilen kadin, dilin suskunlugunu gelistirir ve kendi bedeninin cinselligini bile kendisi
karar veremez duruma getirilir. Kadinlar bilingli bir sekilde susmakta veya susturulmaktadir. Bu
filmlerdeki kadinlar mutsuz bir sekilde hayatlarina devam ederler (Imanger, 2004: 204,210).

Tiurk sinemasinda 1980’1 yillarda yasanilan feminizm hareketlenmesine karsilik sinemanin
dilinin kadina yonelik degismesi beklenilmektedir. Kadin bireysellesir ve kendi cinsel 6zgurligint
kazanir. Ataerkil sisteme karst c¢ikan feminizm hareketlenmesi, kadinin konusmasini ve kadinin
kendi hakkini kendisinin savunmasint istemektedir. Ancak Turk sinemasinin kamera dilinin eril
soylemi, kadini konusturmamaktadir. Kadin toplumdaki hareketlenmeye karsin sinemada ¢ogu
zaman sessiz kalmaya devam etmektedir. Zaman igerisinde toplumdaki kadina yonelik algilar
degisime ugrar. Kadin, is hayatina atilmastyla yeni kimlik kazanir. 1990 ve 2000’li yillardan sonra
kadin imgesi baska kimlige donustr. Sinemanin dilinin degisimiyle kadin susmak yerine konusmaya
baslar. Bazi filmlerde kadin susturulmaya calisilsa da, birkag¢ kadin yénetmen tarafindan kadin sikca
konusturulur.
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6.5.4. Kurban ve Magdur Olarak Kadin

Turk toplumu ataerkil bir toplumdur ve ataerkil toplumda kadinin nasil davranmast
gerektigini erkek sekillendirir. Bundan dolay1 erkek egemen, giic simgesi haline gelmektedir. Turk
sinemast da erkek egemenligine ait medya tiridir. Toplumda oldugu gibi sinemada da kadin,
kurban ve magdur olarak temsil gormektedir. “Eril bakis acisini sunan sinema, kadini
kurban/magdur konumunda erkek bakisindan anlatir”(Inceoglu, 2015: 92). Kadini merkeze alan
filmlerde kadin cogu zaman kurban ve magdur olarak cinsel obje nesnesi olmaktadir. Sinemanin iyi
ve koti zitliklar icerisinde kadin sorunu, kadinin magduriyeti tizerinden anlatilmaktadir.

Ataerkil toplumunda kadin ve erkek esitliginden s6z etmek miimkiin olamamaktadir. Kadin
esitsizlik icinde siddete maruz kalmaktadir. Siddet kadinin magduriyetini dile getirirken, kadinin
kurban temsili olmast, pasif kadint simgelemektedir. Kadina bigilen anne roliinde dahi kadinin
fedakarligr ve ailesi icin kendi hayatini kurban etmesi, kendini yok saymast, kadina bigilen degeri
gosteren unsurlar olmaktadir.

6.5.5. Anne Olarak Kadin

Turk toplumunda anne kavraminin vermis oldugu anlama 6nemli ve degerli gbziyle
bakimaktadir. Toplumsal cinsiyet odagindan bakildiginda, kadinin anne olma 6zelligi kutsaldur.
Tirk sinemasinda da anne roli 6nem tasimaktadir. 1960l yillarin Ttrk sinema tarihinin aile konulu
filmlerinde anne; fakir ailede sevecen, zengin ailede ise mutsuzlugu simgelemektedir. 1970’lerin go¢
olgusu, issizlik, sinif farkliliklari gibi durumlar anne olan kadini da etkilemektedir. Fakir ama gururlu
ailede kadin, ¢ocuguna karsi daha durist tavirlar igerisinde olmaktadir. Aile Serefi (1976) filminde
Adile Nasit tarafindan ¢ocuklara gosterilen bir sevgi s6z konusudur. Adile Nasit, ekonomik
zorluklar icerisinde ailesiyle birlikte miicadele veren kadindir. Ekonomik zorluklar aileyi birbirine
kenetlemis, annenin cocuklarina karst olan tavirlarinda etken sorun olmamistir.

Turk sinemasinin Yesilcam déneminde iyi kadin, anne olan kadindir, kéti kadin ise anne
olamayan kadindir kodlamasi kadin1 kii¢tik distiren kodlamalar olmuslardir. Bir kadinin degeri anne
olup olmamasiyla 6l¢iilmemesi gerektigi kadin odakli filmlerde gérilmektedir. Yoresel film tiiriinde
karsimiza siklikla ¢tkan cocugunu kaybeden anne rollerinde kadinlar psikolojik ve sosyolojik agidan
bunalima girmekteditler. Bir ¢ocuk i¢in anne nasil 6nemli bir karakterse, anne i¢inde ¢ocuk Gyle
o6nemli karakter olmustur.

Melodram tiri filmlerin cogunlukta oldugu Yesilcam sinemasinda, tivey anne rolleri kotiligi
cagristirmustir. Cocuklar tGvey anneleriyle sorunlar yasarken, tivey annelerde ¢ocuklarla sorun
yasamustir. Yesilcam’da evladi olmayan zengin aileler evlat edinme gibi unsura bagvurmuslardir.
Cocugu olmayan zengin kadinlar, evliligini kurtarma amaglt evlat edinirken fakir ama ¢ocuklarina
deger veren kadinlar, evlatlart icin miicadele igerisine girmislerdir.

Yesilcam sinemasinda  kadinin  toplumdaki varligi annelik roliyle belirginlesmistir.
Evlenmeden cocuk sahibi olan kadinlar tecaviize ugramistir ya da sevdigi erkekle evlenecegini
distindiginden cinsel birliktelik icerisinde olmuslardir. 1980 ve 1990 yili ve sonrasinda Turk
sinemasina bakildiginda kadinin anne olma plant ikinci deger 6zelligi tasimustir. 1980 yilinda is
hayatina atilan kadin 1980 yilindan sonra 6zglirlesmeye calismustir. Bu donemde kadin anneligi,
calistigindan dolay1 ikinci plan olarak gérmeye baslamustir.
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6.5.6. Emekgi Olarak Kadin

19807li yillarda feminist gruplarinin ayaklanmasi, feminizm akiminin etkin olmaya
baslamasiyla birlikte kadinlarda toplumda erkek kadar esit ve s6z sahibi olmaya ¢abalamuglardir. Bu
caba sonucunda kadinlar 6zgiirlesmenin yolunu is hayatinda aramuslardir. Is hayatina atilan kadinlar,
ckonomik o6zgurliklerini elde etmeye calismislardir. Ancak Turk sinemasinda c¢alisan kadin
imgesine bakildiginda eril bakis agisinin kadinin tzerinde etkili olmaya devam ettigi goriilmektedir.
Turk sinemasinin ilk yillarinda ¢ekilen filmlerin bir¢ogunda calisan kadin imgesi kot olarak
resmedilmistir. Cumhuriyet doneminde ¢ekilen filmlerde resmedilen calisan kadin imgeleri, erkege
bagimliligini sirdirmektedir. Erkegi ayartan, erkegi kotu yola suriikleyen kadinlar, calisan kadinlar
olarak gosterilmektedir.

Gegis donemi filmlerinde ise kadin calismayarak, evin hizmetini yerine getirmektedir ve
erkege olan baghligini siirdiirmeye devam etmektedir. Yesilgam sinemasina bakildiginda, ¢alisan
kadin genel olarak esini aldatan kadin olarak beyaz perdeye yansitimistir. Bu dénem filmlerinde
koéyde calisan kadinlar namuslu olmus, kentte calisan kadin, kot olarak nitelendirilmistir. 60l
yillarin Sofér Nebahat tiplemesine giren, erkek isi olarak gorilen islerde calisan kadinlar, erkeksi
ozelliklere sahip olmuslardir. Sekreterlik gibi kadina yakisan islerde kadin, cilveli veya patronuyla
iliski icerisine giren kisi olarak resmedilmistir. I3 hayatinin zorluklarini goren kadimnlarin eve
siginmalart sonucunda kadinin is hayatinda yer almamasi gerektiginin mesajt sunulmaya ¢alisiimistir.

Zengin ve babasindan kalan miras’in sahipleri kadinlar, evlenerek mirasint erkek ile
bolismislerdir. Para erkegin elindedir ve kadin tiketen konumundadir. Koy tart filmlere
bakildiginda kadinin tcretsiz calistigi ve tarlada karin tokluguna hizmet verdigi gérilmektedir.
1970’1 yullarin toplumsal gercekei filmlerinde kadinlar hem evlere temizlige gitmekte hem de evin
idaresini sirtlarina yuklemeye calismaktadirlar. Toplumsal gercekei filmlerde kadinlarin gigla
oldugu mesajt sunulsa da, basinda bir erkegin olmasi gerektigine de vurgu yapilmaktadir. 1980l
yllarin feminizm akiminin kadinlar tGizerinde etkin olmasina ragmen filmlerde kadin erkege bagimli
olarak gosterilmeye devam edilmistir. Calisan kadinin zorluklart beyaz perdede gosterilmis ve
toplumsal bask: kadin tzerinde agirhgini koymustur.

1990l yillarin kadini merkeze almayan filmlerde fahise kadin tiplemeleriyle ¢alisan kadin
kotilenmistir. Islami filmlerde egitimli kadinlar eve sigindirlmustir. Modern kadinlar ise icki igen,
partilerde boy gosteren kisiler olmuslardir. 20007l yillarin sinemasinda Bagimsiz sinemacilarin
filmlerinde ktgtkte olsa kadinlar yer bulmaya baslasa da, modern ve ¢alisan kadinlara ev isleri de
hatirlatdmistir. Pavyonda calisan kadinlar, erkekler tarafindan cezalandirilmustir. Filmlerde genel
olarak, calisan kadinlarin mutsuzlugu simgelenmistir.

6.5.7.Giiglii Olarak Kadin

Oncelikli olarak giic kelime anlamina bakilacak olunursa giiciin sézlik anlami; “Kolay
olmayan, yapilmasi, basarilmas: zor, cetin” (Oxford languages, languages. oup.com) olmaktadur.
“Gii¢” kavrami yalnizca biyolojik temellere dayandirilabilecek kavram olmamakla birlikte “gii¢”
kavramini sosyolojik temellere dayandirarak nitelemek mimkindir. Gunimizde toplumsal
anlamda kadin ve erkek’te giic kavrami olgusuna bakildiginda kadinin burindigi rol de glg
kavramina iligkin birtakim olgulara rastlanimaktadir. Buna karsilik, Sultana gére (2019, 417-427):
“Hem kamusal alanda hem de 6zel alanda erkegin kadin tizerinde bir hakimiyeti vardir. Feministler,
“ataerkil” kavramini cogunlukla erkek ile kadin arasindaki gtic iliskisini tanimlamak i¢in kullanirlar”.
Connell’a gore (2002, 246): “Kadin-erkek arasindaki iliskiler biyolojik farkldiklara degil glic
iliskilerine dayanmaktadir”. 1980’li yillardan sonra degismeye baslayan toplum yapisiyla birlikte
kadin-erkek imajlari da degismeye baslamustir. 2000 yili ve sonrast donemde kadin yénetmenlerin
sayisinin artis gostermeye devam etmesiyle erkek imajlarina atfedilen 6zellikler kadin imajlarina
atfedilmeye baslamistir. Yesilcam dénemi filmlerinde giiclii olan erkek imajlarina nazaran 2000 yilt
ve sonrast donemdeki filmlerde glcli olan kadin imajlarina rastlamak miimkiin olabilmektedir.
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Ozgiir Velioglu Metin’in “Tolga Karagelik’in Kelebekler Filminde Giiglii Kadin Imgesi Baglaminda
Kadinin Temsili” adli galismasina gore (t.y: 631): Guntiimuzde toplumsal degisimle birlikte kadinin
kifir etmesi, erkege karst siddet kullanmast onun gtglii olarak yapilanmasini saglamustir. Degisen
toplum yapisinda, giicli olan erkegin yerine kadinin gectigi gézlemlenebilmektedir. Kadinin
toplumsal anlamda, calisarak ayakta durmast onun glicli oldugunun gostergesi olmustur. Erkege
muhta¢ olmayan kadinlari glcli olarak konumlandirmak da mimkiin olabilmektedir. Biyolojik
olarak gtclii konumlandirilan erkegin yerine sosyal anlamda guicli olan kadin gegmistir.

- 66 -



UCUNCU BOLUM

7.1.Arastirmanin Amaci ve Onemi

Amag ctimlesi, problemin kisaca tekrarint igerir ve problemin ¢6ziilmesi i¢in nasil bir yol
izlenmesinin tasarlandigint ifade eder. Bir arastirmanin amacini, arastirma problemini incelemek
i¢in neyin ve nasi Slciilecegini, tam olarak neyin hedeflendigini ve bu hedefe ulasmak i¢in nelerin
yapilacagt olusturur. (Walliman, 2006:71). Bu nedenle amaclarin yazilmast icin kapsam ve
sinirliliklarin belirlenmis olmasi gerekir. Bu ¢alismanin amacini ortaya koymadan 6nce arastirmanin
kapsam ve smurliliklarint belirtmek gerekirse, arastirmanin kapsam ve smnirliliklarini, Turk
sinemasinda yer alan bes kadin yonetmenin bes filmi olusturmaktadir. Filmler, 2000 yili sonrast
filmlerdir. Bes kadin y6netmen tarafindan ¢ekilmis olan bes film, konusu itibariyle toplumsal olarak
kadini merkeze aldigi icin secilmistir. Aynt zamanda ¢alismanin 6rneklemini olusturan bu bes (5)
filmin yonetmenlerinin 2000 yili sonrasi, aktif olarak film uretimi igerisine girmesi ve sinema
festivallerinde tretilen filmler tzerinden 6dul almalart nedeniyle de bu dénemi kapsamaktadir. Bu
dogrultuda, 6rneklemde ele alinan bu bes (5) kadin yonetmenin bes (5) filminde “kadinin nasil
temsil edildigini” ortaya ¢ikarmak ¢alismann ana amacint olusturmaktadir.

Tiurk sinemast alan yazininda yapilan bilimsel ¢alismalara bakildiginda, erkek yonetmenlerin
filmlerinde kadinin giigstiz ve pasif olarak temsili s6z konusudur. Literattrde ilgili ¢alismalara

bakildiginda;

Dilek Imanger’in (2004, 210): Zeki Okten’in Siirii (1978), Yavuz Turgul’un Eskiya (1996) ve
Zeki Demirkubuz’un Masumiyet (1997) filmlerini incelemesi sonucunda;

“Eskiya’, ‘Sturt’ ve ‘Masumiyet’in ¢ok boyutlu kusatilmislik icindeki suskun kadinlari, ‘mutlu
son’dan uzak, trajediye gidimlenmis hayatlarini siirdurtrken, gelistirdikleri sessizlik direnisiyle,
kiltirel gelenek icinde konumlarini izleyici igin bir sorgulama kiirsiistine dontistirmektedir”.
Nermin Orta’nin (2016, 262): Orta’nin Serdar Akar’in Gemide(1998) ve Barda(2007), Yavuz
Ozkan’in Tki Kadin(1992), Fatih Akin’in Duvara Kars1(2004) filmlerini incelemesi sonucunda;

“Secilen filmlerde egemen eril s6ylemi devam edilmektedir. Filmlerde kadinin temsili hala
sorunlu bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin bedeni tecaviiz simgesi olarak
kullanilmaktadir. Kadinlar cinsel bir nesne yerine konmaktadir.”

Dilara Kazancr’nin (2019, 94): 2000 yili sonrasinda 6rneklem olarak aldigi 100 filmi incelemesi

sonucunda;

“Turk sinemasinda kadin, siddet olgusu olarak kullanilmustir. Erkeklerin uyguladigi siddet
davranislart kadint degersizlestirmistir.”

Yukarida literatiirden Ornek olarak alinan ilgili calismalarda erkek yonetmenler filmlerde
kadini pasif ve gligstiz olarak ele aldigi gorilmektedir. Ttum bu durumlar ele alindiginda yapilan bu
tez ¢alismasi ile karsilastirma yapma imkaninin da olmast arastirmanin katma degerini arttiracaktir.

Bu baglamda arastirmanin 6nemine bakildiginda, yapilan bir bilimsel arastirmanin énemi, o
arastirmanin belli bir alandaki arastirma eksikligini veya bilimsel arastirma boslugunu giderip
gidermedigini ifade eder” (Dura, t.y: s.169). Tirk sinemast ataerkil sistem tizerine insa edilmis film
endustrisidir. Erkek yonetmenler tarafindan gekilen bircok filmde kadin meta degeri g6érmustiir.
Kadin yonetmenlerin ataerkil yap1 igerisinde konumlandirilan Ttrk sinemasinda kadin konumlarini
ortaya koymast 6nemlidir. Dolayistyla yapilan bu tez ¢alismast ile karsilastirma yapma imkaninin da
olmasi arastirmanin katma degerini arttiracagr diisinilmektedir.
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7.2.Aragtirmanin Yontemi

Calisma yontem kisminda; arastirma modeli, arastirma evreni ve arastirmada kullanilan
orneklem, kullanilan veriler ve bu verilerin nasil elde edildikleri, verilerin ¢ézimtnin ve
yorumunun nasi yapildigina deginilecektir (Diiztepe, 2004:52).

Arastirmanin uygulama kisminda; Turk sinemasindaki kadin yonetmenlerden bes tanesi
secilerek, her yonetmenin birer filmi sosyolojik film elestirisi temel alinarak incelenmistir.

Sosyolojik film elestirisi Ozden’e gore (2004:153-154):

“Filmlerin sosyal bilimlere dayali bir ¢ercevenin kullanilmasiyla sosyolojik Olgiitlere gére
degerlendirilmesini amaglayan bu yaklasim icinde, filmler sosyal bir sanat ve kiltir tirtinii olarak
elestirilmektedirler. Bu elestirel yaklasim filmleri bir sanatcinin 6znel disavurumu kosullarinda ya da
estetik 6zellikleri agisindan incelemek yerine, filmin tretilmis oldugu dénemin ya da iceriginde ele
aldig1 dénemin sosyal kosullarinin incelenmesini 6ne ¢itkarmaktadir. Bu durumda bir film hangi tiire
ya da tarthsel doneme ait olursa olsun, sosyolojik veriler saglayan bir belge gibi ele alinmaktadir”

Ugur’a gére (2016, 917-926):

“Sosyoloji bilimi agisindan bu yoéntemi ortaya ctkaran sebeplerin farklt odak noktalart
bulunmaktadir. Manon Maren Grisebach’ 1 edebiyat urinlerinin incelenmesinde sosyolojik
yontemi ortaya ¢tkaran nedenler i¢in séylediklerinin filmlerin sosyolojik incelenmesi i¢in de gegerli
oldugu distundlebilir. Yontem, ekonomik ve sosyal iliskilerin 6neminin bilinmesiyle motive edilir.
Bu yontem, gerekliligini ekonomik sektore gosteren ve diger toplumsal faaliyetlere yayilan ‘iligkinin’
bilinmesine uygundur. Sosyolojik yontemde gerceklestirilen diyalektik materyalist diistince sekli,
edebiyatla simdiye kadarki yontemlerden daha akilet bir iliskiyi mimkiin kilar. Zamanimizin sosyal
olctt temaytlleri de sosyolojinin yontemlerine girmektedir”

Saat¢r’ye gore (2010, 76):

“Sosyolojik film elestirisi, filmin genel yapisini, toplumsal yapi, filmin vermek istedigi mesaj
baz alinarak nasil ve ne sekilde vermeye calistigint ortaya koymaktadir. Sosyolojik film elestirisinde,
karakterlerin toplumsal yap1 ile uyumu, olaylarin olugsmasinda ve akisinda toplumsal yapinin ne
sekilde etki edip etmedigi ortaya konulmaya calisilir.”

Arastirma modeli, arastirma sosyolojik film elestirisi temel alinarak olusturulan analiz
sorularina baglt olarak yapilmistir. Analiz sorulart 3 konu ¢ergevesinde olusturulmustur.

Konular su sekildedir;

¢ Tilmde kadin karakterlerin sosyal yapisi,

* Filmde kadinlarin fiziksel analizleri,

* Filmdeki kadin karakterlerin erkek karakterlerle iliskileri

Calismada, Didem Saatci’nin “Tlrk Sinemasinda Kadin Yonetmenlerin Filmlerinde Erkek
Temsili” konulu 2010 yilt calismast, Demet Oztiirk’iin “Tiirk Sinemasinda Kara Komedi Filmlerde
Kadin Temsili: Onur Unlii Filmlerinin Céziimlenmesi” konulu 2016 yili calismasi, Miicahit
Alkus’un “Handan Ipekei Sinemasinda Temsil” konulu 2016 yil calismasi, Giil Yasartiirk’iin
“Kadin Yoénetmen Olmak Uzerine Bir Inceleme: “Baska Dilde Ask” (Ilksen Basarir) ve “Peri Tozu”
(Ela Alyamag) Ornekleri” 2010 yil calismast, Ozgiir Velioglu Metin’in “Annem Izin Vermese Bu
Filmi Cekmeyecektim: Foucault'nun Tktidar Kavrami Uzerinden Ana Yurdu Filmi Okumast” 2019
yili calismast ve Berceste Giilcin Ozdemir’in “Ise Yarar Bir Sey Filminin Kadin Karakterlerine Ve
Olim Olgusuna Feminist Film Kurami Cergevesinde Anamorfotik Bakis” 2019 yili calismalart
referans alinarak sistematigi olusturulmustur.
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Arastirma evreni ve Orneklemi, arastirmanin evreni Tlrk sinemasinda kadin yonetmenlerin
filmlerinde kadin karakterlerinin sunumlarindan olugmaktadir. Fakat zaman, maliyet ve
ulasilabilirlik bakimindan bitin kadin yonetmenlerin bitin filmlerinin incelenmesi miimkiin
degildir. Bu yiizden arastirmada 6rneklem olarak bes kadin yonetmenin bes filmi alinmistir. Bu bes
film, toplumsal olarak kadin konusunu isledigi icin secilmistir.

Arastirmada verilerin toplanmasi, veri toplama kurulan sistematik bir sekilde hedeflenen
degiskenler tizerine bilgi toplama ve 6lgme islemidir ve bu sayede, ilgili sorular yanitlanip sonuglart
degerlendirilebilir. Bir araya getirilen bilgileri ana noktalari toplamamiza yardimeci olur.

Aragtirmada  Orneklem olarak alinan bes film yukarida cercevesi olusturulan konular
tzerinden incelemeye alinmustir. Incelemeye alinan filmlerden elde edilen veriler sosyolojik film
elestirisi kriterleri Gizerinden analizi yapilmustir.

7.3.Aragtirma Bulgularinin Degerlendirilmesi

Bu ¢alisma, Turk sinemasinda yer alan bes kadin yonetmenin bes filmini kapsamaktadir.
Arastirma bulgularinin degerlendirilmesinde, Bagka Dilde Ask(2009), Cmnar Agac1(2011), Fakat
Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku(2014), Ana Yurdu(2016) ve Ise Yarar Bir Sey(2017) filmleri
sosyolojik film elestirisi kriterleri temelinde analizi yapilmustir. Analizler sonucunda 6ncelikle her
bir film ayrt ayri ele alnmustir. Sonrast ise bes (5) filmden elde edilen bulgular tek bir havuzda
verilerek sunumu yapilmustir.

7.3.1.Bagka Dilde Agk Filmi

Yonetmenligini {lksen Basarir’in yaptigi, senaryosunu Ilksen Basarir’in Mert Firat ile birlikte
kaleme aldigi, yapimciligint Murat Sendy ve Burhan Bengi’nin iistlendigi dram ttrd filmdir. Vizyona
18 Aralik 2009 yilinda girmis ve oyuncular; Mert Firat, Saadet Isil Aksoy, Lale Mansur, Ayten
Uncuoglu, Timur Acar, Emre Karayel, Metin Coskun, Tugrul Tilek olmustur.

7.3.1.1. Bagka Dilde Agk Filmi Ozeti

“Ozel bir okulun kiitiiphanesinde calisan, kiirek takiminda yer alan Onur sagir ve dilsizdi.
Asil meslegi grafikerliktir. Tek bagina yasar. Anne ve babasi ayridir. Annesi restoran isletir. Cagrt
merkezinde calisan Zeynep de arkadastyla birlikte, ailesinden ayr1 yasar. Zeynep’in anne ve babast
birliktedir ancak babasinin ikinci bir kadinla iliskisi vardir. Aras Zeynep’in eski sevgilisidir ayni
zamanda ev arkadasinin kuzeni ve is yerinde de midiridur. Zeynep, Aras’in mago tavirlarindan
bikmustir, Onur’la birlikte olmaya baslar” (Yasartiirk, 2010: 111)

Onur ve Zeynep’in tanigsmast ise Vedat adindaki ortak arkadaslarinin dogum giinti partisine
cagirmast ile gerceklesmektedir. Partiye gelen ikili orada tansirlar ve uzun strecek agk’a da yelken
acarlar. Onur sagir ve dilsiz oldugundan dolayr onun yasantist diger insanlara gore ¢ok farklidir.
Insanlar tarafindan bu durum yadirganmakta ve hos gorilmemektedir. Zeynep, Onur ile sevgili
olmaya basladiktan sonra onun diizenine ayak uydurmaya calisir ve onun dilini anlamak icin de ¢aba
sarf eder. Zeynep’in eski sevgilisi ve is yerinde de miidiirti olan Aras, Zeynep’i rahat birakmaz ve
barigsmak i¢in ona cigekler gonderip mesajlar atar. Zeynep eski sevgilisine donmemeye kararlidir.
Cunkd Zeynep’in hayatinda artik Onur vardir. Bu durum Aras ve arkadaslari tarafindan yadirganar.
Bu yuzden Zeynep, Onur’u yadirgayan insanlarla konusmayt keser.

Zeynep, calistigt isinden memnun degildir. Aras’in insanlari kéleymis gibi galistirmast agrina
gitmekte ve bundan dolay1 isyerindeki arkadaslariyla, ortaklasa isyerini protesto etmektedir.

Zeynep ve Onur is birliginde, cagrt merkezi calisanlart sokakta miting yaparlar. Bu miting
polis tarafindan engellenir ve Onur’un polise saldirmast biitiin ekibi de karakola surtkler. Zeynep,
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Onur’un polise saldirmasina kizar ve onun sinirli tavrindan hoslanmadigini séyler. Karakola gelen
Zeynep’in annesi ve babasy, iliski yasadigini 6grendigi Onur igin eksik adam sifatlamasini yapmast
tzerine Zeynep sinitlenir ve Onur’un onu birakip gittigini 6grenir. O ginden sonra Onur ile
gOrismez ama ici acir ve Onur’u 6zler. Onur da kalan esyalarini almak i¢in Onur’un evine gider ve
oradaki esyalarint alirken, Onur’un ona hediye ettigi kitab1 ve evin anahtarini masanin Gstlne
biraktiginda Onur’un geldigini goriir. Ona gériinmeden aglamaya baslar. Onur da Zeynep’in kitab1
biraktigint gérdigiinde aglar. Ikisinin duygulart da masumdur ve ikisi de birbirine astktir ama
cevredeki engeller onlarin bir arada olmasint istememektedir.

7.3.1.2.Bagka Dilde Ask Filminin Incelenmesi

Bu ¢alismada, filmde kadin karakterlerin sosyal yapisi, kadin karakterlerin fiziksel analizi ve
kadin karakterlerin erkek karakterlerle olan iliskisi baglaminda analiz sorulari asagida yer verilmistir.

7.3.1.2.1.Filmde Kadin Karakterlerin Sosyal Yapis1
A) Kadin Karakterlerin Sahip Oldugu Toplumsal Rol nedir?

Zeynep; annesi ve babasinin destegi olmadan calismakta ve kendi ayaklari tzerinde
durabilmekte, zorluklarla da basa ¢ikabilmeyi zamanla 6grenmektedir. Annesinin pisirik tavrindan
dolay1 annesini yadirgamaktadir. Onur ile sevgili olmasinin ardindan sagir ve dilsiz olan insanlarla
da ask yasanabilecegi 6rnegini de topluma sunmaktadir.

Zeynep’in annesi; sesini ¢ikaramadigt kocast karsisinda sessiz kalmaya devam etmektedir.
Onur’un annesi; kendisini aldatan esinden bosanarak, birilerine muhta¢ olmadan da yasanabilecegi
izlenimi sunabilmektedir.

B) Kadin Karakterlerin Toplumsal Statiisiit Nedir?

Zeynep; ¢agrt merkezinde galisan siradan bir iscidir ve toplumsal statii olarak da ¢alistigindan
dolay1 gticludiir.

Zeynep’in annesi; ev hanimidir ve kocasinin maddi geliri ile gecinmektedir. Calismayan,
kocasinin eline bakan kadinlart simgelemektedir. Esi tarafindan susturulmus kadindir.

Onur’un annesi; restoran isleterek ekonomik 6zgurliigini kazanmakta ve tst sinuft temsil
etmektedir. Zeynep gibi kendi ayaklar1 izerinde durup calistigindan dolay1 tek basina miicadele edip
hayatta giiclu bir sekilde kalmustir.

C) Filmde Kadin Karakterler Geg¢imini Nasil Temin Etmektedir?
Zeynep; gecimini calistigt c¢agri merkezinden temin etmektedir. Zeynep’in annesi; ev

hanimidir ve gecimini kocasindan temin etmektedir. Onur’un annesi; restoran isleterek gecimini
temin etmektedir.
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D) Cevrenin Kadin Karakterler Uzerinden Herhangi Bir Baskic1 Giicii Bulunmaktadar
mi1?

Zeynep cevre tarafindan biytik bask: gormektedir. Dilsiz ve sagir olan Onur ile iliski yasamasi
gevresi tarafindan hos karsilanmamakla birlikte eski sevgilisinden baskict glic ile karsilagmaktadir
ama bunlarin higbirine boyun egmemektedir. Zeynep’in annesi esinden baskict giic gérmektedir.
Onur’un annesi ise bu baskic1 gii¢ ile karsilasmamaktadr.

E) Kadin Karakterlerin Gegim Kaynagi Onlar I¢in Neyi Ifade Etmektedir? Para Onlar
I¢in Sinifsal Bir Giig Gostergesi midir?

Zeynep isci sinifini temsil ettiinden ona verilen parayla gecinmektedir ve para onun i¢in
sinifsal bir gii¢c degildir. Onun i¢in duygular paradan daha agir basmaktadir. Zeynep’in annesi ve
Onur’un annesi icin de para smnifsal bir giic degildir. Onur’un annesi sadece oglunun iyiligini
dusinen kadindir.

F) Kadin Karakterlerin Yapisinin Analizi

Zeynep, devrimci ruhlu, sisteme karst gelebilen cesaretli kizdir. Sesi giir ¢ikabilmektedir.
Kimseye boyun egmemektedir. Cevresindeki baskilar karsisinda da dimdik ayakta durup kendini
koruyabilmektedir. Onur ile sevgili olmasinin ardindan gelen tepkilere de kulak asmayacak kadar
duygularina inanan ve glivenen, ne olursa olsun askina da sahip ¢ikabilen birisidir. Zeynep’in annesi
ise psirtk bir kadin, kocasinin kendisini aldatmasina ses ¢tkarmamaktadir. Onur’un annesi
Zeynep’in annesine nazaran kendi ayaklart tizerinde durabilmeyi basarmis ve kocasindan bosanma
cesaretini gostererek ogluna destek ¢ikmis biridir.

Tablo 3.1.2.1.Baska Dilde Ask Filminde Kadin Karakterlerin Sosyal Yapist

Film Kadin Toplumsal | Toplumsal | Gegimleri | Cevreden | Para Yapi
Gelen Sinifsal Analizi
Karakter Rolleri Statiileri Baski Var | Giig¢ mii?
Mr?
ler
Bagka Dilde | Zeynep Kendi Gigla Calisarak Var Hayir Cesaretli
Ask Ayaklart
Uzerinde
Duran

Bagka Dilde | Zeynep’in Prsirik,

Ask Annesi suskun Suskun Esinden Var Hayir Prsirik
Bagka Dilde | Onur’un Kendi
Ask Annesi ayaklar Gtgla Isinden Yok Hayir Cesaretli
tzerinde
duran

Filmde kadin karakterlerden Zeynep ve Onur’un annesi giiclii bir sosyal yapiya sahip olurken
Zeynep’in annesi, pistrik ve suskun olarak simgelestirilmistir. Zeynep’in ¢evreden gelen baskiya
karst ayakta durup miicadele etme guctu var iken, Zeynep’in annesi edilgen bir yapiya sahip
oldugundan baskilara karst miicadele etmek yerine susmay: tercih etmektedir.
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G) Giyim Kugsamlart Bulundugu Toplumsal Statiiye Uygun mudur? Toplumsal
Stattilerini Yansitmaktadirlar mi?

Zeynep; giyim kusami bulundugu toplumsal statiiye uygundur ama toplumsal statiisini
yansitmamaktadir ¢linki is yerinde kendine 6zen géstermekte ve giydigi kiyafetletle bakimliliging
gozler 6ntine sermektedir. Isci sinif statiisinden bakildiginda isci sinifin1 yansitmadigt séylenebilir.

Zeynep’in annesi ve Onur’un annesi; giyim-kusamlart bulundugu toplumsal statiiye uygun ve
toplumsal statiilerini yansitmaktadirlar. Zeynep’in annesi, bir ev hanimi nasil giyiniyorsa o da 6yle
giyinmektedir. Onur’un annesinin giydigi kiyafetler, bakimini ve restoran isleten kadinlarin kendine
olan giivenini simgelemektedir.

Tablo 3.1.2.2. Baska Dilde Ask Filmindeki Kadinlarin Fiziksel Analizi

Film Kadin Fiziksel Giyim-
Karakterler Analiz Kusam
Bagka Dilde Ask Zeynep Uzun boylu, zayif, beyaz tenli, | Modern giyim
renkli g6zl
Bagka Dilde Ask Zeynep’in Annesi Kisa boylu, esmer tenli Geleneksel Giyim
Bagka Dilde Ask Onur’un Annesi Uzun boylu, beyaz tenli, | Modern Giyim
bakimlt

Filmde kadin karakterlerden Zeynep ve Onur’un annesi uzun boylu olarak modern giyim-
kusam icerisindeyken, Zeynep’in annesi geleneksel giyim-kusaminin esiri olaraktan kisa boylu olarak
resmedilmistir.

7.3.1.2.2.Filmdeki Kadin Karakterlerin Erkek Karakterlerle Iligkileri
A) Kadin Karakterlerin Erkek Karakterlere Karg1 Tutumlar: Nasildir?

Zeynep; Onur’a karst tutumu olumludur. Onur’un yaninda kalarak onunla giizel zamanlar
gecirmistir. Onun eksikligini gérmezlikten gelerek iliskisine guizel anlar katmistir. Aras’a olan
tutumu ise olumsuzdur. Onu sevmedigini ve istemedigini sozlerine yansitmustir. Babasina olan
tutumu da olumsuzdur. Babasinin kendisine tokat atma isteminde bulunmast karsisinda babasinin
tokat atmasini engellemis ve annesinin dustigi duruma tzilmustur.

Zeynep’in annesi; Onur’a karst tutumu olumsuzdur. Onur’u tanimadan yargisini 6n plana
tasimistir. Esine karst tutumu nétrdir. Ne ona karst cikabilmekte, ne de sesini ¢ikarabilmektedir.
Onur’un annesi; Onur’a olan tutumu olumludur. Onu tizmemek igin iligkisini kabul etmis, yaninda
getirdigi kiz ile tanismustir.
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B) Kadin Karakterlerin Erkek Karakterler Uzerinde Herhangi Bir Otoritesi
Bulunmaktadir m1? .

Zeynep; erkek karakterler tizerinde otoritesi bulunmaktadir. Onur ile iliskisini Zeynep
baslatmis ve Zeynep iliskinin devamini getirmistir. Aras ret ederek otoritesini bir kez daha
kanitlamistir. Babasina karst da otorite sahibidir. Babasina karst gelebilmektedir.

Zeynep’in annesi; erkek karakterlere karst otoritesi bulunmamaktadir. Esine karst otoriter
sahibi bir kadin degildir. Kizina bile s6z gecirebilen yetiye sahip kadin degildir.

Onur’un annesi; esine karst bir otorite var ama ogluna karst bir otoritesi yoktur. Esi ile
bosanma cesareti gosterebilmistir. Oglunun isteklerine ne kadar karst ¢tksa da, oglunu tzmemek
icin isteklerine onay vermistir.

C) Kadin Karaktetler ile Erkek Karakterler Arasindaki Iligkilerde Egitlik S6z Konusu
mudur?

Esitlik s6z konusu degildir. Filmde Zeynep daha tstiin baskiya sahip karakter olmustur. Aras
ve Onur’a karsi otoritesi vardir ve Onur ile olan iliskisini baslatmistir. Onur’un sinirli tavirlarindan
hoslanmadiginda Onur’dan kacabilmis ve tekrar Onur’a geri donme cesaretini kendinde
bulabilmistir. Is yerinde yasadig1 haksizliklara karst da iscileri ayaklandirmis, eylemi baslatan kisi
olmustur. Onur’un annesi de modern bir kadin olarak bosanmis ve erkege karst olan ustiinligini
ispatlayabilmistir. Filmde bir tek Zeynep’in annesinin Gstinliginden s6z edilemez.

D) Filmdeki Erkek veya Erkeklerin Kadin Karakterlere Kars:i Davranig1 Kadinlarin
Beklentileri Dogrultusunda midir?

Filmdeki erkeklerin kadinlara karst davranislart kadinlarin beklentileri dogrultusundadir.
Onur’un ani sinirli tavrl Zeynep’in hosuna gitmemektedir. Zeynep Onur’dan bekledigi davranisla
yuzlesir. Kimi zaman bu davransslar yanls anlasilmalar Gizerine odaklanmaktadir. Aras’in Zeynep’e
karst davraniglart Zeynep’in bekledigi davranislar olur. Zeynep’in annesi ve Onur’un annesi
beklemedigi davranislar ile kargilasirlar. Onur’un annesi i¢in, Onur’un bu denli tiziilecek bile olsa,
Zeynep ile olan iliskisi beklenilen bir durum degildir. Onur’un yeri geldiginde annesine kizabilmesi,
bagirmasi, Onur’un annesi i¢in beklenmedik bir durumdur. Zeynep’in annesinin esinden gérdigu
siddet beklentileri dogrultusundadir.

E) Erkek Karakterler Kadinlar1 Toplumsal Yap1 Iginde Nasil Konumlandirmaktadir?

Onur, sevgilisi Zeynep’i guzel bulmakta ve kendisi gibi olmadigindan onun kendisine
bakmayacagini distinmektedir. Dustincelerinde de bir stre sonra yanilmaktadir. Agk’mnin karsiligint
alinca onu ne kadar ¢ok sevdigini anlamaktadir. Aras ise Zeynep’i 6nceleri kolay lokma oldugunu
sanmaktadir ama umdugu gibi olmadigint gordigl eski sevgilisinin pesini birakmaya da niyeti
olmamaktadir. Mago tavirlariyla ona karst istinliik kuracagini zanneden Aras biytk yenilgiye ugrar.
Onur ise annesini el Gstinde tutmaktadir. Ama hayatina giren Zeynep ile de annesini ikinci plana
atabilmektedir. Zeynep’in babasi ise karisina gosterdigi tistiinliik ile karisini insan iginde kugiik bir
duruma dustrebilmektedit.
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Tablo 3.1.2.3.Baska Dilde Ask Filmindeki Kadin Karakterlerin Erkek Karaktetlerle Hiskileri

Tablo’da kadin karakterlerin erkek karakterlere karst olan tutumlari olumlu- olumsuz ve nétr
olarak kodlanmustir. Kodlamalar duygusal iliskilere dayandiridmistir. Filmde kadin karakterlerin
erkek karakterlere karst duygusal tutumu: seviyorsa(olumlu), sevmiyorsa(olumsuz), ne seviyor ne
de sevmiyorsa(notr) olarak kodlanmustir.

Film Kadin Erkek Otoritesi Esitlik Erkegin Erkek Kadim
Karaktetler Karakterlere Davraniglari Nasil
Kargi Tutumu Beklentiler Konumlandiri
Dogrultusund | r?
a Mr?
Bagka  Dilde Gizel ve
Ask Zeynep Olumlu Var Yok Hayir sorlu bir kiz

Baska  Dilde

Ask Zeynep’in Notr Yok Yok Evet Kiigiik gorilen
Annesi

Baska  Dilde

Ask Onur’un Olumlu Var Yok Hayir El Ustiinde
Annesi tutulan

Zeynep ve Onur’un annesinin erkek karaktere karst tutumu olumlu oldugundan erkek kadint
giizel ve el Gstinde tutulan olarak kodlamaktadir. Zeynep’in annesinin erkek karaktere karst olan
olumsuz tutumu onu erkek tarafindan kiiciik gorillen konumuna dustirmektedir.

7.3.2. Cinar Agaci Filmi

Yoénetmenligini Handan Ipekei’nin yaptigi, senaryosunu Handan Ipekei’nin kaleme aldig,
yapimciligini Necati Akpinar’in tistlendigi komedi drama tird filmdir. Vizyona 18 Mart 2011 yilinda
girmis ve oyuncular; Nurgill Yesilcay, Nejat Isler, Celile Noyon, Suzan Aksoy, Ebru Ozkan,
Hiiseyin Avni Danyal, Ragip Savas, Jiilide Kural, Deniz Deha Lostar, Mustafa Efe Unsal olmustur.

7.3.2.1. Cinar Agact Filmi Ozeti

Bir yaprak misali oradan oraya savrulan deger verdigi birkag esyasi, gramofonu ve Atatiirk
portresi ile dort ¢ocugundan tgline iki ayda bir pazar giinii piknikten sonra giden Adviye Hanim,
bakima muhta¢ olmasa da cocuklarinin yaninda kalmaktadir. Bakima muhta¢ degildir ama
bakilmaya muhtag bir emekli 6gretmendir. Tki oglu ve iki kiz1 vardir. Cocuklarinin iicii evli, bir kiz1
ise esinden bosanmustir ve hepsi de ¢ocuk sahibidir. Adviye Hanim, kendi vasitasiyla genis ailesini
bir ¢inar agacinin govdesinde pazar giinleri toplayabilmektedir. Ailenin dort cocugundan en kiigiigu
olan, Adviye Hanimin deyimiyle tekne kazintist Sonay, annesinin bir bakimevine verilmesini
istemektedir. Buna en ¢ok agabeyi Ugur karst ¢tkmaktadir. Ugur annesine bagl bir karakterdir.
Ailenin ikinci oglu olan Murat ise, annesini ¢ok sevmesine ragmen karisinin séziinden disart
¢tkamadigindan sesini ¢tkarmayarak annesinin bakimevine verilebilecegini istemeyerekte olsa kabul
eder. Sonay’in annesine karst buytik bir 6fkesi vardir. Zamaninda annesinin yatili okula gondermesi,
Fransizca 6grenmesini saglamasi, Sonay i¢in “annem beni sevmiyor” yargist tastmaya baslamustir.
Annesinin bagindan savdigini disinmiustir. Ailenin en buytk kizt olan Feriha ise bu yargiya karst
ctkip, ailede en ¢ok sevilen kisinin Sonay oldugunu séylemektedir.
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Adviye Hanim torunlarina lakap takarak hitap etmekte, Ferihanin esini sevmediginden ona
hiyar demektedir. Sonay, tekne kazintisi, Sonay’in eski esi Yagiz’'in lakabr ise keskin sirkedir. Adviye
hanim’in en sevdigi torunlarindan birisi Sonay’in oglu Baristir. Baris ile aralarinda glicli bir bag
vardir. Baris, anneannesine annesinden daha ¢ok baglidir. Anneannesi ona yakin arkadastymis gibi
gelmektedir. Cunkii Adviye Hanim ¢ocuk gibidir.

Sonay bir glin biitun kardeslerini toplar ve annesi icin bir karar verilmesi gerektigini distntr.

Murat’in karist Berrin’de Murat’in annesine bakma taraftarinda olmadigindan Murat bu
duruma karst gelmediginden boynu bukiik kardeslerinin arasinda oturmaktadir. En son careyi
huzurevinde ararlar. Adviye Hanim gittigi huzurevine alismaya ¢alisir. Orada kendine bir arkadas
edinir. Huzurevine geldigi ilk aksamda, yeni gelenler icin bir gece diizenlenir ve bu geceye ¢ocuklari
ile beraber katilir. Cocuklarina teker teker dertlerini agmalart icin sorular sorar, nasihatler verir.
Feriha da o gece Thsan’in onu aldattigint soyleyip icindeki sirri annesi ve kardesleri ile paylagsmaya
kararlt olur. Dort evlatta annelerini huzurevinde birakip o aksam vedalasir nitelikte ayrilirlar. Adviye
Hanim, Ugur’a haksizlik yaptigini disiiniir ¢linkii tek bir evladi onu birakmak istememektedir.
Murat tzgundir. Annesini ¢ok sevmektedir ama karisina s6z geciremediginden sesini
cikaramamaktadir. Tlk kalp krizini o aksam gegirir Adviye Hanim. Ik krizi atlatir. Sonay annesinin
degerini o aksam anlar. O gecirdigi saniyelik korku diliminde, annesinin 6lmemesi i¢in dua eder.
Adviye Hanim o giinde Barist dustiniip, Barisina bir miras anahtar birakir ve yaninda Baris’ ister.
Feriha da Thsan’dan ayrilma karart alir. Adviye Hanim, huzurevine geri donmeye kararli oldugundan
Barig’a huzurevinde kalmasi gerektigini séyler ama Barig’tan buytk tepki alir.

Baris anneannesinin huzurevine gidecegini 6grendiginde herkese kiser. Adviye Hanim
huzurevine geri doner ve huzurevinde yeni tanistigr Rifat Bey’in gegmis olsun dilekleri ile karsilastr.
Adviye Hanim ilk gelen krizden sonra Olecegini hisseder. Bu ylizden huzurevinde arkadag: olarak
gordigt emekli yargic Rifat Bey’e vasiyetini yazdirmak ister. Sandikta kalan bitiin esyalarint da
Barig’a verir. Baris herkesle kiismistiir. Annesiyle konusmamakta, yemegini de yememektedir.
Sonay careyi annesinde aramaya baslar. Annesini eve geri dondirmeye galisir ama Adviye Hanim
eve donmemekte kararlidir. Bu sefer Sonay careyi Yagizda arar. Yagizda ¢6ziim olmaz. Baris 1srarla
kimseyle konusmaz. Clunki anneannesi yaninda degildir. Bu vesileyle de Sonay ile Yagiz barisir.
Sonay hi¢ almayacagini sandigi haberi patronundan alir. Orta Dogu Projesine atanir ¢unki
Fransizca bilmektedir. Sonay o anda annesinin degerini ve kiymetini anlar ve annesinin yanina gidip
annesinden 6ziir diler. Annesinin tekrar eve geri donmesi igin yalvarir. Bunu Baris icin degil kendisi
icin ister. Adviye Hanim sandik sartiyla eve geri doner. Barista eski Baris olup, anneannesinin
gelmesine sevinir. Telefon galar ve arayan emekli yargic Rifat Bey’dir. Rifat Bey, telefonun diger
ucundadir. Tam o sirada heyecanlanan Adviye Hanim’in kalbi tekler. Baris’a durumu belli etmemeye
calisarak koltuga uzanir ve uyuyacagini séyler. Baris anneannesinin uyumamasinda israrcidir ve
anneannesinin yanina “ben de seninle uyuyacagim” diyerek yatar. Arttk ¢inar agact yoktur.
Golgesinde biraktigi cocuklar kalmistir geride. Bir de Gramofon

7.3.2.2.Cimar Agaci Filminin Incelenmesi

Bu calismada, filmde kadin karakterlerin sosyal yapisi, kadin karakterlerin fiziksel analizi ve
kadin karakterlerin erkek karakterlerle olan iliskisi baglaminda analiz sorulari asagida yer verilmistir.
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7.3.2.2.1. Filmde Kadin Karakterlerin Sosyal Yapis1

A) Kadin Karakterlerin Sahip Oldugu Toplumsal Rol nedir?
Adviye Hanim; annedir. Evlatlart arasindaki birligi ve dizeni saglar, onlart kendi vasitastyla
bir arada tutar. Evlatlarinin her zaman iyiligini dustiniir. Onlara yardim elini de uzatmaya galistr.

Yashdir: Toplumun dayattigt yashlik psikolojisi onda da gortlir ama yash olmast neseli ve
cocuk gibi olmasinin 6niine gecememektedir. Torunu Baris ile arkadas gibi eglenir. Huzurevine
verilmis olmast psikolojik ve sosyolojik diizenini alt iist eder.

Emekli 6gretmendir: Toplum icinde saygilidir. Konusmast diizgiin ve akicidir. Ozlii sézleri
ile herkesi giildiirmeyi basarabilmektedir. Atatiirk’e duyulan derin bir sevgisi vardir.

Feriha; ev hanimidir: Kocasinin eline bakan, vakif ve derneklerde yer almaya calisarak itibarli
biri olmay1 ¢abalamaktadir. Calismiyor oldugundan kocasina bir bagimliligi ve ailesinde belitli bir
dizeni vardir.

Sonay; is kadinidir: Calistyor oldugundan dolay: eski esinden rahatlikla bosanmis ve kendi
ayaklari tizerinde durabilmektedir. Cocuguna da en iyi sekilde bakmaktadir. Kendine yeni sevgili
yapabilecek kadar da modern birisidir.

Nihal; ev hanimidir: Ev hanimi olmasina ragmen, kendi ayaklari tGzerinde durabilecek giice
sahiptir ve kararhdur.

Berrin; ev hanimudir: Esinin cebine degil, kendi ailesinin glicline giivendiginden ve Murat’in
sessiz sakin yapisindan faydalanip dedigini yaptirabilen kadindir. Evde hakimiyet ondadir.

B) Kadin Karakterlerin Toplumsal Statiisit Nedir?

Adviye Hanim; emekli 6gretmendir ve statisii orta smuftir. Sorumlulugunu bilen anag
tavithdir. Ogretmen oldugundan dolayr da bilgilidir ve kendi maasina gdre huzurevine
verilmektedir. Huzurevinde kendisi gibi olan insanlarla yer almaktadir.

Feriha; Esinin sagladigt imkanlar dahilinde st sinuftir. Zengindirler ve vakif ile dernek isleriyle
ugrasabilmektedir.

Sonay; is kadinidir ve galistigt yer 6zel sirkettir. Ust siniftir ve her ne kadar kredi cekip giizel
ltks bir eve sahip olsa da, giydigi kiyafetlerden, yasantisindan ust sinifa ait oldugu belli olmaktadir.
Fransizca ve bunun haricinde 2 dil biliyor olmast onu tist sinif yapmaktadir.

Nihal; orta siniftir. Ev hanimidir ve oturduklari ev, bindikleri araba ile giydikleri kiyafetleri
orta sinif olduklarini actk etmektedir. Calismadan kendi ayaklart tizerinde durabilmektedir. Esine
hem duygusal anlamda hem de maddi anlamda muhta¢ degildir.

Berrin; ust siuftir. Kendi ailesinin ekonomik giiciinden dolay1 tst sinifa layiktir, Sikir stkar
giyinmesi de st sinif oldugunu belli edebilmektedir. Tavirlart da giydigi kiyafetlere uymaktadir.

C) Filmde Kadin Karakterler Ge¢imini Nasil Temin Etmektedir?

Adviye Hanim; gecimini emekli 6gretmen maagtyla saglayabilmektedir.
Feriha; gecimini esinin kazanct ile temin etmektedir.

Sonay; is kadinidir ve gecimini kendisi ¢alisarak saglayabilmektedir.
Nihal; gecimini esinden saglayabilmektedir.
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Berrin; gecimini esinden ve kendi ailesinden saglayabilmektedir.

D) Cevrenin Kadin Karakterler Uzerinden Herhangi Bir Baskici Giicii Bulunmaktadir
mi?

Adviye Hanim; cevreden biyiik bir baski gormektedir. Yaghdir ve kizindan azar
isitebilmektedir. Sagligt acisindan istedigi yemegi yiyememektedir ve buna buytk kizi izin
vermemektedir. Baris gibi ¢ocuk olmasina bile miisaade verilmemektedir.

Feriha; ¢evreden bir baski s6z konusu degildir. Esinin parasi ile ge¢imini saglasa da, esine
karst da gelebilecek glice sahip bir kadindir.

Sonay; annesini huzurevine vermek istemesiyle agabey’inden gelen bir baski s6z konusudur.
Eski esi stirekli onu takip etmektedir ve eski esinden gérdigt bir bask: vardir.

Nihal; esinin onu aldattigini 6grenmesiyle ayrilmak isteginde ¢ocuklarindan gelen biyiik bir
baski s6z konusudur.

Berrin; cevreden bir baski gormemektedir ama esinin karakterinin degismesinin ardindan bir
bask: glicti hissetmis ve yapmam dedigi seyleri de yapmak zorunda kalmistir.

E) Kadin Karakterlerin Gegim Kaynag1 Onlar Igin Neyi ifade Etmektedir? Para Onlar
Igin Sinifsal Bir Giig Gostergesi midir?

Adviye Hanim; para onun icin sinifsal bir gii¢ degildir. Elinde kalan parasint da, zorda olan
evladina vermekle kendini ytikiimli bulmaktadir

Feriha; para sinufsal bir giictiir. Clinki esinin ona kazandirdigi rahatligr birakmak zor
gelmektedir.

Sonay; onun i¢in para sinifsal bir giictiir. Orta Dogu Projesinde yer almak isteyerek maasina
yapilmasint istedigi bir zam vardir. Evin kredi borcu olmasi, annesinin agabeyine degil de, kendisine
de yapilmasini bekledigi bir yardim s6z konusudur. Daha iyi yasamak, daha konforlu ve rahat bir
yasam stirmek istemektedir. Ama konforlu bir yasama da sahiptir.

Nihal; para sinifsal bir gii¢ degildir. Iyimser karakteri ile sevgi dolu hissiyatiyla paraya deger
veren bir kadin degildir. Esinin maddi sikintilarinda bile yaninda olmaya ¢alismistir.

Berrin; para sinifsal bir giigtiir. Konforlu bir yasam onun i¢in 6nemlidir ve ¢ocuklarinin okul
taksitlerini kendi ailesinin 6demesinden ziyade, Adviye hanim’in da yardimda bulunmasini
beklemektedit.

F) Kadin Karakterlerin Yapisinin Analizi

Adviye Hanim; cocuk gibi anne, 6zIi s6zleri ile 6gtit ve nasihat veren, yash ve bakima degil
ama ilgiye muhtag bir kadin. Cocuklarini bir arada tutan ¢inar agact

Feriha; iyi bir es, alistigt hayatindan vazgecmek istemeyen kadin

Sonay; is kadini, kurallart olan, dedigim dedik bir yapiya sahip, Onyargili ve kolay
6tkelenebilen anne

Nihan; mtikemmel bir es, iyiliksever ve aldatilmay: yediremeyen kadin

Berrin; kendini begenmis, liks yasamay1 seven ve evin reisi
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Tablo 3.2.2.1. Cinar Agact Filminde Kadin Karakterlerin Sosyal Yapist

Film Kadin Toplu | Toplumsal | Gegimleri | Cevteden | Para Yap1
msal Gelen Sinifsal Analizi
Karakter Statileri Baskit Var | Giig mii?
Rolleri Mi?
ler
Adviye Anne Emekli Var Hayir Cocuk  gibi
Cinar Agaci Ipekei Ailenin aylig1 anne
Reisi
Feriha Ev Esinin Esten Yok Evet Tyi bir es
Cinar Agaci Hanimi sagladigt
imkanlarla
parasal
anlamda
zengin kisilik
Sonay 1§ Kadini | Lukse I§‘ten Var Evet Ofkeli, inatct
Cinar Agaci duiskin
Nihal Ev Kendi Esinden Var Hayir Tyi bir es
Cinar Agaci Hanimt ayaklart
uzerinde
durabilen
Berrin Ev Likse Esinden Yok Evet Kendini
Cinar Agaci Hanimi diskiin ve begenm
ailesinde is
n

Ev hanimi olan kadin karakterlerin yapisinda miikemmel ve es algisi yatmaktadir. Eslerine
sadiktirlar. Litkse dugskiin olan kadin karakterlerin yapisinda kendini begenmislik ve oOfke
gorinmektedir.

7.3.2.2.2. Filmdeki Kadinlarin Fiziksel Analizleri

A) Giyim Kugsamlar1 Bulundugu Toplumsal Statiiye Uygun mudur? Toplumsal Statiilerini
Yansitmaktadirlar m1?

Adviye Hanim; giyim-kusamiyla modern bir kadin oldugunu belli etmektedir. Emekli
ogretmen oldugunu giyim ve kusami ile actk edebilmektedir. Bulundugu toplumsal statiisiine uygun
degildir ama kendi toplumsal statiistini yansitabilmektedir. Adviye hanim, gelencksel degil adata
modern yaslt kesimini simgelemektedir.

Feriha; giyim-kusamiyla modern bir kadindir. Orta yaslt olsa da, giyimine 6zen gostermekte
ve kendine bakmaktadir. Feriha, kendi toplumsal statiisiini yansitmaktadir ve bulundugu toplumsal
statlye uygundur.
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Sonay; ailenin diger kadinlart gibi kendine 6zen gostermekte ve giyim kusamu ile is kadinina
yakisir bir sekilde tarz ¢izmektedir. Bulundugu toplumsal statiiye uygundur ve toplumsal statiistint
yansitmaktadir.

Nihal; orta sinuf olsa da, giyimine ve kusamina dikkat etmektedir. Kendine bakmaktadir.
Bulundugu toplumsal statiiye uygundur ve kendi toplumsal statiistini yansitmaktadir.

Berrin; giizel, bakimli bir kadindir. Giyim kusamina 6zen gostermektedir.
Bulundugu toplumsal statiiye uygun ve kendi toplumsal statsiinii yansitmaktadir.

Tablo 3.2.2.2. Cinar Agact Filminde Kadinlarin Fiziksel Analizleri

Film Kadin Fiziksel Giyim-
Karakterler Analiz Kugsam
Cinar Agaci Adviye Ipekci Yasls, kisa boylu, beyaz tenli, | Modern Giyim

sart saclt ve actk bir kadin

Cinar Agaci Feriha Orta yagl, kisa boylu, esmer | Modern Giyim
tenli ve acik bir kadin

Cinar Agaci Sonay Geng, uzun boylu, beyaz | Modern Giyim
tenli, renkli g6zl

Cinar Agaci Nihal Uzun boylu, esmer tenli, agik | Orta  siifa mensup olan
bir kadin glyim kusama sahip

Cinar Agaci Berrin Uzun boylu, sar1 sagh, beyaz | Modern Giyim
tenli

Kadin karakterler modern giyimlidir. Yash olan kadin karakterde kimliginden dolayt modern
giyim kusam igerisinde géze carpmaktadir. Turbanlh degildir. Kadin karakterlerden Nihal, ev
hanimidir. Maddi durumu yoktur. Orta sinif vatandasin giydigi giyim kusami vardur.

7.3.2.2.3.Filmdeki Kadin Karakterlerin Erkek Karakterlerle Iligkileri
A) Kadin Karakterlerin Erkek Karakterlere Karg1 Tutumlar: Nasildir?

Adviye Hanim; Ugur ve Murat’a karst tutumlart olumludur. Ciinkii onlar kendi canindan ve
kanindan evlatlaridir. Onlara 6giitler ve nasihatler vererek onlart dize getirmek istemektedir.
Feriha’nin esi Ihsana karst tutumu olumsuzdur. Onun yiiziine karst da sevmedigini acik
edebilmektedir. Sonay’in eski esine karst tutumu olumludur. Onu sevip sayip, pazar ginii gidilen
piknige cagrir ve kizina her defasinda Yagiz ile barismasint soyler. Sonay’in erkek arkadasina karst
tutumu olumsuzdur. Yuz yiize gorismeden resmine bakarak sinepe bir erkek oldugunu 6zt
sOziyle sOylemektedir.
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Feriha; Thsana karst tutumu nétrdiir. Sevip ve sevmemek, nefret etmek ve etmemek arasinda
duygusal celiski yasamaktadir. Ugur ve Murat’a karst tutumu da nétrdir. Ugur’un zor zamaninda
yaninda olabilirken uzakta kalmay1 tercih etmistir. Sonay’in eski esine karsi da tutumu nétrdir.

Sonay; eski esi Yagiz’a karst tutumu olumsuzdur. Cinki onu affetmemekte 1srarct bir tavri
vardir. Murat, Ugur ve Thsan i¢in de tutumlart nétrdir. O da Feriha gibi Ugur’un zor zamaninda
yaninda olmak yerine annesinin Ugur’a maddi yardimda bulunmasint icerlemistir.

Nihal; Ugur’a karst tutumu olumludur. Onu sevmekte ve zor zamaninda yaninda olmaya
calismaktadir. Murat ve Yagiz’a karst tutumu ise notr dir.

Berrin; Murat’a karst tutumu olumludur. Murat’t sevmektedir ¢inki istedigi her seyi ona
yaptirabilmektedir. Ugur, Thsan ve Yagiz’a karst da tutumu nétrdur.

B) Kadin Karakterlerin Erkek Karakterler Uzerinde Herhangi Bir Otoritesi
Bulunmaktadir m1?

Adviye Hanim; bir anne oldugundan dolayr ogullarina karst bir otorite s6z konusudur. Ama
damatlarina karst bir otoritesi yoktur. Kendi evlatlarina karst otorite ile anne hakimiyeti kurmaya
calismaktadir.

Feriha; esi Thsan’a karst bir otorite kurmasi s6z konusu degildir. Calismiyor ve esinin
sundugu hayat standartlarinda yastyordur.

Sonay; eski esine karst otoritesi bulunmaktadir. Bu otoriteye sahip olmasinin nedeni de erkek
eline baglt kalmamis olmasidir. Kendi parasini kendisi kazanmakta ve ogluna da yetebilmektedir.
Bu yiizden koca’ya ihtiya¢ duymamaktadir. Erkek arkadasina karst da otoritesi bulunmaktadir. O
ne isterse erkek arkadagt ona uyum saglar. Bir stireden sonra bu otoriteye hakim olmasindan bunalir
hale gelmistir.

Nihal; Ugur’a karst bir otoritesi bulunmadig: icin aldatilmis bir kadindir. Ama aldatildigini
ogrendiginde ekonomik 6zgirligi olmadigt halde bosanmay: kafasina koymus, giiclii olmaya
calisan kadindir.

Berrin; Murat’a karst otoritesi bulunmakta ve Murat’t istedigi gibi de yonlendirebilmektedir.
Erkege karst kurmus oldugu otoritenin aga babasidur.

C) Kadin Karakterler ile Erkek Karakterler Arasindaki Iligkilerde Esitlik S6z Konusu
mudur?

Esitlik s6z konusu degildir. Kadinlar daha ¢ok erkeklere karst baskin gelmektedir. Cinar agact
aile filmidir ve filmde anne figiirintin yer almis olmasi anaerkil bir aile tipini izleyicilere yansitmugtir.

D) Filmdeki Erkek veya Erkeklerin Kadin Karakterlere Kars1 Davranisi Kadinlarin
Beklentileri Dogrultusunda midir?

Erkek karakterlerin kadin karakterlere karst davranist onun beklentileri dogrultusunda
degildir. Adviye hanim, Ugur’un esini aldatmasini isteyen bir anne degildir. Ya da Murat’in esine
karst sessiz kalmasint istememektedir. Erkek erkekligini ve kadinda kadinligini bilmesi
gerekmektedir. Feriha, esi Thsan’dan hi¢ beklemek istemedigi davranist ile karsilasir ve bagka kadin
ile olan mesajlarint yakalar. Sonay, eski esinden dayak yemegi istemezdi ve dayak yediginden dolay1
da ayrilmazdi. Nihal, aldatilan bir kadin olmayt degil, esine gosterdigi saygiyt kendisine de
gosterilmesini isterdi. Berrin ise, kocasinin iplerini eline almisken, kaynanasinin rahatsizlanmast ve
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Murat’in bir anda degismesi taraftarinda olmaz ve yalandan aglamayla kaynanasinin elini 6pmek
zorunda da birakilmazd.

E) Erkek Karakterler Kadinlar1 Toplumsal Yapi Iginde Nasil Konumlandirmaktadir?

Adviye Hanim; filmde ana karakterlerden birisidir. Toplumsal yapi i¢cinde annedir ve ogullart
anne olarak konumlandirmaktadir. Bunun yaninda toplumsal yapi icerisinde yashdir ve Murat ile
Ugur’da annelerine yasl sifatlamast yapmaktadirlar.

Feriha; Feriha’nin esi Thsan, Feriha’y1 aldatabilmis, karisint umursamayarak, onun her dedigini
yaparak, karisint suskunlastirmay1 basarabilmistir. Toplumsal yapr icinde de zengin erkekler veya
esler, karilarint para ile ¢ok kolay kandirabilmekteditler. Fertha, Ugur ve Murat icin de abla
tiplemesini almaktadir. Esini aldattigini sdyledigi gece de, Ugur yaninda olurken, Murat sesini bile
ctkarmadan sadece ablasint dinlemekle yetinmistir.

Sonay; Yagiz, Sonay’in pesini birakmayarak onu tekrar geri kazanmak igin ugragsmaktadir.
Sonay’in giiclii bir kadin oldugunu bilir ama baska bir erkekle gérdiigiinde bunu kabullenemez ve
eski esine bir sey diyemediginden sinirini Sonay’in erkek arkadasindan ¢ikarir.

Nihal; Ugur esini aldatarak ne kadar buyik bir hata yaptuginin farkina varinca, Nihal’in
degerini ve kiymetini anlar. Ondan vazge¢mek istemez. Nihal'in kendi ayaklari tzerinde
durabilecegini fark eder.

Berrin; Murat esini sever, ona deger verir ve onun her dedigini yapar. Her dedigi yapilan
Berrin, toplumsal yapi igerisinde evin reisi niteligi tasir.

Tablo’da kadin karakterlerin erkek karakterlere karst olan tutumlart olumlu- olumsuz ve nétr
olarak kodlanmustir. Kodlamalar duygusal iligkilere dayandirilmugtir. Filmde kadin karakterlerin
erkek karakterlere karst duygusal tutumu: seviyorsa(olumlu), sevmiyorsa(olumsuz), ne seviyor ne
de sevmiyorsa(nétr) olarak kodlanmustir.

Tablo 3.2.2.3. Cinar Agact Filmindeki Kadin Karakterlerin Erkek Karakterlerle Lliskileri

Film Kadin Erkek Otoritesi Esitlik Erkegin Erkek Kadimi
Karaktetler Karakterlere Davraniglari Nasil
Karg1 Tutumu Beklentiler Konumlandiri
Dogrultusund | r?
a Mr?
Adviye Olumlu/olums | Var Yok Hay1r Anne
Cinar Agact Hanim uz
Feriha Notr Yok Yok Hayir Suskun
Cinar Agact
Sonay Olumsuz/Noétr | Var Yok Hayir Giigli bir kadin
Cinar Agact
Nihal Olumlu/Nétr Yok Yok Hayir Ggli bir kadin
Cinar Agact
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Berrin Olumlu/Noétr | Var Yok Hayir Evin reisi
Cinar Agact

Kadin karakterler icin erkegin davranislart beklentisi dogrultusunda degildir. Erkek
karakterleri ¢cok iyl tantmamaktadirlar. Ev hanimi olan kadin da, calisan kadin da, erkek tarafindan
glicli olarak konumlandirlmistir.

7.4.Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku Filmi

Yonetmenligini Cigdem Vitrinel'in yaptigi, senaryosunu Cigdem Vitrinel ve Ceyda Asar’in
kaleme aldig1, yapimeiliginit Marsel Kalvo’nun tstlendigi romantik tiirti filmdir. Vizyona 12 Aralik
2014 yiinda girmis ve oyuncular; Erdal Besikcioglu, Sezin Akbasogullari, Erding Giilener, Ege
Aydan, Derya Alabora, Hare Stirel, Harun Tekin, Barts Yal¢in olmustur.

7.4.1.Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku Filmi Ozeti

Arif yazardir ama hentiz hicbir kitabi yayimlanmamistir. Ayni zamanda Arif, bir barda
calismaktadir. Kadinlar ve iligkiler Gizerine kafa yordugu bir dénemde kagidi ve kalemi eline alarak
bir seyler karalamaktadir. Sevgilisi, Arifin sessiz ve yalniz tavrindan hoslanmadigindan Arif’ten
ayrilma karari almistir. Arif, sevgilisinden ayrildiktan sonra bir otel’e yerlesir. Giin igerisinde gezdigi
yetlerde de iliskiler tizerine gbzlemler yapip yazdigi romani tzerine calisir ve yazdiklarini yayinevine
gonderir. Yayinevinden gelen mesajla da yayinevine gider ve yazmaya devam ettigi romant hakkinda
elestiri alir. Roman erkek tizerine inga edilmis, birinci kahraman erkektir. Romanda yer verdigi
kadinin ismi yoktur. Yizi tanidik degildir. Ciinki Arif henliz kadimin yliziini gérememistir. En
yakin arkadasinin evlenmesi tzerine gittigi dugiinde ismini bile bilmedigi ama ortak yanlarinin
olabilecegini 6grendigi giizel, alimlt ve zeki bir kadinla tanisip sohbet eder. Tanistigi kadinin
arkasindan bakarak “Mizeyyen” der. Arifin romaninda artik kadinin ismi vardir. Bu kadin
Mizeyyen’dir. Arifin bitmeyen romanini okuyan Mizeyyen, birtakim elestirilerde bulunur.
Miizeyyen’in roman hakkinda elestirisi, Arifin ona hayran olmasini saglar ve gittikce ona daha da
yakinlagir. Arif, Mizeyyen ile birlikteliginde ona adeta asik olmus ve ikili kisa zamanda sevgili
olmuslardir. Arif, dislerini fircalamak icin gittigi banyoda tiras képugu gorur. Mizeyyen’in eski
sevgilisi oldugunu dustiniir ama Miuzeyyen’e bu durumdan s6z etmez. Zaman igerisinde Arif,
Miizeyyen’de kalmaya baslar. Mizeyyen’in o ¢cok sevdigi babaannesi ile de tanisan Arif, Mizeyyen’in
annesi ve babasinin trafik kazasinda vefat ettigini ve Miizeyyen hakkinda bilmedigi baz1 sitlart da
ogrenir. Bir giin Miizeyyen’in o ¢ok sevdigi babaannesi oOlir. “Basin Sagolsun’a” gelenler,
Miizeyyen’in Arif’ten uzaklasmasina sebebiyet verir. Miizeyyen bir sabah Arifin hayatindan ¢ikip
gider nedensiz bir sekilde. Arif yikilir ve esyalarini aldigt gibi oteline geri doner. Otelinde yarim
kalan romanint yazar. Yarim kalan romanint bitiren Arif, kitabini yayimlatir ve yayinevinin halkla
iliskiler sorumlusu Elif ile de sevgili olup tatile dogru yol alir. Kitabinin ismi “Oyun Bozandir”.
Elifin arkadaslarinin yanina gelen Arif, ormanhgin icinde Miizeyyen’e benzeyen sehvetli bir kadin
gorir, bu kadinin arkast dontktir ve yuzini gérememektedir. Kadinin pesinden gider. Yizini
donen kadin Muzeyyen’dir. Arif’e giilimser ve onu yanina cagirir. Kumsalda havlusunu cikarir,
kumun tzerine serer ve eline ¢ayiu alir. Arifin aklinda, Mizeyyen’in neden onu birakip gittigi
yatmaktadir. Mizeyyen, Arifin aklindaki soruya; “Bitiyor en nihayetinde her sey gibi” diyerek

yanit  verir. Arifin elindentutan Miuzeyyen,  Arifin agzindan eger
ayrilmasalard: neler yapabileceklerini dinler ve bir ¢ay daha icelim mi? teklifinde bulunur. Arif ise
daha fazla ¢ay icmek istemiyorum diyerek son defa dudaklarindan 6ptiigi Mizeyyen’e veda eder.

=82 -



7.4.2. Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku Filminin Incelenmesi

Bu ¢alismada, filmde kadin karakterlerin sosyal yapisi, kadin karakterlerin fiziksel analizi ve
kadin karakterlerin erkek karakterlerle olan iligkisi baglaminda analiz sorular1 asagida yer verilmistir.

7.4.2.1.Filmde Kadin Karakterlerin Sosyal Yapis1
A) Kadin Karakterlerin Sahip Oldugu Toplumsal Rol nedir?

Miizeyyen, arkadasinin sahibi oldugu ézel is yerinde mimarlik yapmaktadir. Iliskilerinde
erkeklerden ustiin performans sergiler. Evlenip bosandigt adam tnli bir yazardir ve sevgili oldugu
Arif'te yazardir. Arif'e kendisinin bakabilecegini séylemektedir. A¢ik sahnelerde de baskin bir rol
Ustlenmistir. Mizeyyen’in toplumsal roli sehvetli bir kadin olmasinda yatmaktadir.

Arifin eski sevgilisi ise, ¢alisan ama erkegin yazar halinden sikilmus bir kadin olarak, erkekten
kolay yollu ayrilabilme 6zelligine sahiptir. Gligld, kendi ayaklart Gzerinde durabilen, kendi evini
sevgilisine agan kadindir ama sevgilisinin yazar halinden hoslanmadigindan sevgilisinden ayrilabilme
yetisi olan kadindir.

Elif, duygularina yenik disen ve yeni bir iliskiye baslayarak, mutlu olmay1 disleyen kadindir.
Mizeyyen’in arkadast Kader, siradan arkadastan 6teye, arkadast ne yaparsa yapsin, onun arkasinda
durabilen toplumsal rol tistlenmistir.

B) Kadin Karakterlerin Toplumsal Statiisii Nedir?

Miizeyyen entelektiiel bir kadindir. Evinin dekorasyonu ile de entelektiiel bir kadin oldugunu
simgeleyebilmektedir. Mimardir ve Ust sinifi temsil eder. Arifiin eski sevgilisi de, 6zel is yerinde
calisarak, erkek tizerinde tstinligini belirlemis Gst sinif kadinlar arasinda yerini almaktadir. Elif,
yayinevinde ¢alisir. Hoslandigt erkegi zaman igerisinde tavlayarak, sevgili olabilmeyi basarmis ve o
da diger kadinlar gibi st sinif da yer almaktadir. Kader, siradan arkadas olarak, filmde fazla
betimlemesi yapilmayan kadindir.

C) Filmde Kadin Karakterler Geg¢imini Nasil Temin Etmektedir?

Miizeyyen, Arif’in eski sevgilisi, Elif ve Kader ¢alisan kadinlardir. Calistiklart yerlerde iyi maag
almaktadirlar. Bu ylizden bir seye ihtiyaclar: yoktur. Gegimlerini ¢alisarak temin etmektedirler.

D) Cevrenin Kadin Karakterler Uzerinden Herhangi Bir Baskic1 Giicii Bulunmaktadir
mi1?

Cevrenin kadin karakterler tizerinden herhangi bir baski glici yoktur. Tam tersi, kadinlarin
cevreye karst bir baskici giictinden s6z edilebilir.
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E) Kadin Karakterlerin Gegim Kaynag1 Onlar I¢in Neyi Ifade Etmektedir? Para Onlar
Igin Sinifsal Bir Giig Gostergesi midir?

Para kadinlar i¢in sinifsal bir glctir. Erkeklere karst baskici giic uygulamanin en iyi
yollarindan birisi para ve kadinlarin sehvetli giizel olusunda yatmaktadir. Miizeyyen, para’y: sinifsal
bir gli¢ olarak gbrmez ama Arif’e karst olan baskin glicti de paradan gelir. Arif’in bir evi olmayist ve
Arif ile sevgili olduktan sonra onunla kendi evinde beraber yasamasi, erkek karakterlerde olmast
gereken kodlama kadin karakterlere yiiklenmistir. Arifin eski sevgilisi ve Elif de, parasal glclerini
konusturabilmektedir. Filmde kadin karakterler arasinda sadece Kader igin para sinifsal bir glc
gostergesi degildir.

F) Kadin Karakterlerin Yapisinin Analizi

Miizeyyen; sehvetli, alimli ve akilli bir kadindir. Erkeklerin kiskanacagt kadin nitelemesine
sahip birisidir. Bu yiizden, iliskilerini kendisi kolayca yonlendirebilmektedir. Iliskilerinden
stkildiginda, istediginde kapiyt carpip gidebilmektedir.

Arif’in eski sevgilisi; kendine givenen, Miizeyyen gibi olmasa da ¢alistigindan kendi ekonomi
ozgurligini kazandigindan sevgilisinden kolayca ayrilabilecek cesarete sahip birisidir.

Elif; giizel, alimli, Mizeyyen gibi sehvetli bir kadin degildir ama hoslandigi erkekle de sevgili
olabilecek kadar inanca sahip ve kendine giivenen birisidir.

Kader; merhametli, sadakatli ve arkadasini hi¢bir kosulda yalniz birakmayan bir karakterdir.

Tablo 3.3.2.1. Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku Filminde Kadin Karakterlerin Sosyal Yapist

Film Kadin Toplumsal | Toplumsal | Gegimleri | Cevreden | Para Yapi

Gelen Sinifsal Analizi

Karakter Rolleri Statiileri Baski Var | Giig¢ mii?
Mr?
ler
Fakat
Miizeyyen Muzeyyen iliskide Entelekttiel Caligarak Yok Evet Sehvetli
Bu Derin
Bir Tutku baskin
Fakat
Miizeyyen Eski Sevgili Gigli Entelektiiel Calisarak Yok Evet Kendine
Bu Derin
Bir Tutku giivenen
Fakat Duygulatt Istedigi
Miizeyyen Elif na yenik erkegi Calisarak Yok Evet Aliml
Bu Derin el
Bir Tutku de
etmis
Fakat
Miizeyyen Kader Dosta Sadik Calisarak Yok Hayir Sadakatli
Bu  Derin Siradan
Bir Tutku b
it arkadag
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Bu filmde yer alan kadin karakterlerin hepsi ¢alisan olarak resmedilmistir. Calisan kadinlarin
giicli olduguna vurgu yapilmustir. Kadin karakterler icin erkegi tavlamanin yolu para’nin giiciinden
gecmektedir.

7.4.2.2.Filmde Kadinlarin Fiziksel Analizleri

Miizeyyen; Orta boylu, siyah sacl, kara gézli ve beyaz tenlidir. Arifin eski sevgilisi; Cakma
sarisin, beyaz tenli, orta boyludur. Elif; Orta boylu, beyaz tenli, sarisindir.

Kader; Uzun boylu, kivircik saglt ve beyaz tenlidir.

A) Giyim Kugamlar1 Bulundugu Toplumsal Statiiye Uygun mudur? Toplumsal Statiilerini
Yansitmaktadirlar m1?

Evet, giyim-kusamlart bulundugu toplumsal statiiye uygundur ve toplumsal statiilerini
yansitmaktadirlar. Mizeyyen alimliligini giydigi kiyafetleriyle gdstermektedir. Calisan bir kadin
oldugundan kendi giizelligine de 6nem vermektedir. Saglarint kendisi kesmektedir ama kendi kestigi
saglartyla giizelligine hava katmaktadir. Arif’in eski sevgili de ¢alisan bir kadindir ve o da Muzeyyen
gibi glizel ve temiz giyim igerisindedir. Elif de, meslegine uygun bir sekilde giyinmektedir. Kader’in
calisan birisi oldugu sahneye yansitilmamis ama o da Muzeyyen’in arkadast olarak temiz ve bakimlt
giyimler icerisindedir.

Tablo 3.3.2.2.Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku Filminde Kadinlarin Fiziksel Analizleri

Film Kadin Fiziksel Giyim-
Karakterler Analiz Kusam

Fakat Miizeyyen Bu Derin | Mizeyyen Orta boylu, siyah sacl, kara | Modern Giyim
Bir Tutku g6zIi ve beyaz tenli
Fakat Miizeyyen Bu Derin | Eski Sevgili Sart sagli, beyaz tenli, orta | Modern Giyim
Bir Tutku boylu
Fakat Miizeyyen Bu Derin | Elif Sari sacli, beyaz tenli, orta | Modern Giyim
Bir Tutku boylu
Fakat Miizeyyen Bu Derin | Kader Uzun boylu, kivircik saglt ve | Modern Giyim
Bir Tutku beyaz tenli

Calisan kadinlarin giyim kusamlart modernligi ¢agristirmaktadir. Uzun boyluluk sadakati
resmederken, orta boyluluk da sehvetli, alimli, zeki olmanin fiziksel boyutunu sunmustur.
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7.4.2.3.Filmdeki Kadin Karakterlerin Erkek Karakterlerle Iligkisi
A) Kadin Karakterlerin Erkek Karakterlere Karg1 Tutumlar: Nasildir?

Miizeyyen, sevdigi erkeklerden ¢ok kolay bir sekilde higbir sey demeden uzaklasabilmekte ya
da ayrilabilmektedir. Eski esine karsi ve tim erkeklere karst olan iliskisi olumlu olsa da, tutumlari
nétrdir. Arifin eski sevgilisinin Arif’e karst olan tutumu olumsuzdur. Arif'ten ayrilmak isteyerek
tutumunun ona karst olumsuz oldugunu gosterebilmektedir. Elifin ise Arife karst tutumu
olumludur ciinki Arif'ten hoslanmaktadir. Kader’in erkeklere karst olan tutumu bilinmemektedir.

B) Kadin Karakterlerin Erkek Karakterler Uzerinde Herhangi Bir Otoritesi
Bulunmaktadir mi1?

Evet, kadin karakterlerin erkek karakterler tizerinde herhangi bir otoritesi bulunmaktadir.
Miizeyyen otorite sahibi bir kadindir. Erkeklerin deyimiyle kiskanilacak kadindir. Tliskilerine istedigi
gibi sekil ve yon vermesi onun otoritesini sergilemektedir. Iliskilerini tam bir erkekmiscesine
yonetebilmektedir. Arif’in eski sevgilisinin de Arif’e karsi otoritesi vardir. Ayrilma istegi ve kolayca
onu terk edebilmesi otoritesini gosterebilmektedir. Elifin Arif'e karst kiiciikte olsa bir otoritesi
vardir. Elf, Arifi istedigi yere gotirebilmektedir. Kader’in ise erkeklerle olan iliskisi
bilinmediginden erkeklere karst otoritesi olup olmadigt da bilinmemektedir.

C) Kadin Karakterler ile Erkek Karakterler Arasindaki Iliskilerde Esitlik S6z Konusu
mudur?

Kadin karakterler ile erkek karakterler arasindaki iliskilerde esitlik s6z konusu degildir. Baskin
karakter Mizeyyen’dir. Evlilik gecirdigi Burak Tanrisevdigi tinlii yazar olmasina ragmen bir ¢irpida
silip atabilmistir. Arif ile de olan iliskisinde baskin bir karakterdir. Arif’in eski sevgilisi de Muzeyyen
gibidir ve o da Arif Gzerinde baskin rol oynamaktadir. Elif de, Arif’i tavlayabilmistir. Arif karakteri,
duygusal olarak simgelenmis, kadinlara atfedilen 6zellik Arif’e verilmistir.

D) Filmdeki Erkek veya Erkeklerin Kadin Karakterlere Kars:i Davranig1 Kadinlarin
Beklentileri Dogrultusunda midir?

Erkeklerin kadin karakterlere karst davranislart kadinlarin beklentisi dogrultusundadir.
Mizeyyen baskin karakter olarak, erkekleri elinde oynatabilmektedir. Onlara istedigi sekilde yon
vererek, onlardan istedigi tepkiyi de alabilmektedir. Arifin eski sevgilisi de Arif'ten ayrilirken,
bekledigi bir tepki ile karsilasmustir. Elif, ilk olarak Arif’ten beklemedigi tepki ile karsilassa da,
sonralar1 istedigini elde edebilmistir.

E) Erkek Karaktetler Kadinlar1 Toplumsal Yap: I¢inde Nasil Konumlandirmaktadir?

Arif icin Muzeyyen, tutkunun adidir ve bu ylizden romaninda kadina tutkulu olan erkegi
yazmustir. Kiskanilacak bir kadindir Miizeyyen ve bundan dolayt Miizeyyen gittiginde Arif yikik bir
adama dontsmdustur. Burak icin de Muzeyyen, kiskanilacak bir kadindir. Miizeyyen buytlu bir
kadindir. Poyraz ve Halil icinde Mizeyyen giizel, alimlt bir kadindir. Arifin eski sevgilisi, siradan
bir kadini ifade etmektedir. Elif de siradan kadini temsil etmektedir.
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Tablo’da kadin karakterlerin erkek karakterlere karst olan tutumlart olumlu- olumsuz ve nétr
olarak kodlanmustir. Kodlamalar duygusal iligkilere dayandiridlmugtir. Filmde kadin karakterlerin
erkek karakterlere karst duygusal tutumu: seviyorsa(olumlu), sevmiyorsa(olumsuz), ne seviyor ne
de sevmiyorsa(notr) olarak kodlanmustir.

Tablo 3.3.2.3.Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku Filmindeki Kadin Karakterlerin Erkek

Karaktetlerle lliskisi
Film Kadin Erkek Otoritesi Esitlik Erkegin Erkek Kadim
Karaktetler Karakterlere Davraniglari Nasil
Karg1i Tutumu Beklentiler Konumlandiri
Dogrultusund | r?
a Mr?

Fakat
Miizeyyen Bu Miizeyyen Notr Var Yok Evet Tutku
Derin Bir
Tutku
Fakat
Miizeyyen Bu Eski Sevgili Olumsuz Var Yok Evet Siradan bir
Derin Bir kadin
Tutku
Fakat
Miizeyyen Bu Elif Olumlu Var Yok Evet Siradan bir
Derin Bir kadin
Tutku
Fakat
Miizeyyen Bu Kader Bilinmemekted | Bilinmemekted | Bilinmemekted | Bilinmemekted | Bilinmemekted
Derin Bir ir ir ir ir ir
Tutku

Sehvetli ve glizel olan kadin erkek tarafindan tutku olarak konumlandirilmaktadir. Kadin
karakterler erkek tizerinde otorite sahibidirler. Kadin karakterler icin erkegin davranislar beklenti
dogrultusunda oldugundan kadinlar erkekleri ¢ok iyi tanimaktadirlar.

7.5.Ana Yurdu Filmi

Yonetmenligini Senem Tuzen’in yaptigl, senaryosunu Senem Tuzen’in kaleme aldigi,
yapimciligini Olena Yershova’nin Ustlendigi dram tirt filmdir. Vizyona 13 Mayis 2016 yilinda
girmis ve oyuncular; Esra Bezen Bilgin, Nihal Koldas, Semih Aydin, Fatma Kisa olmustur.

7.5.1.Ana Yurdu Filmi Ozeti

Nesrin, esinden ve isinden ayrildiktan sonra vefat eden anneannesinin evine gelir. Koyl
misafirperver, sicakkanl ve biraz da meraklidir. Nesrin vefat eden anneannesinin evinde kalarak,
yazmak icin ugras verdigi romanina odaklanmak istemektedir. Ancak birtakim engellerle karsilagir.
Bu engellerden en biyigi de annesidir. Nesrin’in annesi strekli kizini arayip, ne yapmakta
oldugunu merak etmektedir. Nesrin ise, asi ruhludur ve annesine hesap vermekten hoslanmayan
bir kiz evlattir.

Halise kizint merak ettiginden, kizinin yanina gelip, onun basinda durmak ister. Nesrin, buna
karst ¢tkmaz ama annesi muhafazakar oldugundan dolay1, Nesrin’in her seyine karismakta ve Halise,
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modern Nesrin yapisina karst ¢tkmaktadir. Anne-kiz, ikisi de farkli kafa yapisina sahiptirler. Bu
yuzden anlasamayarak strekli ¢atisma halindedirler. Nesrin, annesinin koéye geldigi ilk giinlerde
annesini anlamaya c¢alismakta ve ona karst gelmemek icin kendisini tutmaktadir. Bu anlarda,
kendisini miizik ile 6zgur birakmaktadir. Koy kadinlarinin etkisi ile Halise, kizina daha fazla baski
yapmaya calisarak onun psikolojisi ile de oynamaktadir. Halise’nin ve koy kadinlarin dini rittelleri
Nesrin’i korkutmaktadir. Clinkii Nesrin dini ritiiellere inanan birisi degildir. Annesinin kendi 6zel
hayatt hakkinda koy kadinlarina dert yanmasi onu tzmekte ve bu tavrindan dolayr annesini
kinamaktadir. Annesine karst gelen Nesrin, annesinin tiziilmesine dayanamadigi zamanlarda onu
dinlemeye ¢alismaktadir. Halise, kizinin ruh sagliginin bozuk oldugunu diisinmekte, bu diisinceyle
yetinmeyerek, kizinin basina koti bir sey gelmesinden korkmaktadir. Ciinkd, 3 harfliler tarafindan
fisildanan sozlere kulak vermektedir. Bu yuzden, Nesrin annesinin anlattiklarina inanmak istemeyip,
romanint yazmasina engel oluyor bahanesi ile annesini kéyden gondermek istemektedir. Ama
Halise, Nesrin’i kéyde tek bagina birakma niyetinde degildir. Nesrin ise ruhi bunalim igerisine
girmistir. Romanini yazamamaktadir ve yazamamasinin sebebi annesinin ettigi duadir. Nesrin delirir
ve bir bosluk igerisinde kostugu yerde koyiin delisi ile karsilasir, onunla sohbet eder. Bu sohbet,
cinsel iliskiyle sonlanir.

7.5.2. Ana Yurdu Filminin Incelenmesi

Bu ¢alismada, filmde kadin karakterlerin sosyal yapisi, kadin karakterlerin fiziksel analizi ve
kadin karakterlerin erkek karakterlerle olan iligkisi baglaminda analiz sorulari asagida yer verilmistir.

7.5.2.1.Filmde Kadin Karakterlerin Sosyal Yapis1
A) Kadin Karakterlerin Sahip Oldugu Toplumsal Rol nedir?

Nesrin yeni esinden bosanmis, 30 yasinda ve hayatini yazmakta oldugu romanina adamistir.
Kendi evlilik hayatint sonlandirmistir ama annesinin kizi olan rolint toplumda sonlandiramamustir.
Halise ise anne olarak, kizinin istiine fazla titreyen ve onun iyiligini diistinen bir yapiya sahiptir.
Muhatazakar oldugundan dolayt da kizina ¢ok fazla baski uygulamaktadir. Bir yandan da onun
tyiligini diisinmektedir.

B) Kadin Karakterlerin Toplumsal Statiisit Nedir?

Nesrin modern bir kafaya sahiptir. Sehirde biiytimiis ve sehir hayatini kendine benimsemistir.
Kitap okuyan ve roman yazmaya ¢alisarak kendini romanlariyla ifade etmekle ugrasmaktadir ama
annesinden dolay1 bunu basaramamaktadir. Halise ise muhafazakar, hacca gidip gelmis birisi olarak,
koyde yetismisliginden onun hayata olan bakis acist kizindan farklidir.

C) Filmde Kadin Karakterler Geg¢imini Nasil Temin Etmektedir?

Nestin isinden ayrilmadig, Istanbul’da yasadigi zamanlarda gecimini calisarak kazanmis ve
koye geldikten sonra kendisini yazacagi romana odaklamistir. Halise ise emekli 6gretmendir ve
emekli maast ile gecimini saglamaktadir.
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D) Cevrenin Kadin Karakterler Uzerinden Herhangi Bir Baskic1 Giicii Bulunmaktadar
mi1?

Nesrin’in tzerinde anne faktért vardir. Anne, kéy kadinlarindan etkilenerek baskict bir rol
ustlenmektedir. Annenin baskict tavrt Nesrin’t delirtmektedir. Halise’nin cevresinde ise, koy
kadinlarin baskict glicti vardir.

E) Kadin Karakterlerin Gegim Kaynagi Onlar I¢in Neyi Ifade Etmektedir? Para Onlar
Igin Sinifsal Bir Giig¢ Gostergesi midir?

Hayir, kadin karakterler i¢in para higbir sey ifade etmiyor ve para onlar icin sinifsal bir gli¢
gostergesi degildir. Kadin karakterler, kendi i¢ ruhani duygularinin pesinden kosmaktadirlar.

F) Kadin Karakterlerin Yapisinin Analizi

Nesrin’in modern bir yapist vardir. Kitap okuyan, roman yazan bir kisi olarak, modern sehrin
yasantisinda buyumdustiir. Annesi ise, kendisinin tam tersi bir karakterdir. Muhafazakardir ve dini
rittellerine baglidir. Kizinin modern anlayish kafasint anlamamaktadir.

Tablo 3.4.2.1. Ana Yurdu Filminde Kadin Karakterlerin Sosyal Yapisi

Film Kadin Toplumsal | Toplumsal | Gegimleri | Cevreden | Para Yapi
Gelen Sinifsal Analizi
Karakter Rolleri Statiileri Baski Var | Gii¢ mii?
Mr?
ler
Ana Yurdu | Nesrin Muhafazak Modern Roman Var Hayir Ozgiir
ar annenin kafa yazmakla kafaya
kiz1 yapisina saglamaya sahip
sahip calisir
Ana Yurdu | Halise Muhafazaka | Gelenekleri Emekli Var Hayir Muhafaza
1, dinine | ne bagl
bagli anne kar

Nesrin, egitimli biri olaraktan modern kafaya sahip olsa da Halise, egitimli olmasina ragmen
geleneklerine esir olmus muhafazakar bir annedir. Annesinden gordiklerini kizina karst
uygulamaktadir.

7.5.2.2.Filmde Kadinlarin Fiziksel Analizleri

Nesrin kisa boyludur, siyah uzun saghdir ve saglarint toplamayarak, hayata bakis agisini, asi
ruh’un dinginligini sa¢ mesajiyla verebilmektedir. Halise de kisa boyludur. Turbanlidir ve dini
rittellerini tirbani simgelemektedir.
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A) Giyim Kugamlar1 Bulundugu Toplumsal Statiiye Uygun mudur? Toplumsal Statiilerini
Yansitmaktadirlar m1?

Nesrin koye geldikten sonra, koyliler nasil giyiniyorsa o da 6yle giyiniyordur. Giyim-kusami
bulundugu toplumsal statiiye uygundur ama kendi toplumsal statiisini yansitmamaktadir. Cinki
modern bir kadin, muhafazakar olan insanlarin giyindigi gibi giyinmeyi tercih etmez. Nesrin,
bulundugu yere uyum saglamaya calismaktadir. Giyimiyle uyum saglar ama kafa yapistyla uyum
saglayamaz. Halise ise, giyim kusamt ile toplumsal statiisint yansitmaktadir. Cinki onun yetistigi
yer anne ocagidir ve kéyde yetismistir. Nesrinde anne ocaginda yetismis olsaydi, annesi gibi olmast
beklenebilirdi.

Tablo 3.4.2.2 Ana Yurdu Filminde Kadinlarin Fiziksel Analizleti

Film Kadin Fiziksel Giyim-
Karakterler Analiz Kugsam
Ana Yurdu Nestin Kisa boylu, siyah sacli, beyaz | Gelenceksel koy giyimi
tenli
Ana Yurdu Halise Kisa boylu, tiirbanli, beyaz | Geleneksel kdy giyimi
tenli

Nesrin ve Halise kisa boylu olaraktan geleneksel giyim kusam icindedirler. Kiyafet’in Nesrin
tizerinde baskin bir rolii yoktur. Geleneksel giyimle Nesrin moderligi simgeler. Halise igin ise kendi
kisiliginde geleneksel giyim baskin bir rol oynar.

7.5.2.3.Filmdeki Kadin Karakterlerin Erkek Karakterlerle Iliskileri
A) Kadin Karakterlerin Erkek Karakterlere Karg1 Tutumlar: Nasildir?

Nesrin’in Hasan ustaya karst tutumu olumsuzdur. Onu azarlayabilmektedir ve yaptigr isten
memnun olmadigint ifade eden sézler yer vermektedir. Koyiin delisi Halil’e tutumu nétrdiir.
Onunla sadece cinsel bir iliskiye girmistir. Bu olay da kendi haz’ini durdurmaya calismasindan
gelismistir. Halise’nin ise, esine olan tutumu olumsuzdur.

B) Kadin Karakterlerin Erkek Karakterler Uzerinde Herhangi Bir Otoritesi
Bulunmaktadir m1?

Nesrin’in Hasan Ustaya karst otoritesi s6z konusudur ama Halil’e karst bir otorite sahibi
degildir. Halise’nin de erkek karakterler tizerinden herhangi bir otoritesi yoktur.
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C) Kadin Karakterler ile Erkek Karakterler Arasindaki Iligkilerde Esitlik S6z Konusu
mudur?

Hayir, kadin karakterler ile erkek karakterler arasindaki iliskilerde esitlik s6z konusu degildir.
Yonetmen filmde kadin-erkek iligkisine degil, anne-kiz iliskisine yogunlasmistir.

D) Filmdeki Erkek veya Erkeklerin Kadin Karakterlere Kars:i Davranig1 Kadinlarin
Beklentileri Dogrultusunda midir?

Halil'in Nesrin’e kars1 davranist, Nesrin’in beklentisi dogrultusunda gergeklesmistir ve Nesrin
ka¢mak yerine, Halil ile cinsel iliskiye girmistir.

E) Erkek Karakterler Kadinlar1 Toplumsal Yap1 I¢inde Nasil Konumlandirmaktadir?

Halil, Nesrin’in caninin stkkin oldugunu fark etmis ve onun beklentisine karsilik vermistir.

Tablo’da kadin karakterlerin erkek karakterlere karst olan tutumlari olumlu- olumsuz ve notr
olarak kodlanmustir. Kodlamalar duygusal iliskilere dayandiridmustir. Filmde kadin karakterlerin
erkek karakterlere karst duygusal tutumu: seviyorsa(olumlu), sevmiyorsa(olumsuz), ne seviyor ne
de sevmiyorsa(notr) olarak kodlanmustir.

Tablo 3.4.2.3.Ana Yurdu Filmindeki Kadin Karakterlerin Erkek Karakterlerle Hiskileri

Film Kadin Erkek Otoritesi Esitlik Erkegin Erkek Kadini
Karaktetler Karaktetlere Davraniglari Nasil
Kars1 Tutumu Beklentiler Konumlandirt
Dogrultusund | r?
a Mir?
Nestin Olumsuz/Nétr | Yok Yok Evet Cant sikkin
Ana Yurdu
Gelenekl
Halise Olumsuz Var Yok Evet .
Ana Yurdu erne
bagl

7.6.Ise Yarar Bir Sey Filmi

Yonetmenligini Pelin Esmer’in yaptigi, senaryosunu Pelin Esmer’in ve Barts Bigake¢r’'nin
kaleme aldig1, yapimeiligini Pelin Esmer’in ve Marsel Kalvo’nun tstlendigi bir tir filmdir. Vizyona
12 Nisan 2017 yilinda girmis ve oyuncular; Basak Koklikaya, Oykii Karayel, Yigit Ozsener
olmustur.

7.6.1.1se Yarar Bir Sey Filmi Ozeti

Canan ile Leyla bir tren yolculugunda karsilagirlar. Ikisi de birbirini tantmamaktadir ama kader
onlarin yollarinin kesismesini saglamustir. Tkisinin de farkli hikayesi vardir. Leyla, icine kapantk,
sessiz, sakin, sair bir kadindir. Canan ise, hemsirelik yapmaktadir ve oyuncu olmak istemektedir.
Tren vagonunda konusmaya baslayan ikili, hayatlarina dair birtakim ipuglart yakalarlar.
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Canan’in bir doktor tanidig1 araciyla felgli olan sair Yavuz Bey’in istegi tizerine onu 6ldiirmesi
gerekir. Leyla bunu 6grendikten sonra Canan’in yaninda olmaya karar verir.

Leyla, Canan’in yaninda olmaya calisir ve onunla beraber gidecegi yere eslik etmek ister.
Ancak Canan buna karsi ¢ikar. Tesadif eseri de indikleri tren garindan bindikleri takside de rast
gelirler. Leyla, Canan’a yardimct olmak amaciyla felgli, yatalak hasta olan Yavuzun evine gidip
Yavuzla tanisir. Yavuz, Leyla’nin kitaplarini okumus ve onu tantyan birisidir. Bu durum onu sasirtir.
Yavuz uzun soluklu Leyla ve Canan’la dertlesir.

Canan’a avukat oldugunu sdyleyen Leyla’nin gercek meslegini 6grenen Canan, Ise yarar bir
meslegin ne anlama geldigini Ogrenir. Leyla gibi sair olan Yavuz, felclik yuzinden o6lmek
istemektedir ve dilegini gerceklestirmesi igin Canan’in ayagina gelmesini saglamistir. Canan bir igne
ile Yavuz’un yasamasini engellemek i¢in Yavuz’un yanina gelmistir.

Yavuz, Leyla’ya iyi gelmis, Leyla, Yavuz'u 6limden dondirmek icgin elinden geleni yapip,
olimi ertelettirmeye calisir ancak bagarili olamadigindan bir siirle sonlanir biitiin hayatlar.

7.6.2. Ise Yarar Bir Sey Filminin Incelenmesi

Bu ¢alisgmada, filmde kadin karakterlerin sosyal yapist, kadin karakterlerin fiziksel analizi ve
kadin karakterlerin erkek karakterlerle olan iliskisi baglaminda analiz sorulari asagida yer verilmistir.

7.6.2.1.Filmde Kadin Karakterlerin Sosyal Yapis1
A) Kadin Karakterlerin Sahip Oldugu Toplumsal Rol nedir?

Leyla, sairdir ve sanatt sevmektedir. Kelimeler ile oynayarak duygularini kaleme
verebilmektedir. Toplumda sairlere karst 6n yargilar oldugundan Leyla kendisinin Avukat oldugunu
s6ylemektedir. Bir dénem sirf bu yiizden Avukatlik yapmustir.

Canan, hemsire oldugundan toplumda yeri 6nemli bir konumdadir. Ancak, Canan bulundugu
konumdan memnun degildir. Oliimle karsilagsmak, her defasinda élen birilerini gdrmesi meslegini
sevmemesinde etkili olmustur. Canan, oyuncu olmak istemektedir ve toplumun oyuncu olan kisilere
karst olan yargist da sairlere karsi olan yargtyla aynidur.

B) Kadin Karakterlerin Toplumsal Statiisii Nedir?

Leyla entelektiel bir kadindir. Konusmasi, durusu, sair oldugunu belli edebilmektedir.
Insanlarla konusmast ve anlasmast da sair kimligini agtk etmektedir.

Canan da Leyla gibi okumus birisi ve dilini giizellestiren ise spikerlik kursu olmustur. Leyla
ile aynu statiiye sahiptir ve kendini gelistirmigtir. Bu ylizden ki; babasi kiziyla gurur duymaktadir.

C) Filmde Kadin Karakterler Geg¢imini Nasil Temin Etmektedir?

Leyla sairdir ve yaymnladigi kitaplarin satisindan kazandigi parayla gegimini saglamaktadir.
Canan’da hemsirelik yapmaktadir. Yavuz’u oldirmesi karsiliginda da Doktor Hiseyin’den avans
almstur.
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D) Cevrenin Kadin Karakterler Uzerinden Herhangi Bir Baskic1 Giicii Bulunmaktadar
mi1?

Hayir, cevrenin kadin karakterler tzerinde herhangi bir baskict  giicti
bulunmamaktadir. Felcli olan Yavuz’un oldurilme talebi Canan’t etkilemistir.

E) Kadin Karakterlerin Gegim Kaynagi Onlar I¢in Neyi Ifade Etmektedir? Para Onlar
Igin Sinifsal Bir Giig Gostergesi midir?

Hayur, para onlar icin sinifsal bir glic gostergesi degildir.

F) Kadin Karakterlerin Yapisinin Analizi

Leyla’nin giiglii bir yapist vardir. Giiglii yapisinin ardinda ise nahif bir sair ruhludur. Insanlara
yardim edebilmek, onlarin yaninda bulunabilmek, onlarin hikayelerine taniklik etmek, onun siir
yazma duygusuna sarilmasina sebep vermektedir.

Canan ise, cesaretli bir kizdir. Hemsire olmasi cesaretli olmasini saglamistir. Bir yandan da
korkak bir yapist vardir. Oliimlere sahitlik etmektedir ama birisini 6ldiirmek zorunda kalmast onu
korkutmaktadir.

Tablo 3.5.2.1.Ise Yarar Bir Sey Filminde Kadin Karakterlerin Sosyal Yapist

Film Kadin Toplumsal | Toplumsal | Gegimleri | Cevreden | Para Yap1
Gelen Sinifsal Analizi
Karakter Rolleri Statiileri Baski Var | Giig¢ mii?
Mr?
ler
Ise  Yarar
Bir Sey Leyla Sair Entelekttiel Calisarak Yok Hayir Gugla
saglar
ise  Yarar Okumus,
Bir Sey Canan Hemsire giizel Calisarak Yok Hayir Cesaretli
d saglar
ile sahip

Kadin karakterler belirli statiilere sahiptirler. Giglii ve cesaretli olarak yapilanmislardir.

7.6.2.2.Filmde Kadinlarin Fiziksel Analizleri

Leyla, kivircik sagli, orta yasli, giyimine kusamina 6nem veren birisidir. Cananda, uzun sagli,
renkli g6zl ve geng bir kizdir.
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A) Giyim Kugsamlar1 Bulundugu Toplumsal Statitye Uygun mudur? Toplumsal Statiilerini
Yansitmaktadirlar m1?

Evet, giyim-kusamlari toplumsal statiiye uygundur. Leyla giyimine 6zen gostermektedir.
Giyimi ve durusuyla sair oldugunu belli edebilmektedir. Canan’da tizerinde bir geng kizin giymesi
gereken kiyafetleri tasimaktadir. Hemsirelik mesleginde de genctir. Yalniz, toplumsal bir algt da
hemsirenin giymesi gereken kiyafetler sunlardir diyen bir yargi yoktur. Canan giydigi kiyafetlerle
hemsirelik kimligini actk etmemektedir.

Tablo 3.5.2.2.Ise Yarar Bir Sey Filminde Kadinlarin Fiziksel Analizleri

Film Kadin Fiziksel Giyim-
Karakterler Analiz Kusam
Ise Yarar Bir Sey Leyla Kivircik sagly, orta yasli, beyaz | Modern Giyim

tenli, uzun boylu

Ise Yarar Bir Sey Canan Uzun sacl, renkli gozli, | Modern Giyim
beyaz tenli, uzun boylu

Kadin karakterler statti sahibi olduklarindan modern giyim kusam igerisindedirler.

7.6.2.3.Filmdeki Kadin Karakterlerin Erkek Karakterlerle Iliskileri
A) Kadin Karakterlerin Erkek Karakterlere Karg1 Tutumlar:t Nasildir?

Leyla, Canan’in hikayesine yolculuk ettigi icin ortak noktalart Yavuz olmustur. Yavuz’da
Canan gibi sairdir ve kitap okumay1 sevmektedir. Felclidir ve fel¢li olmast onun canini yaktigindan
6lmek istemekte ve kendisinin Sldiiriilmesini talep etmektedir. Iyi bir insandir. Canan ve Leyla’nin
tutumu ona karst olumludur. Leyla onu 6limden dondirmek i¢in ona bir gin tanimusgtir.

B) Kadin Karakterlerin Erkek Karakterler Uzerinde Herhangi Bir Otoritesi
Bulunmaktadir mi1?

Hayir, kadin karakterlerin erkek karakterler tizerinde herhangi bir otoritesi bulunmamaktadir.

C) Kadin Karakterler ile Erkek Karakterler Arasindaki ligkilerde Egitlik S6z Konusu
mudur?

Evet, esitlik s6z konusudur. Leyla ve Canan’in Yavuz’la iliskileri olumludur. Onunla kisacik
ginde sohbet etmek ikisine de iyi gelmistir. Yavuz’da onlarla konusup anlastigindan bir gin
olimiint geciktirmistir.
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D) Filmdeki Erkek veya Erkeklerin Kadin Karakterlere Kars:i Davranigi Kadinlarin
Beklentileri Dogrultusunda midir?

Yavuz 6lmek isteyen, bunalimda olan fel¢li bir hastadir. Canan ve Leyla onun talebiyle onu
oldurmeye geldiklerinde yash bir adamla karsilasacaklarini zannetmislerdi ama geng bir yazarla
karsilastilar. Yavuz’un konusma diizgtinligi, hos sohbeti beklenen bir durum degildir.

E) Erkek Karakterler Kadinlar1 Toplumsal Yapi I¢inde Nasil Konumlandirmaktadir?

Yavuz, Leyla’yr kendi gibi gérmektedir. Ciinkii onun kitaplarint okudugundan onu analiz
etmesi kolay olmustur. Canan ise stradan biri olarak gbzine goézikmiustir. Canan kendisini
oldurmeye gelen bir hemsiredir.

Tablo’da kadin karakterlerin erkek karakterlere karst olan tutumlart olumlu- olumsuz ve nétr
olarak kodlanmistir. Kodlamalar duygusal iliskilere dayandirilmustir. Filmde kadin karakterlerin
erkek karakterlere karst duygusal tutumu: seviyorsa(olumlu), sevmiyorsa(olumsuz), ne seviyor ne
de sevmiyorsa(notr) olarak kodlanmustir.

Tablo 3.5.2.3.Ise Yarar Bir Sey Filmindeki Kadin Karakterlerin Erkek Karakterlerle Iliskileri

Film Kadin Erkek Otoritesi Esitlik Erkegin Erkek Kadim
Karakterler Karakterlere Davraniglari Nasil
Kargi Tutumu Beklentiler Konumlandiri
Dogrultusund | r?
a Mr?
) Leyla Olumlu Hayir Var Hayir Entelektiiel,
Ise Yarar Bir sair
Sey
] Canan Olumlu Hayir Var Hayir Siradan
Ise Yarar Bir
Sey

Kadin karakterler icin

degildirler.

erkek olumlu duygu yiiklemesindedir. Bundan dolay1
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GENEL DEGERLENDIRME

Calismada incelenen filmlerde “kadin karakterlerin sosyal yapisi, kadinlarin fiziksel yapist ve
kadin karakterlerin erkek karakterlerle iliskileri” inceleme basliklari altinda su veriler elde edilmistir
ve elde edilen veriler tablo 3.6.2.1, tablo 3.6.2.2. ve tablo 3.6.2.3. kistmda g6sterilmistir.

Bagka Dilde Agk Filmi (2009): Kendi ayaklar tizerinde duran, ¢evreden gelen baskilara
ragmen c¢alisarak bir seyler elde etmeye ¢abalayan cesaretli korkmayan kadin simgelenirken, bunun
yani stra pisirik, erkegin eline bakan kadinin aciz bir durumda olmast da imgelenmistir. Calisan
kadin, modern giyinir, kendine bakar. Ev hanim1 olan kadin ise geleneksel giyimiyle eskiyi cagristirir.
Erkegin kadini konumlandirmasi ise, kadinin toplumsal statisiine ve toplumsal yapisina gore
sekillenir. Calisan kadin, kendi ayaklar: tizerinde durur. Calismayan kadin ise, erkek goziinde kigiik
gorilir.

Cinar Agaci Filmi (2011): Anaerkil bir aile yapisinin sunuldugu bu filmde, toplumsal statiist
ev hanimt olan kadinlarin kendi ayaklari tizerinde durdugu gésterilmis, kadinin erkege bakan elinin
duskinlugh degil cesaretli oldugunun mesajt verilmistir. Kadinin toplumsal satati bazinda ev
hanimi olmasi erkek goztinde iyi ve mitkemmel bir es oldugunu simgelemistir. Kadin ev hanimi da
olsa, otorite sahibi olabilir. Erkek nazarinda otorite sahibi olmasi onu giiglii kilar ve mitkemmel bir
es yapar. Calisan kadinda modern giyim-kusamiyla kendini guzellestirir, ev hanimt olan kadinda
modern giyimiyle kendini sik g&sterebilir.

Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku (2014): Toplumsal statiisti entelektiielligi ¢cagristiran
bir kadin sehvetlidir, kendine giivenir. Iyi bir ise sahip olan kadin icin para sinifsal bir giictiir. Paray1
sinifsal gii¢ olarak gbren kadin, cevreden bir bask:t gérmez. Modern ve stk giyimiyle erkegi etkiler
ve erkek karakteri kendisine hayran birakir.

Ana Yurdu (2016): Muhafazakar ve dini ritiiellere baglt bir anne, modern bir kafa yapisina
sahip kizint delirtir. Kiz, bulundugu ortamda giyimine 6zen gosterir. Kéydedir ve kéyde giyilmesi
6n gorilen geleneksel kiyafetleri giyer. Bu dogrultuda, annesinin geleneklerine esir olur. Bu filmde
kadinin erkek karakterlerle pek bir iliskisi olmasa da, filmin sonunda kizin annesine karst gelmesini
saglayan ve delirmesine yol acan annesinin tavirlarina karsilik, koytin delisiyle cinsel iliskige girerek
annesine tepki gosterir. Erkek cinsel obje olarak resmedilir.

Ise Yarar Bir Sey(2017): Entelektiiel, calisan, basarili bir meslege sahip olan kadin giicliidiir,
cesaretlidir. Modern giyimi ile basarilt bir ise sahip oldugunu gosterir. Erkek karakterle iliskisi, daha
cesur olur. Filmdeki erkek iki kadina karst pasif bir durumdadir. Erkek karakterin isteginin
gerceklesmesi iki kadina baglidir.

Tablo 3.0.2.1. Bes Filmdeki Kadin Karakterlerin Sosyal Yapist

Film Kadin Toplumsal | Toplumsal | Gegimleri | Cevreden | Para Yap1
Gelen Sinifsal Analizi
Karakter Rolleri Statiileri Baski Var | Giig¢ mii?
Mr?
ler
Bagka Dilde | Zeynep Kendi Giiglia Calisarak Var Hayir Cesaretli
Ask Ayaklart
Uzerinde
Duran
Bagka Dilde | Zeynep’in Pisirik,
Ask Annesi suskun Suskun Esinden Var Hayir Pusirik
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Bagka Dilde | Onur’un Kendi
Ask Annesi ayaklari Guglu Isinden Yok Hayir Cesaretli
tizerinde
duran
Film Kadin Toplu | Toplumsal | Gegimleri | Cevreden | Para Yap1
msal Gelen Sinifsal Analizi
Karakter Statiileri Baski Var | Giig mii?
Rolleri Mur?
ler
Adviye Anne o Emekli Var Hayir Cocuk  gibi
Cinar Agaci Ipekgi Ailenin ayhs anne
Reisi )
Feriha Ev Esinin Esten Yok Evet Tyi bir es
Cinar Agaci Hanimi sagladigt
imkanlarla
parasal
anlamda
zengin kisilik
Sonay Is Kadimn: | Likse Isten Var Evet Ofkeli, inatet
Cinar Agaci digkiin
Nihal Ev Kendi Esinden Var Hayir Tyi bir es
Cinar Agaci Hanimit ayaklart
tzerinde
durabilen
Berrin Ev Litkse Esinden Yok Evet Kendini
Cinar Agaci Hanimi digkiin ve begenm
ailesinde is
n
Film Kadin Toplumsal | Toplumsal | Gegimleri | Cevreden | Para Yap1
Gelen Sinifsal Analizi
Karakter Rolleri Statiileri Baski Var | Giig mii?
Mr?
ler
Fakat
Miizeyyen Miizeyyen Tliskide Entelekttiel Calisarak Yok Evet Sehvetli
Bu  Derin
Bir Tutku baskin
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Fakat
Miizeyyen Eski Sevgili Gigli Entelekttiel Calisarak Yok Evet Kendine
Bu  Derin
Bir Tutku glivenen
Fakat Duygulart Istedigi
Miizeyyen Elif na yenik erkegi Calisarak Yok Evet Alimlt
Bu  Derin el
Bir Tutku de
etmis
Fakat
Miizeyyen Kader Dosta Sadik Calisarak Yok Hayir Sadakatli
Bu  Derin Stradan
Bir Tutku b
it arkadag
Film Kadin Toplumsal | Toplumsal | Gegimleri | Cevreden | Para Yap1
Gelen Sinifsal Analizi
Karakter Rolleri Statiileri Baski Var | Giig¢ mii?
Mr?
ler
Ana Yurdu | Nesrin Muhafazak Modern Roman Var Hayir Ozgiir
ar annenin kafa yazmakla kafaya
kiz1 yapisina saglamaya sahip
sahip calisir
Ana Yurdu | Halise Muhafazaka | Gelenekleri Emekli Var Hay1r Muhafaza
f, dinine | ne bagl
baglt anne kar
Film Kadin Toplumsal | Toplumsal | Gegimleri | Cevreden | Para Yapi
Gelen Sinifsal Analizi
Karakter Rolleri Statiileri Baski Var | Giig mii?
Mr?
ler
Ise  Yarar
Bir Sey Leyla Sair Entelekttiel Caligarak Yok Hayir Gigla
saglar
ise  Yarar Okumus,
Bir Sey Canan Hemsire gtizel Calisarak Yok Hayir Cesaretli
d saglar
ile sahip

Genel olarak kendi ayaklari tizerinde durabilen giigli, entelekttel, zeki, sehvetli kadinlarin
sosyal yapisi ortaya konulurken, glicstiz kadinin susturulmus olduguna da vurgu yapilmistir. Calisan
kadinlar gtcli kimlige sahip olabilirken, ev hanimi olan kadinin da gtiglii kimlige burtnebileceginin

---08 -



alt1 cizilmistir. Modern kafa yapisina karsilik geleneklere esir olunan bir hayatin sonunun da mutsuz
biteceginin mesajt verilmistir.

Tablo 3.0.2.2. Bes Filmdeki Kadinlarin Fiziksel Yapisi

Film Kadin Fiziksel Giyim-
Karakterler Analiz Kusam
Bagka Dilde Ask Zeynep Uzun boylu, zayif, beyaz tenli, | Modern giyim
renkli g6zt
Bagka Dilde Agk Zeynep’in Annesi Kisa boylu, esmer tenli Gelencksel Giyim
Bagka Dilde Ask Onur’un Annesi Uzun boylu, beyaz tenli, | Modern Giyim
bakimlt
Film Kadin Fiziksel Giyim-
Karakterler Analiz Kusam
Cinar Agaci Adviye Ipekgi Yash, kisa boylu, beyaz tenli, | Modern Giyim

sart saclt ve acik bir kadin

Cinar Agaci Feriha Orta yash, kisa boylu, esmer | Modern Giyim
tenli ve acik bir kadin

Cinar Agaci Sonay Geng, uzun boylu, beyaz | Modern Giyim
tenli, renkli g6zli

Cinar Agaci Nihal Uzun boylu, esmer tenli, actk | Orta  siufa  mensup olan
bir kadin glyim kugsama sahip

Cinar Agaci Berrin Uzun boylu, sart sagl, beyaz | Modern Giyim
tenli
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Film Kadin Fiziksel Giyim-
Karakterler Analiz Kugam
Fakat Miizeyyen Bu Derin | Mizeyyen Orta boylu, siyah sagl, kara | Modern Giyim
Bir Tutku g6z1i ve beyaz tenli
Fakat Miizeyyen Bu Derin | Eski Sevgili Sart sacli, beyaz tenli, orta | Modern Giyim
Bir Tutku boylu
Fakat Miizeyyen Bu Derin | Elif Sari sacl, beyaz tenli, orta | Modern Giyim
Bir Tutku boylu
Fakat Miizeyyen Bu Derin | Kader Uzun boylu, kivircik sagl ve | Modern Giyim
Bir Tutku beyaz tenli
Film Kadin Fiziksel Giyim-
Karakterler Analiz Kugam
Ana Yurdu Nesrin Kisa boylu, siyah sacli, beyaz | Geleneksel kéy giyimi
tenli
Ana Yurdu Halise Kisa boylu, tirbanli, beyaz | Gelencksel kdy giyimi
tenli
Film Kadin Fiziksel Giyim-
Karakterler Analiz Kusam
Ise Yarar Bir Sey Leyla Kiuvircik sagh, orta yasl, beyaz | Modern Giyim
tenli, uzun boylu
Ise Yarar Bir Sey Canan Uzun  sacl, renkli gozli, | Modern Giyim

beyaz tenli, uzun boylu

~--100 --




Uzun boylu ve orta boylu kadin karakterler modern giyimiyle modernizm taraftart olurken
kisa boylu kadin karakterler geleneksel giyime kusanmustir.

Tablo’da kadin karakterlerin erkek karakterlere karst olan tutumlari olumlu- olumsuz ve notr
olarak kodlanmustir. Kodlamalar duygusal iliskilere dayandiridmistir. Filmde kadin karakterlerin
erkek karakterlere karst duygusal tutumu: seviyorsa(olumlu), sevmiyorsa(olumsuz), ne seviyor ne

de sevmiyorsa(notr) olarak kodlanmustir.

Tablo 3.6.2.3. Bes Filmdeki Kadin Karakterlerin Erkek Karakterlerle Iliskileri

Film Kadin Erkek Otoritesi Esitlik Erkegin Erkek Kadini
Karaktetler Karakterlere Davraniglari Nasil
Kargt Tutumu Beklentiler Konumlandiri
Dogrultusund | r?
a Mr?
Bagka  Dilde Giizel ve
Ask Zeynep Olumlu Var Yok Hayir sorlu bir kiz
Baska  Dilde
Ask Zeynep’in Notr Yok Yok Evet Kigiik gorilen
Annesi
Bagka  Dilde
Ask Onuft’un Olumlu Var Yok Hayir El dstiinde
Annesi tutulan
Film Kadin Erkek Otoritesi Esitlik Erkegin Erkek Kadin
Karakterler Karakterlere Davraniglari Nasil
Karst Tutumu Beklentiler Konumlandir1
Dogrultusund | r?
a Mr?
Adviye Olumlu/olums | Var Yok Hayir Anne
Cinar Agact Hanim uz
Feriha Notr Yok Yok Hayir Suskun
Cinar Agact
Sonay Olumsuz/Nétr | Var Yok Hayir Gigli bir kadin
Cinar Agact
Nihal Olumlu/Nétr | Yok Yok Hayir Gigli bir kadin
Cinar Agact
Berrin Olumlu/Nétr | Var Yok Hayir Evin reisi
Cinar Agact
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Film Kadin Erkek Otoritesi Esitlik Erkegin Erkek Kadim
Karaktetler Karakterlere Davranmglari Nasil
Kars1 Tutumu Beklentiler Konumlandir
Dogrultusund | r?
a Mr?
Fakat
Miizeyyen Bu Miizeyyen Notr Var Yok Evet Tutku
Derin Bir
Tutku
Fakat
Mizeyyen Bu Eski Sevgili Olumsuz Var Yok Evet Siradan bir
Derin Bir kadin
Tutku
Fakat
Miizeyyen Bu Elif Olumlu Var Yok Evet Siradan bir
Derin Bir kadin
Tutku
Fakat
Miizeyyen Bu Kader Bilinmemekted | Bilinmemekted | Bilinmemekted | Bilinmemekted | Bilinmemekted
Derin Bir ir ir ir ir ir
Tutku
Film Kadin Erkek Otoritesi Esitlik Erkegin Erkek Kadimi
Karakterler Karakterlere Davraniglar Nasil
Karg1 Tutumu Beklentiler Konumlandiri
Dogrultusund | r?
a Mr?
Nestrin Olumsuz/Notr | Yok Yok Evet Cant stkkin
Ana Yurdu
Gelenekl
Halise Olumsuz Var Yok Evet -
Ana Yurdu erine
bagl
Film Kadin Erkek Otoritesi Esitlik Erkegin Erkek Kadini
Karakterler Karakterlere Davraniglari Nasil
Kargi Tutumu Beklentiler Konumlandiri
Dogrultusund | r?
a Mr?
) Leyla Olumlu Hayir Var Hayir Entelektiiel,
Ise Yarar Bir sair

Sey
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) Canan Olumlu Hayir Var Hayir Siradan
Ise Yarar Bir

Sey

Kadin karakterler erkek karakterlere karst yakinltk derecesine gore olumlu duygu yuklemesi
igerisindedir. Kendilerine yakin olmayan erkek nétr duygudur ya da olumsuz duygu yiiklidir.
Filmlerde kadinlarin ¢ogunlugu otorite sahibidir. Bu da kadint gii¢lii olarak konumlandirir. Cogu
filmlerde kadin-erkek esitliginden bahsetmek s6z konusu olmamaktadir. Erkeklerin davranislar
beklenilmeyen diizeyde oldugunda kadin, erkegi tanimlandiramamaktadir. Giigli olan kadin erkek
gbzinde deger gbrmektedir.
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SONUC

Lumiere kardeslerin sinemayi icat etmesi ile George Melies’in sinemaya 6ykii-olay kavramini
getirmesiyle, sanatsal olarak sinema buylk gelismeler kaydetmistir. Sinema zaman igerisinde
kaydettigi gelismeletle toplum olmustur. Toplumsal yapiyt beyaz perdeye tasimis ve seyircilere yeni
bakis agilart sunmustur. Fransa’da icat edilen sinematografi makinesi, sundugu hareketli resimlerle
toplumda yeni bir eglence aract olmustur. Bu eglence aract tim tlkelere yayilmis ve tim tlkeler
sinemanin mucizeli glicint fark etmistir. Turkiye’de sinema Osmanli zamaninda taninmus ve 1914
yilinda ilk film ¢ekilmistir. Zamanla film sayilari artmis ve Cumhuriyet dénemiyle birlikte Ttrk kadin
oyuncularda filmlerde rol almaya baslamislardir. Kadin-erkek oyuncularin filmlerde bir olay ya da
anlati lzerinden rol almastyla karakter kavrami ortaya cikmustir. Karakter cinsiyet rolleriyle
sekillenmis bir terim olmustur. Sinemada karakter olusumu, bakis ve anlat1 tizerinden gosterilmistir.
Sinemadaki bakis teknikleri ile anlati teknikleri kadin-erkek rolleri degistirmis, kadin-erkek rollere
yeni imgeler kazandirmistir.

Tiurk sinemast tizerine yapilan bilimsel ¢alismalar, Tirk sinemasinin ataerkil toplum yapisini
simgelemis ve ataerkil toplum kadini ikinci plana koydugunu goéstermektedir. Ayni zamanda Yeni
sinema donemine kadar(1990’li yillara kadar) filmlerin konusu cergevesinde erkek egemen dili
konusturulmus, kadin yok sayilip susturulmustur. Kadin, fetisizm simgesi olarak sunulmustur.
Yesilcam donemindeki seks furyali filmlerle kadinin cinselligi 6n plana konulmustur. Filmlerde
kadina siddet olgusu zamanla daha da ¢ok artmistir. Yeni sinema déneminden sonra kadin
yonetmenlerin sayilarinin Yesilcam donemine gore artis gostermesiyle kadin sorunsali Tirk
sinemasinda konusuluyor olmustur. 1980’li yillarda Feminist hareketlenmenin yasanmasiyla kadin,
ataerkil sistemden esitlik talep etmistir. 80’li yillardaki filmlerde kadin bireysellestirilmis, kadin 6zne
olarak konunun merkezinde yer almaya baslamustir. Bu dénemdeki Atf Yimaz filmlerinde kadin
ozne olarak sunulsa da, kadinin cinsel bedeni kameraya yansitilmaya devam edilmistir. 2000l
yillardan sonraki kadin yonetmenlerin kadint nasil konumlandirdigina bakilan bu ¢alismada, bes(5)
kadin yonetmenin bes(5) filmi sosyolojik film elestirisi yontemiyle analiz edilmistir. Calismada,
kadin yonetmenlerin filmlerinde kadinin toplumdaki konumu ele alinmustir.

Bu calismada, Bagka Dilde Ask (2009), Cinar Agact (2011), Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir
Tutku (2014), Ana Yurdu (2016) ve Ise Yarar Bir Sey (2017) filmlerinde, kadin yonetmenlerin kadini
nasil konumlandirdigi ortaya konulmustur.

Yapilan sosyolojik film elestirisinde Bagka Dilde Ask (2009) filminde, ¢alisan kadinin giiclii
bir sekilde kendi ayaklari tzerinde durdugu gozlenmistir. Ciar Agact (2011) filminde, ev hanimt
olan kadmnlarin gl¢li otorite sahibi olacaginin mesajt sunulmustur. Erkek, c¢alisan kadini guiclii
olarak konumlandirir ve galisan kadin1 cesaretli olarak goriir. Cinar Agact (2011) filminde, ev hanimi
olan kadinin kendi ayaklart Gizerinde durabilmesi, erkek géziinde degerli olarak gorinmistiir. Ana
Yurdu (2016) filminde, erkek cinsel bir arag¢ olarak konumlandirilmis ve kizin annesinden gérdigu
baskinin sonucu cinsellikle bitmistir. Ise Yarar Bir Sey (2017) filminde, erkek pasif olarak
gosterilmis, erkegin kaderinin ise iki kadina bagli oldugu sunulmustur. Bu neticede, ¢alisan kadin
guicli kadindir, ev hanimi olan kadin da kendi ayaklart tizerinde durabilir veya otorite sahibi olabilir
sonucuna ulagilabilmektedir. Kadin yonetmenler filmlerinde calisan ve ev hanimt olan kadina 6nem
vermis, ¢alisan kadini, ayaklar tzerinde duran, cesaretli, glicli olarak konumlandirmistir. Kadin
yonetmenler kadinlarin erkekler ile olan iliskisinde, gliclii olan kadinin ve otorite sahibi olan kadinin
erkege muhtac olmayip erkegi kendine muhta¢ ettiginin gorintisini sunmustur. Kadin
yonetmenlerin sinemasinda erkek, gliclii olan kadina deger vermistir. Calismada kadin karakterlerin
fiziksel yapisina bakildiginda, fiziksel yapinin kadin karakter kimligini etkiledigi sonucuna da
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varilmustir. Literatlir taramasindan elde edilen erkek yonetmenlerin g¢ektigi filmlerde giigsiiz olan
kadin erkek karakter tizerinden deger goriirken bu calismada elde edilen sonug¢ ise kadin

yonetmenlerin ¢ektigi filmlerde giicli olan kadin, erkek karakter tarafindan deger gordigi
saptanmustir.
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Turk Sinemasinda
Kadin Yonetmenlerin
Goziinde Kadin

Sinema bir sanat formu olarak cok
yakindan iliskili gerceklik, kitlesel
ruh ve dogrudan insanlar arasinda
bir dil, ortak koltor ve ilgili
zihniyettir. Sinema 19.yizyilda icat
edilmis, 20yizyillda son derece
populer hale gelmis, sanatsal ve
ekonomiksel kimligini kazanip
eglence araci olmustur. Sinema kesfinden sonra perdenin arkasindaki gérontinion egemenligi
erkek Uzerine kurulmustur. Dinya sinemasinin gercegi Tork sinemasina yansimig, Tork sinemasi
ataerkil sistem Ozerine insa edilmistir. Erkek yonetmenlerin hakim geldigi Tirk sinemasinda
toplum tarafindan irdelenen erkek imgeleri beyaz perdeye yansitilmistir. Bu dogrultuda, Tirk
sinemasinda kadin yonetmenlerin kadina olan bakis acisi 6nem tagimaktadir. Buna karsilik kadin
yonetmenlerin 1990'h yillardan sonra bagimsiz sinema akimini 6n gérmesiyle beraber toplum
tarafindan irdelenen erkek imgelerine olan bakis acilari degismis, 2000'li yillardan sonra
sinemaya hakim gelen erkek yapisi yapibozuma ugratilmigtir. 2000 yili ve sonrasi dénemde, kadin
yonetmen sayisinda artis yasanmis ve geleneksel anlatidan uzak duran kadin yénetmenler,
sinemadaki erkek egemen yapilanmaya karsi gelmislerdir. Kadin yonetmenlerin gézinde kadin,
feminist ideolojiyi yansitmigtir. Kadin sorunlarina yogunlasan kadin yonetmenler, kadini sinifsal,
fFarkh meslek gruplarinda ve gundelik hayatlarini temsil etmistir. Kadinlarin gindelik sorunlari 6n
plana konulmustur. Sinema toplumdur ve bu toplumun bir Uyesi de kadindir. Kadinin konumunu
anlamak adina kadin yonetmenlerin bakis acisi 6nem arz etmektedir. Erkek yonetmenlerin kadina
olan bakis acisi farkh oldugundan kadini ancak bir kadin anlayabilir s6ziyle kadinin sinemadaki
temsili kadinin gézinden degerlendirilebili. Bu calismada, Tirk sinemasinda erkek
yonetmenlerin kadini gi¢siz ve pasif olarak degerlendirmesi Gzerine 2000 yili sonrasi donemde
kadin yonetmenler tarafindan kadinin nasil degerlendirildigini aragtirmak arastirmanin amacini
olusturmustur. Calismanin yontem kisminda, Tork sinemasindaki kadin yonetmenlerden beg
tanesi secilerek, her yonetmenin birer filmi sosyolojik film elestirisi temel alinarak incelenmistir.
Aragtirma sosyolojik film elestirisi temel alinarak olusturulan analiz sorularina bagh olarak
yapilmigtir. Analiz sorularin, filmde kadin karakterlerin sosyal yapisi, filmde kadinlarin fiziksel
analizleri ve filmdeki kadin karakterlerin erkek karakterlerle iliskileri olustururken, calismanin
evreni Turk sinemasinda kadin yonetmenlerin filmlerinde kadin karakterlerinin sunumlar
olmustur. Fakat zaman, maliyet ve ulasilabilirlik bakimindan biton kadin yénetmenlerin bitin
filmlerinin incelenmesi mUmkin degildir. Bu yUzden arastirmada érneklem olarak bes kadin
yonetmenin bes filmi alinmigtir. Bu bes film, toplumsal olarak kadin konusunu isledigi icin
secilmistir. 2000 yili sonrasi donemde kadin yonetmenlerin kadini nasil konumlandirdig
incelenen calismada, sosyolojik film elestirisi yapilarak, Bagka Dilde Ask (2009), Cinar Agaci(2011),
Fakat Mizeyyen Bu Derin Bir Tutku(2014), Ana Yurdu(2016) ve ise Yarar Bir Sey(2017) adli
filmlerde, kadin yonetmenlerin kadini nasil konumlandirdigi ortaya konulmustur.




