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Giris

Tipografi, en temel tamimiyla dilin gorsel olarak
diizenlenmesi seklinde ifade edilmektedir. Sarikavak (2014),
tipografiyi bir tasarim dili ve anlayis1 olarak, harfler ile yazili ve
gorsel ogelerin hem estetik hem de islevsel agidan diizenlenmesi
seklinde tanimlamistir. Binlerce yili kapsayan tipografi evrimi,
yalnizca teknolojideki ilerlemeleri degil, ayn1 zamanda toplumsal
normlardaki, sanatsal duyarliliklardaki ve bilgi yayiliminin
dogasindaki derin degisimleri de yansitmaktadir. Teknolojik ve
kiiltiirel gelismelerle birlikte stirekli gelisen tipografi, gorsel
iletisimin yap1 taglarindan biri haline gelmistir. Tipografik
bilesenlerin se¢imi, yazi karakterlerinin sayisi ve cesitliligi
nedeniyle, tasarimin karakterini ve algisal diizeydeki duygusal
niteligini 6nemli Olclide etkileyebilen bir tasarim araci olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Ambrose ve Harris, 2014, s. 5).

Antik ¢aglardan beri etkili iletisim i¢in dnemli bir gorsel yap1
olarak kabul edilen tipografi, tarih boyunca islevsel doniigiimler
gecirmistir.  Ozellikle matbaanin icadindan sonra tipografi,
okunabilirligin ve estetik ¢ekiciligin sembolii haline gelmistir (Ugur
ve Yildiz, 2022, s. 1033). Bu donemde, tipografi sadece bilginin
aktarimi i¢in degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin temsilinde ve
otoritenin yeniden iiretiminde de kritik bir rol oynamistir. Harf
bigimleri, puntolar ve satir diizenlemeleri lizerinden sekillenen yazi
karakterleri, bireyler arasi iletisimin standartlagsmasini miimkiin
kilmastr.



Modernist hareketlerin yiikselisiyle tipografinin estetik
yonleri bir kenara birakilmis ve islevselci bir yaklagim
benimsenmistir. Bu  degisim, netlik ve kullanilabilirligi
onceliklendiren daha basit, daha yalin yaz stillerinin popiilerligine
katkida bulunmustur. Modernist tasarim anlayisi, tipografiyi gorsel
bir siisten arindirarak dogrudan mesaj iletimine odaklanmis; bu
nedenle sans serif yazi karakterleri yaygin bicimde tercih edilmistir.
Ayn1 zamanda, modernist tipografi, bilgi ¢agmin hizina ayak
uydurabilen, standardize edilmis iletisim sistemlerinin insasinda
temel bir arag olarak degerlendirilmistir.

Yazilim ve teknolojideki ilerlemeler, gesitli platformlarda
okunabilirligi garanti eden duyarli tasarimlarin yaratilmasini
saglamistir (Bloomer, 2022, s. 4). Bu yenilikler sayesinde, daha
dinamik ve uyarlanabilir tipografik ¢oziimler kolaylastirilmis ve
tipografinin teknolojik ilerlemeye yanit olarak devam eden evrimi
vurgulanmistir.  Dijitallesmeyle birlikte, tipografi artik yalnizca
basili ortamlarla smnirli kalmayip, ¢oklu ekran boyutlar1 ve
etkilesimli araylizler baglaminda da yeniden tanimlanmaktadir.
Boylece kullanici deneyimini Onceleyen, esnek ve erisilebilir
tasarimlar aracilifiyla tipografi, iletisim tasariminin merkezinde
konumlanmaktadir.

Postmodern hareketlerle birlikte, tipografinin okunabilirlik
islevine dayali geleneksel yaklasim elestirilmeye baglanmis ve
gorsel acidan daha karmasik, coklu ifadeye oncelik veren deneysel
tipografik uygulamalar 6n plana ¢ikmistir. Bu yaklagim, kati tasarim
kurallarin1 reddederek, tipografiyi yalnmizca icerigin bir tasiyicisi
olmaktan c¢ikarip, mesajin anlamini giiclendiren bir gorsel retorik
aracina doniistiirmiistiir (Aslan, 2023, s. 38). Postmodern tipografi,
izleyiciyi yalnizca pasif bir okuyucu olarak degil, anlam
yorumlayan ve yeniden iireten bir 6zne olarak gérmektedir. Bu
nedenle, bi¢im ve igerik arasinda kurulan iliski, sabit degil; baglama
gore degisken ve ¢cok katmanlidir.
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Boylelikle, tipografi, bicimi ve diizeniyle iletisim siirecine
aktif bir katki saglayarak, gorsel ve kavramsal katmanlar arasinda
cok yonlii bir iliski kurabilen bir koprii haline dontigmiistiir.
Geleneksel okunurluk kriterlerinin Otesine gegen bu yaklagim,
ozellikle kiiltiirel elestiri, sanat ve deneysel tasarim alanlarinda etkili
bir ifade bi¢imi sunmaktadir. Tipografi artik yalnizca bir yazi sistemi
degil, gorsel anlatinin yapisal bir pargasi olarak islev gormekte;
anlam iretiminde aktif bir sdylem aracina doniismektedir. Bu
doniisiim, tipografinin  disiplinleraras1  baglamda  yeniden
konumlandirilmasini ve tasarim arastirmalarinda kavramsal bir arag
olarak ele alinmasini miimkiin kilmaktadir.

Postmodern donemde ortaya ¢ikan postyapisalci argiimanlar,
gorsel iletisimdeki sabit ve hiyerarsik yapilarin elestirilmesi yoluyla
tipografi alaninda derin bir donilistim yaratmistir (Altintas, 2020, s.
90). Bu yaklagimla tipografik anlamin ¢ogulculugu ve izleyicinin
anlam tizerindeki etkileri sorgulanmaya baglanmistir. Metnin otoriter
yapist zayiflatilmig; bunun yerine, yorumlamaya agik, ¢ok katmanl
ve baglama duyarli bir anlam {iretim siireci 6n plana ¢ikmistir.
Boylece tipografi, yalnizca iletilen mesajin tasiyicist degil, aym
zamanda elestirel diisiinceyi tetikleyen ve izleyiciyi aktif anlam
kurucu konumuna yerlestiren bir ifade alanina dontismiistir.

Postyapisalci1  diisiince, anlamim sabitlenemeyecegini,
metinlerin ¢ok katmanli ve dinamik yapilar icerdigini One
stirmektedir. Jacques Derrida’nin ‘Yapisokiim’ ve ‘Différance’
kuramlari, goOstergebilimsel anlam iiretiminin  stirekliligini
vurgularken (Culha, 2022, s. 162), Jean-Frangois Lyotard’in
‘metanarratiflerin sonu’ ve ‘mesruiyet krizleri’ tezleri, anlamin
biiyiik anlatilar yoluyla degil, parcalanmis, yerel ve ¢cogul yapilarla
iiretildigini savunmaktadir (Okuyan, 2018, s. 61). Bu baglamda
tipografik uygulamalar, yalnizca dilin gorsel bir temsili olarak degil,
ayni zamanda yeni anlamlar iireten bir sistem olarak izleyici algisini
yonlendiren giiclii bir gorsel iletisim aract olarak ele alinmalidir.
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Postyapisalci tipografi baglaminda, izleyici yalnizca pasif bir
alimlayic1 olarak degil, anlamimn etkin bir kurucu 6gesi olarak
konumlandirilmaktadir (Poon, 2021, s. 16). Bu dogrultuda,
tipografiyle kurulan etkilesimsel iliskinin estetik deneyimi ve dolayli
olarak algi-anlam iliskilerini doniistiirdiigii goriilmektedir.

Bu aragtirmada, tipografinin bir anlam {iretim ve
yonlendirme araci olarak nasil konumlandirildig1 analiz edilmistir.
Boylelikle, tipografinin salt bir iletisim araci olmanin 6tesinde,
semantik yapilarin insasinda ve algi yonetiminde nasil aktif bir
sOylemsel pratik olarak islev gordiigiinii postyapisalct kuram
baglaminda irdelenmistir. Ozellikle, tipografinin metinle kurdugu
iliskiyi, tipografik stilizasyonun anlami nasil doniistiirdiigiinii ve
okur tlizerindeki algisal etkilerini analiz etmeye odaklanilmstir.

‘Postyapisalc1 tipografi, geleneksel anlam iletme islevinin
Otesinde, izleyici algisin1 ve anlam {iretimini nasil etkilemektedir?’
ana sorusuna odaklanilmistir. Calismanin temel problematigi
kapsaminda, Derrida ve Lyotard’in postyapisalci argilimanlarin
temel alinarak kitap kapaklarinda kullanilan postyapisalci
tipografinin, metnin salt anlamindan bagimsiz bir gdsterge olarak
anlami nasil iirettigi ve izleyicilerin duygusal algisin1 yonlendirme
islevini nasil tistlendigi degerlendirilmistir.

Bu baglamda, izleyicilerin metni algilama ve anlamlandirma
stireclerindeki etkisini incelemeye uygunlugu nedeniyle, bagimsiz
degisken olarak kitap kapaklar1 se¢ilmistir. Diinya yetiskin ve ¢ocuk
klasik kitaplar1 arasindan belirli kriterlere gore rastgele secilen
kitaplarin kapaklari, yapisokiim kurami dogrultusunda yeniden
tasarlanarak, asagidaki alt sorulara yanit aranmustir:

* Postyapisalc1 tipografi, izleyicilerin metni ve tasarimi
algilama siireclerinde hangi unsurlar iizerinden degisiklik
yaratmaktadir?
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» Postyapisalc1 tipografik tasarim, geleneksel tipografi
anlayisiyla karsilastirildiginda izleyici algisinda hangi estetik ve
biligsel farklar1 ortaya koymaktadir?

* Tipografinin yapisokiim baglaminda anlam iiretme
stirecindeki rolii, izleyicilerin metni yorumlama bi¢imini duygusal
olarak nasil etkilemektedir?

Postyapisalci tipografinin bigim, stilizasyon ve kompozisyon
ozelliklerinin izleyicinin bilissel ve duygusal algisinda nasil
degisimler yarattig1 incelenmistir. Bunun yani sira, geleneksel
tipografik anlayis ile postyapisalci uygulamalar arasindaki estetik ve
biligsel farkliliklar  degerlendirilmistir.  Ayrica, tipografinin
yapisokiim kurami baglaminda izleyici deneyimi {izerindeki etkisi
arastirilarak, metin yorumlama siire¢lerinde anlamin nasil dontistigii
analiz edilmistir.

Calismada, yapisokiim ve cok anlam katmami kuramlari
temelinde yeniden tasarlanan kitap kapaklar ile olusturulan anket
caligmasi ile bu tasarimlarin izleyiciler iizerindeki algisal etkileri,
estetik ve duygusal degerlendirmeleri anlam iiretim iliskileri
baglaminda analiz edilmistir. Bu analizlerle, tipografinin yalnizca bir
estetik unsur olmadigi, aksine sdylemi sekillendiren ve algiy
yonlendiren aktif bir gostergebilimsel mekanizma oldugu bilimsel
ve teorik g¢ercevede temellendirilmistir. Calismanin yontemi ve
analiz siirecine iliskin detayli agiklamalara, yontem bdliimiinde
kapsamli olarak yer verilmistir.

Bu calisma, kuramsal agidan, postyapisalci tipografinin
semiyotik ve sOylemsel islevlerini analiz ederek tipografi
arastirmalarina elestirel bir perspektif kazandiracaktir. Bu baglamda
caligma, mevcut grafik tasarim literatiiriinde tipografinin algisal ve
semantik etkileri lizerine yapilan ¢alismalar genellikle estetik veya
okunabilirlik temellidir. Ancak, bu aragtirma tipografinin, tasarim
egitiminin salt estetik odakli olmaktan ¢ikmasimi ve -elestirel
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diistinme, semiyotik okuryazarlik ve sdylemsel analiz yontemleriyle
katkida bulunacaktir.

Bu ¢ercevede arastirma, grafik tasarimi egitimine elestirel bir
boyut kazandirarak, miifredatlarda tipografinin yalnizca bigimsel
degil, soylemsel bir ara¢ olarak ele alinmasmi tesvik etmektedir.
Mevcut literatiirde, tipografinin algisal ya da okunabilirlik temelli
analizleri agirlikta olmakla birlikte, postyapisalct sOylem iiretimi
baglaminda, tipografinin semantik ve duygusal etkilerine yonelik
caligmalara sinirl sayida erisilebilmektedir. Bu ¢ergevede calisma,
s6z konusu kuramsal boslugu doldurarak, gorsel tasarim alanlarinda
hem teorik hem de semantik diizeyde yeni bir sorgulama zemini
onermektedir.

Bu c¢aligma, postyapisalct yaklasimla tasarlanmis kitap
kapaklar1 iizerinden gergeklestirilen gostergebilimsel ¢oziimlemeler
araciligtyla, tipografinin yalnizca metni destekleyen bir unsur
olmaktan c¢ikarak, izleyici zihninde metnin Otesine gecen anlam ve
cagrisimlar iiretebildigini ortaya koymustur. Elde edilen bulgular,
tipografinin algisal yonlendirme giiciine sahip oldugunu ve anlam
insasinda aktif bir rol oynayarak, izleyiciyi edilgen bir konumdan
cikarip anlamin ortak kurucusu haline getirdigini gostermektedir.
Ayrica uygulamali olarak, kitap kapagi tasarimlari {izerinden
yiiriitiilen analizler, grafik tasarim pratiklerinde tipografinin stratejik
kullanimina yonelik yeni bakis agilar1 sunacaktir. Bu sayede, grafik
tasarimda metin ve gorsel iliskisini sorgulayan alternatif okuma
stratejileri gelistirilmesine olanak saglayacaktir. Bu baglamda
tasarimcilar, anlam kaymasi yaratma, yeni sOylem olusturma ve
mesajin yoniinii degistirme gibi stratejileri bilingli bir sekilde
uygulayabileceklerdir.

Ayrica caligma, tasarimcilarin bilingli ve stratejik kararlar
almasin1 saglayan disiplinler aras1 bir ¢ergeve sunmaktadir. Bu
cergeve, gorsel iletigim, kiiltiirel calismalar ve medya arastirmalari
gibi farkli alanlarla etkilesim kurarak, s6z konusu disiplinlerde yeni

—11--



tartisma basliklarinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayacaktir.
Tipografi 6zelinde gelistirilen kuramsal ve metodolojik yaklasimlar,
diger gorsel anlati1 bigimlerinin ¢oziimlemesinde de uygulanabilir
imkanlar sunmaktadir. Bu baglamda, calisma yalnizca tipografik
tasarim alanma degil, ayn1 zamanda c¢agdas iletisim kuramlarinin
genisleyen sinirlarina da katki saglamay1 amaglamaktadir.

Tasarim siirecine yonelik ¢ok katmanli yaklasimin
kavranabilmesi i¢in, Oncelikle tipografinin tarihsel gelisimi,
iletisimdeki rolii ve gorsel kiiltiirdeki doniisiimii iizerine kuramsal
bir zemin olusturmak gerekmektedir. Bu cergevede, tipografinin
evrimi tlizerinden sekillenen anlam insa siirecleri, c¢alismanin
kuramsal arka planini olusturmaktadir. Yazi sistemlerinin kiiltiirel
baglamlara gore gegirdigi bigimsel ve islevsel doniisiimler, gorsel
dili bir temsil araci olmaktan ¢ikararak toplumsal bellegin yeniden
iiretildigi bir alan haline getirmistir. Dolayisiyla tipografi, sadece
tasarimin estetik bir bileseni degil, ayn1 zamanda kiiltiirel yorumun
ve elestirel diisiincenin tasiyicisi olarak da ele alinmaktadir. Tezin
kapsaminda, oncelikle tipografinin tarihsel siire¢ i¢erisindeki evrimi
ele alinmis, bigimsel ve islevsel doniisiimleri iizerinden alana katk1
saglayan temel gelisim evreleri ortaya konulmustur. Devaminda,
Jacques Derrida ve Jean-Francois Lyotard’in postyapisalct
argiimanlar1 dogrultusunda, tipografinin sabit ve tekil anlam
yapilarindan uzaklagarak ¢oklu okuma bi¢imlerine zemin hazirladig:
degerlendirilmistir. Bu c¢er¢evede tipografi, yalnizca metni
diizenleyen bir ara¢ olmaktan ¢ikarilarak, izleyiciyi anlamin edilgin
bir alicis1 olmaktan ¢ikarip onun etkin bir kurucusu haline getiren bir
gorsel sOylem aract olarak ele alimmistir. Kuramsal altyapi
dogrultusunda gelistirilen uygulama projesi kapsaminda kirk adet
kitap kapagi tasarlanmis, bu kapaklardan yirmisiyle yiiriitiilen anket
caligmas1 araciligiyla izleyici algisma iliskin nicel veriler
toplanmistir. Uygulama ve verilerin toplanmasi siiregleri yontem
boliimiinde ayrintili bigimde agiklanmistir. Elde edilen bulgular,
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tipografinin cagrisimsal giicii ve algisal yonlendirme kapasitesi
baglaminda ilgili boliimde degerlendirilmistir. Sonu¢ boliimiinde
ise, ulasilan ¢ikarimlar dogrultusunda, tipografinin postyapisalci
anlam insasindaki rolii tartisilarak, tasarim pratigi ve gorsel iletisim
arastirmalarina yonelik oneriler sunulmustur.
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BOLUM 1
POSTYAPISAL ARGUMANLAR BAGLAMINDA
TIPOGRAFI

Tipografinin piktografik kokenlerinden dijital yazi tiplerine
kadar uzanan yolculugu, iletisimin ve kiiltiirel etkilesimin temel yap1
taglarindan biri olarak hayatimizda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Insanligin varolusundan itibaren iiretilen bilginin korunmasi ve
gelecek nesillere aktarilmasi igin icat edilen yazi, diisiincelerin
gorsel bigimlerini yansitma giicii ile tasarim alanlarmin da biiyiik bir
parcast haline gelmistir (Serafini ve Clausen, 2012, s. 2). Ilk
caglardan itibaren evrimlesen dil, yazi ve tasarim teknolojileri,
geleneksel elle dizilmis yazi tiplerinden seri liretim siireglerine, yeni
yazi tiplerinin ortaya ¢ikisina ve tipografinin c¢esitli sanatsal
hareketlerle biitiinlesmesine kadar genis bir yelpazede devinim
gostermistir (Glimiishan, 2018, s. 1128).

Her cag, ¢agin kendi 6zelliklerine gore, iletisim ve etkilesim
kurma tekniklerini sekillendiren Onemli yeniliklere olanak
saglamistir. Gelisen yeni teknolojiler ve degisen kiiltlirel degerler
neticesinde tipografinin Once iglevsel salt bilgi aktarim giicii, daha
sonrasinda semantik iligkileri ya da metnin gercekliginin Gtesinde
cok katmanli anlam aktarma yonii de ortaya ¢ikmistir. Boylelikle
tipografi, yalnizca metni ileten estetik bir ara¢ olmanin yani sira,
ayni zamanda metnin nasil anlamlandirildigini ve yorumlandigin
etkileyen bir tasarim elamani haline evrilmistir (Iluz ve digerleri,
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2023, s. 1). Bu baglamda, tipografinin evrimi yalnizca degisen yazi
tipleri veya stillerin hikayesi degil, ayn1 zamanda yazili dili algilama
ve onunla etkilesim kurma bi¢imini sekillendiren insan
yaraticiliginin, kiiltiirel degisimlerin ve teknolojik ilerlemelerin
biiyiileyici bir yolculugu olarak ifade edilebilir.

Postmodern donemde ortaya ¢ikan postyapisalci hareketler,
evrensel gerceklerin  ve sabit anlamlarin  varhigina yonelik
elestirilerle Modernizm’in  temel varsayimlarim1  sorgulayip
elestirisini derinlestirmistir. Postyapisalcilik, Modernist
paradigmanin rasyonalite ve nesnellik vurgularimi reddederek,
anlamin rastlantisal, ¢ogul ve istikrarsiz yapisini 6n plana ¢ikarmistir
(Best ve Kellner, 1998, s. 15). Roland Barthes, Michel Foucault,
Jean-Francois Lyotard, Jean Baudrillard ve Gilles Deleuze gibi
diisiiniirler, dilin, medyanin ve kiiltiirel eserlerin anlamin1 yalnizca
bireysel yaraticiligin degil, toplumsal ve kiiltiirel kodlarin dinamik
bir etkilesim ag1 i¢inde yeniden sekillendirdigini ortaya
koymuslardir (Oztiirk, 2010, s. 10). Bu yaklasima gére anlam, sabit
ve evrensel hakikatlerden degil, baglamsal iliskiler ve farkliliklarin
olusturdugu bir agdan dogmaktadir.

Postyapisalciligin bu bakis agisi, tasarim ve tipografiyi de
yalnizca tarafsiz birer ara¢ olarak gormekten ote, faaliyet
gosterdikleri  kiiltiirel ve 1ideolojik sistemlerden bagimsiz
diistinlilemeyen, anlam tiiretiminde aktif ve kritik bir rol oynayan
unsurlar olarak ele almistir. Bu teorik yeniden yonelim, estetik
geleneklerin yani sira iletisim, anlam ve yorumlama iizerine yerlesik
varsayimlara meydan okuyarak tasarimda Dekonstriiktivizm
hareketinin felsefi temelini olusturmustur (Culha, 2022, s. 164).

Grafik tasarim ve tipografideki Dekonstriiktivizm hareketi,
20. ylizyilm sonlarinda ortaya ¢ikmis ve oOzellikle Jacques
Derrida’nin ‘deconstruction (yapisokiim)’ kavramindan ilham alan
tasarimcilar tarafindan benimsenmistir. Bu hareket, geleneksel
olarak kabul edilen okunabilirlik, diizen ve agiklik gibi tasarim
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ilkelerine elestirel bir yaklagim gelistirmistir (Kiiglikkalkan, 2017, s.
29). Dekonstriiktivizm, par¢alanma, carpitma, katmanlama ve
yerlesik geleneklerin altiist edilmesi gibi temel teknikler kullanarak
tipografiyi ise iletisim igin tarafsiz bir kanal olarak degil, ifade edici
ve yaratici bir ortam olarak ele almistir (Altintas, 2020, s. 94).

Donemin postyapisal tasarimlari, metin ve gorsel arasindaki
simirlarin  bulaniklastigi ve tipografinin bi¢imsel o6zelliklerinin,
iletilen anlamin igerigi kadar ayrilmaz bir pargasi haline geldigi
tasarim anlayisina ornek teskil etmektedir. Harf bigimlerinin, bosluk
kullaniminin, hizalamanin ve katmanlamanin semantik etkiye
dogrudan katki sundugu vurgulanmis, tipografinin nétr ya da nesnel
bir ara¢ olmadigi, aksine anlami bigimlendiren aktif bir soylem
diizlemi olusturdugu kabul edilmistir (Kiiglikkalkan, 2017, s. 30). Bu
cergevede, tipografik uygulamalarda sabit okunabilirlik normlarinin
yerine, izleyicinin yorumlayict katiliminm tesvik eden deneysel ve
elestirel bigimsel ¢oziimlere yonelinmistir.

Tasarimdaki Dekonstriiktivizm, yalnizca yeni estetik
olanaklar sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda tasarimin her seyden
once islevselligi oOnceliklendirmesi gerektigi varsayimimi da
sorgulamistir. Boylece, gorsel iletisimle daha elestirel bir etkilesim
kurma imkani1 taniyarak, izleyiciyi tasarimin anlam iretim
stireclerine dahil etmistir (Milli Sunay, 2017, s. 108, 119, 130).

Bu baglamda, postyapisalct teoriler, tipografi ve tasarimin
yalnizca bir iletisim aract olmanin Gtesinde, kiiltiirel ve ideolojik
baglamlarda aktif bir anlam fireticisi olarak islev gordiigiinii ortaya
koymaktadir. Anlamin baglamsal ve dinamik bir yapiya sahip oldugu
diisiincesi, tipografinin form, igerik ve baglam arasindaki iliskiyi
yeniden sekillendiren bir alan olarak degerlendirilmesini zorunlu
kilmaktadir. Bu dogrultuda, tipografinin postyapisalct yaklagimlar
cergevesinde ele alinis1 ve tasarim siireglerindeki rollerinin ayrintili
bir sekilde incelenmesi gerekmektedir.
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Tipografinin Evrimi

Gorsel iletisimin en temel yapi taglarindan biri olan tipografi
kavraminin gelisimi, farkli unsurlarin zengin bir sentezi olmasiyla
olusan tarihsel asamalar1 i¢inde tasimaktadir. Tipografinin
arkasindaki hikaye, sadece kendisini sekillendiren medeniyetlerle i¢
ice gegmekle kalmaz, ayn1 zamanda bilgilerin aktarilabilecegi yeni
araclar1 da aktif bir sekilde ortaya koymaktadir.

Iletisim ihtiyaclari, gelisen teknolojiler ve sanat alanlarindaki
gelismelerden etkilenen tipografi tarihi, antik medeniyetlerin
miitevazi koklerinden baslayarak, dijital cagda biiyiik Olclide
genisleyen perspektifleri ile doruk noktasina ulasarak, gorsel
iletisimin en 6nemli tasarim elemanlarindan biri olmaya devam
etmistir.

Tipografinin evrimi yalnizca degisen yazi tipleri veya
stillerin hikayesi degil, ayn1 zamanda yazili dili algilama ve onunla
etkilesim kurma bi¢imini sekillendiren insan yaraticiliginin, kiiltiirel
degisimlerin ve teknolojik ilerlemelerin biiyiileyici bir yolculugu
olarak ifade edilebilir.

[Ik ¢aglardan itibaren evrimlesen dil, yazi ve tasarim
teknolojileri, geleneksel elle dizilmis yazi tiplerinden seri iiretim
stireglerine, yeni yazi tiplerinin ortaya ¢ikisina ve tipografinin ¢esitli
sanatsal hareketlerle biitiinlesmesine kadar genis bir yelpazede
devinim gostermistir (Glimiishan, 2018, s. 1128).

Tipografinin piktografik kokenlerinden dijital yazi tiplerine
kadar uzanan yolculugu, iletisimin ve kiiltiirel etkilesimin temel yap1
taglarindan biri olarak hayatimizda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Insanligin varolusundan itibaren iiretilen bilginin korunmasi ve
gelecek nesillere aktarilmasi igin icat edilen yazi, diisiincelerin
gorsel bicimlerini yansitma giicli ile tasarim alanlarinin da biiytik bir
parcast haline gelmistir (Serafini ve Clausen, 2012, s. 2).

Tipografinin, binlerce yillik kiiltiirel, teknolojik ve estetik
dontistimleri kapsayan bu dinamik yolculugu neticesinde dilin yaz1
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bicimi aracilifiyla ifade edilmesine olanak saglayan kiiltiirel ve
tarihsel baglamin biiylik bir parcasi haline doniismiistiir (Ambrose,
Harris, 2012, s. 9). Tipografi kavrami, fonetik yapinin gorsel
yansimalartyla olusan temsillerden baslayan ve daha sonra
gilinlimiize kadar uzanan modern yazi sistemlerini temsil eden bir
ifade olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tipografinin sesi temsil eden bir gostergeden anlam1 kontrol
edebilen bir tasarim aracina donilisiimiinii tipografinin tarihsel
seriivenine goz atarak daha detayli incelemek gerekmektedir.

Fonetikten Sembollere

Insanligin varolusundan bu yana bilginin iletilmesi ve
kaydedilmesi arayisi, salt fonetik sistemlerin gorsel temsillerinin
olusturulmasina olanak saglamistir. Bu temsiller, ilk sembolik ve
ideografik yazi sistemlerinin gelistirilmesine neden olmus ve diger
yeni fonetik alfabelerin sekillendirilmesinin temelini atmistir (Jean,
2018, s. 12).

Resim 1. Lascaux magara resimlerinden kesit, M.O. 17,000-
15,000.

Kaynak: https://www.guide-duperigord.com/_bibli/pages_images/571/lascaux]
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Bilinen en eski sembolik temsil sistemleri 6rnekleri arasinda,
Fransamin Lascaux kentinde yer alan ve tarih dncesi donemlere
tarthlenen magara resimleri (Bk. Resim 1) bulunmaktadir. Bu
resimlerde, av sahneleri basta olmak iizere giinliik yasamla ilgili
cesitli tasvirlerin yer aldig1 gortilmektedir (Jiménez-Pérez ve Guirao,
2023, s. 36). Her ne kadar bu gorsel ifadeler dogrudan bir yazi
sistemi olarak siniflandirilamasa da belirli bir bilgi, deneyim ya da
kiiltiirel aktarimin sembolik bigimlerle ifade edilmesi agisindan
biliyiik 6nem tasimaktadir. Bu y0niiyle, magara resimleri yazinin
ortaya ¢ikis silirecine iligkin ilk goOstergelerden biri olarak
degerlendirilmektedir. Insanligm anlam iiretme ve bu anlamu iletme
ihtiyacina dayanan bu ilk sembolik gostergeler, yazinin dogrudan
onciilii olmasa bile, gorsel anlatimin bir tiir biligsel ve kiiltiirel
temsile donligmesi agisindan yazili kiiltliriin temellerini hazirlayan
bir zemin olarak kabul edilmektedir (Jean, 2018, s. 12).
Resim 2. Karisik kil jetonlar, Antik Girsu (Irak), M.O. 3300 civart.

Kaynak: https://www.researchgate.net/profile/Samuel-Huron/publication/290461
655/figure/fig21/AS: 614365149556761@1523487474614/Clay-tokens-extract-
from-Schmandt-Besserat-1996.png
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Genellikle uygarligin basladig1 yer olarak adlandirilan bir
bolge olan antik Mezopotamya'da, tarimsal ve ekonomik iglemlerin
takip edilmesi amaci yazi sistemlerinin ilk izlerini olusturmaktadir.
M.O. 8000-3000 civarinda Mezopotamya sinirlarinda hesaplama ve
liste tutma gibi ticari islemler i¢in kullanildig1 diisiiniilen gesitli
sekillerdeki kil jetonlar (Bk. Resim 2) kullanilmistir (Schmandt-
Besserat, 2014, s. 763). Bu jetonlarin lizerindeki semboller, ¢esitli
mal ve ticari iglemleri temsil eden ¢izgiler igermektedir. Toplumsal
yapt ve ticari iligkiler karmasiklastikca, daha verimli kayit tutma
ihtiyact ~ beraberinde  jetonlar  iizerindeki sembollerin
detaylandirilmasina ve daha genis kil tablet ylizeylere yayilmasina
neden olmustur (Olson, 2009, s. 11). Boylelikle, daha karmasik
fikirleri daha az gorsel O6geyle temsil edebilen biitiinsel yazi
sistemlerine duyulan ihtiyag, yeni yazi sistemlerinin gelistirilmesi
i¢in zemin olusturmustur.

Fonetik isaretlerin (konusma seslerini temsil eden isaretler)
yaratilmasi, Mezopotamya yazisinin evrimindeki ikinci asamaya
isaret ederek, konusma dilini taklit etmek i¢in Onciiliinden ayrildigi
yeni bir sisteme geg¢ilmesine olanak saglamistir (Glimiishan, 2018, s.
1136). Civi yazis1  (Cuneiform), MO 3400 yillarinda
Mezopotamya’da Stimerler tarafindan gelistirilen ilk piktografik
yazi sistemi olarak kabul edilmektedir (Schmandt- Besserat, 2014, s.
763).
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Resim 3. Civi Yazis1, ge¢ Uruk donemi, M.O. 3400-3200.

Kaynak:  https://hblg-apwh.weebly.com/uploads/2/4/3/5/24358622/815794405.
Jjpg?359

Civi yazis1 (Bk. Resim 3), Latince ‘cuneus’ kelimesinden
gelen ‘kama’ seklindeki dikey ve yatay isaretlerin, kamislardan
yapilan kalemlerin sivri uglarin1 yumusak kile bastirilmasiyla
olusturulmustur (Jean, 2018, s. 15).

[1k baslarda sadece ekonomik ve idari amaglar i¢in, koyun ya
da sayilar gibi 6geleri temsil eden piktogramlar olarak kullanilan ¢ivi
yazisi, piktograflardan daha soyut ve stilize isaretlere dogru
evrilerek sesleri temsil eden bir yapiya doniistiiriilmiistiir (Babakir,
2024, s. 1). Bu doniisiim, yazinin yalnizca nesneleri degil, ayni
zamanda dilsel unsurlar1 da ifade edebilmesini miimkiin kilmistir.
Zamanla edebiyat, hukuk ve bilimsel kayitlar da dahil olmak {izere
genis bir kullanim yelpazesine sahip olmustur. Yazili belgelerin
artmast, yonetsel yapinin karmasikligina yanit olarak bilgi arsivleme
ve iletiminde 6nemli bir rol oynamistir. Civi yazisinin etkisi yalnizca
Mezopotamya sinirlariyla sinirli kalmamis, aynt zamanda Elam,
Asur, Hitit ve Eski Fars¢a yazilar1 da dahil olmak iizere, farklh
cografyalarda ve Kkiiltlirel baglamlarda gelistirilecek diger yazi
sistemleri i¢in hem yapisal hem de islevsel agidan bir model olarak
hizmet etmistir (Donoughue, 2007, s. 8).
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im 4. Hiyeroglifler, Hawara, Misir, M.O. 1855.

Kaynak: https://respectegypttours.com/storage/the-history-and-role-of-hieroglyp
hics -in-egyptian-society-1729536363adxhM jpg

Mezopotamya'da ¢ivi yazisinin gelisiminden sonra, M.O.
3100-1700 civarinda Misir'da kullanilan hiyeroglifler (Bk. Resim 4),
yazi sistemleri tarihinde 6nemli bir rol oynamistir. Yunanca ‘hieros
(kutsal)’ ve ‘glyphein (oymak)’ kelimelerinden tiiretilen
hiyeroglifler, nesneleri, kavramlari, sesleri ve fikirleri temsil eden
isaretlerden olusan sembolik bir yazi sistemi olarak bilinmektedir
(Jean, 2018, s. 27).

Misirhlar, logografik ve alfabetik unsurlarin birlesiminden
olusan bu sistemi, oncelikle dini metinler, anitsal yazitlar ve resmi
belgeler icin kullanmislardir. Ancak, zamanla O6grenmeye ve
hafizada tutmaya yardimci olmak i¢in harfleri belirli bir siraya gore
diizenlemis ve sembollere basit adlar atayarak yazi sistemini giinliik
kullanima daha uygun bir hale ¢evirmislerdir (Donoughue, 2007, s.
14).

Kayit tutma kolaylig1 ve tasinabilirligiyle 6ne ¢ikan, Nil
Nehri boyunca bolca yetisen Cyperus papyrus bitkisinin 6ziinden
iretilen papiriis, hiyeroglif yazinin gelisimiyle birlikte yalnizca
Antik Misir’daki yazili kiiltiiriin kurumsallagmasina katki sunmakla
kalmamis, aym1 zamanda Fenike alfabesi de dahil olmak {izere
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sonraki pek c¢ok yazi sistemini bigimsel ve islevsel agidan
etkilemigtir (Kiigiikali ve Taggin, 2017, s. 138; Allen, 2010, s. 6).
M.O. 2500-1900 yillar1 arasinda simdiki Pakistan ve
kuzeybat1 Hindistan'da gelisen Indus Vadisi Uygarlig1, tabletlerden
comleklere, miihiirlerden tas anitlara kadar uzanan genis bir
kullanom agma sahip resimsel ve soyut sembollerin
kombinasyonunu igeren karma bir yazi sistemi gelistirmistir
(Buchanan, 2010, s. 16).
Resim 5. Indus Yazisi

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/e7/Susa_seal
_with_Indus_signs.jpg/960px-Susa_seal with_Indus_signs.jpg

Indus yazis1 (Bk. Resim 5), eserler iizerinde cesitli
kombinasyonlarda goriinen 400'den fazla benzersiz isaretten
olusmaktadir. Bu isaretler, genellikle yatay c¢izgiler halinde
diizenlenmis insan, hayvan, bitki ve geometrik sekillerin tasvirlerini
icermektedir. S6z konusu semboller, yazi sisteminin hem fonetik
hem de ideografik O6geler tasiyabilecegini diisiindiirmektedir. Bu
durum, Indus yazisinin sadece ticari ya da yonetsel amaglarla degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel ve ritiiel baglamlarda da kullanildigin1 ima
etmektedir (Sarkar, 2016, s. 297).
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En eski ve kalic1 yazi sistemlerinden biri olarak kabul edilen
Antik Cin karakterleri, logografik ve ideografik yapisiyla One
cikarilmaktadir. Karakterler, yalnizca seslerin degil, ayn1 zamanda
diisiinsel ve kiiltiirel yapilarin da sembolik bir ifadesi olarak
kullanilmaktadir. Antik Cin yazismin kékenleri M.O. 1600
dolaylarma kadar izlenebilmektedir. Bu erken evreye ait yazil
orneklerin biiyiikk bir kismi, ‘Kehanet Kemikleri (Oracle Bones)’
lizerine kazinmis karakterlerden olusmaktadir. S6z konusu
isaretlerin, donemin dinsel, yonetimsel, kiiltiirel ve toplumsal
degerleriyle dogrudan iliskili oldugu ve Cin uygarliginin erken
donem epistemolojik ¢ercevesinin anlasilmasinda temel bir kaynak
islevi gordiigii belirtilmektedir (Jean, 2018, s. 46).

Resim 6. Kehanet Kemigi Yazitlari, Sari Irmak Deltasi, M.O. 1600-
1046.

Kaynak: https://www.zacke.at/auction/lot/63-an-inscribed-shang-dynasty-oracle-
bone-turtle-plastron-jiaguwen/?lot=29245&sd=1

Cince yazinin en eski bi¢imi, Shang Hanedanlig1 doneminde,
esas olarak kehanet kemigi yazitlar1 (Bk. Resim 6) seklinde ortaya
cikmistir. Kaplumbaga kabuklar1 ve okiiz kiirek kemigi iizerinde
kesfedilen bu yazitlar, kdhinler tarafindan hazirlanan ¢esitli soru,
cevap ve sonuglari iceren kayitlar olarak Cin yazisinin bilinen en
eski drneklerini temsil etmektedir (Cambridge University, 2024).

Bu yaz1 sisteminde, her karakter bir kelimeyi veya bir
kelimenin anlamli bir boliimiinii temsil ettikleri nesnelere ya da
kavramlara ikonik bir benzerlik iligkisi ile aktarmaktadir (Jean,
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2018, s. 47). Ancak zamanla, ¢ok daha karmasik fikirleri ve
kavramlart temsil edebilen esnek ve verimli bir soyut formlara
evrilmistir.

Resim 7. Tsai Lun kdgit yapim siireci, Cin, M.S. 105.

Kaynak:  https://cdn.zero.eu/uploads/2025/01/libreria-transitoria-studio-lampo-
solo-img-el737118130549.jpg

Cin yaz1 sistemleri, M.S. 105 civarinda Han Hanedanlig1
doneminde, Lord Tsai'nin kagit yapimmi (Bk. Resim 7)
gelistirmesiyle birlikte, pliriizsiiz bir yiizey iizerinde kalic1 yazilar
olusturulmasini miimkiin kilan yeni bir doneme girmistir. Tsai Lun,
agac kabuklari, kenevir, eski pacavralar ve balik aglar1 kullanarak
lord Tsai kagidini icat etmistir (Morrison, 1986, s. 30). Kagit benzeri
malzemelerin daha eski bi¢imleri mevcut olmasina ragmen, Tsai
Lun'un yontemi kagidin kalitesini ve erisilebilirligini gelistirerek
yazi i¢in daha uygun bir ortam haline donlismesine olanak
saglamigtir (Daniels, 1996, s. 192-195). Bu bulus hem yazinin
yayginlagsmasinit hem de bilgi liretimi ve aktariminin daha verimli
hale gelmesini saglamis, Cin yazi sistemlerinin tarihsel gelisiminde
onemli bir kirilma noktasi olugturmustur.

Cince karakterlerin logografik dogasinin Cin kiltiirii ve
diistincesi tizerinde derin bir etkisi olmustur. Harflerin sesleri temsil
ettigi alfabetik sistemlerden farkli olarak, logografik karakterler

anlami1 dogrudan aktarmakta ve genellikle daha karmasik fikirleri ve
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kiiltiirel niianslar1 kapsamaktadir. Bu benzersiz 6zellik, konugsulan

Cince dilleri ve lehgeleri gelisirken bile Cince karakterlerin binlerce

yil boyunca dilsel ve anlamsal siirekliligi korumasina olanak

tanimistir (Giimiishan, 2018, s. 1137).

Resim 8. Kil tablet tizerinde Dogrusal A yazi sistemi, Zakros, Crete,
M.O. 1850-1450.

Kaynak: https://arkeofili.com/wp-content/uploads/2019/01/girit8.jpg

M.O. 3500 yillarinda, Bronz Cagi'nda Girit adasinda gelisen
Minos uygarligi, Avrupa'nin en eski yazi sistemlerinden biri olan
Dogrusal A (Bk. Resim 8) sistemini gelistirmistir. Dogrusal A, tek
tek ses birimleri yerine heceleri temsil eden logogramlar ve hece
isaretleri de dahil olmak tizere yaklasik 90 farkli isaretten olusan bir
yazi sistemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Salgarella ve Castellan,
2020, s. 946). Agirlikli olarak idari ve dini amaglarla M.O. 1800 ile
1450 yillar1 arasinda kullanilan bu yazi, Miken Yunanlilari
tarafindan kullanilan Dogrusal B yazisinin onciisii olarak kabul
edilmektedir.

Resim 9. Kil tablet iizerinde Dogrusal B yazi sistemi, Knossos,
M.O. 1450-1200.
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Kaynak: https://www.archaeologs.com/uploads/words/157/3330bd77-6105-42dd-
93ea-1f51342d jpg

M.O. 1450 ile 1200 yillar1 arasinda kullanilan Dogrusal B
(Bk. Resim 9), Mikenliler tarafindan Dogrusal A'nin temel
yapisindan gelen, ancak kendi dillerinin fonetik gereksinimlerine
uyacak sekilde gelistirilen bir yazi sistemidir (Palaima, 2020, s. 441).
Dogrusal B, her isaretin bir heceyi, tipik olarak bir iinsiiz ve bir sesli
harfin birlesimini temsil ettigi bir hece tabanli yazi sistemi olarak
tanimlanabilir. Oncelikle Miken saray merkezlerinde kayit tutmak,
ekonomik islemleri, envanterleri ve idari ayrintilar1 belgelemek icin
kullanilan sistem, fikirleri, emtialar1 ve diger 6geleri temsil eden
yaklagik 87 hece isareti ve 100'in iizerinde ideografik isaretten
olusmaktadir (Duhoux ve Davies, 2011, s. 214).

Orta Meksika'dan Kuzey Orta Amerika'ya kadar uzanan bir
bolge olan Mesoamerica’ya bakildiginda, Olmek, Maya, Mixtek ve
Aztek kiiltiirleri de dahil olmak iizere zengin medeniyet dokusunda
barman tarihi olaylarin, dini uygulamalarin ve idari islevlerin
kaydedilmesinde O6nemli rol oynayan farkli yazi sistemlerinin
gelistirildigi gortilmektedir (Jin, 2024, s. 96). Bu sistemlerin en genel
ozellikleri, metinlerin muhasebe, iiretim veya ticari islem takibi
yerine dini ya da astronomik bilegsenlerden meydana gelmesidir.

Resim 10. Olmek glifleri, La Mojarra Stela, M.O. 1200.
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Kaynak:https://preview.redd.it/jv640kp5nr55 1 .jpg ?width=800&format=pjpg&au
to=webp&s= 77a85b82097650ebb8e7c19b502d9a0laa61c990

Orta Amerika'nin ilk biiytik kiiltiirlerinden biri olarak kabul
edilen Olmek uygarhigmin, M.O. 1200 civarinda sembolik ve
muhtemelen fonetik anlamlar tasiyan gliflerden olusan bir tiir proto-
yaz1 kullandigina inanilmaktadir. Olmek glifleri (Bk. Resim 10),
heceleri ve sozciikleri temsil eden logogramlardan meydana
gelmektedir (Jin, 2024, s. 181). Bu yaz1 sistemi hem ritliel hem de
yonetsel baglamlarda kullanilmis olabilecegi yoniinde c¢esitli
arkeolojik ve epigrafik bulgulara dayali varsayimlar bulunmaktadir.
Olmek, devasa kafalar1 ve anitlari sembolik iletisimin ilk 6rneklerini
iceriyor olsa da yazi sistemleri biiyiikk oOl¢iide c¢oziilmemis
durumdadir; bu nedenle, dilsel yapilarma ve biligsel temsillerine
iliskin yorumlar sinirlt veriler lizerinden yapilmaktadir (Duhoux ve
Davies, 2011, s. 217).

Antik Fenike uygarhig tarafindan M.O. 1050 civarinda
gelistirilen Fenike alfabesi, yazi tarihinde ¢cok 6nemli bir konuma
sahiptir. Agirliklt olarak logogramlara ve karmasik sembollere
dayanan ¢ivi yazis1 ve hiyeroglif sistemleri gibi onciillerinin aksine,
Fenike yazis1 her biri sadece iinsiliz harfi temsil eden toplam 22
karakterden olusan fonetik bir alfabe olarak karsimiza ¢ikmaktadir
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(Donoughue, 2007, s. 19). Bu yoniiyle, yazinin daha hizli, ekonomik
ve Ogrenilebilir hale gelmesini saglamis; dolayisiyla ticaret,
diplomasi ve kiiltlirel etkilesim siire¢lerinde yaygin bi¢imde
benimsenmistir. Ayrica, Yunan alfabesine temel olusturmasi
nedeniyle, modern Bat1 alfabelerinin gelisiminde de belirleyici bir
rol oynamustir (Jin, 2024, s. 101).

Resim 11. Dikilitas iizerinde Fenike alfabesi, Kition, Kibris, M.O.

4. yiizyil.

Kaynak:
https.://www.worldhistory.org/img/r/p/1000x1200/5215.jpg. webp?v=1748333231

Fenike alfabesi (Bk. Resim 2.11), ddnemin daha karmasik ve
simgesel yazi sistemleriyle karsilastirildiginda, o6grenilmesi ve
kullanilmas: goérece daha kolay bir yapida karsimiza ¢ikmaktadir.
Sessiz harflerden olusan bu sistem sayesinde yazinin, belirli bir elit
kesimin uzmanlik alani olmaktan ¢ikarilarak daha genig toplum
kesimleri tarafindan erisilebilir hale getirildigi goriilmektedir.
Fenike alfabesi, Antik Yunan alfabesine temel olusturmasi yoluyla,
Latin alfabesinin gelisiminde de dogrudan bir rol {istlendigi
bilinmektedir (Jean, 2018, s. 52).

Resim 12. Maya glifleri, Tortuguero Anit1 Stela parc¢asi, Meksika.
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Kaynak: https://hazelstainer.-wordpress.com/wp-content/uploads/2019/05/lim
estone-stela-with-mayan-glyphs-cropped-e1558793518725.jpg?w=2000&h=

M.S. 250'den M.S. 900'e kadar gelisen Maya uygarligi, Maya
glifleri (Bk. Resim 12) olarak bilinen gelismis yazi sistemiyle
bilinmektedir. Maya yazisi, logogramlarin (kelime veya morfemleri
temsil eden semboller) ve hece isaretlerinin bir kombinasyonu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu karma yazi sistemi anitlarda,
seramiklerde ve kodekslerde yaygin olarak kullanilmistir (Jin, 2024,
s. 211-216).

Maya glifleri dikili taglar ve sunaklar gibi dinsel anitlarin
yani sira aga¢ kabugu kagidindan yapilmis kodekslerde de yer alan
biiylik dlciide desifre edilmis, ayrintili tarihi kayitlari, astronomik
verileri ve dini metinleri ortaya ¢ikaran az sayidaki Orta Amerika
yazi1 sisteminden biri olarak literatiire gegmistir.

Resim 13. Zapotek yazi sistemi, tas friz, Casa del Sur, Oaxaca
Vadisi, M.S. 650-850.
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Kaynak: https://'www.arkeolojisanat.com/upload/data/images/l 72.jpeg
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Merkezi Oaxaca Vadisi'nde bulunan Zapotek uygarlig ise,
M.O. 500 civarinda dizi gliften olusan kendi yazi sistemini
gelistirmistir. Maya gliflerinden daha sade olan Zapotek yazisina
(Bk. Resim 13), daha ¢ok anitlarda ve mezarlarda rastlanmaktadir
(Jin, 2024, s. 192).

Resim 14. Mixtec Zouche-Nuttall kodeksleri, Meksika, M.S. 1200-
1521.

Kaynak:  https://cdn.kastatic.org/ka-perseus-images/6746e5e9(f0090dca05 1 0de
13ac94a7a0e398592.jpg

11. yiizyildan 16. yiizylla kadar Oaxaca Vadisi ve
cevresindeki bolgelerde gelisen Mixtec uygarligi, Mixtec kodeksleri
(Bk. Resim 14) olarak bilinen son derece ayrintili resimli el
yazmalar1 tiretmigtir. Bu kodeksler, tarihsel ve soybilimsel bilgileri
iletmek i¢in goriintiileri ve sembolleri birlestiren bir resimsel yazi
sistemi olarak tanimlanmaktadir (Jansen, 1990, s. 99).

14. ylizyildan 16. yiizyila kadar Orta Meksika'ya egemen
olan Aztek uygarlig1 ise, piktogramlari, ikonografileri ve fonetik
sembolleri birlestiren farkli bir yazi sistemi kullanmaktaydi.
Agirlikli olarak kisisel adlar, teonimler, yer adlari ve tarihsel
ifadeleri iceren Aztek kodeksleri heceleri ve lologramlar1 kullanan
ikonografik bir sistem iizerine kurulmustur (Rodrigo ve Corona,
2022, s. 6).
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Resim 15. Aztek kodeksleri, Codex Mendoza, Meksika, M.S. 1541-
1650.

= : g&* lf /
Kaynak https://yucatanmagazine. com/wp content/uploads/2022/03/AM Templo
Mayor22 jpg

Aztek kodeksleri (Bk. Resim 15) ise daha ¢ok idari islemler,
tarthi olaylar ve dini ritiieller i¢in tas anitlar, kodeksler ve diger
medyalarda kullanilmis ancak Maya alfabesiyle ayni diizeyde
fonetik gelismislige ulasamamistir (Rodrigo ve Corona, 2022, s. 24).

Olmek uygarhigr tarafindan gelistirilen erken yazi
karakterleri, Mesoamerika’da yazinin evrimsel siirecinde oncii bir
asama olarak degerlendirilmektedir. Genellikle sembolik ve
olasilikla fonetik anlamlar tasiyan bu glifler hem ikonografik
yapilart hem de kullanim baglamlart agisindan sonraki Maya ve
Mixtek yazi sistemlerine temel olusturmustur. Arkeolojik veriler, bu

karakterlerin yalnizca ritiiel degil, yonetsel ve kozmolojik igeriklerin
aktariminda da kullanildigin1 géstermektedir. Bu baglamda Olmek
yazisi, bolgedeki yazi sistemlerinin gelisiminde kritik bir doniim
noktasi olarak kabul edilmektedir (Jansen, 1990, s. 104).

Resim 16. Yunan alfabesi, Metroon Anta'dan yazili blok, M.O. 213.

I
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Kaynak: https://omphale.arthistory.wisc.edu/1963/63.109.30.jpg

MO 8. yiizyll civarinda Fenikelilerin kullandig1 Fenike
alfabesini benimseyen Yunanlilar, karakterleri kendi dillerine
uyarlayarak her biri biiylik ve kiiclik harf bi¢giminde olan 24 harften
olusan fonetik bir yazi sistemi olan Yunan alfabesini (Bk. Resim 16)
gelistirmislerdir (Jean, 2018, s. 60).

Fenike alfabesi iinsliz harfleri temsil eden sembollerden
olusurken, Yunanlilar bu sembollerin bircogunu sesli harfleri temsil
edecek sekilde yeniden tasarlamiglardir (Daniels, 1996, s. 273). Bu
yapisal doniisiim, Yunan alfabesini ilk ger¢ek alfabe haline getirerek,
her bir semboliin hem iinsiiz hem de sesli harfler dahil olmak {izere
bagimsiz bir ses birimini temsil ettigi benzersiz bir yazi sistemine
doniistiirmiistiir. Boylece yazili iletisim daha agik, esnek ve fonetik
olarak daha dogru bir bi¢im kazanmis ve diisiincelerin, duygularin
hatta soyut kavramlarin ifadesi kolaylasmistir. Bu gelisme yalnizca
teknik bir ilerleme degil, ayn1 zamanda bireyin kendini ifade
edebilme kapasitesini giiclendiren kiiltiirel bir donilistim olarak da
degerlendirilebilir. Yunan alfabesi, yalnizca Yunanistan ve
cevresindeki bolgelerin dil yapisimi etkilemekle kalmamis, ayni
zamanda bugilin bir¢ok modern dilde kullanilan alfabelerin temel
taglarini1 da atmistir (Olson, 2020, s. 9).
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Resim 17. Aram alfabesi ile olusturulmus yazit, Tayma taslari,
Suudi Arabistan.

Kaynak:
https://upload. wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/5d/Stele_Salm_Louvr
e _A05009.jpg/960px-Stele_Salm_Louvre AO5009.jpg

M.O. 10. yiizyil civarinda Aram alfabesi (Bk. Resim 17),
daha oOnceki Semitik yazi sistemlerinin bir iiriinii olan Fenike
alfabesinden, tiimii sessiz 22 harften olusan bir yazi sistemidir.
Kesfedilen ilk metinlerinde hem sagdan sola hem de soldan saga
yonlerde yazilan Aram yazisi, zamanla sadece sagdan sola yazilan
hale getirilmistir (Daniels, 1996, s. 499).

Ozellikle Ibranice ve Arapca yazilarmin onciisii olan Aram
yaz1 sistemi, idari ve diplomatik yazilarda kullanilmis ve niifuslar
arasinda etkilesimi kolaylastiran 6nemli bir rol oynamistir. Bu
sayede farkli niifus gruplar1 arasinda dilsel ve kiiltiirel etkilesimi
kolaylastiran 6nemli bir arag islevi gormiistiir (Jean, 2018, s. 54). Bu
yaz1 sisteminden etkilenen ve M.O. 18. yiizy1lda Fenike alfabesinden
tiiretilerek gelistirilen, Alef-Bet olarak da bilinen erken dénem Ibrani
alfabesi, donemin Sami dilleri igerisinde 6zgiin bir evrim siireci
sergilemistir. Hem Fenike yaz1 geleneginin yapisal 6zelliklerini hem
de Aramice'nin fonetik unsurlarini yansitan bu alfabe, dil gelisimi ile
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kiiltiirel kimlik arasindaki dinamik iligkiyi goriiniir kilmigtir.
Yalnizca sessiz harfleri igeren yapisi, sesli harflerin gosterimini
saglayan ‘Niqqud’ adli noktalama sisteminin gelistirilmesini zorunlu
kilmig; bu durum, alfabenin hem fonetik esnekligini hem de
yorumlanabilirligini artirarak metinlerin baglama gore farkli anlam
katmanlar1 tagimasina olanak tanimistir (Naveh, 1997, s. 65). Bu
ozellik, dini metinlerin yorumlanmasinda ve sozlii geleneklerin
yaziya gecirilmesinde belirleyici bir rol oynamustir.

Resim 18. [brani alfabesi, Siloam yaziti, M.O. 700.

Kaynak: https://habervakticom.teimg.com/crop/1280x720/habervakti-com
/uploads/2022/03/siloam-yaziti.jpg

Ibrani alfabesi (Bk. Resim 18), sagdan sola yazilan 22 sessiz
harften olusmaktadir. Bircok alfabeden farkli olarak, telaffuzu ve
anlamay1 kolaylastirmak amaciyla M.S. 6. yiizyilda “Nikkud” olarak
bilinen bir aksan igaret sistemi gelistirilmis ve bu sistem, karakterlere
eklenerek fonetik biitlinliik saglanmistir (Daniels, 1996, s. 487). Bu
noktalama sistemi, 6zellikle kutsal metinlerin dogru okunmasi ve
aktarilmast acisindan kritik bir iglev tistlenmistir. Ayrica, her
Ibranice harfin “Gematria” olarak bilinen ayr1 bir ad1 ve sayisal
degeri bulunmaktadir. Harflerin bu ikili islevi, Ibranice metinlere
yalnizca dilsel degil, aym1 zamanda mistik ve numerolojik bir
derinlik katmakta; bu yoniiyle Ozellikle kabalistik yorumlarda
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sembolik-anlamsal analizlerin temelini olusturmaktadir (Naveh,
1997, s. 67).

Arap alfabesi, Sami kokenli yazi sistemlerinin evrimsel bir
devami olarak, 6zellikle Nebati yazisindan tiiretilmis ve 7. ylizyilda
Islamiyet’in  yayilmasiyla birlikte genis bir cografyada
benimsenmistir. Islami metinlerin korunmas: ve kiiltiirel mirasin
aktarimina biliyiik 6nem verilen bu donemde, Nebatlilar tarafindan
baslangicta Fenike alfabesine dayanan bir yaz1 sistemi kullanilmustir.
Ancak zamanla hem fonetik hem de estetik ihtiyaclara bagli olarak
bu sistem bicimsel agidan farklilasmis ve Fenike kokeninden
uzaklagmigtir. Ortaya ¢ikan yazi bi¢imi, seslerin daha kesin ve akict
bicimde ifade edilmesini saglayarak Arapganin fonolojik yapisina
daha uygun hale getirilmistir. Bu evrimsel siire¢ sonucunda, gelisen
dilsel, kiiltlirel ve dini gereksinimleri karsilamak tiizere, 28 harften
olusan Arap alfabesi bigimlenmistir (Daniels, 1996, s. 561).

Resim 19. Arap alfabesi, parsomen iizerine Birmingham Kuran el
yazmasi.
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Kaynak:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/50/Birmingham_Qura
n_manuscript. jpg/250px-Birmingham _Quran_manuscript.jpg
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M.O. 7. yiizyilda ortaya cikan Arap alfabesi (Bk. Resim 19),
sagdan sola dogru yazilan ve oncelikle iinsiizleri temsil eden bir
ebced yaz1 sistemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Jean, 2018, s. 56).
Kisa tnliiler ve diger fonetik isaretler ise diyakritik isaretlerle
(harakat) iletilmektedir. Bu 6zellik, yazinin karakteristik sagdan sola
yonelimiyle birlikte yaziya akict el yazist  gOriiniimii
kazandirmaktadir (Daniels, 1996, s. 562). Boylelikle her harf,
kelimedeki konumuna bagli olarak farkli bicimlerde kullanilabilen
bir esneklige sahip olabilmektedir.

Resim 20. Etriisk alfabesiyle yazilms ritiiel takvimi, Capua Vetere,
M.O. 5. yiizyl.

S 7

Kaynak:https://www.worldhistory.org/img/r/p/1500x1500/11393.jpg. webp?v=16
17997502

Latin alfabesinin hikayesi, M.O. 8. yiizy1l civarinda,
Yunanlilarin  Fenike alfabesini benimsemesiyle baslamistir.
Roma'nin yiikselisinden once simdiki Italya'da gelisen eski bir
medeniyet olan Etriiskler, Yunan alfabesinin bir versiyonunu kendi
dillerine uyarlamislardir. Boylelikle Etriisk alfabesi (Bk. Resim 20),
Latin alfabesinin gelisiminde kritik bir ara adim haline gelmistir
(Jean, 2018, s. 64).

Resim 21. Roman alfabesi, Lorenzo Manilio'nun Evi, Roma.
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Kaynak: https://www.romeartlover.it/Iscrizi0.jpg

M.O. 7. yiizyil civarinda Romalilar, Etriisk alfabesini
benimsemis ve ana dilleri olan Latinceye uyacak sekilde
uyarlamiglardir. Basta sesli harflerin eklenmesi olmak iizere ¢esitli
degisiklikler yapilan Latin alfabesi (Bk. Resim 21), bu doniisiimii
sayesinde, konusulan dilin daha kesin bir sekilde temsil edilmesine
olanak saglayan, okur-yazarlig1 ve iletisim kalitesi arttiran modern
21 harflik bir yazi sistemi haline evrilmistir (Donoughue, 2007, s.
24).

M.S. 5. yiizyillda Bati Roma Imparatorlugu'nun ¢ékiisiiyle
birlikte, Roma alfabesi Avrupa c¢apma tliimiiyle yayilmistir.
Giiniimiizde Roma alfabesi bir¢ok dilin temelini olusturmaktadir ve
uluslararasi iletisim, bilimsel gosterim ve dijital kodlama i¢in ¢esitli
bigimlerde kullanilmaktadir (Daniels, 1996, s. 633). Boylelikle,
uyarlanabilirligi ve basitligi, hizla degisen bir diinyada hayatta
kalmasini ve gecerliligini saglamistir.

Antik yazi sistemleri, kiiltiirel, teknolojik ve toplumsal
dinamiklerin etkisiyle 6nemli doniisiimler gecirerek bir sonraki yazi
sisteminin temelini olusturmustur. Bu evrimsel siire¢, yazinin daha
rafine bir forma wulagmasmi, yeni c¢ogaltma tekniklerinin
gelistirilmesini ve metin iiretiminin benzeri goriilmemis bir 6l¢ekte
yayginlagsmasini saglayacak sonuc¢lar dogurmustur.
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Gutenberg Matbaasi

15. yiizyilin ortalarinda Johannes Gutenberg'in matbaay1 icat
etmesi, insanlik tarihinde 6nemli bir doniim noktas1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu teknolojik gelisme yalnizca bilginin yayilma
biciminde devrim yaratmakla kalmamis, ayn1 zamanda toplumsal,
kiiltiirel ve ekonomik alanlarda da yeniliklere 6n ayak olmustur.
Matbaanin sagladigi ¢coklu ve hizli iiretim imkani sayesinde yazili
materyaller daha genis kitlelere ulasmis, okuryazarlik oranlarinda
belirgin artiglar gézlemlenmistir (Erdal, 2015, s. 76). Ayn1 zamanda
bilgi lizerindeki otoriter denetim kirillarak bireysel diisiincenin
yayilmas1 ve fikir ¢esitliliginin artmasi yoniinde tarihsel bir esik
astlmistir.

Resim 22. Hareketli hurufat sistemi metal harf bloklart.

e : R e = =

Kaynak:https://technikmuseum.berlin/assets/ _processed /6/1/csm_technikmuseu
m-drucktechnik-00_7f241e41al.jpg

Oncii kullamimlar1 Cin'de goriilen baski tekniklerinden
esinlenilerek gelistirilen hareketli hurufat sistemi (Bk. Resim 22),
matbaanin tarihsel evriminde dOniistiiriicli bir asama olarak
degerlendirilmektedir. Her bir harfin ayr1 kaliplar halinde dokiimle
hazirlanmasi sayesinde bu sistem hem yeniden kullanilabilirlik hem
de Olgeklenebilirlik agisindan 6nemli avantajlar sunmustur. Bu
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teknikle birlikte, 6zellikle ¢ok sayfali metinlerin daha ekonomik ve
seri bicimlerde iiretilmesi miimkiin hale gelmistir. Yazili bilginin
yayginlagsmasi agisindan tarihsel bir kirilma yaratarak yalnizca
iiretim stireclerini degil, ayn1 zamanda bilgiye erisim bi¢imlerini de
koklii bicimde degistirmistir (Sarikavak, 2018, s. 10).

Tipo baski siireci, dayamikliligi ve kaliciligi artiran 6zel
mirekkebin, metal tipler araciligiyla kagida ya da parsémene tutarh
bir basingla aktarilmasiyla gerceklestirilmektedir (Erdal, 2015, s.
77). Bu siire¢, miirekkebin yiizeyle etkilesimini optimize ederek,
yazilt materyalin uzun Omiirlii olmasini saglamakta ve baskilarin
kalitesini yiiksek tutmaktadir. Biiyiik miktarda malzemeyi hizli ve
ekonomik bir sekilde iiretme kabiliyeti nedeniyle tipo baskinin
yaygin olarak benimsenmesi, Ronesans, Reform ve donemin daha
genis  entelektiiel ve  kiiltlirel  hareketlerinin  gidisatini
sekillendirmede 6nemli bir rol oynamistir (Ambrose ve Harris, 2012,
s. 18).

Resim 23. Textura yazi tipi ile basilmis 42-Line Bible, 1453-1456.

Kaynak: https://www.facsimiles.com/fileadmin/ processed /wmimages/la-biblia-
de-gutenberg-biblia-de-42-lineas 003010 _01-c4c4589b44.jpg

23 Subat 1453 tarihinde basimina baslanan ve 24 Agustos
1456'da tamamlanan, Johannes Gutenberg’in bastig1 ilk eserlerden

biri olan ‘42-Line Bible (42 Satirl Incil)’ (Bk. Resim 23), donemin
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Almanya’sinda etkili olan Gotik iislubun izlerini tasimaktadir. Incil,
Gotik donemin estetik anlayisini yansitan ve Gutenberg tarafindan
‘Textura’ adiyla tasarlanan yeni bir yaz1 tipiyle basimistir
(Sarikavak, 2018, s. 10). Gutenberg Incilinin basimi, yalmzca
matbaanin icad1 agisindan degil, ayn1 zamanda tipografik tasarimin
tarihi gelisimi acisindan da 6nemli bir doniim noktasi olarak kabul
edilmektedir. Seri liretim kapasitesinin gelisimi, yazinin yalnizca
estetik formuyla sinirli kalmayip ayni zamanda kiiltiirel, sosyal,
egitsel ve entelektiiel alanlarda yeni bir donemin baslangici olmustur
(Jean, 2018, s. 98). Degisen ihtiyaglar dogrultusunda, yazi1 tiplerinin
okunabilirlik, hiyerarsi ve bosluk kullanimlar1 gibi bigimsel yapilari
yeni iglevsel doniisiimlere zemin hazirlamistir (Donoughue, 2007, s.
35). Bu baglamda, matbaanin sagladigi kitlesel iiretim olanagi,
gerekliliklerle sekillenen yeni ve cesitli yazi formlarina ihtiyag
yaratarak kiiltiirel iletisimin saglanmasinda 6nemli bir rol oynarken
ayrica, uzun zaman alan ve zahmetli el isciligiyle karakterize edilen
geleneksel el yazmasi kopyalama yoOntemlerine kiyasla metin
cogaltma islemlerini daha ekonomik ve seri hale getirmistir.

18. yiizyilda etkisini giiclii bir sekilde hissettiren Endiistri
Devrimi, ozellikle buharla ¢alisan otomatik baski makineleri gibi
mekanize baski siireclerinin gelisimine olanak tanimis, bu da iiretim
hizin1 ve verimliligini 6nemli dl¢lide artirmistir. Ayrica, yeni gelisen
ticaret aglar1 sayesinde bu teknolojiler diinya capinda hizla
yayginlagsmaya baslamistir.

18. yiizyilin sonlara dogru ise, matbaanin mekanik yapisi
ve basim teknikleri, daha hizli ve verimli {iretim icin cesitli
iyilestirmelere tabi tutulmustur. Ozellikle, bask1 preslerinin silindir
formuna getirilmesi, miirekkep formiilasyonlarinda yapilan
tyilestirmeler ve miirekkebin merdanelerle uygulanmaya baslanmasi
bask1 kapasitesini dnemli dl¢iide artmasint saglamistir (Jean, 2018,
s. 106). Bu gelismeler, modern matbaaya geg¢isi saglayarak yazi ve
baski sistemlerinin igleyisini radikal bir sekilde doniistiirmiistiir.
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Modern Donem

19. yiizyil, tasarim prensiplerini ve uygulamalarini yeniden
sekillendiren ¢esitli Modernist hareketler, 6zellikle tipografi alani
iizerinde derin bir etki yaratmis ve bu hareketlerin kendine 6zgi
ideolojileri, tipografinin evrimini 6nemli Ol¢lide yonlendirmistir.
Toplumsal degisime de ayak uyduran bu hareketler, tipografinin
bicimini, islevini ve anlamini doniistiirerek, modern diinyaya dair
yeni bir gorsel dil gelistirilmesine dnciiliik etmistir (Bloomer, 2022,
s. 20).

Litografi, bu donemde hem sanatsal ifade hem de kitlelere
ulasma agisindan Onemli bir yontem haline gelmistir. Sanatgcilar,
litografiyi basit formlar, geometrik desenler ve simetrik
diizenlemelerle = modernist  estetigi  yansitmak  amaciyla
kullanmiglardir. Bu teknik, ozellikle grafik tasarim alanlarinda
cogaltilabilirligin saglanmas1 ve gorsel mesajin yayginlastirilmasi
acisindan devrim niteliginde bir ara¢ olarak degerlendirilmistir.
Ayrica, litografi tipografik kullanim agisindan da 6nemli bir rol
ustlenerek yazi tipleri ve harf formlarmnin sadelestirilmesi ve
islevselliginin 6n plana c¢ikmasi, modernist hareketin temel
ilkeleriyle uyumlu bir sekilde gelistirilmesine olanak saglamistir
(Ambrose ve Harris, 2014, s. 42).

Arts and Crafts'tan, Postmodernizm donemine kadar uzanan
bu stireg, her bir sanat hareketinin kendine 6zgii islevsel ve estetik
anlayisin1  tipografiye yansitarak, yazi karakterlerinin ve
diizenlemelerinin siirekli evrimini sekillendirmistir. Yazi tipleri
acisindan, Onceki ylizyilin detayli ve siislemeli anatomik
stillerinden, daha sade ve okunabilir harf karakterlerine dogru
belirgin bir doniigiim yasanmustir (Ugur ve Yildiz, 2022, s. 1037).

Resim 24. Baskerville, Didot ve Bodoni yazi tipleri.
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Baskerville Didot Bodoni

ABCDEFGHIJKLMN ABCDEFGHIJKLMN ABCDEFGHIJKLMN

OPQRSTUVWXYZ OPQRSTUVWXY Z OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmn abedefghijklmn abedefghijklmn
opgqrstuvwxyz opqrstuvwxyz opgqrstuvwxyz
0123456789 0123456789 0123456789

Kaynak: Yazarin arsivi.

Jean’e (2018, s. 104) gore, ‘Aydinlanma Yiizyili’ olarak
adlandirilan Modernite doneminin gegis silirecinde, okuma eylemi
artik zevkten ¢ok bilgi edinme amaciyla yapilmaya baslanmistir. Bu
donemde, Diderot ve d’ Alembert’in Onciiliigiinde sade ve islevsel bir
sayfa diizeni benimsenmis, John Baskerville, Firmin Didot ve
Giambattista Bodoni tarafindan tasarlanan, kalin ve ince vuruslarla
yliksek kontrast yaratan ‘Baskerville, Didot ve Bodoni’ (Bk. Resim
24) adlh yaz1 tipleri ise donemin karakteristik tasarim anlayisini
yansitarak tipografi tasariminin modern déneme gecisinde 6nemli
bir rol oynamaistir.

Bir¢ok alanda estetik ve islevi bir araya getiren modernist
hareketler, Sanat ve Zanaat hareketinin geleneksel zarafetinden
Bauhaus'un radikal sadeligine kadar, tipografiyi yazili sozciigiin
otesinde iletisim kuran yeni bir iletisim bigimine doniistiirmiistiir. Bu
stirecte, harf bigimlerinin yapisal sadelik, ritim ve hizalama
ilkeleriyle yeniden diizenlenmesi, okunabilirligin yani sira gorsel bir
dil olusturma amaci tasimistir (Becer, 2010, s. 19). Bu baglamda
tipografi, yalnizca metni iletmekle sinirli kalmayip, mesajin bigim
yoluyla nasil algilandigini da belirleyen bir tasarim unsuru héline
gelmistir.

1880-1920 yillar1 arasinda, endiistrilesmenin insanliktan
cikaran etkilerine bir tepki olarak dogan Arts and Crafts (Sanat ve
Zanaat) hareketi, bu donemin Onciilerinden William Morris ve John
Ruskin’in oOnderliginde tasarim ve tipografi alaninda yeniden
zanaatkarligin canlanmasin1 savunmustur. Hareket, makinelesmenin
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anonimlestirici iiretim anlayisina karsi, el isciligine dayali bireysel
ifade bigimlerini yiicelten bir yaklasgim benimsemistir. Bu
dogrultuda, tipografi de yalnizca metnin bigimsel diizeni olarak
degil, ayn1 zamanda estetik, emek ve etik degerlerin bir biitiin olarak
yansidig bir sanat pratigi olarak ele alinmistir (Charnley, 2020, s.
44).

Resim 25. News from Nowhere, William Morris, London, Kelmscott
Press, 1892.

PANOWHERE OR AN EPO
oIS WRITTEN BY WILLIA
v

Kaynak: https://www.bonhams.com/auction/20137/lot/99/kelmscott-press-morris-
william-news-from-nowhere-or-an-epoch-of-rest-being-some-chapters-from-a-
utopian-romance-1892/

William Morris ve Emery Walker tarafindan 1891 yilinda
kurulan Kelmscott Press, Arts and Crafts hareketinde tipografi ve
kitap tasarimu siireclerini derinden etkileyen 6nemli bir kurum olarak
durmaktadir. Morris, 15. yiizyilin ikinci yarisinda basilan

kitaplardaki (Bk. Resim 25) hayranlik uyandiran gorsel zenginligi
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yeniden yaratmayi amaglamig, bu dogrultuda tipografide Orta Cag
estetigi ile  yazinin  okunabilirligini  dengeleyen  espas
diizenlemelerini ve yazi-gorsel iliskisinin uyumlu bir bi¢imde
kullanilmasin1 savunmustur (Ogiitcii, 2018, s. 1058). Boylelikle,
Sanayi Devrimi'nin seri liretime dayali mekanize sanat anlayisina, el
yapimi nesnelerin ve dogal giizelligin degerini vurgulayan yeni
tasarim alternatifleri sunulmustur.

Arts and Crafts hareketi, tipografide okunabilirlik ve organik
formlara odaklanarak geleneksel tasarima doniisii vurgularken, Art
Nouveau (Yeni Sanat) bu goriise daha akiskan ve dekoratif 6geler
ekleyerek ideal estetige ulagmaya calismistir. Arts and Crafts
doneminin tipografik tasarimlari, Art Nouveau'nun organik
ayrintilarinda ifadesini bulan estetik uyuma odaklanmis bir yapiya
yerini birakmistir (Soner, 2007, s. 38).

Resim 26. Arnold Bocklin ve Eckmann yazi tipleri.

Baskerville Didot Bodoni

ABCDEFGHIJKLMN ABCDEFGHIJKLMN ABCDEFGHIJKLMN

OPQRSTUVWXYZ OPQRSTUVWXYZ OPQRSTUVWXYZ
abecdefghijklmn abedefghijklmn abedefghijklmn
opqgrstuvwxyz li}l(ll'.‘51ll‘\\\_\z oOpqrstuvwxyz
0123456789 0123456789 0123456789

Kaynak: Yazarin arsivi.

Art Nouveau doneminde, tasarimcilar, hareketin organik ve
dinamik estetige verdigi ©nemi yansitan Arnold Bocklin ve
Eckmann (Bk. Resim 26) gibi yaz1 tiplerini benimsemislerdir. Bu
yazi tipleri, 6zdeslesmis, akici ve dogal formlarla karakterize edilen,
genellikle c¢igek motifleri, dekoratif baglar ve asimetriyle stilize
edilmis bicimlerden olugmaktadir. Harf yapilarinda goriilen egrisel
cizgiler ve slisleyici detaylar donemin sanatsal organik duyarliligini
yansitan bir gorsel kompozisyona doniistiirmiistiir. Bu donemde
tipografi, metnin igerigiyle estetik uyum yakalama kaygisi tagiyan
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biitiinctil bir tasarim unsuru olarak degerlendirilmistir (Ayaydin,
2015, s. 63).

Resim 27. Art Nouveau stili reklam posterleri, Alphonse Mucha.

Kaynak:  https://'www.lecadeauartistique.com/en/postcards/7353-10-alphonse-
mucha-postcards.html.

Art Nouveau tipografisi, agik iletisim aract olma islevinin
Otesine gecerek, ozellikle poster ve kitap kapagi tasarimlarinda (Bk.
Resim 27), okunabilirlikten ¢ok sanatsal ifadeyi 6n planda tutan
gorsel bir mecra olarak ortaya ¢ikmistir (Giirciim ve Kartal, 2017, s.
1775). Art Nouveau’nun tipografik yaklasimi, yazi tipinin hem
iletisimsel hem de dekoratif bir unsur olarak islev gorebilecegi
potansiyeli ortaya koymustur. Ancak bu estetik oncelik, 6zellikle
bicimsel slislemelerin ve organik ¢izgilerin yogun kullanimi
nedeniyle, tipografinin temel islevlerinden biri olan okunaklilik
iizerinde olumsuz bir etki yaratmistir (Ayaydin, 2015, s. 64).

Art Deco (Art Deko), 1920’11 ve 1930’1u yillarda, Arts and
Crafts ve Art Nouveau hareketlerinin aksine makine cagini ve
modernizmi kabul eden bir sanat hareketi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu hareket tasarimlarda, endiistriyel ve teknoloji odakl
bir topluma gegisin estetik yansimalarini, modernligi ve liiksi
vurgulayan zarif, geometrik tasarimlar sunarak gdstermeye
calismistir (Kurtcu, 2024, s. 595).
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Resim 28. Art Deco stili afis tasarimlarit, Adolphe Mouron
Cassandre.

UNE LETTRE EST TOWOURS PRESSEE

Kaynak:  https://'www.lecadeauartistique.com/en/postcards/7353-10-alphonse-
mucha-postcards.html.

Akimin onde gelen tasarimcilarindan Cassandre’nin afig
tasarimlar1 (Bk. Resim 28), donemin tasarim anlayisindaki belirgin
farkliliklar1 ortaya koymaktadir. Geometrik kompozisyonlar, sade
tipografik diizenlemeler ve islevselligi Onceleyen gorsel hiyerarsi
kullanimi, onun ¢aligmalarinda modernist yaklagimin temel
ilkelerini yansitmaktadir. Bu tasarimlar hem estetik biitiinliige hem
de etkili iletisime odaklanan bir grafik dilin habercisi olarak
degerlendirilmistir.

Resim 29. Broadway ve Futura yazi tipleri.

Lroadway Futura

ABECDEFCEHIIEL MN ABCDEFGHIJKLMN

CPORSTUYWXYZ OPQRSTUVWXYZ

abcdefehiiklmn abcdefghijklmn
oparstuvwxyz opgrstuvwxyz
C12345€61789 0123456789

Kaynak: Yazarin arsivi.
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Art Deco donemi tipografisinde, dnceki hareketlerin organik
karmagikligini reddeden, bunun yerine geometrik, simetrik ve diizen
duygusuyla karakterize edilen endiistriyel esintili yazi tiplerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Tipografi, reklamlarda, posterlerde ve
kitap kapaklarinda da yogun olarak kullanilmis, donemin
iyimserligini ve zenginligini yansitacak sekilde cesur ve fiitiiristik
bir goriiniime kavusturulmustur (GMK, 1992). Tasarimcilar, sik bir
sofistikelik ve cagdas bir zarafet duygusu tasiyan Broadway ve
Futura (Bk. Resim 29) gibi cesur, sans-serif yazi tiplerini
benimsemistir. Bu yazi tipleri, genellikle uzatilmis ve geometrik
formlar barindirirken, keskin kenarlart ve donemin akici gorsel
diliyle uyumlu, minimal stislemeleriyle dikkat ¢cekmektedir (Kurtcu,
2024, s. 597).

Art Deco’nun gelenekselcilik karsitt yaklagimi, geometrik
formlar ve endiistriyel estetik anlayisiyla sekillenmis olup, bu estetik
yaklagim, daha sonra Konstriiktivizm, Fiitiirizm, De Stijl ve Bauhaus
gibi modernist hareketlerle birleserek tipografinin yeni islevsel,
soyut ve deneysel bir bigimlere donlismesine zemin hazirlamistir.

1915-1930 yillar1 Devrim sonrasi Rusya'da ortaya cikan
Konstriiktivizm (Yapisalcilik), estetik ve islevselligi birlestirmeyi
amaclayan bir sanat hareketi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
hareket tasarimlarda, daha ¢ok geometrik formlar, endiistriyel
malzemeler ve soyut diizenlemelerle islevsel bir estetik anlayigini
benimsemistir (Ambrose ve Harris, 2011, s. 22). Sanatgilar, islevi ve
tasarimi On planda tutarak, bi¢cimin ve yapinin toplumsal ideallerle
uyumlu olmasini hedeflemislerdir.

Resim 30. Beat the Whites with the Red Wedge, El Lissitzky, 1923.
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Kaynak:  https://komundergil 2.com/wp-content/uploads/2022/06/El-Lissitzkys-
1919-poster-Beat-the-Whites-with-the-Red-Wedge.-Photograph-Peter-Cox-
Collection-Van-Abbemuseum-Eindhoven-The-Netherlands-1024x840.jpg

Donemin tasarimcilarindan El Lissitzky ve Alexander
Rodchenko, tasarladiklar1 geometrik, kalin sans-serif yazi tipleri ve
dinamik kompozisyonlar araciligiyla net ve dogrudan gorsel iletisim
olusturmay1 hedeflemislerdir (Ozkan, 2015, s. 82). Lissitzky'nin
1923 tarihli ‘Beat the Whites with the Red Wedge (Beyazlar1 Kirmiz1
Kamayla Yen)’ baslikli posteri (Bk. Resim 30), tipografinin
minimalist ve soyut bir tasarimla giliclii mesajlar iletme becerisinin
carpict bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Konstriiktivist tipografi, geleneklerden bir kopusu ve
modernist bir gorsel dilin dogusunu yansitan islevsel ve toplumsal
mesaj iletimi odakli yeni bir anlayisla sekillenmistir (Becer, 2010, s.
126). Boylelikle tipografi de bu hareketin 6nemli bir pargasi olarak,
net ve agik bir iletisim araci haline gelmis, ayn1 zamanda ideolojik
mesajlarin giiclendirilmesi i¢in bir arag olarak kullanilmistir.

1909-1940 yillar1 arasinda donemi biiyiik 6l¢iide etkisi altina
alan Fitiirizm (Gelecekgilik), Filippo Tommaso Marinetti'nin
‘Fiitiirizm Manifesto’sunu Le Figaro’da yayimlamasiyla baslayan,
modern yasamin kaosunu ve dinamizmini benimseyerek geleneksel
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tipografik normlar1 sarsmis ve donemin estetik anlayisina yeni bir
yon kazandirmistir (Ozkan, 2015, 5.79).

Resim 31. ‘Zang Tumb Tuuum’ (Sol) ve ‘Les Mots En Liberté
Futuristes’ (Sag), Filippo Tommaso Marinetti.

£, T. MARINETT! A

er‘ﬂ() %ggé’r
TUMB TUNB

ADRIANOPOLI  OTTOBRE 1912

o

Kaynak: https://eirineta.wordpress.com/2006/08/18/visual-poems-of-italian-
Sfuturists/

Fitiiristler, tipografiyi yalnizca kelimelerin ileticisi olmaktan
cikararak, ifade edici bir gorsel ara¢ haline doniistiirmiislerdir.
Filippo Tommaso Marinetti’nin ‘Zang Tumb Tuuum’ ve ‘Les Mots
En Liberté Futuristes (Fiitiirist Ozgiir Sozciikler)” adl1 eserleri (Bk.
Resim 31), tipografinin dinamik ve gorsel bir dile evrildigini ortaya
koyan carpict Ornekler arasinda yer almaktadir. Bu caligsmalarda,
yaz1 boyutlar1 ve tipografik diizenlemeler, savasin kaotik dogasini ve
modern makinelesmenin enerjisini yansitacak sekilde tasarlanmistir
(Becer, 2010, s. 56). Bu yenilik¢i yaklasim, deneysel diizenlemeler
ve tipografik soyutlama anlayisin1 benimseyen diger ¢agdas sanat
hareketlerini de etkilemis ve tipografinin tasarimin ayrilmaz bir
parcasi olarak kullanilmasina zemin hazirlamistir.

Fiitlirizm, modernizmin enerjisini ve hizin1 vurgulayan
dinamik bir gorsel dil gelistirerek tipografinin sinirlarini yeniden
tanimlamis olsa da savas ve teknolojiyi yiiceltmeye yonelik ideolojik
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yaklasimi, ozellikle 1. Diinya Savasi'min yikici etkileriyle birlikte
sanatgilar ve tasarimcilar arasinda farkli tepkilerin olusmasina neden
olmustur. Bu tepkiler, 1916-1920 yillar1 arasinda kaosu ve
geleneksel degerlere meydan okumayi benimseyen Dada hareketinin
dogmasina zemin hazirlamistir (Becer, 2010, s. 83).

Hugo Ball ve Emmy Hennings onderliginde kurulan grup,
sanatin geleneksel kurallarin1 reddederek rastlantisallik, absiirdizm
ve provokasyonu hareketin merkezine almistir. Daha ¢ok kolaj ve
fotomontaj tekniklerinin kullanildig1 tasarimlarda estetik kaygi
yerine mesajin giliglii bir sekilde iletilmesi 6n planda tutulmustur
(Meggs ve Purvis, 2016, s. 865).

Resim 32. Salon Dada: Exposition Internationale, Tristan Tzara,
1921 (Sol), Dada Matinée, Kurt Schwitters, 1923 (Sag).
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Kaynak:  https://www.invaluable.com/auction-lot/poster-by-theo-van-doesburg-
kurt-schwitters-dada--400-c-c794508984

Tipografi, Dada hareketinin tasarim anlayisinda merkezi bir
rol oynamis ve hareketin baskaldiran ruhunu gorsel olarak yansitan
onemli bir ara¢ haline gelmistir. Tristan Tzara ve Kurt Schwitters’in
tipografik ¢aligmalar1 (Bk. Resim 32), alayci, par¢calanmis, asimetrik
ve beklenmedik diizenlemeleriyle donemin estetik anarsisini ve
geleneksel sanat normlarina meydan okuyan yaklagimini

--5]--



somutlastirmistir (Ambrose ve Harris, 2011, s. 23). Dada'nin
tipografiye yonelik yikict yaklagimi, hiyerarsi ve tekdiizelik
kavramlarmi ortadan kaldirarak geleneksel tasarim anlayisina
radikal bir elestiri getirmis ve postmodern deneyler i¢in 6nemli bir
zemin hazirlamistir.

De Stijl hareketi, Dada’nin yikici anlayistan farkli olarak,
estetik dlizen ve dogrusal geometrinin diizenini arayarak daha
yapilandirilmigs bir yaklasim benimsemistir. 1917-1930 yillan
arasinda Hollanda’da Piet Mondrian ve Theo van Doesburg
tarafindan kurulan bir dergi olarak ortaya ¢ikan De Stijl, soyutlama
ve diizenin 6n planda oldugu bir tasarim anlayisini 6n planda tutarak
yapisal unsurlar ve gorsel uyum lizerine odaklanmistir (Becer, 2010,
s. 157).

Piet Mondrian, De Stijl hareketinin temel ilkelerinin
sekillendirilmesinde 6nemli bir rol oynamis ve soyutlama ile
geometrik diizen anlayisini hareketin sanat ve tasarim pratigine
entegre etmistir. Mondrian’in ‘neoplastisizm’ anlayigindan etkilenen
De Stijl tipografisi, 1zgara sistemleri ve minimalizmi benimsemis,
gorsel uyum ve yapiy1 6n planda tutan geometrik yazi diizenlerine
odaklanmistir. (Sevindik ve Karapekmez, 2022, s. 35). Bu da De
StijI’in tipografik tasarimina sade ¢izgiler ve Olciilii yapilarla estetik
dengeyi vurgulayan bir yaklagim olarak yansimustir.

Resim 33. De Stijl Dergisi kapak tasarimi, Theo Van Doesburg,
1920 (Sol), De Stijl Dergisi kapak tasarimi Vilmos Husza, 1917

(Sag).
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Kaynak: https://galeriel 900-2000.com/library/revuede-stijl/

De Stijl tasarimlarinda metinler igin sans serif yazi
karakterleri tercih edilirken, bashik kullanimlarinda geometrik
karakterler, genellikle dikdortgen ve kare yapilar bigiminde
diizenlenmistir. Van Doesburg ve Vilmos Huszar'in ¢aligmalarinda
(Bk. Resim 33) ise, metinlerin genellikle 1zgara sistemine gore
kompoze edildigi ve dikkat ¢ekmesi icin kontrast rengin baskin
olarak kullanildig1 goriilmektedir (Meggs ve Purvis, 2016, s. 1021).

De Stijl'in geometrik soyutlama ve dengeye yaptigi vurgu
iizerine insa edilen Bauhaus, bu prensipleri pratiklik ve modern
endiistriyel ihtiyaclarla uyumlu hale getirerek yeniden tanimlamas,
boylece sanat, tasarim ve mimarlik arasinda biitiinciil bir iliski
kurmay1 amaglamistir.

1919-1933 yillar1 arasinda Almanya’da, Walter Gropius'un
onderliginde, 1919'da kurulan Bauhaus Okulu, islevsellik, sadelik ve
sanat ile teknolojinin entegrasyonu gibi unsurlara gii¢lii bir vurgu
yaparak, modern tasarim felsefesinin sekillendirilmesinde 6nemli bir
rol oynamistir (Charnley, 2020, s. 44). Bauhaus, resim, mimarlik,
tipografi ve endiistriyel tasarim gibi farkli disiplinler arasinda is
birligini tesvik etmis ve bdylece gilizel sanatlar ile uygulamali
sanatlar arasindaki geleneksel sinirlar1  ortadan kaldirmayi
amaglamistir. Bu yaklagim, sanat ve tasarimin hem estetik hem de
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fonksiyonel degerlerini birlestirmeyi hedefleyerek, ¢agdas tasarim
diisiincesine 6nemli katkilarda bulunmustur (Becer, 2010, s. 182-
189).

Resim 34. Bauhaus Kartpostal Tasarimlari, ilk Bauhaus Sergisi,
1923.

——~ BAUHAUS

____________

BAUHALUS
WEIMAR

Kaynak: https://bauhaus-shop.de/tr/products/bauhaus-typography-bauhaus-
typografie

Bauhaus tarzi tasarimlar (Bk. Resim 34), kitlelere erisilebilir
driinler yaratmak amaciyla endiistriyel {iretim yontemlerini
benimseyerek, kati bicimcilikten daha biitlinsel ve faydaci bir
yaklasima ge¢is yapmis ve devrim niteliginde yeni bir tasarim
felsefesinin temellerini atmistir (Meggs ve Purvis, 2016, s. 1045-
1048). Bu felsefe, okunabilirlik ve verimlilik i¢in tasarlanmis daha
akic1 ve geometrik yazi tiplerinin gelistirilmesine olanak saglamstir.

Resim 35. Universal yazi tipi, Hebert Bayer, 1925.

--54--



bayer universal

abcdefghijelmn
opqrstuvwxyz

Kaynak: Yazarin arsivi.

Bauhaus tipografisi, sanat1 endiistriyle biitiinlestirme genel
amac1 dogrultusunda 1zgara sistemlerini, rasyonel tasarim ilkelerini
ve yeni teknolojilerin kullanimini benimsemigstir. Siislii yazi
tiplerinden, Herbert Bayer'in ‘Universal (Evrensel)’ (Bk. Resim 35)
yazi tipi gibi sans-serif stillerine gecis, okulun sadelestirilmis ve
fonksiyonel tasarimlara bagliligini yansitarak, endiistriyel cagda
kitle iletisiminin  ihtiyaglarin1  kargilamistir  (Sevindik  ve
Karapekmez, 2022, s. 36).

Bauhaus, ‘form follows function (form islevi takip eder)’
anlayisiyla sanat ve tasarimi giinlik yasamla biitiinlestiren bir
yaklagim gelistirmis ve modern tasarimin kiiresel diizeyde yeniden
sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir (Ambrose ve Harris, 2011,
s. 22). Ayn1 zamanda bu yaklasim, yeni tipografi akiminin yolunu
acmis ve tipografinin islevsel, sade ve okunabilir olmasina yonelik
evrimini desteklemistir. Tipografi, bu baglamda yalnizca gorsel bir
diizenleme arac1 olarak degil, ayn1 zamanda bilginin dogrudan, hizl
ve etkili bicimde aktarimini amacglayan rasyonel bir iletisim araci
olarak konumlandirilmistir. Bdylece, harf formlart ve bosluk
kullanim1 gibi tasarimsal unsurlar, estetik kaygilardan ziyade
okunabilirlik ve algisal netlik ilkelerine goére yeniden
yapilandirilmistir.

1920’11 ve 1930’lu yillar boyunca, Jan Tschichold, Hendrik
Nicolas Werkman, Laszl6 Moholy-Nagy ve diger Bauhaus etkisi
altindaki tasarimcilar tarafindan gelistirilen Yeni Tipografi hareketi,
tipografiyi islevsellik ve netlik temelinde yeniden sekillendirmistir.
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Yeni Tipografi, bigim ve islevin birlesimiyle, geometrik diizenler ve
sans-serif yazi tiplerinin kullanimina odaklanarak, tipografinin daha
esnek, deneysel ve 0zgiir bir bigimde kullanilmasini tegvik etmistir
(Erdal, 2015, s. 102). Bu akim, tipografiyi yalnizca islevsellikten
degil, ayn1 zamanda estetikten de beslenen, yiiksek ifade giiciine
sahip bir dil olarak yeniden tanimlamis ve bdylece tipografik
tasarimin sinirlarii genigletmistir.

Resim 36. Jan Tschichold afis ve kapak tasarimlary 1925-1927.
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Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/8734

Jan Tschichold, Yeni Tipografi hareketinin gelisimine ¢igir
acic1 katkilarda bulunmustur. Ozellikle 1928°de yayimlanan ‘Die
Neue Typographie (Yeni Tipografi)’ adli kitabi, asimetrik diizenler,
sans-serif yazi tiplerinin kullanimi ve silislemelerin ortadan
kaldirilmas: temelinde yeni bir tipografik dilin temellerini atmistir
(Sevindik ve Karapekmez, 2022, s. 37). Tschichold tasarimlarinda
(Bk. Resim 36), bi¢cim ve iglev arasinda uyumlu bir denge yaratmak
amaciyla 1zgaralar ve modiiler sistemlerin kullanimin1 tesvik etmis
ve yazi tipi ile gorsel unsurlarin entegrasyonunu savunmustur. Bu
tasarim anlayisi, 6zellikle reklameilik, posterler ve editoryal tasarim
gibi alanlarda tipografik kullanimlar1 daha rasyonel ve sistematik bir
yaklagima yonlendirmistir (Becer, 2010, s. 231).
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Modernist hareketler, her biri kendine 6zgii bakis agilar1 ve
metodolojiler gelistirerek, tipografinin bi¢imsel ve kavramsal
evrimini derinlemesine etkilemistir. Art Nouveau’nun organik ve
dekoratif estetiginden, Bauhaus’un rasyonel, islevsel ve sade tasarim
anlayisina kadar uzanan bu siireg, tipografiyi yalnizca gorsel bir
unsur degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve toplumsal bir ifade araci
olarak yeniden tanimlamistir. Tipografi, bu baglamda hem sanatsal
yaraticiligin bir aract hem de iletisim siireglerinde anlam iiretiminin
temel bir bileseni haline gelmistir. S6z konusu hareketlerin biraktig
tasarimsal ve kuramsal mirasin incelenmesi, yalnizca tarihsel
baglamin anlagilmasini degil, ayn1 zamanda postmodern dénemin
cogulcu ve elestirel yaklasimina gecisin izlenmesini de miimkiin
kilmaktadir.

Postmodern D6nem

Karmasik kavram olan Postmodernist hareket, 1960°l1
yillarda sanat¢ilar, mimarlar ve filozoflar tarafindan ortaya konan
cesitli geleneksellige yoOnelik elestirel diistincelerin bir araya
gelmesiyle sekillenmistir. Modern sanat anlayisinin 6tesinde, daha
ozglir bir ifade bi¢imini hedefleyen Postmodernizm, modernizmin
kat1 kurallar1 ve fonksiyonel yaklagimlarina bir tepki olarak ortaya
cikmistir (Meggs ve Purvis, 2016, s. 1424).

Okunabilirlik merkezli geleneksel tipografik uygulamalari
sorgulayan dénemde, anlamin katmanli bir bi¢gimde ifade edildigi
daha deneysel tipografik caligmalarla 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
donemde tipografi, okunaklilig1 saglayan bir iletisim aracindan ¢ok
icerigin gbrsel bir pargasi olarak retorik bir ifade bigimine
dontismiistiir (Aslan, 2023, s. 38).

Sanatin yalnizca belirli bir zlimrenin {irettigi ve tiikettigi bir
meta olmaktan ¢ikarilmas: gerektigi mottosuyla sekillenen
postmodern diislince, Ozellikle kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiir
baglaminda sanatin herkes tarafindan erisilebilir olmas1 gerektigi
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fikrini savunmustur. Bu yaklagim, Pop Art hareketinin ortaya
¢ikmasina ve gelismesine zemin hazirlamistir (Okat Ozdem ve
Gegit, 2013, s. 157).

Bilgisayar teknolojisinin gelisimi, tasarimcilarin fiziksel
sinirlamalar agarak daha esnek, hizli ve ¢esitli tipografik ¢oziimler
iretmesini saglamisg; bu dijital devrim, tipografi ile tasarim
arasindaki siirlar1 genigletmenin yani sira yiiksek sanat ile popiiler
kiiltlir arasinda yeni iliskiler kurmustur (D6l, 2022, s. 209). Popiiler
kiiltiirtin estetik degerleri, tiiketim toplumunun sembolleri ve
giindelik yasam unsurlarinin tipografik tasarimlara entegre edilmesi
bu donemin karakteristik yaklasimi haline gelirken, dijital araglar bu
tasarimlarin daha hizli ve genis Kkitlelere ulagmasina olanak
tanimistir (Karakulakoglu ve Askeroglu, 2018, s. 412).

Geleneksel ‘yiiksek sanat” kavramlarmi reddeden Pop Art
akimi, estetik anlayisina gilindelik nesneleri, reklamlar1 ve ¢izgi
romanlar1 dahil ederek tipografinin islevselci ve minimalist
ideallerinden uzaklasmasina neden olmustur. Bu akim, canli,
dinamik ve eglenceli harf bi¢cimlerini benimseyerek yazi tiplerini
yalnizca okunabilirlik amaciyla degil, aynt zamanda duygu
uyandirma, popliler kiiltiire referans yapma, gorsel beklentileri
bozma, hareket yoluyla dikkat ¢ekmeyi, yonlendirmeyi ve duygusal
etki yaratmay1 saglayan bir ara¢ olarak kullanmistir (Burunsuz,
2020, s. 103). Bu baglamda tipografi, gorsel hiyerarsi kurmak,
kullanict deneyimini artirmak ve etkilesimi giiclendirmek gibi ¢ok
katmanli iletisim islevleri iistlenmektedir.

Resim 37. Campbell s Soup Cans (Campbell’in Corba Kutular),
Andy Warhol, 1962.
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Akimin 6nde gelen tasarimcilarindan Andy Warhol, donemin
tiiketim kiiltiiriinii yansitan elle ¢izilmis yazilar ve dekoratif yazi
tiplerini tercih etmistir. Warhol’un ikonik eseri Campbell’s Soup
Cans (Campbell’in Corba Kutular1) (Bk. Resim 37), siradan tiiketim
mallarim1  kiiltiirel sembollere doniistirmek amaciyla giinliik
ambalajlarin tipografik yapisini sanatsal bir arag olarak kullanmistir
(Hagman, 2010, s. 151). Bu anlayis, yazinin estetik ve islevsel
yonlerini geleneksel sinirlariin 6tesine tasiyarak, popiiler kiiltiirle
giiclii bir bag kuran 6zgiin bir ifade bigimi ortaya koymustur.

Resim 38. ‘I Love NY’logo tasarimi, Milton Glaser, 1976.

19
NY

Kaynak:  https://cdn.logoworks.com/wp-content/uploads/2013/10/logoworks-i-
love-NY-1.png
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Pop Art’1n etkisi, tasarimeilarin bu akimin eglenceli ve ironik
duyarliliklarin1 benimsemesiyle reklam tipografisi, editoryal sektor
ve markalagma alanlarina kadar genislemistir. Milton Glaser’in 1977
yilinda tasarladigr ‘I ¥ NY’ logosu (Bk. Resim 38), markalasma
tasariminda sinirlar1 zorlarken Pop Art’in sadelik, gorsel netlik ve
duygusal yankiya verdigi onemi yansitan bir 6rnek olarak dikkat
cekmektedir (GMK, 1987).

Pop Art’in tiiketim kiltiirii ve giindelik yasamin sanatla
birlesmesi anlayisini benimsemesinin ardindan, 1960’l1 yillarda
ivme kazanan Kavramsal Sanat, sanatin estetik degerlerinden
ziyade, fikirlerin ve anlamlarin 6n plana ¢iktig1 bir doneme gegisi
temsil etmistir. Bu gegis, sanatin sadece gorsel bir deneyim olmanin
Otesinde, derin anlam katmanlarin1 ve elestirel sorgulamay1 igeren
bir ifade bi¢imi olarak kullanilmasini tegvik etmistir (D6l, 2022, s.
203).

Kavramsal Sanat hareketinin Onciileri arasinda yer alan
Joseph Kosuth, Marcel Duchamp ve Lawrence Weiner gibi
sanatgilar, sanatin kuramsal boyutunu yeniden tanimlamay1
amaclamiglardir. Bu hareket, estetik degerlerin Gtesine gecerek
mantik, dil ve felsefe ile yakin iligkiler kurarak sanatin anlam tiretme
stirecini derinlestirmeyi hedeflemistir (Tokdil, 2021, s. 76).
Boylelikle sanat, yalnizca gorsel bir ifade bigimi degil, diisiinsel bir
ara¢ olarak da degerlendirilmis, sanat¢ilar kavramlar ve fikirler
tizerinden eserlerini sekillendirmistir.

Kavramsal Sanat’ta tipografi, estetikten c¢ok anlam ve
iletisim {izerinde yogunlasarak, izleyicinin kavramlar ve anlamlar
iizerindeki diisiinsel siireclerini tetiklemeyi amaglamistir. Bu
yaklagim, dilin ¢ok katmanli anlamlarin1 ortaya koymay1 ve yazinin
gorsel bigiminden ¢ok, tasidigir anlami sorgulamayi hedeflemistir
(Tascioglu, 2013, s. 144).

Resim 39. The Sky & The Sea/La Mer & Le Ciel (Gokyiizii ve
Deniz) kitap sayfalari, Lawrence Weiner, 1986.
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Kavramsal Sanat tipografisi (Bk. Resim 39), dilin ve metnin
sanatla olan iligkisini sorgulamayr amaclamistir. Bu yaklagim,
izleyiciyi metnin anlamina yonlendirirken, yazinin gorsel yapisinin
yalnizca anlam iletme islevini yerine getirdigi bir deneyim
sunmaktadir (Tokdil, 2021, s. 81). Donemin tasarimlari, tipografinin
dil ve anlamin kavramsal sorgulamasina yonelik bir ara¢ olarak
kullanilmasimma zemin hazirlamis ve sonraki siireclerde de
tipografinin tasarimindaki yeni misyonunu belirlemistir.

20. yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikan postmodern goriisler,
geleneksel estetik formlara karst bir elestiri getirmis ve eserin
fiziksel nesnesinden ziyade ardindaki konseptin daha 6nemli oldugu
fikrini 6ne stirmiistiir. Bu goris, tasarimlarda anlamin ve izleyicinin
roliiniin sorgulanmasina yol agmis, gorsel bir dil olarak tipografinin,
algiy1 etkileme giiciiyle taninmasini1 saglamistir. Boylece, 6zellikle
tipografi alaninda dil, anlam ve ydnlendirme konusunda ¢i18ir agici
bir postyapisal donemin temelleri atilmistir.

Postyapisal Dénemde Dil-Anlatim ve Semantik
Tipografinin Gucu

Yapisalcilarin anlamin sabitligi hakkindaki varsayimlarina
yonelik bir elestiri olarak ortaya ¢ikan postyapisalci argiimanlar,
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anlamin akigkan ve raslantisal dogasini vurgulamaktadir. Boylece,
anlamin tUretimi ve alimi siireglerinde sdylemin, metinlerarasiligin
ve tarihsel rastlantisalligin belirleyici oldugu savunulmakta ve
metinler, kapali ve kendi kendine yeten sistemler olarak degil,
siirekli ~ yorumlamaya actk  dinamik  alanlar  olarak
konumlandirilmaktadir (Belsey, 2013, s. 14).

Tipografinin maddi ve gorsel nitelikleri, anlamin algilanma
bi¢imini daha da karmasik hale getirmekte ve onun duragan bir
yapidan ziyade siirekli ertelenen ve doniisiime ugrayan bir siire¢
oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla, tipografi ile dilsel anlam
arasindaki iliski, duragan ya da ikincil bir ara¢ olmanin 6tesinde,
dinamik bir etkilesim ag1 i¢inde sekillenmekte ve anlamin siirekli
olarak farkli baglamlarda yeniden {iretilmesine katkida
bulunmaktadir (Culha, 2022, s. 165). Bu argiimanlar ¢ergevesinde
tipografi anlamin insasinda, parcalanmasinda ve yayilmasinda etkin
bir arag olarak islev gormektedir.

Postyapisalci diisiince, tipografinin dilin seffaf bir temsili
oldugu anlayisina karst g¢ikarak, sabit yorumlart kiran, metinsel
istikrarsizlikla etkilesime giren ve yeni anlam {iretim siireglerine
imkan taniyan dinamik bir yap1 sundugunu 6ne siirmektedir (Terzi,
2023, s. 67). Boylelikle Postyapisalct diisiince, tipografinin
maddeselligini ve sabit anlamlara karsi direncini vurgulayarak,
tasarimcilar ve kuramcilar i¢in metinsel formun anlam {retim
stirecini ~ nasil  sekillendirdigini, bozdugunu ve yeniden
yapilandirdigini epistemolojik bir cercevede yeniden degerlendirme
imkan1 sunmaktadir.

Bu dogrultuda c¢alismanin ilerleyen  boliimlerinde
postyapisalci tipografi yaklasimi, Jacques Derrida ve Jean-Francgois
Lyotard tarafindan gelistirilen gosterge, anlam ve temsil argiimanlari
temelinde incelenmistir. Derrida tarafindan ortaya konan
‘logosentrizm’ ve ‘différance’ kavramlar1 araciliiyla, tipografinin
anlamin ertelenen, sabitlenemeyen ve siirekli yeniden insa edilen
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dogasina nasil katki sundugu degerlendirmeleri ile Lyotard’in
‘metanarratiflerin sonu’ ve ‘mesruiyet krizleri’ tezleri kapsaminda,
tipografinin evrensel anlatilara dayanan anlam diizenlerinden
uzaklagtirilarak, yerel, parcali ve g¢ogulcu anlati yapilari iginde
yeniden nasil konumlandirildigr tartisilmisti. Bu ¢ergevede,
tipografinin yalnizca iletim isleviyle siirli kalmadigi, aksine
kiiltiirel baglamlarda anlam1 doniistiiren, sorgulayan ve ¢ogaltan bir
sOylem pratigi olarak izleyici lizerindeki alg1 ve anlam siireclerinde
nasil bir etkiye sahip oldugu sorgulanmis ve analiz edilmistir.

Jacques Derrida

Derrida’nin konugma ve yazma karsitligina yonelik elestirisi,
Ferdinand de Saussure’iin ‘Genel Dilbilim Dersi’ adli eserini
incelemesinden kaynaklanmigtir. Saussure, isaretlerin anlaminin
isaretlerin kendisinde degil, gosteren (isaretin maddi yonii) ile
gosterilen  (gondergesi) arasindaki iliskiyle  belirlendigini
savunmaktadir. Bu anlayis, anlamin belirli bir gelenegin igeriginden
degil, isaretler arasi iliskilerden tiretildigi yapisalciligin temelini
olusturmaktadir (Sarup, 2017, s. 59).

Derrida tarafindan, Bati diisiince geleneginin temelini
olusturan mevcudiyet metafiziginin kavramsal ikilikler iizerine
kurulu bir yap1 sergiledigi iler1 siirtilmiistiir. Bu ikilikler arasinda en
belirleyici olanin s6z ve yazi arasindaki ayrim oldugu
vurgulanmistir.  S6ziin, anlamla eszamanli bir varolus iliskisi
kurdugu kabul edilirken, yazinin bu dogrudanlig ortadan kaldirarak
mevcudiyetin yokluguna isaret eden bir temsil bicimi olarak
konumlandirildigr belirtilmistir. Bu baglamda, Bati metafiziginde
ses merkezli (fonosentrik) bir diisiinme bi¢iminin benimsendigi ve
sOziin, yaziya kiyasla daha ayricaliklt bir konuma yerlestirildigi
ifade edilmistir. Yazinin, dolaylili§1 ve temsiliyet {izerinden anlam
tiretmesi nedeniyle ikincil, tliremis ve hakikatten kopuk olarak
degerlendirildigi ve bu nedenle c¢ofgu zaman dislandig1

savunulmustur (Rutli, 2016, s. 55). Bu baglamda, Derrida’nin bu
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cozlimlemeleri, yazinin ve dolayisiyla tipografinin tarih boyunca
nasil ikincil bir konuma itilmis oldugunu ve bu durumun felsefi
temellerini goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

Jacques Derrida’nin ‘yapibozumu’ elestirisi, s6z ve yazi
arasindaki varsayilan hiyerarsik yapiy1 sorgulayan yaklasimiyla dil
ve anlam iizerine var olan temel varsayimlarin merkezinde bir rol
oynamaktadir. 1967°de yazdig1 genel dilbilgisi kurallar1 basligi
altinda yazinin veya metnin gramatik a¢idan ele alinip
yapibozumunun yapilmasini sorguladigi ‘Of Grammatology’ adli
kitabinda, yazinin, konusmayr temsil eden kokensel bir
anlamlandirma bi¢imi oldugunu 6ne siirmektedir. Bu elestiri, yaziy1
sadece anlamin dogrudan tanimlayicisi ya da tamamlayicist olarak
degil, anlamin tiretimi ve iletimindeki temel rollerini goz ardi eden
onyargiy1 da sorgulamaktadir (Glines, 2004, s. 140).

Derrida’ya gore varlik kavrami, felsefi diisiincenin her
yoniinde idealize edilmis bir kavramdir ve metafiziksel diisiinceyi
yonlendiren temel bir yap1 olmustur. Derrida, bu sekilde varligin
yokluktan iistiin tutulmasinin—dil, diisiince ya da varlikta—anlamin
her zaman yokluk ve farklilik yoluyla aracilandirilmasini,
ertelenmesini ve insa edilmesini goz ardi ettigini savunmaktadir.
Derrida, bu hiyerarsik yapiyr sorgulayarak, anlamin ve bilginin
dogrusal ve merkezilesmis bir bigimde sunulmasina yol agtigini
savunmaktadir (Sarup, 2017, s. 62).

Derrida’ya gore, konusulan kelimeler zihinsel pratigin veya
tecriibenin temsilleri olarak kabul edilirken, yazili kelimeler bu
temsillerin temsilleri olarak anlagilmaktadir. Bu diislinceden
hareketle Derrida’nin ortaya attig1 ‘logocentrizm (sézmerkezcilik)’
terimi, aklin, konusma ve diizen ilkesini, anlam ve bilginin temeli
oldugunu ifade etmektedir. Bu ¢ergevede konusma, birincil bir
anlam {ireticisi gorevi iistlenmektedir. Bu gorev, konusmanin daha
dogrudan ve otantik olduguna dair varsayima dayanirken, yaziy1 bir
tiir yokluk olarak, anlamin ilk halinden saptiran bir kopya olarak
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islev gormektedir. Bagka bir deyisle yazi, ikincil ve anlamin aracisiz
tiirevsel bir bigimi olarak goriilmektedir (Firinci Orman, 2015, s.
72). Bu baglamda kelimelerin tasidigi anlam, dolayisiyla da
tipografi, anlamin i¢sel bir nitelikten degil, diger tiim bigimsel
iliskilerine gore de sekillenmektedir.

Derrida’nin analizine gore, logocentrizm, anlamin konusanin
dogrudan ifadesine dayandigi ve yazinin, konusandan uzak bir
ikincil temsil olarak degerlendirildigi, metafiziksel gelenegin yaziya
karsi duydugu Onyargiy1 yansitan bir anlayist temsil etmektedir.
Derrida’ya gore, konusmayir anlamin merkezine yerlestiren
logocentrizm diislincesi, dilin saf bi¢gimi olarak sadece konusmay1
ele aldigindan yazinin bigimsel varliginin anlam {izerindeki
etkilerini géz ard1 etmektedir. Derrida, yazinin maddi ve mekansal
bir yansimasi olan tipografinin, anlam olusturma siire¢lerinde aktif
bir katilimer oldugunu savunmaktadir (Sarup, 2017, s. 63). Bu
baglamda tipografi, yalnizca diisiincenin tarafsiz bir araci degil,
anlamin nasil iletildigi ve anlasildigina dair ayrilmaz bir parga olarak
islev géormektedir.

Bu bakis agisindan hareketle Derrida, anlamin aslinda
tamamen mevcut olmadigini ve siirekli ertelendigini vurgulayan
‘différance (ayiram)’ kavramini ortaya slirmiistiir. Derrida’ya gore
anlam, kesin bir noktada sabit kalmaz her zaman diger isaretlerle
olan farklar araciligiyla sekillenir ve siirekli olarak baska bir isaretin
anlamma ‘baglanarak’ ertelenmektedir (Giines, 2004, s. 138). Bu
yaklasimda her bir dilsel 6genin, yalnizca diger 6gelerle kurdugu
farklilik iligkileri izerinden anlam kazandig1 ve anlamin bu nedenle
stirekli ertelendigi ileri stirilmiistiir.

Derrida i¢in anlam, konugmada ya da yazida sabit, kararl bir
bigimde var olan bir sey degildir, aksine, isaretler arasindaki farklar
yoluyla yapilandirilir ve bu isaretler, diger isaretlerden
farkliliklariyla tanimlanmaktadir. Anlamin tiretimi, baslangic ya da
son gibi mutlak referanslara degil, sonsuz bir farklilik ve yeniden
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olus siirecine dayandirilmistir. Bu kuramsal ¢erceve, dilin ve metnin
yapisal biitiinliik tagidig1 yoniindeki modernist kabullerin elestirisini
miimkiin kilmistir (Rutli, E. Erman, 2016, s. 59). Bu baglamda
anlam, dildeki farkliliklarin etkilesimleri araciligiyla olusturulmakta
ve her zaman iliskisel ya da kosullara bagh olarak degismektedir. Bu
nedenle yazi, en az konusma kadar anlamin olusumunda etkin bir rol
oynamaktadir. Tipografi baglaminda bu bakis agisi, tasarimcilar
coklu okumalara agik tasarimlar olusturmaya tesvik ederken
izleyiciyi de aktif bir anlam olusturma siirecine dahil etmeye olanak
tantyan daha giiclii bir tasarim elemanina getirmektedir.

Jean-Francois Lyotard

Jean-Francois Lyotard’in postmodern diislinceye yon veren
‘Postmodern Durum: Bilgi Uzerine Bir Rapor (La Condition
Postmoderne: Rapport sur le savoir)’ baglikli eseri, modernligin
epistemolojik temellerini sarsan ve bilgi iiretimini yapibozumuna
ugratan bir esik olarak kabul edilmektedir. Lyotard, bu ¢calismasinda
ozellikle ‘metanarratiflerin sonu’ argiimani ile, modernligin {izerine
kurulu oldugu evrensellik, ilerleme, akil ve ozgiirliik gibi biiytik
anlatilarin gecerliligini yitirdigini ileri stirmektedir (Lyotard, 1984,
s. 54). Bu yaklasim, sadece diisiinsel ya da politik bir kirilma olarak
degil, aym1 zamanda modernligin bilgiye bictigi teleolojik ve
evrenselci karakterin ¢ozililmesi anlamina da gelmektedir.

Lyotard’a gore bilgi, artik evrensel dogrularin
egemenliginden uzaklasarak yerel, baglamsal ve c¢ok merkezli
anlatilar bi¢iminde orgiitlenmektedir (Greene, 1994, s. 208). Bilgi,
onceki caglarda oldugu gibi, askin bir hakikatin temsilcisi olarak
degil, ¢oklu dil oyunlarinin ve kiiltiirel yerlesikliklerin iiriinii olarak
anlasilmakta ve bu durum, temsile iliskin beklentileri de
dontstiirmektedir. Bu da bilgiyi temsil edici bi¢imlerin, 6zellikle de
dil ve gorsellesme pratiklerinin yapisini farkli bir yone dogru
doniistiirmektedir. Bu doniislim, estetik alanda da giiglii bir bicimde

hissedilmis, sanat ve tasarim disiplinlerinde daha 6nce rasyonel,
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diizenleyici ve normatif olarak konumlanan anlatim bigimleri
parcalanarak yerini ¢oklu okuma olanaklar1 sunan bigimsel
cozlimlere birakmistir. Greene (1994, s. 209)’in de vurguladig gibi,
postmodern diisiince dili nesnel gercekligin ifadesi olarak degil, yeni
bir insa alani1 olarak onceden var olani yansitan sadece degil, ayni
zamanda anlami konumlara, kimliklere ve baglamlara gore lireten
bir ara¢ olarak islev gormektedir.

Lyotard’in bilgiye dair kuramsal pozisyonu, ayn1 zamanda
sanatin temsil rejiminde bir kayma yaratmis, bu da 6zellikle grafik
tasarimda ve tipografi alaninda okunabilirligin, diizenin ve
merkeziligin sorgulanmasina yol agmistir. Modernist bilgi diizeninin
yerini alan postmodern c¢ogulluk, tasarimin iletisimsel degil
deneyimsel yoniinii 6n plana ¢ikarmis, izleyiciyi anlamin sabit bir
tastyicisi olarak degil, yorumlayici ve yeniden kurucu bir fail olarak
yeniden tanimlamistir (Jameson, 1991, s. 17). Bu baglamda
Lyotard’in metanarratif karsit1 sdylemi, yalnizca bilgi {iretiminin
degil, ayn1 zamanda estetik alginin da ¢ogul, ge¢ici ve konumsal bir
diizlemde yeniden yapilandirildigini ortaya koymaktadir. Lyotard’a
gore bilgi artik biitiinsel bir sistem i¢inde sabitlenmis gerceklikler
olarak degil, daha yerel, parcali ve birbirleriyle celisebilen ‘kiiclik
anlatilar’ tizerinden degerlendirilmelidir. Bu yo6nelim, yalnizca
yazinsal ya da felsefi baglamlarda degil, gorsel iletisim bi¢cimlerinde
de koklii bir degisimi beraberinde getirmektedir (Simons, 2022, s.
4).

Lyotard’in biiyiik anlatilarin ¢oziiliisii iizerine kurdugu bu
teorik  cerceve, Derrida’nin  ‘différance’ ve ‘yapisokiim’
kavramlartyla birlikte okundugunda, tipografinin sabit ve merkezi
bir anlam tasiyici olmaktan ¢ikarak, cogulcu ve parcali bir anlam
iretim diizlemine tagindigini gostermektedir (Simons, 2022, s. 41).
Bu teorik c¢ercevede postyapisal baglamda tipografi, yalnizca
sozctikleri gorsel olarak diizenleyen bir sistem degil, ayn1 zamanda
metnin ne olduguna, nasil okunmasi gerektigine ve hatta
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okuyucunun anlam {iretim siirecine nasil dahil olacagina iligkin bir
sOylem mekan1 ve epistemolojik Onerme haline donligmiistiir
(Niesche, 2015, s. 628).

Lyotard’in  ‘mesruiyet  krizleri’ olarak tanimladigi
postmodern bilgi rejimi, tipografide de kendini, geleneksel
kompozisyon ilkelerinin coOziilmesiyle gostermektedir.
Okunabilirligin merkezde oldugu modernist anlayisin yerini,
belirsizlik, ¢ok katmanlilik ve deneyimsel agilma ilkeleri almaktadir
(Simons, 2022, s. 6). Lyotard’in diislincesinde, temsile indirgenmis
anlam aktariminin degil, temsile duyulan epistemolojik inancin
askiya alindig1, yani hakikatin ¢ogul, gecici ve baglamsal bicimlerde
kuruldugu bir alan olarak ifade edilmektedir.

Lyotard’in perspektifi dogrultusunda tipografi, izleyiciyi
yalnizca ‘okumaya’ degil, yorumlamaya, hatta kendi baglamsal
bilgisiyle katilarak anlami yeniden insa etmeye ¢agiran ¢ogul bir
estetik durum haline gelmektedir. Cok katmanl tipografik yiizeyler,
bu nedenle yalnizca bigimsel cesitlilik degil, ayn1 zamanda bilgi
dretiminin  parcali  dogasini  goriiniir kilan  epistemolojik
miidahalelerdir (Tombaz, 2024, s. 60). Bu baglamda, tipografik
ylizey yalnizca sabitlenmis bir mesajin gorsel karsiligi olmaktan
cikmakta, bunun yerine eszamanli olarak birden fazla okuma
olasilig1 barindiran, semantik olarak acik uglu bir anlam iiretim
sahasina doniismektedir. Tipografi artik sozciikleri diizenleyen bir
ara¢ degil, farkli okuma ydnelimlerine olanak taniyan, yorumlayici
ve etkilesimsel anlam kiimeleri inga eden bir sdylem diizlemi olarak
karsimiza ¢cikmaktadir.

Lyotard’in bilgi kuramindaki bu doniisiim, o6zellikle
tipografinin alg1 yonetimindeki roliinii yeniden tarif etme gerekliligi
dogurmustur (Tombaz, 2024, s. 61). Boylelikle, tipografik
uygulamalarda sabit, hiyerarsik diizenin terk edilmesi, font se¢imleri
aras1 gecislerin, hizalama ihlallerinin, harf deformasyonlarinin ya da
okuma yoniiniin kirilmasi gibi teknikler, aslinda Lyotard’in bilgi ve
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anlam {retiminin pargalanmis dogasina dogrudan karsilik
gelmektedir.

Postyapisal Argiimanlar Baglaminda Tipografinin Alg1 ve
Anlam Kurucu Rolii

Postyapisal dislincenin dil, temsil ve bilgi {izerine
gelistirdigi elestirel yaklasim, tipografinin tarihsel olarak iistlendigi
roliin yalnizca bi¢imsel degil, ayni zamanda anlam kurucu ve
yonlendirici bir yapt olarak yeniden degerlendirilmesine olanak
tanimaktadir (Lupton ve Miller, 1994, s. 346). Geleneksel tasarim
yaklagimlarinda, tipografi ¢ogunlukla okunabilirlik, sadelik ve
hiyerarsi ilkeleri ¢er¢evesinde degerlendirilmis ve yazinin tagidigi
anlamin tarafsiz bir araci olarak konumlandirildig1 bir diizlemde
tasarim kararlar1 verilmistir. Oysa postyapisal kuramlar, 6zellikle
anlamin sabitlenmis bir merkezden degil, farklar, ertelenmeler ve
baglamsal iligkiler aracilifiyla insa edildigini ortaya koyarak,
tipografinin gorsel diizenlemenin Gtesinde bir semantik alan olarak
kavranmasina olanak sunmaktadir (Anacik-Kryza ve digerleri, 2024,
s. 22).

Bu ¢ergevede yazi, yalnizca konugmanin temsili veya ikincil
bir araci olarak degil, anlamin iretildigi, dagildig1 ve izleyiciyle
birlikte yeniden kuruldugu bir diizlem olarak degerlendirilmektedir.
Tipografi ise, bu siireglerin gorsel ve maddesel karsiligi haline
getirilmektedir (Xiao ve digerleri, 2024, s. 7). Harf bigimleri,
bosluklar ve metinsel yapilarin diizenlenme bigimleri, metnin
yalnizca ne sdyledigini degil, nasil sdylendigini, hangi okuma
bicimlerini miimkiin kildigin1 ve izleyiciyi nasil konumlandirdigini
da belirlemektedir (Lupton ve Miller, 1994, s. 347). Bu anlayis
dogrultusunda,  tipografik  yiizeydeki  harf  araliklarinin
genisletilmesi, hizalamanin kirilmasi ya da fontlar arasi ani gegisler
gibi her bicimsel miidahale yalmizca estetik degil, ayn1 zamanda
semantik bir 6nerme olarak ele alinmaktadir.

--69--



Derrida’nin yapisokiimcii diisiincesi ve 6zellikle ‘différance’
kavrami dogrultusunda, anlamin sabitlenemeyecegi, stirekli
ertelenen ve diger isaretlerle olan farklar tizerinden kurulan bir yap1
oldugu kabul edilmektedir. Bu diislince, tipografinin de sabit
anlamlar1 yansitan bir ara¢ degil, anlami erteleyerek, cogaltarak ve
farkliliklar iizerinden yeniden kuran bir yap1 olarak islev gormesine
olanak saglamaktadir (Giines, 2004, s. 138). Harf bi¢iminin alisilmis
kaliplardan uzaklastirilmasi, gorsel hiyerarsilerin bozulmasi ya da
yonsel okumanin kesintiye ugratilmast gibi miidahaleler,
Derrida’nin ortaya koydugu anlamin merkezsizlik ilkesiyle birebir
ortiisen estetik stratejiler olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda
tipografi, izleyicinin anlami hazir olarak almasma degil, onu
yapilandirmasina, sorgulamasina ve yeniden {iiretmesine olanak
taniyan bir sOylem diizlemi olarak islemektedir (Rekret, 2019, s.
736)

Benzer bi¢cimde, Lyotard’in bilgiye iliskin gelistirdigi
metanarratif karsiti yaklasim da tipografinin algi yOnetimi
iizerindeki roliinii derinlestiren bir kuramsal zemin sunmaktadir.
Bilginin evrensel anlatilar {izerinden degil, ¢oklu, yerel ve baglamsal
sOylemler araciligiyla iiretildigi kabul edildiginde, tipografik tasarim
da bu cogullugu destekleyen bir yapiya kavusmaktadir (Lyotard,
1984, s. xxiv). Bu baglamda geleneksel okunabilirlik normlarmin
sorgulanmasi, diizen merkezli kompozisyon ilkelerinin terk edilmesi
ve pargalt anlati yapilarma dayali gorsel diizenlemelerin tercih
edilmesi, Lyotard’in  ¢ogulcu bilgi rejimiyle dogrudan
iliskilendirilebilecek tasarimsal refleksler arasinda yer almaktadir
(Poynor, 2003, s. 45).

Tipografik  ylizeyde gerceklestirilen her miidahale,
izleyiciyle metin arasinda tek yonlii bir anlam aktarimini degil, ¢ok
yonli  bir karsilasma deneyimini miimkiin kilmaktadir. Bu
deneyimde izleyici, yalnizca metni ‘okuyan’ degil, ayn1 zamanda
onu ‘yorumlayan’, ‘yeniden kuran’ ve kendi baglamsal bilgisiyle
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doniistiiren aktif bir Ozneye donistiiriilmektedir. Bu yoOniiyle
tipografi, yalnizca metnin nasil gorindiigiinii degil, neye
doniisebilecegini de belirleyen bir ara¢ olarak diistiniilmektedir.
Harfler ile araliklar arasindaki gerilim, tipografik kompozisyondaki
istikrarsizlik ya da diizensizlik, yalnizca bigimsel bir kirilma degil
ayni zamanda bilginin merkezsiz dogasina iliskin gorsel bir nerme
olarak okunmaktadir (Brown, 2024, s. 2-3). Bu baglamda tipografik
diizenleme, yalnizca teknik bir uygulama degil, ayn1 zamanda
metnin anlamini siirekli olarak yeniden kuran bir yorum alani olarak
islev gormektedir.

Bu kuramsal gerceve izinde tipografi, giincel tasarim anlayist
icerisinde yalnizca estetik bir tercih alan1 degil, anlam tiretiminin ve
algt  yonetiminin  temel  bilesenlerinden  biri  olarak
konumlandirilmaktadir. Postmodern diisiinceyle birlikte tasarimin
iletisimsel degil, deneyimsel bir diizleme evrilmesi, tipografik
uygulamalar1 da bu yoniiyle doniistiirmektedir (Poynor, 2003, s. 45).
Font se¢imleri, hizalama diizenleri, gorsel ritim ya da tipografik
katmanlasmalar, yalnizca estetik kaygisiyla degil, ayn1 zamanda
epistemolojik ve ontolojik tercihler olarak islev da gormektedir.
Tipografi araciligiyla yalmizca bir mesajin salt anlami degil, o
mesajin nasil TUretildigi, nasil yoOnlendirildigi ve nasil farkh
bicimlerde yorumlanabilecegi de ortaya konmaktadir (Drucker,
2014, s. 13). Bu ¢ercevede tipografi, bilginin sadece aktarimi degil,
ayni zamanda yeniden ingas1 siirecinde rol iistlenen aktif bir liretim
sahasi olarak degerlendirilmektedir.

Bu baglamda, tipografinin doniistiiriicii rolii yalnizca grafik
tasarimcl i¢in degil, izleyici i¢in de yeni bir biling diizeyi
yaratmaktadir. Tasarimei, anlami bigimlendiren bir diisiinsel 6zneye
dontistirken, izleyici ise, metnin pasif alicis1 degil, onun anlam
haritasini yeniden kuran bir etkilesim alan1 olarak yerini almaktadir.
Tipografi, giiniimiizde sabit bir gostergeler biitiinii olmak yerine
anlamin yeniden insasina olanak taniyan agik uclu bir gorsel soylem
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haline gelmektedir. Boylece tipografi, yalnizca sistematik bir gorsel
yapt olmak yerine postyapisal diisiincenin kavramsal uzantilarinin
somutlagtigt ve izleyiciyi diligiinmeye, yorumlamaya, yeniden
iretmeye davet eden bir dilslinsel diizlem  olarak
degerlendirilmektedir. Bu doniisiimle birlikte, tipografi hem elestirel
gorsel kiltlir pratiklerinin hem de ¢agdas anlat1 bicimlerinin temel
bir yapitagina doniismektedir.
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BOLUM 2

UYGULAMA PROJESI

Kitap kapaklari, potansiyel okuyuculara gorsel bir davet
sunmanin yani sira, anlam olusumunda kritik bir rol oynayan bir
tasarim alan1 olarak Onemli bir islev tasimaktadir. Bir kitabin
yalnizca ilk gorsel temas1 olmanin 6tesinde, kitap kapaklar igerikle
ilgili anlamin nasil insa edildigini ve okurun metne yonelik ilk
algisal yaklagiminmi sekillendiren bir ortam yaratmaktadir. Bu
yoOniiyle kapak tasarimi, yalnizca estetik bir unsur degil, metnin
sunumu ve alimlanmasi siirecinde yonlendirici bir ara yiiz olarak
degerlendirilmektedir. Dolayisiyla, kapak tasarimi araciligiyla
gorsel retorigin hangi stratejilerle kuruldugu, okuyucunun
yorumlama siirecinde belirleyici bir rol oynamaktadir.

Tipografi, yalnizca gorsel bir bigimlendirme 6gesi olarak
degil, ayn1 zamanda sOylemsel bir yapilandirici olarak da ele
alinmalidir. Yaz1 karakterlerinin se¢imi, dizilis bi¢imleri, bosluk
kullanim1 ve hiyerarsik kurgu gibi tipografik kararlar, okura yalnizca
tasarimsal ve estetik bir deneyim sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda
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metnin nasil algilanacagi, hangi duygusal ve kavramsal ¢agrisimlarla
iliskilendirilecegi iizerinde belirleyici etkiler iiretmektedir. Bu
yoniiyle tipografi, icerikle dogrudan etkilesime giren bir iletisim
katmani olugturarak metnin anlam potansiyelini ¢ogaltmaktadir.
Tipografinin bu islevi, bir anlatim araci haline gelerek o metne dair
sonsuz bir yorum alan1 kurmaktadir. Dolayisiyla, kitap kapaginda
kullanilan tipografik 6geler, gorsel bir form olmanin o6tesinde,
icerikle ilgili kiiltiirel, duygusal ve diisiinsel uzanimlar1 da harekete
geciren bir anlam tastyicist islevi iistlenmektedir. Postyapisalci
baglamda ise, bu anlam tastyiciligi, sabitlenmis bir mesaj iletmeyi
degil, coklu okumalara ve yorumlara agik bir yapisal ¢cagrisim alani
olusturmay1 miimkiin kilmaktadir. Bu nedenle tipografi, kitap kapagi
tasariminda yalnizca gorsel estetigin degil, ayn1 zamanda anlam
insasinin  dinamik bir 0gesi olarak degerlendirilmelidir. Bu
cergevede tipografik tercihler, yalnizca grafiksel tercihlerin sonucu
degil; ayn1 zamanda belirli ideolojik, kiiltiirel ve sdylemsel
konumlanmalarin da yansimasi olarak okunmalidir.

Kitap kapagindaki tipografi, kitabin yalnizca basligini veya
yazar1 tanitmak i¢in kullanilan islevsel bir ara¢ olmanin Gtesine
gecerek ayn1 zamanda kitabin igerigi hakkinda bilgi veren ve okurun
zihninde anlam olusturan bir iletisim 6gesi olarak islev gormektedir.
Bu baglamda, tipografi, kitap kapaklarinda anlamin iiretimi ve
algmmin  yonetilmesi siireglerinde aktif bir medya olarak
kullanilmaktadir. Bu nedenle, kitap kapaklar1 ¢aligmanin uygulama
projesi olarak secilmistir. Bu bdliimde, kitap kapaklarindaki
tipografinin tarihsel gelisimi, anlam {iretimi ve alg1 yoOnetimi
iizerindeki etkileri ele alinacak ve tez ¢alismasinda nasil kullanildigi
aciklanacaktir.

Tipografi Mediumu Olarak Kitap Kapaklari: Semantik Iletim
ve Alg1 Yonetimi

Tarihsel seriivenine bakildiginda, kitap kapaklarindaki

tipografi baslangicta yalnizca okunabilirlik ve anlamin netligini
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saglama  islevine  odaklanmistir. ~ Erken donem  basim
teknolojilerinde, 6zellikle hareketli harf teknolojisinin gelismesiyle
birlikte, tipografinin birincil islevi metnin okunabilirligini
saglamakti. Bu donemde, kitap kapaklar1 genellikle basit ve standart
formatlarda tasarlanmis, yazi tipi se¢imi ise ¢ogunlukla islevsel bir
amaca hizmet etmekle smirli kalmistir. Yazi tipi tercihi, metnin
anlamin1 derinlemesine iletmektense, yalnizca igerdigi bilgiyi dogru
bir sekilde aktarmay1 amaclamistir. Bu baglamda, tipografi, gorsel
bir ara¢ olarak anlamin insasinda belirleyici bir unsur olmaktan
ziyade, sadece metnin aktarilmasini saglayan bir arag¢ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Baski teknolojilerinin gelismesiyle birlikte, tipografi kitap
kapaklarinda daha ifadesel bir rol {istlenmeye baglamistir. Modernist
hareketlerin etkisiyle grafik tasarim, ayri bir disiplin olarak
evrilmeye baslamis ve tipografinin sadece fonksiyonel degil, ayni
zamanda estetik ve semantik ac¢idan anlam {ireten bir ara¢ olarak
kullanilmas1 gerektigi anlayist ortaya c¢ikmisti. Bu anlayis,
tipografinin yalnizca metni aktarmakla kalmayip, aym1 zamanda
duygusal ve entelektiiel bir bag kurarak izleyiciyle etkilesim
olusturmas1 gerektigini vurgulamaktadir. Modernist tipografi,
anlami belirginlestiren, net ve diizenli formlar ile okurun zihninde
belirli bir alg1 yaratmaya odaklanmistir. Bu siirecte, tipografi bir
anlam iletim aract olarak, kitabin igerigi hakkinda izleyiciye
dogrudan ipuglar1 vermek amactyla kullanilmaya baglanmaktadir.

Postmodern donemin etkisiyle, kitap kapaklarindaki
tipografi, geleneksel tasarim anlayislarini sorgulayan ve alternatif
bigimler gelistiren bir doneme evrilmistir. Dekonstriiktivist ve
postyapisalc1 teorilerle sekillenen postmodern tasarim anlayisi,
tipografinin sabit ve net anlam tiretme kapasitesini sorgulamis ve cok
katmanli anlam iretebilme islevini 6n plana ¢ikarmistir. Bu
baglamda, postmodern kitap kapaklari tipografinin anlamin
sabitlenmesinden ziyade, anlamin siirekli degisken ve ¢ok yonlii
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oldugunu vurgulayan bir estetik anlayisa biirlinmektedir. Tipografi,
sabit anlamlar iletmek yerine, okuyucunun yorumuna agik, gegici ve
farkli anlam katmanlarmi bir arada sunan bir ara¢ olarak
kullanilmaya baslanmigtir. Postmodernizmin bu  yaklagimi,
tipografinin sadece metni aktarmakla kalmay1p, anlamin insa edilme
stirecine katilan, anlamin kirilganligini ve belirsizligini gorsel olarak
yansitan bir ara¢ olmasina yol agmaktadir.

Dijital medya ve modern baski teknolojilerinin gelisimi,
tipografinin anlam iletimi konusundaki olanaklar1 genisleterek yeni
tasarim imkanlarinin yaratilmasina olanak saglamistir. Bu gelisim,
klasik tipografik formlarin sabit anlamlar iletme islevinden
uzaklagarak, kaotik, parcalanmis ve diizensiz tasarimlarin tercih
edilmesine yol a¢mistir. Bdylece, anlamin sabitlenmesi yerine,
gecici, cok katmanli ve izleyiciye bagl olarak degisken bir yapiya
evrilmesi saglanmaktadir. Bu noktada, tipografi hem igerik hem de
form acgisindan, gorsel iletisimde yeni ve alternatif anlam yollar
yaratmaya olanak tanimaktadir. Tipografi, artik bir anlam iletim
aract olmanin 6tesine gegerek, izleyicinin algilamasina gore degisen,
cok yonlii anlamlarin olustugu bir platforma doniismektedir.

Kitap kapaklarindaki tipografi, oOzellikle postmodern
donemde, semantik iletim ve alg1 yonetimi agisindan 6nemli bir arag
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tipografik Ogeler, yalnizca metnin
anlamini iletmekle kalmaz, ayni zamanda okurun algisini yonlendirir
ve metnin igerigiyle ilgili duyusal ve entelektiiel bir bag kurar. Bu
baglamda, tipografi, bir anlam iletim aracindan ¢ok, anlamin ¢ok
katmanli bir bi¢cimde okura sunuldugu bir mekanizmaya
doniismektedir. Boylece, kitap kapaklarindaki tipografi, yalnizca
gorsel bir unsur degil, anlam yaratma ve algiy1 yonetme agisindan
stratejik bir arag¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Diinya Klasikleri I¢in Tipografik Kitap Kapag Tasarim
Onerileri

Bu boliimde, diinya klasiklerinden rastgele secilen 20 eser
icin tasarlanan tipografik kitap kapak onerileri sunulmaktadir. Diinya
klasiklerinin tipografik kapak tasarimlari1 hem tarihsel hem de
kiiltiirel agidan 6nemli bir inceleme alan1 sunmaktadir. Bu eserlerin
kitap kapaklari, yazinin gorsel bi¢imleriyle birlikte metnin igerigine
dair izleyiciye ipuglari sunarak anlamin ¢ok katmanli bir bi¢imde
iletilmesine olanak taniyacak potansiyele sahip olmalar1 nedeniyle
secilmistir. Klasik metinlerin, yalnizca yazili igerikleriyle degil, ayni
zamanda tarihsel baglamlar1 ve tematik derinlikleriyle de ¢agrisim
zenginligi tagimasi, bu metinlerin gorsel ve tipografik bi¢imlerle
yeniden yorumlanmasina uygun zemin hazirlamaktadir.

Segilen her bir kitap i¢in hem modern hem de postyapisal bir
tasarim Onerisi tasarlanmis, bu 6nerilerin her biri, anlamin iletimi ve
alginin  yonetilmesinde  farkli bir etki yaratmak iizere
yapilandirilmistir. Her bir kitabin ¢iftli tasarim Onerileri i¢in ayni
tasarim elemanlar1 ve yazi tipleri kullanilmistir. Bu durum, yalnizca
bicimsel farklarin anlam aktarimi lizerindeki etkisini analiz etmeye
olanak tanimakla kalmayip, ayn1 zamanda tipografinin tasarimsal
stratejiler dogrultusunda nasil yonlendirici bir ara¢ haline
gelebilecegini karsilastirmali olarak gostermeyi amaclamaktadir.
Boliimiin ilerleyen kisimlarinda, her bir tasarimin semantik ve gorsel
analizine yer verilecek, ayrica, bu tasarimlarin anlam iletimi ve algi
yonetimi agisindan nasil isledigi agiklanacaktir. Tasarimlar
izerinden gerceklestirilecek bu inceleme, tipografinin metinle ve
gorsellikle olan etkilesimini derinlemesine anlamaya yonelik bir
katki saglamay1 amaglamaktadir.

Kizil Veba

Jack London’un 1912 yilinda yayimlanan Kizil Veba adli
eseri, 2073 yilinda gecen ve salgin sonrasi ¢okmiis bir medeniyetin

77



izlerini konu alan distopik bir anlatidir. Roman, bir zamanlar
iiniversite profesorii olan yasli bir adamin, torunlarina geg¢misin
uygarligint anlatmasi tizerinden kurgulanmakta ve insanlik tarihinin
kirilma noktalarini bireysel bir hafiza aktarimi araciligiyla ortaya
koymaktadir. (Sharma, 2023, s. 314).

Jack London’un ‘Kizil Veba’ adli eseri i¢in tasarlanan iki
kapakta da kullanilan ‘Uni Sans’ ve ‘PF Fuel’ yazi karakterleri,
tipografinin anlati kurucu giiciinii vurgulamak amaciyla tercih
edilmistir. Uni Sans, yapisal sadeligi ve geometrik dengesiyle her iki
tasarimda da bilgi aktariminin duragan ve giivenilir tasiyicisi olurken
‘PF Fuel’, bicimsel deformasyonuyla anlatinin tematik dokusunu
yansitmaktadir.

Resim 40. Kizil Veba Kitap Kapag: Tasarimlar.

Kapak 1 Kapak 2

KIZIL ‘
VEBA w
VEbp

JACK LONDON I

Eoroemmr——

Kaynak: Yazarin arsivi.

Jack London’un Kizil Veba adli eseri i¢in gelistirilen ilk
kapak tasarimi (Bk. Resim 40, sol), anlatinin distopik yapisini
modernist bir estetik anlayisla yorumlamaktadir. Basligin, bigimsel
deformasyona agik yapisi sayesinde salgin sonrasi kargasa, bellek
kayb1 ve yapisal ¢oziilme temalarini ¢agristirmaktadir.

Ikinci kapakta (Bk. Resim 40, sag) ise ayn1 yazi karakterleri
kullanilmakta, ancak bu kez ‘PF Fuel’ radikal bir bicimde bi¢imsel
bozulmaya ugratilmistir. Baglikta yer alan harflerin hizasizligi,
parcalanmasi, yon, Olgek ve bi¢im farkliliklari, postyapisalci
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yaklagimla ortiismekte ve yazinin anlam iiretme kapasitesinin sabit
olmadigin1 vurgulamaktadir.

Uni Sans’in alt bilgi alaninda duragan ve sade bigimde
konumlanmasi, bu kirilma ortaminda bir tiir gorsel denge olarak
islev gormekte ve tipografinin icerikteki ideolojik gerilimle nasil
iliskilendirildigini gostermektedir. Bu tipografik c¢oziilme, kiiltiirel
cokiis, bellegin silinmesi ve dilin islevsizlesmesi gibi temalarla
ortiismekte; ayni zamanda Kizil Veba’nin distopik baglaminda,
salgin sonras1 toplumsal ¢okiisii islemesiyle igerikle de anlamli bir
uyum gostermektedir.

Diinyanin Merkezine Yolculuk

Jules Verne’in 1864’te yayimlanan Diinyanin Merkezine
Yolculuk adli eseri, bilimsel hayal giiciinii edebi anlatimla birlestiren
erken donem bilimkurgu klasiklerinden biridir. Profesor
Lidenbrock’un yegeni Axel ve rehberleri Hans ile izlanda’dan
diinyanin merkezine yaptig1 olaganiistii yolculuk, yalnizca fiziksel
bir kesif degil, ayn1 zamanda bilgiye ve bilinmeze yonelen diisiinsel
bir arayis1 da simgelemektedir (Aygiin ve Sahin, 2020, s. 903).

Resim 41. Diinyanin Merkezine Yolculuk Kitap Kapagi
Tasarimlart.

Kapak 1 Kapak 2

DUNYANIN

MERKEZINE
YOLCULUK

Kaynak: Yazarin arsivi.
Her iki kapakta da kullanilan ‘Bahnschrift’ yazi karakteri,
geometrik formu ve yliksek okunabilirlik 6zellikleri nedeniyle tercih
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edilmigtir. Modernist tasarim anlayisina sahip ilk kapakta (Bk.
Resim 41, sol) baslk, giicli bir tipografik agirlikla merkeze
konumlandirilarak diizenli yerlesim, net okunabilirlik ve gorsel
denge On plana ¢ikarilmistir. Tipografinin sabitligi ve yapisal
sadeligi, bilimsel merak, rasyonel kesif ve c¢izgisel ilerleyis gibi
temalarini destekleyen bir gorsel anlati iretmektedir.

Buna karsilik, postyapisal anlayisla kurgulanan ikinci
kapakta (Bk. Resim 41, sag), ayn1 yazi karakteri bu kez spiral form
icerisinde tekrara dayali ve Olgeksel doniisiimlerle yerlestirilerek,
anlamin merkezden uzaklastigi, yoniinii kaybettigi ve dairesel bir
stireklilik i¢inde ¢oziildiigii bir tipografik alan yaratmaktadir. Bu
yap1, metnin fiziksel derinlik ve bilingalti katmanlarina dair ¢oklu
okumalarimi giiclendirmekte, ayrica yolculugun dogrusal olmayan
ilerleyisini, igerigindeki katmanli anlatt yapisin1 ve bilgiye
ulagsmanin belirsizligini daha giiclii bir gorsel diizeyde temsil
etmektedir.

Doniisiim

Franz Kafka’nin 1915 yilinda yayimlanan ‘Doniisiim’ adli
eseri, modern edebiyatin varolugsal ve yabancilagsma temalarini en
yogun bi¢gimde isleyen metinlerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Novella formundaki bu kisa anlati, bir sabah uyandiginda dev bir
bocege doniligmiis oldugunu fark eden Gregor Samsa’nin igsel ve
toplumsal ¢oziiliislinii merkeze almaktadir. Eserde bireyin toplumsal
rollerle olan iliskisi, aile ici yiikiimliilikleri ve kimliginin
parcalanmasi gibi noktalar hem beden hem de anlam diizeyinde geri
dontilmez bir doniisiim siireci i¢cinde ele alinmaktadir (Seyhan, 2021,
s. 111).

Resim 42. Doniisiim Kitap Kapag: Tasarimlart.
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Kapak 1 Kapak 2

Kaynak: Yazarin arsivi.

Her iki kapakta da ‘Agenor Neue’ ve ‘DoUbLeBaSs’ yazi
karakterleri birlikte kullanilmaktadir. ilk kapakta (Bk. Resim 42,
sol), ‘Doniisiim’ sozciigiiniin dikey eksende yerlestirilmis olmast,
metnin temel kavramlarindan biri olan doniisiim olgusuna tipografik
diizeyde dogrudan bir gonderme sunmaktadir. Baglikta kullanilan
yazi karakterinin girintili ¢ikintili glif yapisi, harf formlarindaki
kirilmalar ve bicimsel ¢esitlenmeler araciligiyla, doniisiim temasini
bicimsel diizeyde pekistirmekte ve tipografiyi salt bir bashk
olmaktan ¢ikarip anlatinin merkezindeki kimlik ve form degisimini
yansitan gorsel bir Ogeye doniistiirmektedir. Diger tipografik
unsurlar ise, grid sistemine uygun bi¢cimde ve baslikla gorsel iliskiler
kurularak kompozisyonel biitiinliik ve yapisal tutarlilik saglanmistir.

Ikinci kapakta (Bk. Resim 42, sag) ise ‘DoUbLeBaSs’ yaz1
karakteri bi¢cimsel olarak sinirlar1 zorlanmakta ve islevsel sabitligini
yitirecek sekilde yeniden yapilandirilmaktadir. Ozellikle basliktaki
parcali, yer yer iist liste binen ve hizasiz bi¢gimde konumlandirilmig
harfler, anlamin dogrudan aktarimindan ziyade, anlamin kaybi ve
temsilin  kirilganligr iizerinden isleyen bir gorsel deneyim
sunmaktadir. Harf araliklarinin bilingli bi¢cimde bozulmasi ve
tipografik biitlinliigiin parcalanmasi, Gregor Samsa’nin bedensel
dontistimiiyle birlikte insan kimliginin ¢6ziildiigli anlati yapisiyla
dogrudan bir paralellik kurmaktadir. Bu baglamda tipografi, artik
yalnizca okunur bir metin degil, bedenin, 6znenin ve dilin
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coziiliisinli sembolize eden bir imgesel ylizey olarak islev
gormektedir. ‘Agenor Neue’ yazi karakteri ise, bu kirilma iginde alt
bilgi ya da sabit metinlerde kullanilmakta, ancak diiz yapisiyla artik
bir denge unsuru degil, kaotik yap1 i¢inde siliklesen ve varligini
yalnizca bir iz gibi siirdiiren bir 6geye donlismektedir. Bu tipografik
dagilma, Kafka’nin anlatisinda merkezsizlesen 6zneye, iletisimsizlik
temasina ve dilin siirlarinda gezinen varolussal soyutlanmaya dair
katmanli yapiy1 giiclendirmekte, izleyiciyle yalnizca anlam degil,
duyusal bir yabancilasma iliskisi kurmaktadir.

Goriinmez Kentler

Italo Calvino’nun ‘Goriinmez Kentler’ adli eseri, kurgusal
seyahat anlatisinin smirlarin1 zorlayan, tiirler arasinda dolasan ve
diisiinsel  zenginligiyle postmodern edebiyatin Onemli yapi
taglarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Eser, kurgusal
karakterler Marco Polo ve Kubilay Han arasinda gecen diyaloglar
aracilifiyla, gerceklik ile hayal, mekan ile zihinsel imge arasindaki
smirlarin siirekli olarak yeniden tanimlandigi kisa metinlerden
olugmaktadir. Roman, mekansal temsilleriyle varolusu, zamani ve
algiy1 sorgulayan ¢ok katmanli bir yap1 sunarken, anlatinin kirillgan
yapist gorsel temsil olanaklar1 agisindan da zengin bir potansiyel
tagimaktadir (Coban, 2020, s. 152).

Resim 43. Goriinmez Kentler Kitap Kapag: Tasarimlari.

Kapak 1 Kapak 2

Kaynak: Yazarin arsivi.
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Ik kapak tasarimi (Bk. Resim 43, sol), modernist tipografi
anlayis1 cergevesinde, ‘Baucher Gothic’ yazi karakterinin diizenli,
dik ve net bigimli yapisini 6ne ¢ikararak, metindeki soyut temsillere
karsin gorsel bir sadelik ve yapisal istikrar 6nerisinde bulunmaktadir.
Baslik, hiyerarsik olarak iki blok halinde ve optik dengeyi
saglayacak bigimde hizalanmis, harflerin yiiksekligi ve genislik
oranlar1 dengeli tutularak gorsel bir ritim elde edilmistir. Bu gorsel
ritim, sehir kavramin1 vurgulamaktadir.

Ikinci kapakta (Bk. Resim 43, sag) yine ayn1 yazi karakteri
olan ‘Baucher Gothic’ yazi karakterleri, bu kez bigimsel olarak
¢oziilmiis, ¢izgisel iskelet yapisina indirgenmis ve gorsel bir bosluk
duygusu yaratacak sekilde postyapisalci anlayisla yerlestirilmistir.
Harflerin i¢ bosluklar1 abartili bigimde artirilmis, konturlar uzatilmis
ve cizgiler neredeyse saydam bir yapt hissi uyandirarak,
goriinmezlik kavramina dogrudan gorsel bir karsilik sunmustur. Bu
kapakta, tipografi okunabilirligini daha az korusa da sabitlikten
uzak, kirilgan ve gegirgen bir yapiya biriinerek anlamin
sezilebilecegi bir atmosfer yaratmaktadir. Bu tipografik yapi,
kentlerin yalnizca fiziksel degil, imgelem diizeyinde de insa edilen
yapilar oldugunu hissettirmektedir.

Alice Harikalar Diyarinda

Lewis Carroll’'un 1865 yilinda yayimlanan Alice Harikalar
Diyarinda adli eseri, ¢cocuk edebiyati alaninda klasiklesmis olmakla
birlikte, yapisal anlamda diigsel anlati, mantik oyunlar1 ve dilin
siirlartyla oynamasi bakimindan yetiskin okuyucuya da seslenen
cok katmanli bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anlati, geng bir
kiz olan Alice’in bir tavsan deliginden gecerek ulastigi gerceklikten
kopuk, kurallarin siirekli degistigi ve mantigin yerini paradoksal
durumlara biraktig1 fantastik bir diinyada gegmektedir. Carroll’un
olusturdugu bu evren, ¢ocuk masallarinin 6tesinde, kimlik, zaman,
dil ve otorite kavramlarinin alisilagelmis yapilarinin altin1 oyan bir

yapiyla oriilmiistiir (Pelikoglu & Karaca, 2019, s. 665).
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Resim 44. Alice Harikalar Diyarinda Kitap Kapag: Tasarimlari.

Kapak 1 Kapak 2
Abice
‘Harbkabar: ¥
Diyarinda- /\ll&p
¢ ARy !
DYy <U'I\

"ln<|.

Kaynak: Yazarmin arsivi.

Eserin her iki kapak tasarimi 6nerisinde de ‘Cormorant’ ve
‘FoglihtenNoO7calt’ yaz1 karakterleri klasik serif yapilariyla, eserin
Viktoryen baglamini ve anlati igindeki edebi derinligini temsil etmek
icin tercih edilmistir. Ilk kapakta (Bk. Resim 44, sol) baslik icin
kullanilan ‘FoglihtenNoO7calt’ yaz1 karakterlerinde, bicimsel
miidahaleler minimum diizeyde tutulmus, yap1 simetrik ve
hizalanmis bi¢imde diizenlenmistir. Bu tipografik denge, kitabin
gerceklikle kurdugu belirsiz iligkiyi sabit bir yap1 iizerinden
yorumlamaktadir. Alt boliimde belirginlesen tavsan kulag: silueti,
Carroll’un metnine hem dogrudan hem de simgesel diizeyde bir
gonderme sunarken, tipografi ise eserin fantastik dogasini bigimsel
olarak yansitmaktadir.

Ikinci kapakta (Bk. Resim 44, sag) ise, yine ayni yazi
karakterlerin bu kez tipografik yerlesimi postyapisal bir miidahaleye
ugratilmis ve harfler klasik hizalama dilizenini terk ederek
yapibozuma ugramig bir kompozisyon i¢inde konumlandirilmistir.
Baslik metni, parcali, devingen ve yonsiiz bir bicimde tavsan kulag:
siluetiyle biitiinleserek metin ve gorsel oge arasindaki smnirlar
belirsizlestirilmistir. Bu bigcimsel kirilma, yalnizca estetik bir tercih
degil, ayn1 zamanda Alice’in diistiigii diinyada yer¢ekimi, zaman ve
anlamin ¢oOzililmesiyle kurulan anlati yapisinin tipografik bir
yansimasi olarak kurgulanmistir. Harfler, anlatida oldugu gibi, dilin
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sinirlarinda gezinmekte ve anlamla oyun oynamaktadir. Bu sayede
kapak, klasik bir baslik sunmak yerine, anlatinin diigsel dogasini
gorsel diizlemde deneyimlemeye acgilan bir alan haline gelmektedir.

Pinokyo

Carlo Collodi’nin ilk olarak 1881 yilinda bir gazetede
yayimlamaya bagladigi ve 1883’te kitap olarak basilan ‘Pinokyo’nun
Seriivenleri’, diinya ¢ocuk edebiyatinin en taninmis metinlerinden
biridir. Roman, bir marangoz olan Geppetto’nun yonttugu tahta bir
kuklanin, yani Pinokyo’nun, gergek bir cocuk olma arzusuyla ¢iktigi
yolculugu konu almaktadir. Kukla olarak dogan bir varligin
insanlagma siireci, ayn1 zamanda bir bireylesme, toplumsallagsma ve
ahlaki olgunlagsma anlatisidir. ‘Pinokyo’, bu ¢ok katmanli yapisiyla
hem anlatt hem de gorsel temsil baglaminda g¢esitli bigimsel
denemelere acik bir metin sunmaktadir (Cavallini, 2010, s. 95).

Resim 45. Pinokyo Kitap Kapagi Tasarimlari.

Kapak 1 Kapak 2

Kaynak: Yazarin arsivi.

Her iki kapakta da anlatinin merkezindeki ‘tahta kukla’
metaforunu bigimsel diizeyde yansitan ‘WOODYSSEY’ yazi
karakteri ile bu metafora organik kivrimlar1 ve dinamik ritmiyle eslik
eden ‘Hybrid Lova’ yazi tipi birlikte tercih edilmistir.

Modernist estetikle tasarlanmis ilk kapakta (Bk. Resim 45,
sol), baslik yazi karakteri olarak kullanilan WOODYSSEY, harf
anatomisi  bakimindan elle oyulmus bir ahsap yiizeyi
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cagristirmaktadir. Harflerdeki girintili ¢ikintili yapi, belirgin agac
liflerini andirmakta, boylece anlatinin materyal dogasina génderme
yapilmaktadir. Alt metinlerde kullanilan Hybrid Lova ise sade,
geometrik ¢izgileriyle metne modern bir denge unsuru katmakta,
gorsel hiyerarsiyi desteklemektedir. Kapak, klasik hizalama
diizenine gore ortalanmis, yazilar arasinda optik biitiinliik
korunmustur.

Ikinci kapakta (Bk. Resim 45, sag) baslik, yukaridan sarkan
iplerle baglantili harfler bi¢ciminde kompoze edilmis, pargali ve
serbest bigimde konumlandirilmigtir. Harfler, bagimsiz bireyler gibi
degil, hala bir yerden kontrol edilen, yonlendirmeye agik varliklar
gibi asili durmaktadir. Bu diizenleme, Pinokyo’nun kukla halini
yalnizca igeriksel degil, tipografik olarak da yansitmaktadir. Harfler
hizasiz, yonsiiz ve dagiik bigimde yerlestirilmis, ¢izgisel yap1 terk
edilmistir. Tipografi, artik hem okunabilir bir baglik hem de figiiratif
bir anlatim araci haline getirilmistir. ‘Hybrid Lova’ yazi karakteri bu
diizende dikey olarak yerlestirilmis ve yapinin bir parcasi haline
getirilmistir. BOylece yazar ismi dahi kuklalik metaforunun igine
dahil edilmekte, sabit bilgi alanlar1 bile temsiliyetin merkezsizlestigi
bir baglamda ¢oziilmektedir.

Yol

1907 yilinda yayimlanan Jack London’un ‘Yol’ adl1 eseri,
yazarin genglik doneminde Amerika’nin ekonomik kriz kosullarinda
igsiz ve evsiz bir gocebe olarak gecirdigi yillara dayanmaktadir.
Otobiyografik nitelik tastyan bu metin, yalnizca bireysel bir seriiveni
degil, 20. yiizyi1l basinda sistemin disinda kalanlarin yasam
bigimlerini, Ozgiirliikk arayislarimi ve aidiyet problemlerini de
icermektedir. Roman, bireyin toplumsal yap1 karsisindaki
kirilganligini, kendi bedenini ve emegini yeniden tanimlama
cabasin1 odagma alan sosyopolitik bir yolculuk anlatis1 olarak
literatiirdeki yerini edinmistir (Mattick, n.d.).

Resim 46. Yol Kitap Kapag1 Tasarimlari.
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Kapak 1 Kapak 2

Kaynak: Yazarin arsivi.

Her iki kapakta da kullanilan ‘Gin’ yazi tipi, koseli yapisi,
giclii agirhigt ve nostaljik cagrisimlartyla Jack London’un
anlatisindaki direnis, yersizlik ve gegmise doniik taniklik temalarini
bicimsel diizeyde desteklemek amaciyla tercih edilmistir. Modernist
anlayisla kurgulanan ilk kapakta (Bk. Resim 46, sol), baglik merkezi
ve hiyerarsik bi¢imde konumlandirilmis, tipografi sade ve dengeli
bir diizlemde sunulmustur. ‘“YOL’ sozciigli, harflerin geometrik
yapist ve simetrik dizilisiyle gorsel bir direng duygusu tiretmekte,
anlatinin igerdigi yolculuk temasini duragan ama kararli bir yapida
temsil etmektedir. Harfler, birer gorsel blok gibi algilanmakta,
boylece bireyin sistem karsisindaki sabit durusunu ve bedensel
varligini tipografik diizeyde vurgulamaktadir.

Postyapisal anlayisla tasarlanan ikinci kapakta (Bk. Resim
46, sag) tipografi sabitligini yitirmis, 6zellikle ‘O’ harfine uygulanan
deformatif uzama ile harf formu ¢oziilmeye baslamistir. Bu gorsel
miidahale, metindeki gecicilik ve belirsizlikle ortliserek yazinin
baslik olmaktan c¢ikip izler tasiyan bir yiizeye doniismesini
amaclamistir. Harf, trenin camindan hizla gecen manzaray: ya da bir
aninin  silinmeye yiiz tutmus halini cagristiracak bigimde
bulaniklastirilmig, bodylece bireyin toplumdaki goriinmezlesme
siireci gorsellestirilmistir. Bu yapi, izleyiciyi klasik bir temsil
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beklentisinden uzaklastirmakta, tipografiyi anlami sabitleyen degil,
giiclendiren bir araca doniistiirmektedir.

Bir Delinin Hatira Defteri

[k kez 1835 yilinda yayimlanan ‘Bir Delinin Hatira Defteri’,
Rus edebiyatinda bireysel yabancilasma, akil sagligi ve iktidar
iligkileri temalarini isleyen erken donem Orneklerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Roman, bir devlet memuru olan Popris¢in’in
toplumsal sistemde kabul gérme arzusunun, giderek bir paranoya
haline donilismesini ve akil saglhigini yitirmesini i¢sel bir anlatim
iizerinden aktarmaktadir. Kendi i¢ diinyasinda yiikselen karakter,
gerceklikten koparak kendini Ispanya Krali ilan eder ve giderek
timiiyle ice kapanmaktadir. Eser, toplumsal normlara uyamayan
bireyin hem sistem hem de kendisiyle olan catigsmasini, gilinliik
formunda ilerleyen parcali yapisiyla oldukca ¢arpici bigimde temsil
etmektedir (Altschuler, 2001, s. 1476).

Resim 47. Yol Kitap Kapag: Tasarimlari.

Kapak 1 Kapak 2
Bir e
Delinin I
Hatira De"m fi
Defteri

Kaynak: Yazarin arsivi.

Modernist anlayisla tasarlanmig ilk kapakta (Bk. Resim 47,
sol), ‘BaileywickJF Gothic’ yazi karakterleri, sade ve kontrollii
formuyla 6ne ¢ikmakta, klasik hizalama ve blok diizen igerisinde
okunabilirlik oncelik kazanmaktadir. Tipografi burada hem bireyin
sistem igerisindeki sikismisligini hem de dis diinyaya kars1 kurmaya
calistig1 yapay diizeni temsil etmektedir. Kapakta yer alan ¢erceve
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cizgisi, metnin ‘defter’ formuna gonderme yaparken ayni zamanda
bireyin zihinsel sinirlanmigh@ina da bicimsel bir referans
sunmaktadir.

Postyapisal estetikle tasarlanmig ikinci kapakta (Bk. Resim
47, sag) ise, yine ‘BaileywickJF Gothic’ yazi tipi, harf formlar
deforme edilerek yonsiiz, parcali ve dengesiz bi¢imde
yerlestirilmistir. Ozellikle bashigin, yamuk eksenlerde ve rastlantisal
bir diizlemde konumlanmasi, akil saghiginin bozulma siirecine
tipografik diizeyde dogrudan karsilik vermektedir. Harf araliklari
bilingli olarak bozulmus, kelimeler i¢ i¢e gegerek neredeyse anlamin
silinmesine yaklasan bir gorsel alan yaratilmistir. Bu pargalanmislik,
metindeki psikolojik ¢oziilmenin gorsel bir simiilasyonu olarak
planlanmistir. Bu kompozisyon izleyiciyi, klasik bir bashk
okumasinin disina ¢ikararak metindeki i¢sel karmasay1 dogrudan
deneyimlemeye cagirmaktadir.

1984

George Orwell’in 1949 yilinda yayimlanan 1984 adli eseri,
totaliter rejimlerin birey lizerindeki denetim mekanizmalarini konu
edinen distopik bir roman olarak anilmaktadir. Eserde, Biiyiik
Birader’in mutlak goézetimi altinda yasayan bireylerin diisiince,
davranis ve hatta dil aracilifiyla nasil kontrol altina alindig1 ¢arpict
bir sekilde aktarilmaktadir. Bireyin yalnizca fiziksel degil, zihinsel
ve duygusal diizeyde de tahakkiim altina alindig1 bu evrende, her
tirli sapma ‘diisiincesu¢’ kavramiyla bastirilmakta, dil, ‘Yeni
Konug’ araciligiyla kisitlanarak diistinme bigimleri kokten
bi¢imlendirilmektedir (Patil, 2025, s. 206).

‘Gergeklik’ kavraminin devlet tarafindan yeniden yazilabilir
oldugu bir diinyada, bireyin 6zgiirlesme arzusu sistematik olarak
islenmektedir. Orwell’in bu yapiti, otoriter sistemlerin bireysel
oznellik ve hakikat algis1 iizerindeki miidahalesini tartigmaya
acarken, bilgi ve bellegin iktidar eliyle nasil bi¢imlendirilebilecegine

dair evrensel bir uyar1 niteligi tasimaktadir. Roman, yalnizca bir
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politik kurgu degil, ayn1 zamanda bireysel hafizanin, dilin ve
gercekligin manipiilasyonu iizerine kurulu bir felsefi elestiri olarak
kabul literatiirdeki yerini almistir (Patil, 2025, s. 207).

Resim 48. 1984 Kitap Kapag: Tasarimlari.

Kapak 1 Kapak 2

Kaynak: Yazarin arsivi.

Her iki kapakta da kullanilan ‘Bitsumishi’ ve ‘Industry Inc
Base’ yaz1 karakterleri, keskin hatlari, endiistriyel doku etkisi ve
baskin geometrileri ile metindeki devlet siddeti, anonimlesme ve
makinelesmis toplum temalarini dogrudan yansittiklart i¢in tercih
edilmistir. Modernist yaklasimla olusturulan ilk kapakta (Bk. Resim
48, sol), ‘1984’ sayis1 kirmizi renkte, biiyilk puntolu ve dikey
yerlesimli olarak kapagin sag kenarina yaslanmistir. Sayisal formun
bu sekilde baskinlastirilmasi, Orwell’in metnindeki rejim giiciiniin
mutlakligin1 gorsel olarak temsil etmektedir. Yazi karakterinin koseli
yapist ve agirlikli font tercihleri, devletin sertligine, yasalarla
cizilmis smirlarina ve bireysel Ozgiirliigiin daraltilmasina gorsel
diizeyde karsilik sunmaktadir.

Postyapisal anlayisla kurgulanan ikinci kapakta (Bk. Resim
48, sag), harf ve rakam yapilar iist liste bindirilmis, yon degistirmis
ve ¢cogaltilmistir. Sayilarin iist liste tekrar edilmesi, Orwell’in ‘tekrar
yoluyla gergekligin yeniden insas1’ fikrine gorsel diizeyde dogrudan
gondermede bulunmaktadir. Tipografinin bozulmus, yer yer
¢Oziilmiis ve dokusal deformasyona ugramis goriiniimii, bireyin
zihinsel ¢6ziilmesini, tarihin silinmesini ve gergegin siirekli olarak
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yeniden tanimlanmasini temsil etmektedir. ‘1984” bu kapakta sabit
ve mutlak bir baslik degil, stirekli yeniden yazilan, yeniden dayatilan
bir otorite ifadesine doniismektedir. Tipografi burada yalnizca
bicimsel degil, ayn1 zamanda kavramsal olarak da dagilmakta,
kontroliin stirekliligi i¢inde gercekligin nasil bulanik hale geldigini
hissettirmektedir.

Sineklerin Tanrisi

[Ik kez 1954 yilinda yaymmlanan Sineklerin Tanrisi,
medeniyetin ¢okiisiiyle birlikte ortaya ¢ikan ilkel diirtiiler ve insan
dogasmin karanlik yonleri tizerine kurulmus alegorik bir roman
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Savas kosullart nedeniyle 1ssiz bir
adaya diisen bir grup ¢ocugun zamanla siddet, korku ve gii¢c temelli
bir diizene siiriiklenmeleri tizerinden ilerleyen anlatida, uygarlik ile
barbarlik arasindaki kirilgan sinirlar sorgulanmaktadir. Her ne kadar
cocuk karakterler lizerinden yapilandirilmis olsa da roman 6ziinde
insan dogasina, iktidar arzusuna ve toplumsal yapilarin ¢oziilme
potansiyeline yonelik evrensel bir elestiri sunmaktadir (Jasim, 2021,
s. 88).

Resim 49. Sineklerin Tanris: Kitap Kapagi Tasarimlart.

Kapak 1 Kapak 2
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Kaynak: Yazarin arsivi.

Her iki kapakta da kullanilan ‘MetaPro’ yazi karakteri, yalin
anatomik yapisi, yiiksek okunabilirligi ve yapisal tarafsizlig
sayesinde romanin igerdigi  ikilikleri  bicimsel diizeyde
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yansitabilecek esneklige sahip oldugu igin tercih edilmistir. ilk
kapakta (Bk. Resim 49, sol), ‘MetaPro’ karakterleri sade ve diizenli
bir bigimde hizalanmis, baglik, alt baglik ve yazar ismi arasinda net
bir gorsel hiyerarsi kurulmustur. Harflerin yapisal biitiinliigii, metnin
ilk boliimlerinde ¢ocuklar tarafindan kurulan gecici diizeni ve is
birligini temsil etmektedir. Ozellikle baslik alaninin solundaki dikey
blok, adadaki normatif yapiya ve medeniyetin bigimsel ¢ercevesine
gondermede bulunan soyut bir sinir etkisi yaratmaktadir.

Postyapisal yaklasimla diizenlenmis ikinci kapakta (Bk.
Resim 49, sag), ayni yazi tipi bu kez parcalanmis bir diizende
yerlestirilmis, ¢cevresel alanlar soyut ¢izgi kiimeleriyle doldurularak
gorsel bir kaos yaratilmistir. Harfler, hizasiz, dengesiz ve yer yer
neredeyse ¢oOziilmiis halde sunularak yapisal bozulmayr dogrudan
yansitan bir tipografik bir dile doniistiiriilmistiir. Bu bicimsel
coziilme, adadaki cocuklarin diizeni kaybederek ilkel diirtiilerine
teslim oluslariyla paralel bigimde parcalanmis bir algi liretmektedir.
Gorsel alanda uygulanan bu dagilma, yalmizca tipografik bir
bozukluk degil, ayn1 zamanda anlamin ve kimligin erozyona
ugradig: bir ¢okiis metaforu olarak islev gormektedir.

Moby Dick

1851 yilinda yaymmlanan ‘Moby Dick’, Amerikan
edebiyatinin en katmanli ve ¢ok yonlii anlatilarindan biri olarak
degerlendirilmektedir. Roman, bir balina avcist olan Kaptan
Ahab’1n, bacagini koparan devasa beyaz balina Moby Dick’e kars1
duydugu takintili intikam arzusunu konu almaktadir. Ancak eserin
derin yapisinda, insanin dogayla miicadelesi, Tanr1 ve yazgi ile
hesaplasmasi, varolugsal bosluk ve anlam arayis1 gibi felsefi temalar
islenmektedir (Bezanson, 1953, s. 112).

Resim 50. Moby Dick Kitap Kapag: Tasarimlari.
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Kapak 1 Kapak 2
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Kaynak: Yazarin arsivi.

Modernist ilkeler dogrultusunda tasarlanan bu kapakta (Bk.
Resim 50, sol), ‘Campaign Slab’ yazi1 karakteri hiyerarsik bir diizen
icerisinde hizalanmis, baslik ve yazar ismi merkezi ve katmanl bir
yap1 ile konumlandirilmistir. Bu tipografik yerlesimde sadelik ve
denge Oncelenmis, dolayisiyla anlatinin derin metaforik boyutlar
yerine yiizeydeki anlatisal ciddiyet vurgulanmistir. Baslik, sayfanin
iist yarisinda bir sabitlik duygusu yaratacak sekilde yerlestirilmis,
gorsel bosluklarla birlikte okuyucunun dikkati kontrollii bir bigimde
yonlendirilmistir.

Postyapisal yaklagimla tasarlanan ikinci kapakta (Bk. Resim
50, sag) klasik hizalama yapisindan koparilarak egrisel bir forma
oturtulmus ve harflerin yonii, dlcegi ve mesafeleri degistirilmistir.
Bu dalgali form araciligiyla, metindeki deniz metaforu yalnizca
icerige degil, dogrudan gorsel diizleme tasinarak yazi, bir anlam
tastyicist olmaktan cikip, anlamla birlikte hareket eden bir ylizeye
dontstiirilmiistii.  Bu  tipografik dagilma, karakterler arasi
mesafedeki tutarsizliklar ve ritmik bozulmalar araciligiyla Ahab’in
zihinsel parcalanmigligina, geminin rotasizligina ve metnin felsefi
savrulmalarina isaret eden bir kompozisyon elde edilmistir.
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Dracula

Ik kez 1897 yilinda yayimlanan ‘Dracula’, gotik edebiyatin
en onemli yapitlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Vampir miti
iizerinden kurulan anlati, yalnizca dogaiistii korkulara degil, aym
zamanda Viktorya doneminin ahlaki catigsmalarina, bastirilmis
arzularina ve modernlesme siirecine dair sosyo-kiiltiirel korkulara da
ayna tutmaktadir. Roman, modern bilimle geleneksel batil inang
arasindaki ¢atigmayi, Oliim korkusunu ve Otekinin bilingdist
tehdidini alegorik diizeyde islemektedir (Roberts, 2013, s. 586).

Resim 51. Moby Dick Kitap Kapag: Tasarimlari.

Kapak 1 Kapak 2

Kaynak: Yazarin arsivi.

Modernist kapakta (Bk. Resim 51, sol), ‘DRACULA’ bashg1
‘OPTIRubens’ fontuyla net ve merkezi bir hiyerarsi igerisinde
yerlestirilmis, sayfa diizeni klasik ¢erceve yapisiyla ¢evrelenmistir.
Yaz1 karakterinin gotik siislemeleri, eserin tarihsel ve karanlik
atmosferine dogrudan bir referans olusturmus, kirmiz1 renk tercihi
ise hem vampir mitine hem de romanin kan temasi etrafindaki siddet
cagrisimlarina gonderme yapmustir. Bashigin altina yerlestirilen
yazar adi, ‘Copperplate Gothic Light’ karakteriyle daha sade ve
kontrollii bir formda sunulmus, bdylece iist ve alt tipografik alanlar
arasinda bir gerilim-denge iliskisi kurulmustur.

Postyapisal estetik dogrultusunda tasarlanan ikinci kapakta
(Bk. Resim 51, sag), ‘DRACULA’ baslig1 dramatik bi¢imde deforme
edilerek yalnizca sozel degil, ayn1 zamanda bi¢imsel diizeyde de
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giiclii bir gorsel metafora doniistiiriilmiistiir. Ozellikle ‘D’ ve ‘A’
harflerinin sivrilen formlar1 ve tiim bashigin kemerli bir siluet
icerisinde yer almasi, tipografik agidan vampir dislerini ¢agristiran
bir yap1 ortaya koymaktadir. Bu bigimsel kurgu, izleyiciye dogrudan
tehditkar bir atmosfer sunacak sekilde kurgulanmistir. Kapakta
ayrica kullanilan ‘Copperplate Gothic Light’ yazi karakteri, bu
dramatik deformasyonun karsisinda sabit ve rasyonel bir gorsel
referans noktasi olusturarak klasik bilgi alani ile bozulmus anlati
ylizeyi arasinda belirgin bir kontrast yaratmaktadir. Boylece,
anlamin istikrar1 ile ¢oziilmesi arasindaki kavramsal gerilim,
izleyiciye deneyimsel bir diizlemde aktarilmaktadir.

Suc¢ ve Ceza

Ilk kez 1866 yilinda yayimlanan ‘Suc¢ ve Ceza’, Fyodor
Dostoyevski’nin insan psikolojisini derinlemesine ele aldigi
eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Anlati, geng bir hukuk
ogrencisi olan Raskolnikov’un ahlaki ikilemleri, sugun mesruluguna
dair diislinsel tartigmalar1 ve isledigi cinayetin ardindan yasadigi
zihinsel ve duygusal ¢6ziilme siirecini merkeze almaktadir. Felsefi,
psikolojik ve sosyolojik katmanlariyla ¢ok boyutlu bir yapi
sergileyen roman, bireysel vicdan ile toplumsal adalet sistemi
arasindaki kirillgan simirlart trajik bir cercevede sorgulamaktadir
(The Classic Journal, 2021).

Resim 52. Sug¢ ve Ceza Kitap Kapagi Tasarimlari.

Kapak 1 Kapak 2

Kaynak: Yazarin arsivi.
--95-.



Modern kapak tasariminda (Bk. Resim 52, sol), baslik metni
sade, geometrik ve yapisal biitiinliigii yiiksek bir kompozisyon
icinde sunulmustur. ‘Acme Gothic’ yazi karakterinin koseli ve bloklu
formu, romanin sert, yogun ve diisiinsel atmosferiyle dogrudan bir
uyum i¢erisindedir. Dikey hiyerarsiyle yapilandirilan ‘Sug ve Ceza’
basliginda, kelimeler iist iiste yerlestirilmis ve bu sayede izleyicinin
gorsel yonelimi hem yukaridan asagiya hem de iceriden disa dogru
bir katman agilimi sunacak bi¢imde yonlendirilmistir. Yazi
karakterinin ndtr ve rasyonel yapisi, romanin toplumsal analiz
yoniini desteklemektedir. Yazar adi ise baslik ile ayn1 diizlemde ama
farkli  bir Olgekte konumlandirilarak  tipografik  hiyerarsi
gozetilmistir.

Postyapisal yorumla olusturulan ikinci kapakta (Bk. Resim
52, sag), ayn1 yazi karakteri, bu kez manuel olarak bozulmus ve her
bir harf bi¢cimsel deformasyona ugratilmistir. ‘SUC’ kelimesi,
bozulmus, dagilmis ve silinmis izlenimi veren asinmis efektlerle
islenmistir. Bu tipografik miidahale, sucun iz birakan, silinmeyen ve
bastirilamayan dogasina gorsel bir gonderme sunmaktadir. ‘CEZA’
ifadesi ise orantisiz bigimde uzatilmis, harfler dikey eksende
gerilerek deformasyona ugratilmistir. Bu tipografik miidahale,
romanin adalet sistemine yonelik elestirisini ve bagkarakterin
psikolojik baski altindaki i¢sel sikismasini gorsel diizeyde temsil
etmektedir.

Robin Hood

‘Robin Hood’, Howard Pyle tarafindan 1883 yilinda kaleme
alimmis ve halk anlatilarindan derlenerek yeniden yazilmis bir edebi
eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Orta Cag Ingilteresi’ni fon olarak
kullanan kitap, adaletsizlige kars1 miicadele eden, zenginden alip
fakire veren bir halk kahramani figiiriini odagina almaktadir.
Toplumsal esitsizlik, adalet arayisi ve kolektif dayanisma gibi
temalar etrafinda sekillenen anlati, mizahi tonuyla romantik bir

kahramanlik anlatis1 sunarken, ayni zamanda donemin toplumsal
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yapisina yonelik elestirel bir perspektif de barindirmaktadir (Fikri ve
Octora, 2023, s. 73).
Resim 53. Robin Hood Kitap Kapag: Tasarimlari.

Kapak 1 Kapak 2

r.ﬂhinhun»d ﬁ[(l}h{l}la

howard pyle .
howard pyle

Kaynak: Yazarin arsivi.

Modernist yaklasim dogrultusunda olusturulan ilk kapakta
(Bk. Resim 53, sol), ‘Luxembourg’ yazi karakteri, tarihsel
referanslarini yitirmeden sadelestirilmis bir gotik estetik sunarak,
anlatinin hem geleneksel hem de okunabilir yonlerini bir araya
getiren bir tipografik kurgu sunmaktadir. Harfler arasindaki denge,
dikey ¢izgilerin ritmik tekrart Robin Hood un halk i¢indeki adil ve
net karakterini yansitan bir gorsel sistem kurmaktadir.

Postyapisal anlayis dogrultusunda olusturulan ikinci kapakta
(Bk. Resim 53, sag) ise, harf yapilar1 6l¢eksel olarak radikal bigimde
uzatilmig, ‘hood’ soOzciigiindeki ‘o’ harfleri ok bagliklaria
dontstiiriilerek icerige dogrudan simgesel bir gonderme yapilmastir.
Harflerin diisey eksende abartili uzatilmasi ve kelime bloklarinin
hiyerarsik hizasizligi, Robin Hood’un diizen karsiti kimligini ve
anlatinin alt metninde yer alan sistem karsit1 durusunu tipografik
olarak vurgulamaktadir. Bu yapt ayrica, ‘robin’ ve ‘hood’
kelimelerinin alt alta ve farkli olgeklerde konumlandirilmasiyla,
yalnizca gorsel bir hiyerarsi olusturmakla kalmayip, ayn1 zamanda
metnin temelinde yer alan sinif ayrimi ve toplumsal esitsizlik
temalarina da gondermede bulunmaktadir.
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Otomatik Portakal

Anthony Burgess’in ilk kez 1963 yilinda yayimlanan
distopik roman1 ‘Otomatik Portakal’, 6zgiir irade, toplumsal kontrol
ve bireysel etik iizerine radikal bir sorgulama sunmaktadir. Roman,
siddet egilimli gen¢ Alex’in, devlet tarafindan ‘iyilestirilme’
stirecinde maruz kaldig1 baskici yeniden programlamayi merkeze
alirken, bireyin iradesi ile toplumun normatif diizeni arasindaki
gerilimi carpict bir bicimde islemektedir. Romanin hem alegorik
hem politik yapisi, onun ¢ok katmanli bir kiiltiirel elestiri metnine
doniigsmesini saglamaktadir (Pusparini, 2018, s. 480).

Resim 54. Otomatik Portakal Kitap Kapagi Tasarimlari.

Kapak 1 Kapak 2
o710-
‘ MATIK
OTQMATIK POR-
Gl TAKAL

Kaynak: Yazarin arsivi.

Her iki kapakta da kullanilan ‘Export’ ve ‘Finador’ yazi
karakterleri, anlatinin yapaylik ve dogallik arasinda kurdugu gerilimi
tipografik diizlemde yansitmak amaciyla tercih edilmistir. Export’un
geometrik, mekanik yapisi sistematik baski ve kontrol fikrine hizmet
ederken, Finador’un organik ve akiskan yapisi bireysel iradenin
bozulmaya kars1 direncini ve dogasalligini temsil etmektedir.

Modernist yaklasimla tasarlanan ilk kapakta (Bk. Resim 54,
sol), tipografi net hiyerarsi, simetrik yerlesim ve geometrik formlarla
sunulmus, devletin mekaniklesmis kontrol anlayis1 gorsel bir diizen
metaforuna doniistliriilmistiir. Portakal figiliriiniin {ist merkezde
konumlanmasi ise hem bir simge hem de basligin yapisal pargasi
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olarak islev gormekte, sistemin birey lizerindeki belirleyiciligine
gonderme yapmaktadir.

Postyapisal olarak olusturulan ikinci kapakta (Bk. Resim 54,
sag) ise, yazi karakterleri bozularak daginik ve gorsel ritmi kirilmig
bir sekilde konumlandirilmistir. Baglik metninin satirlara ayrilmasi,
harflerin deformasyonu ve portakal seklinin harflerin i¢ine tagmasi,
bireyin kimliksel par¢alanmasini, sistemle kurdugu ¢atismali iliskiyi
ve otoriteye karsi sekilsiz bir bagkaldirty1 sembolize etmektedir.

Vadideki Zambak

‘Vadideki Zambak’, ilk kez 1836 yilinda yayimlanmis ve
Honoré de Balzac’in ‘Insanlik Komedyas1’ baslikli yapit dizisinin en
duygusal halkalarindan biri olarak kabul edilmistir. Eserde, sinifsal
engeller, platonik ask ve bireysel gelisim temalar1 merkeze alinarak,
insanin ruhsal doniisiim siireci ele alinmaktadir. Fransiz tasrasinin
dogayla i¢ ice atmosferi i¢inde yapilandirilmis, okuyucuya zaman,
aidiyet, 6zveri ve i¢sel bosluk gibi kavramlar lizerine diisiinme alani
acilmistir (Harvard Review, n.d.).

Resim 55. Vadideki Zambak Kitap Kapag: Tasarimlart.

Kapak 1 Kapak 2

— I

Kaynak: Yazarin arsivi.

[k kapakta (Bk. Resim 55, sol), ‘BaileywickJFGothic’ yaz1
karakterlerinin dik, net ve kontrollii formlar1 tercih edilmistir. Bu
tercihle birlikte, romanin igerdigi duygusal yogunluga karsin
icerikteki toplumsal diizen, ahlaki denge ve bireysel 6z disiplin
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vurgusu On plana g¢ikarilmistir. Tipografinin alt alta ve simetrik
yerlesimi, anlatinin igindeki diizen arayisim1 ve karakterlerin
bastirilmis hislerini yapisal bir dengeyle temsil etmektedir.

Buna karsilik, postyapisal c¢ercevede tasarlanan ikinci
kapakta (Bk. Resim 55, sag) ayn1 yazi karakteri, deforme, organik ve
akiskan formlar i¢inde konumlandirilarak klasik hizalama yapisi
parcalanmustir. Sozciikler, dallanip budaklanan bir yap1 i¢cinde bag
kurarken, adeta bir bitki formuna doniismektedir. Bu tipografik
coziilme, Henriette’in dogaya gomiilii i¢sel yasamini, Félix’in ise
anlam arayisindaki dagilma halini yansitan bir metafor diizleminde
islev kazanmaktadhr.

Zaman Makinesi

‘Zaman Makinesi’, 1895 yilinda yayimlanmasinin ardindan,
bilimkurgu edebiyatinin kurucu metinlerinden biri olarak
konumlandirilmistir. Herbert George Wells tarafindan kaleme alinan
bu eser, yalnizca zamanda yolculuk temasini1 kurmaca bir ¢ercevede
ele almakla kalmay1p, gelecege dair tahayyiiller araciligiyla donemin
siifsal yapilar1 ve insan dogasina dair ongoriileri tartismaya acan bir
anlat1 olarak degerlendirilmistir. Teknolojik bir ara¢ olan zaman
makinesi, anlatinin merkezinde yer alan simgesel bir unsur olarak
islev gérmekte, insanligin evrimine ve kiiltiirel ¢oziliistine dair ¢ok
katmanli bir okuma alan1 yaratmaktadir (Avci, 2021, s. 193).

Resim 56. Zaman Makinesi Kitap Kapag: Tasarimlari.

Kapak 1 Kapak 2
ZAMAN SABAL
T Msi
INEST

Kaynak: Yazarin arsivi.
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Modern kapakta (Bk. Resim 56, sol), ‘Zaman Makinesi’
baslig1 minimal bir diizenleme ile ikiye boliinmiis ve siyah-beyaz
kontrast iizerine inga edilen sade bir kompozisyon ile sunulmustur.
Bu yap1, makinenin teknik dogasina gonderme yapan sistematik bir
dizilim izlenimi vermektedir. Yazi1 karakteri olarak kullanilan
‘Cascadia Code’ yaz1 karakterini, programlama dili estetigi tasiyan
es aralikli yapisiyla, bilimsel kesinlik ve dijital cagrisimlar tizerinden
anlatinin teknolojik dogasina gorsel karsilik olusturmaktadir.

Postyapisal kapakta (Bk. Resim 56, sag) ise, ‘ZAMAN’ ve
‘MAKINESI’ sézciikleri, iist iiste tekrar edilerek giderek bozulan bir
yaptya doniistiiriilmiistii.  Ozellikle ‘ZAMAN’  sdzciigiiniin
yukaridan asagiya dogru kademeli bir bigimde eriyip ¢Oziilmesi,
anlatinin zamansal katmanlarmi gorsel olarak temsil etmektedir.
Font yine ayni kalmakla birlikte, bu kez harfler deformasyona
ugratilmis ve st {iste bindirilerek zamanin ardisikligina ve kaotik
isleyisine dikkat ¢ekilmistir. Bu bozulma, izleyicinin mekan-zaman
algisint manipiile eden romanin yapisal diizlemiyle tipografik
diizlem arasinda bir koprii islevi gormektedir. Boylece yazi karakteri
yalmizca bir yazi karakteri olarak degil, ayni zamanda zaman
olgusunun kendisini temsil eden bicimsel bir aktor olarak
islevlendirilmistir.

Dava

Franz Kafka’nin Oliimiinden sonra basilan ve modern
edebiyatin en carpici biirokratik elestirilerinden biri olarak karsimiza
cikan ‘Dava’, herhangi bir suca dair agiklama yapilmadan tutuklanan
Joset K.’nin, adalet sistemiyle yiiriittiigli anlamsiz ve sonugsuz
miicadele araciligiyla, bireyin iktidar karsisindaki yalmzlhigi ve
caresizligi temsil edilmektedir. Roman, varolugsal yabancilagma,
adaletin belirsiz dogas1 ve bireysel sorumluluk gibi temalar etrafinda
sekillenmektedir (Sahin, 2022, s. 55).

Resim 57. Dava Kitap Kapag Tasarimlari.
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Kapak 1 Kapak 2

Kaynak: Yazarin arsivi.

Ik kapakta (Bk. Resim 57, sol), bashigin blok karakterlerle
biiylik harflerle yazilmasi ve tiim kapaga hakim olacak bicimde
konumlandirilmasi, eserin merkezi temasini olusturan baskici
otoriteyi gorsel olarak temsil edecek bigcimde yapilandirilmistir.
Ozellikle ‘Impact’ yaz1 tipinin kalin anatomik yapisi, kelimeyi bir
devlet otoritesi gibi sabitleyerek biirokratik bir agirlik hissi
olusturacak bicimde kullanilmistir. Yazara ait bilgi ‘Yu Gothic UD’
karakteri ile sade bir bigimde aktarilmis, bu da 6zne ile sistem
arasindaki hiyerarsik farki gorsel olarak pekistiren bir tipografik
islev gormektedir.

Ikinci kapakta (Bk. Resim 57, sag) ise, aym1 yaz1 karakterleri
kullanilmis olmakla birlikte, ‘DAVA’ kelimesi parcalanarak sag
kenardan silinerek ¢oziilmeye birakilmistir. Bu ¢6ziilme, karakterin
adalet sistemi karsisindaki ¢aresizligini tipografik diizlemde goriintir
kilmayr hedefleyen kavramsal bir ¢agrisim olusturmaktadir.
Harflerin parcalanmasiyla olusturulan bu gorsel yapi, anlatidaki
hukuki muglakligin ve bireyin belirsizlige mahkiim edilen
konumunun gorsel bir temsili olarak kurgulanmistir. “Yu Gothic UD’
fontu ile ‘DAVA’ kelimesine iligskilendirilen metinler, yine 6zne ve
sistem arasindaki dengeyi temsil etmektedir.
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Insan Neyle Yasar?

Lev Tolstoy’un 1885 yilinda yayimlanan ‘Insan Neyle
Yagar?’ eseri, ahlaki ve ruhsal degerler iizerine yogunlastigi kisa
Oykiilerinden olusmaktadir. Hristiyan inanct ¢ergevesinde
bicimlenen anlatilarda, sevgi, inang, tevazu ve insanin 0zl gibi
temalarla bireyin Tanr ile kurdugu igsel iligki sorgulanmaktadir.
Eserde, giindelik yasamin basit goriinen ama varolussal agidan
derinlikli durumlar1 {izerinden insanin ne ile yasadigi sorusuna
manevi ve evrensel yanitlar aranmaktadir (Pala, 2021, s. 8424).

Resim 58. Insan Neyle Yasar? Kitap Kapag: Tasarimlart.

Kapak 1 Kapak 2
s 1
‘ insan
neyle J{ e+ l‘)
| yasar? 1

Ko 3

Kaynak: Yazarin arsivi.

Ilk kapakta (Bk. Resim 58, sol), ‘Laurens Regular’ yazi
karakteri kullanilarak, metnin sade ama derinlikli yapisina uygun bir
gorsel atmosfer olusturulmustur. Tipografinin alt alta dizilimi ve
harflerin serifli formu, geleneksel, yumusak ve i¢e doniik bir estetik
iretmek {izere tercih edilmistir. Zeminle yazi alani arasinda
olusturulan geometrik ayrim, insanin diinyevi ve manevi boyutlari
arasindaki gecisi metaforik olarak yansitan bir smir Onerisi
sunmaktadir.

Postyapisal yaklasimi temel alan ikinci kapakta (Bk. Resim
58, sag) ise ‘insan neyle yasar?’ sorusu, farkli yogunluklarda,
yonelimlerde ve Dbicimsel c¢esitlilikte dagmik bir sekilde
konumlandirilarak ¢oklu yorum olasiliklarina agik bir yiizey
olusturulmustur. Sorunun parcalanmasi, tekrar edilmesi ve
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tipografik bigimlerin deformasyon yoluyla cesitlendirilmesi, sabit
bir anlam yerine, daginik ama i¢ ice ge¢mis bir diisiinsel yapinin
deneyimsel olarak sunulmasini amaglamaktadir. Ayrica, sorunun
kelimeler arasindaki farkli mesafelerle yerlestirilmesi araciligiyla,
insan ile Tanr1 arasindaki iligkinin kimi zaman yakin, kimi zaman ise
uzak bir diizlemde kuruldugu temsil edilmektedir.

Yeraltindan Notlar

Fyodor Dostoyevski’nin 1864 yilinda yayimlanan eseri
“‘Yeraltindan Notlar’, modern bireyin bilingalt1 diinyasini1 merkezine
alan, varolussal sorgulamalara zemin hazirlayan 6ncii bir yap1 olarak
degerlendirilmektedir. Roman, toplumsal normlara karsit bir
karakterin i¢ monologlar1 iizerinden ilerleyerek, 6zgiir irade, ahlak,
akilcilik ve toplumsal yabancilagma gibi temalar1 felsefi ve
psikolojik bir ¢ergevede tartismaya agmaktadir (Bal, 2015, s. 54).

Resim 59. Yeraltindan Notlar Kitap Kapagi Tasarimlari.

Kapak 1 Kapak 2

NOT

58,

YERALTINDAN

NOTLAR

Frodor Datoyersks

Kaynak: Yazarin arsivi.

Modernist tasarim ilkeleri dogrultusunda kurgulanan ilk
kapakta (Bk. Resim 59, sol), ‘NOTLAR’ ifadesi koyu tonla
vurgulanmis ve gorsel agirlik merkeze alinarak yerlestirilmistir.
Bagligin alt satira kirilmastyla “YERALTT ifadesi iistte daha hafif
ton ve Ol¢ekte sunulmus, boylece kitabin basligi hiyerarsik bicimde
okunakli bir akisla yapilandirilmistir. Tipografi, sade ve keskin
hatlara sahip ‘Mendl Sans’ karakteri ile ifade edilmis, bireyin i¢
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diinyasindaki c¢atismay1r mekanik ve geometrik bir diizenle temsil
edecek bicimde se¢ilmistir.

Postyapisal stratejilere basvurularak gelistirilen ikinci
kapakta (Bk. Resim 59, sag), metnin sodzdizimsel biitiinligii
parcalanmis ve harfler farkli yonelimlerde yerlestirilerek ‘yeralti’nin
gorsel olarak yeniden insa edilmesi amaglanmistir. Basligin farkli
bilesenlerinin ayrik ve yonsiiz bigimde sunulmasi, karakterin
zihinsel dagimikligin1 ve metnin boliinmiis anlati yapisini yansitan
bir tipografik kurgu yaratmistir. ‘NOT’ kelimesi orantisiz bigimde
bliylitiilmiis, harf ¢evrelerine uygulanan piiriizlii kenar efektleriyle
metinsel diizlemdeki igsel ¢atigma gorsellestirilmistir. Font olarak
her iki kapakta da kullanilan Mendl Sans, modernizmin katilig1 ile
postyapisal estetigin ¢Ozllmiis formu arasinda kavramsal bir
stireklilik saglamasi amaciyla tercih edilmistir.

Bu caligmada ele alinan yirmi farkl klasik eserin modern ve
postyapisal tipografik yaklasimlarla yeniden yorumlanmasi,
tipografinin yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda anlamsal bir
aktarici olarak nasil islev gordiiglinii ortaya koymaktadir. Modern
tasarimlar, yapisal biitiinliik, okunabilirlik ve gorsel hiyerarsi
iizerinden metnin tematik omurgasini sabitlemeye odaklanirken,
postyapisal yaklasimlar, ayni metinsel igeriklere ¢ok katmanli,
parcalanmis ve yorum agik bir gorsel dil araciligiyla miidahalede
bulunmustur.

Postyapisal tipografik yaklasim, metnin sabit ve tekil bir
anlam {izerinden okunmasini kirarak, ¢ok katmanli, yoruma agik ve
cogulcu bir anlam alani1 liretmektedir. Yaz1 karakterlerinin bigimsel
bozulmalari, hizasiz yerlesimler, bilin¢li deformasyonlar ve gorsel
bosluklarla kurulan iligki, izleyicinin metinle kurdugu algisal
diizlemi doniistiirmekte, anlatinin duygusal, kiiltiirel ve ideolojik
boyutlarin1  goriiniir hale getirmektedir. Dolayisiyla tipografi,
yalnizca metnin tastyicist degil, ayni zamanda anlamin yeniden inga
edildigi bir yiizey olarak islev kazanmaktadir.
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BOLUM 3

YONTEM

Bu bolimde, ‘Semantik Tipografinin Postyapisalci
Argiimanlar Baglaminda Incelenmesi: Tipografinin Algi Yonetimi’
baslikli tez ¢aligmasinda benimsenen kuramsal yaklagimlar,
arastirma modeli, evren ve Orneklem, smirhiliklar, verilerin
toplanmasi ile verilerin analiz bi¢imleri agiklanmistir. Arastirma,
postyapisalc1 tipografik yaklagimin izleyici algist {izerindeki
etkilerini hem kuramsal hem de deneysel diizeyde incelemek iizere
karma yontemsel bir ¢cerceveye dayali olarak yapilandirilmistir.

Arastirma Modeli

Arastirma modeli, arastirma probleminin en giivenilir
bilimsel yolla nasil ¢oziilecegini gosteren mantiksal bir diizendir
(Islamoglu ve Almagik, 2016, s. 99). Bu yapi, arastirmanin
sistematikligini ve metodolojik tutarliligini saglamak agisindan
temel bir islev iistlenmektedir. Bu ¢alismada, gegmiste ya da halen
var olan bir durumu var oldugu sekliyle belirlemeyi amaglayan,
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aragtirmacinin  nesne ya da bireyin kendisini dogrudan
inceleyebildigi, bunun yani sira daha once tutulmus yazili belge,
istatistik, gorsel, ses ve goriintii gibi verileri kendi gozlemleriyle bir
sistem iginde biitlinlestirerek yorumlayabildigi ‘tarama (betimsel)
modeli’ kullanilmistir (Karasar, 2017, s. 109). Bu model, 6zellikle
mevcut durumun ¢ok boyutlu bir sekilde tanimlanmasi ve mevcut
veriler tlizerinden c¢ikarimlarda bulunulmasi agisindan tercih
edilmistir. Bu yontem ile arastirmada nesnel veriler iizerinden
kapsamli1 sonuglara ulasilmasi hedeflenmistir.

Ayrica c¢aligma, tipografinin algi yonetimi baglamindaki
degiskenler arasindaki neden-sonug iligkilerini belirleyebilmek
adina ‘fenomenolojik model” yaklagimini igermektedir. Bu yaklasim,
bireylerin yasantilar1 araciligryla tipografik deneyimlerin nasil
anlam kazandigim1 anlamaya yonelik daha derinlikli bir inceleme
olanagi sunmaktadir. Fenomenolojik model, gozlem, yorumlayici
analizi ve dokiimanlar gibi kaynaklardan elde edilen verilerin,
degiskenlere bagl iligkilerini dogrudan agiklamak yerine, olgularin
nasil deneyimlendigini anlamaya ve betimlemeye saglayan nitel bir
arastirma modelidir (Creswell, 2018, s. 79). Bu nedenle, modelin
merkezinde arastirma nesnesine iligkin 6znel deneyimlerin ve algisal
yorumlamalarin sistematik olarak incelenmesi yer almaktadir.

Bu baglamda, calismanin uygulama boliimiinii olusturan,
arastirmaci tarafindan tasarlanan modern ve postyapisal yaklagimla
olusturulmus kitap kapaklari, tipografinin alg1 yonetimi tizerindeki
etkilerini sorgulamak amaciyla degerlendirilmistir. Tasarimlar hem
bicimsel biitlinliik hem de estetik strateji bakimindan farkl
paradigmalara dayali1 gorsel iletisim Ornekleri olarak ele alinmistir.
Bu kapaklar, hem bigimsel ve igeriksel 6zellikleri agisindan betimsel
model kapsaminda analiz edilmis hem de izleyicilerin bu tasarimlara
yonelik deneyim ve anlamlandirmalari, fenomenolojik yaklagim
dogrultusunda nitel olarak incelenmistir. Boylece arastirmada hem
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nesnel verilere hem de katilimcilarin 6znel algilarina dayanan ¢ok
katmanli bir degerlendirme siireci yiiriitiilmiistiir.

Arastirmanin temelini olusturan bu iki yontemsel yaklasim,
kuramsal ve gorsel diizlemde gelistirilen kapak tasarimlarinin hem
bigimsel hem de kavramsal boyutlarda degerlendirilmesine olanak
saglamistir. Ayn1 zamanda, olusturulan tasarimlarin izleyici
iizerindeki algisal etkilerinin sayisal olarak oOlgiilmesini miimkiin
kilan nicel analiz siireciyle biitiinlestirilmistir. Bu ¢ergevede
kullanilan Semantik Farklilik Olgegi (Semantic Differential Scale-
SDS), tipografi ile alg1 arasindaki ¢ok boyutlu iliskiyi sistematik bir
bicimde 6l¢meye yonelik olarak yapilandirilmistir.

Semantik Farklilik Olgegi (SDS), Charles Osgood ve
arkadaglar1 tarafindan gelistirilen, bireylerin belirli bir kavram,
nesne veya tasarim hakkindaki algilarin1 6lgmek i¢in kullanilan ¢ok
boyutlu bir degerlendirme 6lcegidir. Bu oOlcek, zit anlamli sifat
ciftleri (6rnegin, diizenli — kaotik, okunabilir — okunaksiz, basit —
karmagik) arasinda 1-7 veya 1-5 gibi derecelendirme segenekleri
sunarak, katilimcimin algisal yargisini nicel olarak belirlemesine
olanak tanimaktadir (Osgood, Suci ve Tannenbaum, 1957, s. 76).

Katilimcilar, rastgele se¢ilen 10 klasik edebi eserin her biri
icin gelistirilen iki farkli kapak tasarimini (modern ve postyapisalci),
SDS araciligiyla 10 bipolar kavram ¢ifti iizerinden 7’li Likert dl¢egi
ile degerlendirmistir. Bu degerlendirme siireci, her tasarimin izleyici
tizerindeki algisal etkisinin sistematik bigimde karsilastirilmasina
olanak tanimistir. Bu yontem, tipografik 6gelerin izleyici zihnindeki
estetik, kavramsal ve duygusal etkilerini Olctilebilir hale getirerek
caligmanin karma yontemsel niteligini pekistirmistir.

Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni, tipografi ve gorsel algi lizerine
degerlendirme yapabilecek bireylerden olusmaktadir. Orneklem,
tipografi ve grafik tasarim bilgisine sahiplik derecelerine gore iki ana

gruba ayrilmistir:
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e Sanat ve tasarim egitimi almis akademisyenler,
tasarimcilar, uzmanlar ve 6grenciler

e Qenel okur kitlesi

Arastirma kapsaminda, Tiirkiye’nin farkli sehirlerinden ve
cesitli yas gruplarina sahip bireyler belirlenen kriterler
dogrultusunda ornekleme dahil edilmistir. Katilimcilar, sanat ve
tasarim egitimi almig akademisyenler, tasarimcilar, uzmanlar ve
ogrenciler ile genel okur kitlesinden segilerek, tipografi algisinin
bolgesel ve egitimsel farkliliklar acisindan degerlendirilmesine
olanak saglanmistir. Bu yapi, tipografinin teknik yonlerinin
uzmanlar tarafindan degerlendirilmesini saglarken, genel okur
kitlesinin sezgisel ve algisal tepkilerinin analiz edilmesine olanak
tanimistir. BOylece, tipografik tasarimin izleyici algisi tizerindeki
etkileri hem akademik hem de kullanici perspektifinden
karsilagtirmali olarak incelenmis ve analiz edilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Dokiiman analizi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular
hakkinda bilgi igeren yazili ve gorsel materyallerin analizini
kapsamaktadir (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 189). Alandaki yazili
ve gorsel belgeleri analiz etmek i¢in genis bir kaynak arastirmasina
ithtiya¢ vardir. Belgelerin tarafsiz ve objektif olmas1 gerekmektedir
(Islamoglu ve Alniagik, 2016, s. 224). Nitel arastirma ydntemini
benimseyen bu ¢aligmanin temel verilerini dokiimanlar ve gorsel
kaynaklar olusturmaktadir. Bu kapsamda veriler, ¢ok sayida kitap,
tez, makale ve elektronik kaynak incelenerek literatiir taramasi ile
elde edilmistir. Ayrica, evren ve drneklemde belirlenen tipografik
uygulama projeleri derinlemesine analiz edilmistir.

Ayrica, Postyapisalct ve ¢ok anlam katmanmi kuramlari
temelinde yeniden tasarlanan kitap kapaklar ile olusturulan anket
caligmasi ile bu tasarimlarin izleyiciler lizerindeki algisal etkileri,
estetik degerlendirmeleri ve anlam iiretim iligkileri baglaminda

—-110--



analiz edilmistir. Bu baglamda, gérsel yorumlama siirecinin 6znel ve
cok katmanli dogasi da dikkate alinmistir. Bu arastirmada,
katilimcilarin - postyapisalct ve modern tipografik tasarimlar
arasindaki algisal farklarimi degerlendirmek amaciyla ¢evrimigi
anket yontemi kullanilmistir. Anket, sanat ve tasarim egitimi almis
akademisyenler, tasarimcilar, uzmanlar ve 6grenciler ile genel okur
kitlesinden secilen bireylerin katilimiyla gergeklestirilmistir.

Verilerin Analizi

Bu arastirmada hem nitel hem de nicel veri analiz teknikleri
bir arada kullanilmis, bdylece postyapisalct ve modern tipografik
yaklagimlarin izleyici algis1 iizerindeki etkileri ¢ok boyutlu olarak
degerlendirilmigtir. Analiz siireci, c¢alismanin karma yontem
yaklagimina uygun bigimde, nitel igerik ¢Oziimlemesi ile
katilimcilardan elde edilen nicel istatistiksel verilerin analizi olmak
tizere iki temel eksende yapilandirilmastir.

Calismanin  kuramsal temelini olusturan postyapisalct
diisiince yapist ve c¢ok katmanli anlam dretimi ilkeleri
dogrultusunda, arastirmaci tarafindan tasarlanan kitap kapaklari nitel
icerik analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Bu yaklasim, gorsel
driinlerin yalnmizca bicimsel yonleriyle degil, ayni zamanda
sOylemsel baglamlariyla  birlikte ¢oziimlenmesine  olanak
tanimaktadir. Bu analiz siireci, arastirmacinin gorsel iletigim,
tipografi ve postyapisal kuram alanlarindaki uzmanhg:
dogrultusunda yiiriitiilmiis, anlam iiretiminde etkili olan bigimsel ve
semantik unsurlar, yorumlayici bir yaklagimla yapilandirilmastir.

Her bir kapak tasarimi, kullanilan tipografik 6gelerin (yazi
karakteri, yerlesim, hiyerarsi, renk, bosluk kullanimi vb.) anlam
iiretim siireci i¢indeki islevleri dikkate alinarak arastirmaci
tarafindan olusturulmus ve analiz edilmistir. Bu dogrultuda, her
gorsel bilesen yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda sdylemsel birer
ara¢ olarak degerlendirilmis ve cok katmanli anlamlar yaratma

potansiyelleri lizerinden yorumlanmustir.
—111--



Postyapisalct  estetik  dogrultusunda  yapilandirilan
kapaklarda, yapisokiimcii yaklagimlar (par¢alanma, kirilma, anlamin
ertelenmesi, sabitsizlesme gibi) benimsenerek gorsel diizen
iizerindeki beklenen etkileri yorumlanmistir. Bu yontemle,
izleyiciyle metin arasindaki iligkide belirsizlik, ¢ok anlamlilik ve
yoruma agiklik gibi unsurlarin nasil bir estetik stratejiye doniistigi
arastirilmistir.

Anlamin dogrudan sunulmasindan ziyade, ¢oklu okumalara
acik ¢agrisim alanlarin yaratilmasi hedeflenmis ve bu baglamda
kullanilan yapisal dgeler gostergebilimsel yaklasimla aragtirmaci
tarafindan ¢oziimlenmistir. Bu ¢éziimleme siireci, gorsel isaretlerin
kiiltiirel baglamlardaki anlam katmanlarin1 agiga cikarmayi ve
izleyicinin yorumlayici katilimin1 merkeze almay1 amaglamistir.

Arastirmacinin hem tasarimci hem de ¢oziimleyici olarak
stirecin merkezinde yer almasi, analizlerin yorumlayict niteligini
giiclendirmistir. Ancak bu durum, calismanin dogasi geregi
arastirmacinin onkabullerini ve estetik sezgisini de igeren bir nitel
degerlendirme cercevesiyle sinirlandigini kabul etmeyi gerektirir.
Bu baglamda, yapilan yorumlarin baglamsal ve 06znel oldugu,
dolayisiyla ¢ogul yoruma acik yapinin c¢alismanin postyapisalci
karakteriyle ortiistiigli de gz oniinde bulundurulmalidir.

Arastirmanin nicel boyutu, izleyici algisinin sistematik
bicimde 6l¢iilmesine olanak tanimak amaciyla tasarlanan ‘Semantik
Farklilik Olgegi (Semantic Differential Scale-SDS)’ iizerinden
gerceklestirilmistir. Bu 06lgek, katilimcilarin belirli tasarimlara
iliskin ~ algilarm1  zit  kutuplu  kavram  ¢iftleri araciligiyla
derecelendirmelerine imkan taniyan yapilandirilmis bir 6l¢me araci
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anlam, giic ve etkinlik gibi temel
boyutlar1 esas alan SDS, 6zellikle gorsel iletisim tasariminda algi
analizi icin siklikla kullanilmaktadir (Unal Cilek, 2023, s. 45).

Semantik Farklihik Olcegi (SDS), dzellikle tasarim, marka
algisi, gorsel estetik, dil bilimi, psikoloji ve biligsel bilimler
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alanlarinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Bireylerin siibjektif
algilarini nicel veriye doniistiirerek analiz edilebilir hale getirdigi
icin, bilimsel arastirmalarda gilicli bir yontem olarak kabul
edilmektedir (Bat1 ve Unal, 2010, s. 74). Olgegin temelini olusturan
faktor boyutlar ise asagidaki tabloda detayli bigimde sunulmaktadir
(Bk. Tablo 1).

Tablo 1. Osgood 'un Semantik Farklilik Olcegi Faktor ve Ol¢iim

Tablosu
. Olgiim Bigimi
Faktor Tanim Oletiigii Yapt (Bipolar
Boyutu
Kavramlar)
. Bireyin nesneye Estetik deger, Iy1.—. Koti, Ilgi
Evaluation | karsi olumlu ya da . ¢ekici — Siradan,
o 1 duygusal tepki, .
(Degerlik) olumsuz yargisini Kkabulret edilimi Samimi —
ifade eder. & ' Mesafeli
Nesnenin giiglii ya Nesnenin e
Pott':.ncy da zayif, etkili ya da baskinligi, G?Qlu Ny .erly.lf’
(Giig / O .. A Yonlendirici —
. etkisiz olarak yonlendiriciligi, .. .
Etki) N . Yonlendirmeyen
algilanmasini Glger. karakter giicii.
Nesnenin hareketli, Algilanan Hizh —Yavas,
.. .. . . Dinamik —
Activity enerjik veya dinamizm, ..
o ~ ~. . Tekdiize,
(Etkinlik) duragan olup degiskenlik, ;
olmadigini belirtir. stirpriz etkisi Beklenmedik —
' ' Ongoriilebilir

Her bir katilimci, rastgele secilen 10 farkli edebi eser igin
tasarlanmis modern ve postyapisalci iki kapak tasarimini, 10 adet
bipolar kavram ¢ifti iizerinden 7’li Likert Olgegi ile
derecelendirmistir. Bu kavram ciftleri, tipografi ile algi arasindaki
algisal ve anlamsal iligkiyi degerlendirmeye yonelik olarak
yapilandirilmistir (Bk. Tablo 2).

Tablo 2. Uyarlanmis Olcek Zit Kutuplu Kavram Cifleri ve Temel
Faktér Boyutlar: Tablosu

Osgood’un )
Bipolar Kavram Cifti Temel Faktor Kavramin Olgtiigii Yap1
Boyutu
Anlam Net / Anlam Potansiyel Anlamin tekil ya da ¢oklu
Diisiindiirticii (Potency) katmanlarla aktarilma giicii.
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' Deserlik Tasarimin estetik olarak
Siradan / Ilgi Cekici ger izleyicide olumlu izlenim
(Evaluation) .
birakma derecesi.
. . Degerlik Kapakla kurulan duygusal
Mesafeli / Samimi (Evaluation) yakinlik ya da yabancilagma.
Kitabin Tiirti ile . . e
Uyumlu / Kitabm Tari | Degerlik | Tipografinin kitap icerigiyle
. (Evaluation) tiirsel ortiisme diizeyi.
ile Uyumsuz
. . Aktivite Tasarimin yapisal hareketlilik
Diizenli / Karmastk (Activity) ve yogunluk diizeyi.
Yonlendirici Degil / Potansiyel Kapakta verilen mesajin
Yonlendirici (Potency) yonlendirme etkisi ve otoritesi.
Zayif Tipografi / Giicli Potansiyel Tipografinin gorsel baskinligi
Tipografi (Potency) ve anlatim giicii.
Dogrudan Anlam / Cok Degerlik Tasarimin kavramsal
Katmanli Anlam (Evaluation) karmagiklig1 ve yorum agiklig1.
. . . Aktivite Kapaktaki gorsel ritim, enerji
Tekdize / Dinamik (Activity) ve hareketlilik.
Ongbriilebilir / Aktivite Tasarimun izleyici
. .. beklentilerine meydan okuma
Beklenmedik (Activity) .
diizeyi.
Arastirmada kullanilan 6lgme aracinin i¢ tutarlihigy,

Cronbach’s Alpha giivenirlik katsayis1 ile degerlendirilmistir.
Cronbach’s Alpha, ¢ok maddeli bir 6lgegin ayn1 yapiy1 dlgmeye ne
derece uygun oldugunu belirlemede siklikla kullanilan bir
istatistiksel yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle sosyal
bilimlerde yap1 gecerliligi ve i¢ tutarliligin belirlenmesinde temel bir
oOl¢iit olarak kabul edilmektedir (Biiyiikoztiirk, 2021, s. 194). Yiiksek
alpha degeri, 6lcek maddelerinin homojen bir yapida oldugunu ve
giivenilir dl¢timler sagladigini gostermektedir. Genel kabul gormiis
esiklere gore, 0.70 ve iizeri degerler kabul edilebilir diizeyde, 0.80’in
iizeri iyi ve 0.90 lizeri ise miikkemmel giivenilirlik diizeyini ifade
etmektedir (DeVellis, 2017, s. 54).
Cronbach’s Alpha degeri
hesaplanmaktadir.

asagidaki formiil {izerinden
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e N =madde sayisi,
e ¢% = her bir maddenin varyansi,

e % = tiim maddelerin toplam puanlarinin varyansi

Yapilan ¢ok sayida deneysel arastirmaya gore Cronbach’s
Alpha katsayisinin degerlendirilmesinde belirli esik degerler yol
gosterici olmaktadir. Buna gore, 0.60—0.69 arasi degerler sinirh
diizeyde giivenilirlik olarak kabul edilirken, 0.70—0.79 aras1 degerler
kabul edilebilir, 0.80—0.89 aras1 degerler iyi, 0.90 ve {izeri degerler
ise milkkemmel diizeyde i¢ tutarlilik olarak yorumlanmaktadir
(Bliytikoztiirk, 2021, s. 182). Bu baglamda, kullanilan Slgeklerde
Cronbach’s Alpha degerinin 0.70’in ilizerinde olmasi, arastirma
bulgularinin giivenilirligini destekleyen temel bir istatistiksel
gosterge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yiriitiilen analiz siireci sonucunda, tipografinin izleyici
algis1 lizerindeki etkileri hem bicimsel ve semantik diizlemde hem
de biligsel ve estetik parametreler lizerinden ¢ok boyutlu olarak
degerlendirilmistir. Postyapisalct kuram dogrultusunda tasarlanan
kapaklar, anlamin ¢ogulcu, sabitlenemez ve yoruma acik yapisini
gorsel diizeyde temsil ederken, bu kuramsal niteliklerin izleyici
algisinda ne tiir farkliliklara yol actigi, Semantik Farklilik Olgegi
(SDS) araciligiyla istatistiksel olarak dl¢iilebilir hale getirilmistir.

Analiz siirecinde, her bir SDS 6l¢egi i¢in caligmada yer alan
tiim kitap kapaklarina iliskin 7°1i Likert 6l¢egi iizerinden elde edilen
puanlarin frekans dagilimlar1 ¢ikarilmis ve bu dagilimlar
dogrultusunda gorsel temsiliyet saglamak amaciyla dlgek tabanli 1s1
haritalart olusturulmustur. Bunu takiben, ayni veriler temelinde her
kitap kapagi i¢in aritmetik ortalamalar (mean) hesaplanmig, modern
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ve postyapisal tasarimlar arasinda bu ortalamalar agisindan anlamli
bir farkin bulunup bulunmadigini belirlemek iizere Paired Samples
t-Testi uygulanmigtir. Ortalamalar arasinda saptanan farklarin
biiyiikligii ise Cohen’s d etki biiyikligi katsayisi araciligiyla
degerlendirilmistir.

Aritmetik ortalamalar, her bir kitap kapagina iligkin verilen
Likert puanlarinin merkezi egilim Ol¢iisiinii ifade etmek {iizere
hesaplanmustir. Aritmetik ortalama, bir veri grubundaki tim gézlem
degerlerinin toplaminin, gdzlem sayisina boéliinmesiyle elde edilen
temel bir istatistiksel dl¢tidiir ve siirekli dlgekli veriler igin en yaygin
kullanilan merkezi egilim gostergesi olarak kabul edilmektedir
(Bliytikoztiirk, 2021, s. 10). Hesaplamada kullanilan temel formiil
asagidaki sekilde tanimlanmaktadir:

X=(Zxi)/n

Bu formiilde X, aritmetik ortalamayi, Xx;, tim gozlem
degerlerinin toplamini, n ise toplam go6zlem sayisin1 ifade
etmektedir. Aritmetik ortalamanin hesaplanmasiyla, her bir modern
ve postyapisal tasarimin ilgili SDS 6l¢egindeki genel egilim diizeyi
sayisal olarak belirlenmistir. Boylece iki tasarim yaklasimi
arasindaki algi farklarinin  nicel karsilastirmasina  olanak
saglanmstir.

Iki bagimli grup arasindaki ortalama farkin anlamliligimni test
etmek amaciyla kullanilan Paired Samples t-Test, ayn1 6rneklem
grubuna uygulanan iki farkli kosulun karsilastirilmasina olanak
tanimaktadir. Bu test, her bireyin iki farkli 6l¢limden aldig1 puanlar
arasindaki farklarin ortalamasinin sifirdan anlamli sekilde sapip
sapmadigimi degerlendirmektedir (Field, 2009, s. 365). Testin temel
formiilii su sekildedir:

t=d/(s_d/n)

Burada d, farklarin aritmetik ortalamasini, s d, fark
puanlarinin  standart sapmasint ve n, gozlem sayisini ifade
etmektedir. Bu yontem, 6zellikle deney oncesi ve sonrasi tasarimlar
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ya da karsilagtirmali Ol¢imlerin yer aldigi caligmalarda siklikla
tercih edilmektedir (Field, 2009, s. 377).

Ote yandan, olgiimler arasindaki farkin biiyiikliigiinii
degerlendirmek amaciyla kullanilan Cohen’s d etki biiylkligi
katsayisi, iki grup ortalamasi arasindaki farkin, standart sapmaya
oranlanmas1 yoluyla hesaplanmaktadir. Paired Samples t-Test’e
uygun bigimde hesaplanan etki biiyiikliigii formiilii:

d = (M2— M)/ SDpooled

seklindedir. Burada, M ve M2 grup ortalamalarini, SDpooled
ise iki grubun standart sapmalarinin ortalamasini temsil etmektedir.
Etki biiytkliigii degerlerinin 0.2 kiigiik, 0.5 orta ve 0.8’in lizerindeki
degerlerin bliylik etki diizeyini gosterdigi genel olarak kabul
edilmektedir (Cohen, 1988, s. 324).

Bu analiz adimlar1 dogrultusunda, her bir SDS 6lgegi icin
modern ve postyapisal kapak tasarimlar1 arasindaki algisal farklar
hem gorsel hem istatistiksel diizeyde karsilastirmali olarak
incelenmistir. Her iki tasarim yaklasiminin izleyici {izerindeki
etkileri, dlgiilebilir sonuglarla somutlastirilarak yontemsel tutarlilik
saglanmistir. Boylece, tipografinin algi yonlendirme potansiyeline
iliskin bulgular yalnizca nitel degil, ayn1 zamanda nesnel ve
tekrarlanabilir bir veri seti lizerinden degerlendirilmis ve ¢alismanin
kuramsal cergevesi istatistiksel analizlerle desteklenmistir. Bu
biitiinciil yaklagim, hem gorsel yorumun ¢ok katmanli dogasin1 hem
de deneysel verinin bilimsel giiciinii bir araya getirerek arastirmaya
metodolojik derinlik kazandirmistir.

Simirhliklar

Bu aragtirma, belirli kuramsal c¢erceveler ve yoOntemsel
tercihler dogrultusunda yapilandirilmis olmakla birlikte, ¢alismanin
kapsamin1i ve yorum alanii etkileyebilecek bazi1 simirliliklar
icermektedir. Arastirma siirecinde kullanilan yontem, veri toplama
araclari, 6rneklem yapisi ve ¢evresel kosullar, elde edilen bulgularin

genellenebilirligini ve yorumlanma bi¢imini belirli agilardan
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sinirlamaktadir.  Asagida, c¢alismanin  kuramsal, teknik ve
metodolojik sinirliliklart bagliklar halinde 6zetlenmistir.

Arastirma, dijital ortamda sunulan kitap kapaklar1 tizerinden
gerceklestirilmistir. Ancak, katilimcilarin kullandiklari cihazlarin
ekran boyutu, c¢oziinlirlik ve renk kalibrasyonu gibi teknik
farkliliklar g6z ardi edilmistir.

Anket ¢evrimigi olarak uygulanmis olup, katilimcilarin yanit
verme motivasyonlari, dikkat siireleri ya da anket ortamindaki dikkat
dagitict unsurlar gibi kullanic1 davranislarini etkileyebilecek
faktorler kontrol altina alinmamistir. Bu baglamda, katilimcilarin
bireysel estetik algilari, gorsel okuryazarlik diizeyleri ve Onceki
tasarim deneyimleri analiz edilmemistir.

Basili kitap kapaklarinin fiziksel unsurlari (doku, kagit
kalitesi, bask1 efekti) aragtirma kapsaminda degerlendirilmemistir.

Calismada Tiirkiye merkezli bir 6rneklem kullanildig1 i¢in
bulgular, oncelikle yerel grafik tasarim ve tipografi anlayisini
yansitmakta olup, uluslararas1 baglamda degerlendirilirken kiiltiirel
ve bolgesel farkliliklar g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Katilimcilar, sanat ve tasarim egitimi almig bireyler ile genel
okur kitlesinden olusmaktadir. Ancak, orneklem belirli kriterlere
gore secildigi i¢in ¢alismada amagh Ornekleme yontemi
kullanilmustir.

Calisma, belirli bir zaman diliminde ve smirli sayida
katilimci ile gerceklestirilmistir. Orneklem biiyiikliigii, daha genis
gruplarla yapilacak calismalara gore karsilagtirmali analizlerin
kapsamini sinirlamaktadir.

Postyapisalci tipografi algisini etkileyebilecek psikolojik
veya biligsel faktorler dogrudan 6l¢iilmemistir.

Postyapisalci tipografi, farkli kiiltiirel baglamlarda farkl
algilara yol acabilir. Farkli kiiltlirlerin tipografik algis1 kapsam dist
birakilmistir.
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUM

Bu anket ¢aligsmasina toplam 203 katilimci dahil olmustur.
Katilimcilarin 116’s1 kadin (%57,1), 87’si ise erkektir (%42,9).
Katilimer profiline bakildiginda, 103 kisi tasarim uzmant (%50,7),
99 kisi ise genel okur (%48,8) olarak yer almistir. Cinsiyet ve
uzmanlik kesisimine gore dagilim incelendiginde, kadin uzman
sayis1 77, kadin okur sayis1 39, erkek uzman sayis1 26, erkek okur
sayis1 ise 60 olarak belirlenmistir. Bu dagilim, ¢alismanin hem
disipliner bilgiye sahip bireyleri hem de genel kullanici profillerini
dikkate alarak cok yonlii bir degerlendirme imkani sundugunu
gostermektedir. Katilimcilarin yas araligit bakimmdan dagilimi
cogunlukla 18-24 ve 25-34 yas gruplarinda yogunlagmakla birlikte,
yas gruplarina karsilik gelen sayilarin agirlikli  ortalamasi
hesaplandiginda elde edilen deger 29,5 ile 25-34 yas araligina
karsilik gelmektedir. Bu durum, ¢alismanin 6zellikle geng yetiskin
bireylerden alinan veriler dogrultusunda sekillendigini ve sonuglarin
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biiyiik 6l¢tide bu demografik grubun algi oriintiilerine dayandigin
gostermektedir.

S6z konusu veriler, anketin 6rneklem kitlesine iligkin genel
bir cer¢eve sunmakta olup, katilimer tabaninin ¢esitliligi sayesinde
elde edilen bulgularin yorumlanmasina yonelik baglamsal bir temel
olusturmaktadir. Ancak bu bulgular, ¢alismanin tipografik algiya
dair sonuglarin1 dogrudan belirleyen bir unsur olarak degil, yalnizca
orneklemin betimleyici bir bileseni olarak degerlendirilmistir.
Izleyen alt basliklarda, her bir dlgege ait frekans dagilimlari, agirlikls
ortalamalar, 1s1 haritalari, eslestirilmis t-testi sonuglar1 ve etki
biiytikliigii (Cohen’s d) verileri ayrintili bigcimde sunularak, iki farkl
tasarim yaklasimi arasindaki algisal farkliliklar karsilagtirmali ve
istatistiksel olarak temellendirilmis bir bi¢imde analiz edilecektir.

Cronbach’s Alpha Ol¢ek Giivenilirlik Testi

Arastirma kapsaminda kullanilan Semantik Farklilik
Olgegi’nin  (SDS) giivenirligi, 6lgme araciin istatistiksel
gecerliligini ve tutarliligim1 degerlendirmek amaciyla Cronbach’s
Alpha katsayis1 temel alinarak, iki farkli 6rneklem biiytikligi
iizerinden hesaplanmistir. Bu yaklagim, 6l¢egin degisen katilimci
sayilar1 karsisindaki istikrarini test etmeye yonelik metodolojik bir
onlem olarak kurgulanmistir. Bu c¢ok asamali analiz stratejisi,
Olgegin hem sinirhi sayida katilimciyla elde edilen verilerdeki
performansini hem de daha genis bir Orneklemdeki genel
giivenirligini karsilastirmali olarak incelemeyi hedeflemektedir.

Ik analiz, aragtirmanin 6n hazirlik siirecinde gerceklestirilen
ve pilot ¢alisma niteligi tasiyan ilk 50 katilimciya ait veriler temel
almarak yapilmistir. Her katilimci, 20 farkli kitap kapagini 10 ayr
kavramsal boyut iizerinden degerlendirmistir. Bu sekilde, bireysel
diizeyde 200, toplamda ise 10.000 veri noktasindan olusan kapsamli
ve sistematik bir On test veri seti olugturulmustur. Elde edilen bu veri
seti lizerinden hesaplanan Cronbach’s Alpha katsayist a = 0.948

olarak bulunmustur. Bu oldukga yiiksek deger, 6l¢me aracinin kiigiik
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Olcekli uygulamalarda dahi yiiksek derecede giivenilir oldugunu ve
Olcek maddeleri arasinda giiglii bir igsel tutarlilik bulundugunu
gostermektedir. Elde edilen bulgu, o6lg¢egin sinirli 6rneklem
kosullarinda dahi 6l¢gme yeterliligini koruyabildigini ortaya koyarak,
ileri asamalardaki analizler i¢in saglam bir metodolojik temel
olusturmustur.

Ikinci analizde ise, arastirmanin tamamina ait tam veri seti
lizerinden kapsamli bir giivenirlik degerlendirmesi
gerceklestirilmistir. Toplam 203 katilimeinin her biri, 20 kitap
kapagina iligkin 10 ayr1 Ol¢ekte degerlendirme yapmis ve bu
degerlendirmeler sonucunda her katilimecidan 200 madde {izerinden
yanit alimmigtir. Boylelikle 40.600 veri noktasindan olugan biiyiik
Olcekli bir veri seti olusturulmustur. Bu genis kapsamli veri seti
iizerinde ylriitilen analiz sonucunda, 6lcegin genel giivenirlik
katsayist o = 0.943 olarak hesaplanmistir. Bu deger, biiyiik 6rneklem
kosullarinda da 6l¢gme aracinin yiiksek i¢ tutarliliga sahip oldugunu
ortaya koymaktadir.

Her iki analiz sonucunda ulasilan yiiksek Cronbach’s Alpha
katsayilari, kullanilan SDS 6lgeginin arastirma kapsaminda gegerli
ve gilivenilir bir veri toplama aract oldugunu acikca ortaya
koymaktadir. Ozellikle ¢ok sayida maddeye dayali yogun veri
iretimine olanak taniyan bu dlgek yapisinin, bireysel yargilardaki
tutarlilig1 basartyla yansittig1 ve ileri diizey istatistiksel analizler i¢in
saglam bir temel olusturdugu sdylenebilir. Bu baglamda, elde edilen
sonuglar yalnizca aragtirmanin mevcut giivenirligini kanitlamakla
kalmamakta, ayn1 zamanda benzer nitelikteki gelecek calismalara
metodolojik bir referans niteligi de tasimaktadir.

‘Anlam Net / Anlam Diisiindiiriicii’ Olcegi

‘Anlam Net / Anlam Diisiindiiriicii’ 6l¢egi, Osgood’un
Semantik Farkliik Olgegi kapsaminda ‘Potansiyel (Potency)’
faktoriine dayanmaktadir. Bu faktor, tipografinin anlami tekil ya da

coklu katmanlarla aktarma giiclinii 6l¢gmektedir. Bu baglamda 6lgek,
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tipografik diizenlemenin izleyicide ne derece biligsel, diislinsel ve
cogulcu bir anlam iiretimi sagladigin1 sorgulamaktadir.
Resim 60. Anlam Net / Anlam Diisiindiiriicii Olcegi Frekans Ist
Haritasa.

Modern Kapaklar - Anlam Olgegi (1-7) Postyapisal Kapaklar - Anlam Olcegi {1-7)

a0

Pinokyo IS

Bir Delinin Hatira Defteri [}
1994 [EEEER)

Sineklerin Tanrisi

Kaynak: Yazarin arsivi.

Frekans dagilimi analizinde (Bk. Sekil 60) modern tasarimlar
icin en baskin puanlar 1, 2 ve 3 diizeylerinde yogunlasmaktadir.
Katilimcilarin  bu tasarimlart anlam acisindan biiyiik oranda
dogrudan, agik ve sade olarak degerlendirdigi goriilmektedir. Bu
durum, modern tipografinin tekil ve kapali anlam iiretme yoniindeki
tercihleriyle ortiismektedir. Buna karsilik, postyapisal tasarimlar igin
yapilan frekans analizi 6 ve 7 degerleri lizerinde bir yogunluk ortaya
koymaktadir. Katilimcilarin bu tasarimlar1 ¢ok katmanli, cagrisimsal
ve diisiindiiriicii olarak degerlendirdigi anlagilmaktadir.

Resim 61. Anlam Net / Anlam Diisiindiiriicii Olcegi t-Test,
Ortalama ve Cohen’s d Grafigi.
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Anlam Net / Anlam Dusundirici - Ortalama Deger ve Etki BlyUkliga (Cohen's d)
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Kaynak: Yazarin arsivi.

Agirlikli ortalamalar modern tasarimlar i¢in 1,91, postyapisal
tasarimlar icin 5,52 olarak hesaplanmistir. Aradaki fark, izleyici
algisinin anlam tiretimi baglaminda iki yaklasimi agik bigimde ayirt
ettigini gostermektedir. Bu farkin istatistiksel diizeyde anlamli olup
olmadigin1 belirlemek amaciyla yapilan eslestirilmis O6rneklem t-
testi sonucunda, t(203) = -24.16 ve p < .001 diizeyinde yiiksek
anlamlilik elde edilmistir. Elde edilen sonug, postyapisalci
tipografinin anlam {iiretimi bakimindan modern tasarimlara kiyasla
daha yiiksek bir algisal etki yarattigin1 dogrulamaktadir (Bk. Sekil
61).

Etki biiytikligiini belirlemek {izere hesaplanan Cohen’s d
degeri 1,70 olarak bulunmustur. Bu deger, etki biiyiikliigii acisindan
‘cok biiyiik etki’ kategorisine karsilik gelmektedir. Postyapisal
tipografinin yalnizca istatistiksel olarak degil, ayn1 zamanda
uygulama ve alg1 diizleminde de anlam iiretiminde gii¢lii bir ayrigma
yarattigt sonucuna ulasilmaktadir. Bu O0lgek, tipografinin ¢ok
katmanli anlam tiretimi kapasitesini degerlendirmede kritik bir 6l¢iit
olarak one ¢ikmaktadir.

—123--



‘Siradan / ilgi Cekici’ Ol¢egi

‘Stradan / {lgi Cekici’ 6lgegi, Osgood’un Semantik Farklilik
Olgegi igerisinde ‘Degerlik (Evaluation)’ faktdriine karsilik
gelmektedir. Bu o6lgiit, izleyicinin yalnizca tipografik tasarimla
duygusal bir iliski kurup kurmadigini degil, ayn1 zamanda dogrudan
gorsel ¢ekicilige ve dikkat cekicilige iliskin estetik bir yargi
gelistirmesini temel almaktadir. Tasarimin izleyici nezdindeki
cazibesi ve gorsel ilgiyi tetikleme giicli, bu Olgek {izerinden
degerlendirilmektedir.

Resim 62. Swradan / Ilgi Cekici Olgegi Frekans Ist Haritast.

Modern Kapaklar - Siradan / ilgi Cekici Olcedi (1-7) Postyapisal Kapaklar - Siradan / ilgi Cekici Olcedi (1-7)

60

Kaynak: Yazarin arsivi.

Modern tasarimlara iliskin frekans dagilimi (Bk. Sekil 62)
incelendiginde, degerlendirmelerin biiylik Olgiide 2 ila 4 deger
araliginda yogunlastigr goriilmektedir. Bu dagilim, tipografinin
katilimcilar tarafindan fazla uyarici bulunmadigin1 ve gorece sade,
tanidik estetik formlar igerdigini gostermektedir. Dolayisiyla,
modern tasarimlarin genel alg1 diizeyinde daha diisiik uyarilma ve
tanidiklik hissi yarattigi sOylenebilir. Baz1 durumlarda, 1 degeri
iizerinden siradanlik ve diisiik dikkat cekicilik algisinin belirtildigi
ornekler de gozlenmektedir. Buna karsin, postyapisal tasarimlar i¢in
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elde edilen frekans verileri, 6zellikle 5, 6 ve 7 degerlerinde belirgin
bir yogunlagma gostermektedir. Bu egilim, postyapisalci
tipografinin bigimsel ¢esitliligi, cok katmanli gorsel yap1 kullanimi
ve norm dis1 kompozisyon anlayisi nedeniyle izleyicide daha yiiksek
diizeyde dikkat ¢ekme ve bilissel uyarim potansiyeline sahip
oldugunu ortaya koymaktadir.

Resim 63. Siradan / ligi Cekici Olgegi t-Test, Ortalama ve Cohen's

d Grafigi.

mmm Modern mmm Postyapisal —8— Cohen'sd

Siradan / ilgi Cekici - Ortalama Degder ve Etki Bilyiikligi (Cohen's d)
sos 606 B

Ortalama Deger (1-7)
Etki Bly(klagi (Cohen's d)

Kaynak: Yazarin arsivi.

Agirlikli ortalamalar (Bk. Sekil 63), modern tasarimlar i¢in
3,24, postyapisal tasarimlar i¢in ise 5,31 olarak hesaplanmistir. Bu
sonug, tipografinin gorsel ¢ekiciligine iliskin izleyici algisinin, tercih
edilen tasarim yaklagimma gore anlamli bicimde degistigini
gostermektedir. Aradaki farkin istatistiksel olarak anlamli olup
olmadigin1 belirlemek amaciyla yapilan eslestirilmis 6rneklem t-
testi sonucunda t(203) = -17.83, p < .001 diizeyinde yiiksek
anlamlilik elde edilmistir. Ayrica, etki biiyilikliigiinii ortaya koymak
amaciyla yapilan Cohen’s d analizi sonucunda d = 1,26 bulunmus ve
bu deger, ‘biiylik etki’ diizeyinde degerlendirilmistir. Elde edilen
bulgular, postyapisalci tipografik diizenlemelerin, izleyici dikkatini
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cekme ve estetik uyaricilik bakimindan modern tasarimlara kiyasla
belirgin bir iistiinliik sergiledigini ortaya koymaktadir.

‘Mesafeli / Samimi’ Ol¢egi

Osgood’un Semantik Farklilik Olgegi igerisinde ‘Degerlik
(Evaluation)’ faktoriine karsilik gelen ‘Mesafeli / Samimi’ 6l¢egi,
tipografinin izleyiciyle kurdugu duygusal yakinlik diizeyini
O0lemektedir. Bu Olglim, tipografik tasarimin yalnizca bigimsel
estetigiyle degil, ayn1 zamanda sundugu gorsel dil araciligiyla
izleyicinin algisal diizlemde ne derece iliski kurabildigini
sorgulamaktadir. S6z konusu 0Olcek, tipografinin duygusal iletisim
kapasitesine iliskin dnemli bir gosterge olarak degerlendirilmektedir.
Bu baglamda, izleyicinin tasarima yonelik igsel tepkilerini
yansitarak, estetik begeninin 6tesinde bir algi katmani1 sunmaktadir.
Bu tiir bir alg1 degerlendirmesi, 6zellikle metinle duygusal bag
kurmanin hedeflendigi kiiltiirel, sanatsal ya da ticari igeriklerde
tipografinin etkili bir ara¢ olarak kullanilmasini miimkiin
kilmaktadir.

Resim 64. Mesafeli / Samimi Olgegi Frekans Isi Haritas.

Modern Kapaklar - Mesafeli / Siradan Olgedi (1-7) Postyapisal Kapaklar - Mesafeli / Siradan Olcedi (1-7)

izl eba 59 & 18 7 1 1 80 T s 1 2

Danyanin Merkezine Yolculuk

Bir Delinin Hatira Defteri ” 6 B s 10 2 s 8 1 32

Sineklerin Tanrisi [ 6 7 ® 1 7 - 1n 5 7 47

Kaynak: Yazarin arsivi.
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Frekans dagilimlar (Bk. Sekil 64), modern kapaklara verilen
puanlarin agirlikli olarak 2, 3 ve 4 seviyelerinde toplandigim
gostermektedir. Bu durum, modern tipografinin izleyiciye mesafeli
ancak anlasilir geldigini diisiindiirmektedir; izleyici, bu tasarimlarda
duygusal etkilesimden ziyade yapisal sadelik ve islevselligi 6n
planda degerlendirmektedir. Postyapisal tasarimlar ise 5 ila 7 puan
araliginda yogunluk gostererek daha yakin ve duygusal bir bag
kurmaktadir. Bdylece, iki yaklasim arasinda duygusal mesafe
acisindan belirgin bir ayrigma ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 65. Mesafeli / Samimi Olgegi t-Test, Ortalama ve Cohen’s d
Grafigi.

mmm Modern  mmm Postyapisal —#— Cohensd

Mesafeli / Samimi - Ortalama Deger ve Etki Bly(kliiga (Cohen's d)
505

Ortalama Deger (1-7)

Kaynak: Yazarin arsivi.

Agirlikli ortalamalar (Bk. Sekil 65), modern tasarimlar igin
3,02, postyapisal tasarimlar i¢in ise 5,04 olarak hesaplanmistir. Bu
fark, tipografinin izleyiciyle kurdugu duygusal iliskinin iki yaklagim
arasinda belirgin bicimde ayristigin1 gostermektedir. Eslestirilmis
orneklem t-testi sonucu t(203) = -18.46, p < .001 diizeyinde yiiksek
anlamlilik ortaya koyarken, Cohen’s d degeri 1,31 ile biiyiik diizeyde
etkiyi isaret etmistir. Bu bulgular, postyapisal tipografinin yalnizca
bigimsel degil, duygusal diizeyde de giiclii bir etki yarattigini
gostermektedir.
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“Kitabin Tiirii ile Uyumsuz / Kitabin Tiirii ile Uyumlu’ Olcegi
‘Kitabin Tiirti ile Uyumsuz / Uyumlu’ 6lgegi, Osgood’un
Semantik Farkliik Olcegi icerisinde ‘Degerlik (Evaluation)’
faktoriine bagli olarak tipografinin igerige tiirsel diizlemde ne 6l¢iide
uyum sagladigini 6l¢mektedir.
Resim 66. Kitabin Tiirii ile Uyumsuz / Kitabin Tiirii Olcegi Frekans
Is1 Haritasu.

Modern Kapaklar - Tur ile Uyumluluk (1-7) Postyapisal Kapaklar - Tur ile Uyumluluk (1-7)

Kaynak: Yazarin arsivi.

Frekans dagilimi verileri (Bk. Sekil 66), modern kapaklarin
biiyiik oranda 3 ve 4 puanlar etrafinda toplandigin1 géstermektedir.
Bu sonuglar, tipografinin igerige uygun bulundugunu ancak bu
uygunlugun yiiksek bir estetik etki yaratmaktan ¢ok normatif bir
tasarim diline isaret ettigini gostermektedir. Postyapisal tasarimlar
icin elde edilen frekanslar ise 5 ila 7 puan araliginda yogunlagmakta,
ozellikle iist dlizey puanlamalarda anlamli bir artis gdzlenmektedir.
Katilimcilarin bu kapaklar tiirsel baglamdan bagimsiz olarak
degerlendirilebilir, hatta tiiriin sinirlarini1 yeniden g¢ergeveleyen bir
anlati nesnesi olarak algiladiklar1 sOylenebilir. Dolayisiyla,
postyapisalci tipografinin metin-tiir iligkisinde sabitlenmis kodlarla
degil, yeni anlam olasiliklariyla hareket ettigi anlagilmaktadir.
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Resim 67. Kitabin Tiirii ile Uyumsuz / Kitabin Tiirii Olcegi Olgegi
t-Test, Ortalama ve Cohen's d Grafigi.

mmm Modern  mmm Postyapisal —8— Cohen'sd

Kitabin Tr(i ile Uyumsuz / Uyumlu - Ortalama Deger ve Etki Bly(ikligi (Cohen's d)
a1

IS w o

w

Ortalama Deger (1-7)

Kaynak: Yazarin arsivi.

Yapilan ortalama hesaplamalarinda (Bk. Sekil 67) modern
tasarimlar 3,57, postyapisal tasarimlar ise 5,36 diizeyinde
degerlendirilmistir. Bu fark, izleyicinin tiirsel uygunlugu yalnizca
geleneksel ¢erceveler ilizerinden degil, alternatif temsiller yoluyla da
yorumlayabildigini gostermektedir. Istatistiksel olarak bu farkin
anlamlt olup olmadigin1 sinamak amaciyla gergeklestirilen
eslestirilmig t-testi sonucunda t (203) = -17.91 ve p < .001 degeri
elde edilmistir. Elde edilen bulgular, tipografinin tiirsel yapi ile
kurdugu iliskinin yalnizca bigimsel degil, kavramsal diizeyde de
izleyici algisini sekillendirdigini dogrulamaktadir.

Bu farkin pratik diizeydeki onemini belirlemek amaciyla
hesaplanan Cohen’s d degeri 1,27 olarak tespit edilmistir. S6z
konusu etki biiylikliigii, postyapisalci tipografinin yalnizca alternatif
gorsel Oneriler sunmakla kalmay1p, ayn1 zamanda metinsel baglamla
kurdugu temsili iliski diizleminde giiclii bir etki olusturdugunu
ortaya koymaktadir.
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‘Diizenli / Karmasik’ Ol¢egi

‘Diizenli / Karmasik’ 6l¢egi, Osgood’un Semantik Farklilik
Olgeginde ‘Aktivite (Activity)’ faktdrii altinda siniflandirilmakta ve
tipografinin yapisal ritmi ile gorsel yogunlugu arasindaki dengeyi
degerlendirmeye olanak tanimaktadir. Bu baglamda 6lgek,
tipografik yapinin ne 6l¢iide duragan ya da dinamik, sade ya da
par¢alanmis, homojen ya da ¢ok katmanli bir gorsel biitiinliik
sundugunu olgmektedir ve izleyici lizerindeki algisal yiikii dolayl
bicimde ortaya koymaktadir.

Resim 68. Diizenli / Karmagik Olgegi Frekans Isi Haritast.

Modern Kapaklar - Duzenli / Karmasik Olcegi (1-7) Postyapisal Kapaklar - DUzenli / Karmasik Olcegi (1-7)

60

Kaynak: Yazarin arsivi.

Gergeklestirilen frekans analizlerinde (Bk. Sekil 68) modern
tasarimlar, agirlikli olarak 2 ila 4 puan araliginda degerlendirilmistir.
Bu degerler, diizen duygusunun izleyici tarafindan algilandigini
ancak bu dilizenin goze ¢arpan bir {istlinliik degil, daha ¢ok normatif
bir beklentinin karsilanmast seklinde hissedildigini
diisiindiirmektedir. Bu da modern tasarimlarin yapz itibariyla tanidik
ve ongoriilebilir bir gorsel dil sundugunu ima etmektedir. Buna bagli
olarak, izleyicinin bu tasarimlar1 zihinsel olarak hizlica isleyebildigi
ve gorsel bilgiye erisimde bir kolaylik yasadig1 sdylenebilir.
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Postyapisal tasarimlara yonelik dagilimlar ise, belirgin
bicimde iist uclara kaymakta, 6 ve 7 puanlarinda yogunlasmalar
goriilmektedir. Bu durum, izleyicinin yapisal karmagiklig1 yalnizca
kaotik degil, ayn1 zamanda estetik olarak uyarici ve dikkat ¢ekici
buldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda, izleyici algisinda
belirsizlik ve ¢ok katmanlilik estetik bir deger unsuru olarak 6n plana
cikmaktadir. Boylece karmasa, negatif bir kavram olmaktan ¢ok,
tasarim dili i¢inde dinamik bir anlatim bi¢imi olarak
konumlanmaktadir.

Resim 69. Diizenli / Karmagik Olcegi t-Test, Ortalama ve Cohen's d
Grafigi.

mmm Moden wmm Postyapsal —— Cohen'sd

Duzenli / Karmasik - Ortalama Deger ve Etki Biyuklugu (Cohen's d)

2.0

-
]
Etki BlyiklOgh (Cohen's d)

Ortalama Deger (1-7)
°

-05

Kaynak: Yazarin arsivi.

Ortalama degerler (Bk. Sekil 69) incelendiginde modern
tasarimlar i¢in hesaplanan puan 3,11 iken, postyapisal tasarimlar
5,14  ortalamasiyla  degerlendirilmisti.  Bu  fark, gorsel
organizasyonun yorumlanmasinda sadece sadelik-yogunluk ikiligi
degil, aym1 zamanda tipografik yapinin anlam {iretme bigimi
acisindan da bir farklihik ortaya koydugunu gostermektedir.
Postyapisal tasarimlarin daha yiiksek puanlarla degerlendirilmesi,
izleyicinin yapisal karmasaya kars1 gelistirdigi algisal duyarliligi ve
bu yapilarin igerdigi ¢ok katmanli anlattim potansiyelini

—131--



yansitmaktadir. Farkin istatistiksel anlamlilig1, eslestirilmis t-testi ile
test edilmis ve t(203) = -18.63, p <.001 sonucu elde edilmistir. Bu
sonug, diizen algisinin yalnizca bireysel bir tercih degil, sistematik
olarak farkli tasarim anlayislar1 arasinda anlamli bir ayrigma noktasi
oldugunu gostermektedir.

Etki biiytikligl acisindan yapilan analizde Cohen’s d degeri
1,32 olarak hesaplanmistir. Bu yiiksek diizeyli etki, postyapisalci
tipografinin gorsel karmasiklik yoluyla izleyici dikkatini etkin
bicimde yonlendirdigini ve bunun algisal diizeyde giiclii bir
etkilesim yarattigin1 gdstermektedir. Ayrica, bu durum tipografinin
yalnizca okunabilirlik degil, ayn1 zamanda estetik katmanlilik ve
biligsel uyarim agisindan da degerlendirildigini ortaya koymaktadir.

"Yénlendirici Degil / Yonlendirici’ Olgegi

Osgood’un Semantik Farklilik Olgeginde ‘Potansiyel
(Potency)’ faktorii kapsaminda degerlendirilen ‘Y 6nlendirici Degil /
Yonlendirici’ 6lgegi, tipografinin izleyiciyi yonlendirme kapasitesini
Olcmektedir. Burada kastedilen yonlendiricilik, dogrudan mesaj
iletme kapasitesinin Otesinde, tasarimin izleyicinin algisal ya da
yorumlayici tutumunu bigimlendirme derecesi olarak tanimlanabilir.

Resim 70. Yonlendirici Degil / Yonlendirici Olgegi Frekans Ist
Haritas:.
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Modern Kapaklar - Yénlendiricilik Algisi (1-7) Postyapisal Kapaklar - Yonlendiricilik Algisi (1-7)

Kizil Vebs ’ 5 2 5 n [ 80 > ] 22 2 2

Gorinmez Kentler

Alice Harikalar Diyarnda »

Ktap

Pinokyo s 5 i o 7

o [ ] . Y ® - . s s 20 o

Bir Delinin Hatira Defreri SNEES 68 o o 10 0 2 P 3 8 12 »

sinexlerin Tannsi S s 10 6 2 10 2 5 il ”

Kaynak: Yazarin arsivi.

Modern tasarimlarin frekans dagilimi (Bk. Sekil 70)
incelendiginde, 3 ila 5 puan aralifinda gorece dengeli bir dagilim
gbzlenmistir. Bu durum, tipografinin izleyiciyi dogrudan
yonlendirmeye ¢alismaktan ziyade, okunabilirlik ve igerik iletimi
diizeyinde bir rehberlik sundugu bi¢iminde yorumlanabilir.
Yonlendiricilik, bu tasarimlarda niyetli bir strateji olmaktan ¢ok,
bicimsel denge yoluyla ortaya ¢ikan bir varsayim olarak
degerlendirilmektedir. Buna karsilik postyapisal tasarimlar 5, 6 ve 7
puanlarinda anlamli bir yogunluk gostermektedir.

Resim 71. Yonlendirici Degil / Yonlendirici Olgegi t-Test,
Ortalama ve Cohen's d Grafigi.
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mmm Modem  mmm Postyapisal —— Cohen's d

Yonlendirici Degil / Yonlendirici - Ortalama Degder ve Etki Buyklugi (Cohen's d)

Ortalama Deger (1-7)
Etki Blylkliga (Cohen's d)

Kaynak: Yazarin arsivi.

Ilgili ortalamalar (Bk. Sekil 71), modern tasarimlar icin 3,45,
postyapisal tasarimlar iginse 5,49 diizeyinde hesaplanmistir. Bu fark,
tipografinin yonlendirici potansiyelinin tasarim yaklasimina gore
sistematik bigimde degistigini gostermektedir. Yapilan eslestirilmis
orneklem t-testi sonucunda t(203) = -19.28 ve p < .001 degeri elde
edilmigtir. Bu sonug, postyapisalci tipografinin yalnizca bigimsel

olarak degil, yonlendirici anlam stratejileri acisindan da modern
yaklagimlardan anlamli bi¢imde ayrildigin1 géstermektedir.

Bu bulgulara ek olarak, Cohen’s d etki biiyiikliigii 1,36 olarak
hesaplanmistir. Bu deger, yonlendiricilik diizleminde postyapisalci
tipografinin gii¢lii ve belirgin bir etki yarattigin1 gostermektedir.

‘Zayif Tipografi / Giiclii Tipografi’ Olcegi

‘Zayif Tipografi / Giiglii Tipografi’ 6l¢egi, Osgood’un
‘Potansiyel (Potency)’ faktor kiimesinde yer almaktadir ve
tipografinin gorsel baskinligi ile iletim giiciinii 6lgmektedir. Bu
degerlendirme, yalnizca harflerin okunabilirligini ya da bicimsel
sadeligini degil, tipografinin biitiinsel kompozisyondaki agirligini,
sayfa iizerindeki hakimiyetini ve izleyici lizerinde biraktig1 gorsel-
estetik izlenimin giiclinii sorgulamaktadir.
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Resim 72. Zayif Tipografi / Giiclii Tipografi Olgegi Frekans Ist
Haritasi.

Modern Kapaklar - Tipografik Giiglilik Algisi (1-7) Postyapisal Kapaklar - Tipagrafik Giglilik Algis (1-7)
80

Kizil Veba ST

100

Danyanin Merkezine Yolculuk
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Giriinmez Kentler SIETE

Alice Harikalar Diyaninda

Pinokyo
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Bir Delinin Hatira Defteri

1984

Sineklerin Tannsi

Kaynak: Yazarin arsivi.

Gergeklestirilen frekans analizlerinde (Bk. Sekil 72), modern
tasarimlar siklikla 2 ila 4 puan arasinda degerlendirilmis, 6zellikle
orta Olgekli degerlerde anlamli bir yogunluk gozlenmistir. Bu
dagilim, tipografinin goriiniirliigii sagladig1 ancak kompozisyon
izerinde belirleyici bir baskinlik kurmadigi seklinde yorumlanabilir.
Postyapisal tasarimlarda ise 5 ve iizeri puanlarda ciddi bir yi1gilma
s0z konusudur. Katilimcilar bu tiir kapaklarda tipografiyi yalnizca
bilgi ileten bir arag olarak degil, gorsel anlatinin ana tasiyicisi olarak
algilamaktadir.

Resim 73. Zayif Tipografi / Giiclii Tipografi Olgegi t-Test,
Ortalama ve Cohen's d Grafigi.

—135--



mmm Modern  mmm Postyapisal  —4— Cohen'sd

Zayif Tipografi / Guglu Tipografi - Ortalama Deder ve Etki Buyukligi (Cohen's d)
603 6.07 605

Ortalama Deder (1-7)

Etki Blyikligi (Coh

Kaynak: Yazarin arsivi.

Modern tasarimlar i¢in ortalama (Bk. Sekil 73) puan 3,68,
postyapisal tasarimlar i¢in ise 5,61°dir. Bu fark, tipografinin gorsel
baskinlik diizeyinin tasarim yaklasimina bagli olarak sistematik
bicimde degistigini ortaya koymaktadir. Postyapisal tasarimlarda
tipografinin daha yiliksek diizeyde baskinlik kazanmasi, yalnizca
bicimsel bir tercih degil, ayn1 zamanda anlat1 yapisin1 yonlendiren
bir strateji olarak degerlendirilmektedir. Eslestirilmis t-testi
sonucunda t(203) = -20.01, p < .001 bulunmus, bu da farkin
istatistiksel olarak anlamli oldugunu gostermektedir. Tipografinin
yalnizca bigimsel degil, algisal diizeyde de postyapisal yaklasimlar
lehine gilic kazandig1 anlasilmaktadir. Cohen’s d degeri 1,40 ile
biliyiik bir etkiyi isaret etmekte, bu da postyapisalct tipografinin
dikkat cekmenin Gtesinde, anlam {iretiminde belirleyici bir rol
oynadigin1 gostermektedir. Ayrica bu bulgu, izleyici algisinda
tipografinin metinsel icerigi tamamlayan degil, ¢ogu durumda
yonlendiren ve cergeveleyen bir anlati bileseni haline geldigini
gostermesi acisindan dnemlidir.
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‘Dogrudan Anlam / Cok Katmanh Anlam’

‘Dogrudan Anlam / Cok Katmanli Anlam’ 6lgegi, Osgood un
‘Degerlik (Evaluation)’ faktorii kapsaminda yer almaktadir ve
tipografinin kavramsal karmasiklik ile yorum acikligr iiretme
kapasitesinin  izleyici  algisinda nasil  temsil edildigini
sorgulamaktadir. Bu dogrultuda, tipografi yalnizca dilsel bir tastyici
degil, ayn1 zamanda ¢ok katmanli anlamlar iireten semiyotik bir
arayliz olarak degerlendirilmektedir.

Resim 74. Dogrudan Anlam / Cok Katmanli Anlam Olgegi Frekans
Is1 Haritasu.

Moder Kapaklar - Dogrudan / Cok Katmanli Anlam (1-7) Postyapisal Kapaklar - Dogrudan / Cok Katmanh Anlam (1-7)

1 s 6 7 100 12 1 12 14 4 52

540

Bir Delinin Hatira Defteri IS

-20
1984 RS

sinexlerin Tannsi RS

Kaynak: Yazarin arsivi.

Gergeklestirilen frekans dagilimi analizlerinde (Bk. Sekil
74), modern kapaklarn 2 ila 4 puan aralifinda yogunlastigi,
postyapisal tasarimlarda ise 6 ve 7 puanlarinin One c¢iktigi
gorilmiistiir. Bu durum, modern tipografinin anlami dogrudan ve
sinirl katmanla ilettigini, postyapisal tipografinin ise ¢coklu anlam
diizeyleri ve g¢agrisimsal yap1 sundugunu, izleyicinin tipografiyi
yalnizca gorsel bir diizenleme degil, cok boyutlu bir anlam tasiyicisi
olarak algiladigin1 gostermektedir.
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Resim 75. Dogrudan Anlam / Cok Katmanli Anlam Olcegi t-Test,
Ortalama ve Cohen's d Grafigi.

mmm Modern  mmm Postyapisal —— Cohen's d

Dodrudan Anlam / Cok Katmanli Anlam - Ortalama Deder ve Etki Buyikligu (Cohen's d)

Ortalama Deder (1-7)

Etki Baylkliga (Cohen's d)

Kaynak: Yazarin arsivi.

Ortalama analizlerinde (Bk. Sekil 75), Modern kapaklar igin
ortalama deger 3,36 ve postyapisal kapaklar icin ise 5,47 olarak
hesaplanmistir. Bu farkin anlamliligi, eslestirilmis orneklem t-testi
ile test edilmis, t(203) = -19.08, p < .001 sonucu elde edilmistir.
Tipografinin anlam iiretim bi¢iminin tasarim yaklagimina bagh
olarak sistematik sekilde farklilastigi anlasilmaktadir. Cohen’s d
degeri 1,34 olarak bulunmus ve bu, ¢ok biiyiik diizeyde bir etkiye
isaret etmektedir. Elde edilen bulgular, postyapisalci tipografinin
yalnizca gorsel olarak degil, anlam ¢ogullugu yoluyla da izleyici
zihninde daha giiclii bir etki yarattigin1 ortaya koymaktadir. Bu
Olcegin, sabitlenmis degil, yorumlanabilir ve katmanlandirilabilir
anlam yapilarii Olgmek i¢in islevsel bir gdsterge sundugu
degerlendirilmektedir.

Tekdiize / Dinamik’ Olgegi

‘Tekdiize / Dinamik’ 6l¢egi, Osgood’un Semantik Farklilik
Olgegi’nde ‘Aktivite (Activity)’ boyutu altinda konumlandiriimakta
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olup, tipografinin algisal hareketlilik diizeyini degerlendirmeyi
amaclamaktadir. Bu degerlendirme kapsaminda, izleyiciye sunulan
tipografik yapinin ritmik yogunluk, gorsel ivme ve kompozisyonel
degiskenlik agisindan ne diizeyde etkilesimli ve siireklilik arz eden
bir deneyim sundugu sorgulanmaktadir.

Resim 76. Tekdiize / Dinamik Olcegi Frekans Is1 Haritast.

Modern Kapaklar - Tekdiize / Dinamik Algisi (1-7) Postyapisal Kapaklar - Tekdiize / Dinamik Algisi (1-7)

Bir Delinin Hatira Defreri [N E 7 13 0 7 -8 2 5 u 1 &

sinekterin Tanris [N 6 5 1 ] L 3 3 5 21 a

Kaynak: Yazarin arsivi.

Frekans dagilimi sonuglarinda (Bk. Sekil 76), modern
tasarimlar i¢in verilen puanlarin genellikle 2 ila 4 araliginda
toplandig1 tespit edilmistir. Bu durum, gorsel diizenlemelerde
alisilmis bir ritim algismin stirdiiriildiigiine ve tasarimda dikkat
cekici bir dinamizmden ¢ok, dengeye ve simetrik yapiya dayali bir
yaklagimin benimsendigine isaret etmektedir. Modern tipografideki
bu duraganlik, izleyicide daha Ongoériilebilir ve sade bir algi
iretmekte, gorsel hareketliligin ikinci planda birakildigi bir
kompozisyon anlayisini yansitmaktadir.

Postyapisal tasarimlar acisindan degerlendirildiginde ise, 5
ila 7 puanlar1 arasinda belirgin bir yogunluk artis1 gdzlemlenmistir.
Bu sonug, izleyicilerin bu kapaklar1 daha hareketli, daha enerjik ve
daha degisken yapilar olarak algiladigini, gorsel unsurlarin ritmik
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cesitlilik ve kompozisyonel asimetri yoluyla algisal ivme

kazandirdigini ortaya koymaktadir.

Resim 77. Tekdiize / Dinamik Olcegi t-Test, Ortalama ve Cohen’s d
Grafigi.

mm Modern WM Postyapisal  —#— Cohen'sd

Tekdiize / Dinamik - Ortalama Deger ve Etki BUyUkIUgd (Cohen's d)

IS w o

w

Ortalama Deder (1-7)

Kaynak: Yazarin arsivi.

Agirlikli ortalama degerler (Bk. Sekil 77), modern kapaklar
icin 3,28 ve postyapisal kapaklar i¢in ise 5,25 olarak hesaplanmistir.
Bu degerler, postyapisal tasarimlarin algisal olarak daha yiiksek
diizeyde hareketlilik icerdigini gostermektedir. Elde edilen bu farkin
istatistiksel olarak anlamli olup olmadigin1 test etmek {iizere
gerceklestirilen eslestirilmis t-testi sonucunda t(203) =-18.81 ve p <
.001 diizeyinde anlamlilik saptanmistir. Bu bulgu, tipografinin
hareketlilik diizeyinin yalmizca estetik bir tercih degil, izleyici
algisinda belirgin bi¢imde ayrisan bir degisken oldugunu ortaya
koymakta, tasarim yaklasimlarinin izleyici iizerindeki etkilerinin
oOlgtilebilir nitelikte oldugunu desteklemektedir.

Etki biiylikliigii analizinde ise, Cohen’s d degeri 1,33 olarak
hesaplanmistir. Bu yiiksek deger, s6z konusu dlgegin biiyiik diizeyde
bir etki ortaya koydugunu ve postyapisal tipografinin dinamizm
yaratma kapasitesinin izleyici nezdinde gii¢lii ve belirgin bir algisal
karsilik buldugunu gostermektedir. Boylece, gorsel hareketliligin
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sadece bigimsel bir farklilik degil, ayn1 zamanda alg1 diizeyinde
anlam tiretimini doniistiiren temel bir unsur oldugu ileri siiriilebilir.

‘Ongérilebilir / Beklenmedik’ Olcegi

‘Ongoriilebilir / Beklenmedik® 6lgegi, Osgood’un ‘Aktivite
(Activity)’ faktor boyutu kapsaminda tipografinin izleyici
beklentilerini ne Olgiide zorladigin1i ya da kirdigimi Olgmeyi
amaglamaktadir. Bu Olgek araciligiyla, bir tasarimin izleyici
acisindan ne derece tahmin edilebilir bir yap1 sundugu ya da ne
oOl¢iide siirpriz ve carpicilik icerdigi degerlendirilmektedir.

Ozellikle tipografinin bigimsel tutarhilik, diizen ve normatif
estetik anlayisla iliskisi goz onlinde bulundurularak beklenmedik
yapilarin izleyicide nasil bir dikkat uyandirdigi ve anlam kurma
sireglerini  nasil  etkiledigi {izerine ¢ikarimlar  yapilmasi
hedeflenmektedir.

Resim 78. Ongériilebilir / Beklenmedik Olgegi Frekans Ist
Haritas:.

Modern Kapaklar - Ongériilebilir / Beklenmedik Algisi (1-7) Postyapisal Kapaklar - Ongralebilir / Beklenmedik Algisi (1-7)

Hizil Veba S

Dunyanin Merkezine Yolculuk IR

Déniisiim

Gorinmez Kentler

alice Harikalar Diyannde R
60

Kitap

Bir Delinin Hatira Defteri (S

1984 ] 5 £

sinexterin Tanns: [ r 3 5 ? 6 7 - s 6 1 7 20

Kaynak: Yazarin arsivi.
Yapilan frekans analizlerinde (Bk. Sekil 78), modern
tasarimlarin puanlamalarinin agirlikli olarak 2, 3 ve 4 diizeylerinde
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yogunlastig1 gortiilmiistiir. Bu bulgu, tipografinin izleyici tarafindan
cogunlukla tanidik, Ongdriilebilir ve normatif bir yapi1 olarak
algilandigin1 gostermektedir. Bu tiir bir algi, tipografinin estetik
sinirlar1 i¢cinde kalmay1 tercih eden, beklentileri sarsmayan bir gorsel
iletisim bi¢imi sundugunu diisiindiirmektedir.

Buna karsilik, postyapisal kapaklarda 5 ila 7 puan araliginda,
ozellikle 6 ve 7 puanlarda belirgin bir y1gilma tespit edilmistir. Bu
durum, izleyicilerin s6z konusu tasarimlar1 alisilmis diizenlerin
disinda, bigimsel veya semantik siirpriz unsurlar1 igeren yapilar
olarak  degerlendirdigini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla,
postyapisal tipografi yalnizca geleneksel estetik normlari
esnetmekle kalmamakta, ayni zamanda izleyici algisina dogrudan
miidahale eden ve yorumlama siirecini doniistiiren bir yapisallik
olarak one ¢ikmaktadir.

Resim 79. Ongériilebilir / Beklenmedik Olgegi t-Test, Ortalama ve
Cohen's d Grafigi.

mmm Modern  mmm Postyapisal  —#— Cohen'sd

Ongbrilebilir / Beklenmedik - Ortalama Degder ve Etki Bilyiikligl (Cohen's d)

= w o

Ortalama Deger (1-7)
w

Kaynak: Yazarin arsivi.

Yapilan hesaplamalar sonucunda (Bk. Sekil 79) modern
kapaklar i¢in ortalama 3,35 ve postyapisal kapaklar i¢in ise 5,31
degerine ulagilmistir. Ortalamalar arasinda ortaya ¢ikan bu farkin
istatistiksel olarak anlamli olup olmadigin1 sinamak amaciyla
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gerceklestirilen eslestirilmis t-testi, t(203) = -18.95 ve p < .001
diizeyinde anlamli bir sonug¢ iiretmistir. Bu bulgu, tipografinin
izleyici beklentisiyle kurdugu iligkinin yalnizca igerik diizeyinde
degil, yapisal diizeyde de sistematik olarak farklilik gdsterdigini
ortaya koymaktadir.

S6z konusu farkin pratik etki giicli, Cohen’s d analizi ile
degerlendirilmis ve bu deger 1,32 olarak hesaplanmistir. Bu
diizeydeki etki biiyiikliigli, postyapisalct tipografinin izleyici
zihninde yalnizca farklilik yaratmakla kalmadigini, ayn1 zamanda
anlam iiretiminin ¢er¢evesini yerinden eden giiglii bir kavramsal etki
olusturdugunu gdstermektedir.

Bu bolimde elde edilen bulgular, tipografinin yalnizca
bicimsel bir unsur olmadigini, ayni zamanda alg1 yonetiminde etkin
bir rol iistlendigini gostermektedir. Modern ve postyapisalct
tasarimlar karsilastirildiginda, izleyici algisinda anlaml farkliliklar
ortaya konmustur.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

Bu caligsma, tipografinin yalnizca bir gorsel diizenleme
bicimi degil, anlamin iiretildigi, doniistiiriildiigii ve ¢cogaltildig1 cok
katmanli bir sdylem diizlemi oldugunu ortaya koymustur.
Postyapisalci diislincenin iki kurucu figiirii olan Jacques Derrida ve
Jean-Francois Lyotard’in teorik arglimanlar1 dogrultusunda
sekillenen bu tez, grafik tasarimi1 alaninda tipografinin epistemolojik
ve semantik kapasitesini yeniden gozden gecirmeyi hedeflemistir.
Derrida’nin ‘différance’ ve ‘logosentrizm’ kavramlar ile Lyotard’in
‘metanarratiflerin  sonu’ ve ‘mesruiyet krizleri’ kuramlari,
tipografinin sabit, tek merkezli ve dogrusal anlam tasiyicisi olarak
degil, aksine, farkliliklar, ertelenmeler ve kiiltiirel baglamlara goére
yeniden sekillenen ¢oklu anlamlar alan1 sundugunu gostermektedir.

Caligmada, klasik-modernist ve postyapisalcr tipografik
yaklagimlarla tasarlanmig 20 kitap kapagina iliskin algi-anlam
olgiimleri, Osgood’un Semantik Farkliliklar Olgegi {izerinden
gergeklestirilmis ve toplam 10 bipolar kavram cifti araciligiyla
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izleyici algist ii¢ temel faktér boyutunda (Evaluation, Potency,
Activity) analiz edilmigtir. Bulgular, postyapisalct yaklasimla
tasarlanmis kapaklarin izleyici tarafindan metinsel otoriteyi
sorgulatan, anlami sabitlemek yerine izleyiciye yorum olanagi sunan
yapilar olarak algilandigini gostermektedir.

Calismada  kullamilan  Semantik  Farkliliklar ~ Olgegi,
Osgood’un ii¢ temel faktor boyutuna dayanan klasik yapisi esas
almarak, tipografik tasarimlar baglamina 6zgii kavram ciftleriyle
yeniden uyarlanmistir. Kavramsal igerik, gorsel algi ve yorumlama
davraniglar1 ekseninde anlam tiretimiyle dogrudan iligkili olacak
sekilde olusturulan bipolar Olgekler, gorsel iletisimde anlamin
algilanig bigimini O6l¢gmeye yonelik Ozgiin bir ara¢ olarak
tasarlanmistir. Uygulama Oncesinde yapilan gegerlik ve giivenirlik
analizleri dogrultusunda olceklerin i¢ tutarliligit Cronbach’s a
katsayisiyla test edilmis, tiim Olcek seti genelinde a = 0.943
diizeyinde yiiksek i¢ tutarlilik elde edilmistir. Bu sonug, tipografik
algilamalara dayali semantik degerlendirmelerin istatistiksel olarak
giivenilir bir bigimde 0Olgiilebildigini ve kullanilan 6lgek sisteminin
tipografi baglaminda da gegerli oldugunu gostermektedir.

Anket analizleri, c¢alismanin kuramsal cercevesinde
savunulan postyapisalct anlam {iretim modellerinin, izleyici algisi
diizeyinde istatistiksel olarak karsilik buldugunu giiclii bigimde
ortaya koymustur. Modern ve postyapisal tipografik yaklasimlar
arasinda yapilan karsilastirmali degerlendirmelerde, postyapisalct
tasarimlar neredeyse tiim Ol¢eklerde anlamli diizeyde ve daha
yiksek puanlar almistir. Bu fark, hem t-testi sonuclariyla hem de
yiksek diizeyde Cohen’s d degerleriyle dogrulanmistir. Elde edilen
istatistiksel ~ veriler, izleyicinin = postyapisalct  tipografiyle
karsilastiginda daha karmasik, yoruma agik, cok katmanli ve
ongoriilemez bir anlam yapisi algiladigin1 gdstermektedir. Diger bir
deyisle, Derrida’nin anlamin siirekli ertelenmesine ve gostergeler
aras1 kayganlhiga dayali ‘différance’ ve ‘logosentrizm’ kuramu ile

—-145--



Lyotard’in ‘metanarratiflerin ¢okiisii’ ve ‘pargali bilgi’ yapilari
oOnerisi, gorsel diizlemde somut ve oOlgiilebilir bir algt farkliligina
doniigmiistiir. Bu baglamda, izleyici, postyapisalct tipografik
diizenlemeleri yalnizca bi¢imsel bir sapma olarak degil,
yorumlamay1 zorunlu kilan ve tekil anlam rejimlerini kiran bir
semantik zemin olarak deneyimlemistir. Bu durum, tipografiyi
yalnizca bigimsel bir tercih degil, izleyici algisini yonlendiren ve
anlam dretimini ¢ogulcu bir diizleme tasiyan etkin bir
gostergebilimsel ara¢ olarak konumlandirmaktadir.

Bu baglamda calismada, tipografinin anlam iretiminde
iistlendigi rol, modern ve postyapisalci yaklagimlar temelinde teorik
ve deneysel olarak incelenmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda
asagidaki temel sonuglara ulasilmistir:

e Tipografinin anlam kurucu ve algi yonetici rolii
gorsel diizlemde istatistiksel olarak dogrulanmustir.

e Modern ve postyapisalct tipografi yaklagimlari
izleyici algisinda birbirinden belirgin  bi¢cimde
ayrismaktadir. Modernist kapaklar daha cok tekil,
yonlendirici  ve diizenli olarak algilanirken,
postyapisalci kapaklar ise karmasik, diistindiiriicii ve
yoruma acik olarak degerlendirilmistir.

e Semantik Olgeklerin tiimii yiiksek i¢ tutarhilik
gostermistir (o = 0.943). Bu, grafik tasarim alaninda
izleyici algismma dayali ampirik arastirmalarda
tipografi Ozelinde gecerli ve giivenilir veri
tiretilebilecegini gostermektedir.

e Tezin kuramsal ¢ercevesi, uygulama ve algi analizi
yoluyla somut olarak test edilmis ve desteklenmistir.

e Qrafik tasarim literatiirine hem kuramsal hem de
yontemsel 6zglinliik kazandirilmistir.
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e Anlamin c¢ogullagsmasi, 6zne ile metin arasindaki
etkilesim iligkisini doniistiirmektedir. Bu baglamda,
tipografi artik ‘ne sdylendigi’ kadar ‘nasil sdylendigi’
ile de ilgili bir mesele olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu sonuglar, ¢alismanin basta ortaya koydugu ana problem
sorusunu biitiinciil bigimde yanitlamakta ve alt sorularin tamamina
hem niteliksel hem niceliksel diizlemde aciklik getirmektedir.
Tipografi, tipografinin postyapisalci yaklasimlar dogrultusunda
izleyici algisin1 yonlendirme kapasitesine sahip oldugunu ortaya
koymustur. Boylelikle tipografi, artik yalnizca okunurlukla degil,
anlam tretim giiciiyle de degerlendirilmeli, bu degerlendirme ise
baglamsal, yoruma ac¢ik ve disiplinleraras1 yaklasimlarla
gerceklestirilmelidir. Bu baglamda, tipografinin gorsel iletisimdeki
semantik giliciinii daha kapsamli bigimde degerlendirmek amaciyla
yapilacak gelecek aragtirmalar i¢in cesitli Onerilerde bulunmak
miimkiindiir.

Oncelikle, postyapisalci tipografi yaklagimlarmin yalmizca
kitap kapag1 tasarimlariyla sinirli kalmadan, afis, dijital arayiiz,
sosyal medya gorselleri ve hareketli grafikler gibi farkli iletisim
ortamlarinda da test edilmesi Onerilmektedir. Bu sayede, farkli
baglamlarda tipografinin anlam iiretimindeki rolii karsilagtirmali
bi¢cimde degerlendirilebilir.

Ayrica, farkli kullanict profillerinin  tipografik algi
diizeylerini karsilastiran ¢aligmalara ihtiya¢ duyulmaktadir. Tasarim
egitimi almis bireyler ile bu alanda uzmanlig1 olmayan katilimeilarin
postyapisalct  diizenlemeleri nasil okudugu iizerine yapilacak
analizler, izleyici algisindaki varyasyonlari agiga ¢ikarabilir.

Bu kapsamda, tipografi-alg: iliskisine dair disiplinlerarasi
analizlerin tesvik edilmesi Onem tasimaktadir. Gorsel iletigim,
biligsel psikoloji, gostergebilim ve kiiltiirel ¢alismalar gibi alanlari
bir araya getiren ¢ok yonlii aragtirmalar, tipografinin yalnizca gorsel
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degil, kiiltiirel ve sdylemsel bir tastyict oldugunu daha net bi¢imde
ortaya koyacaktir.

Grafik tasarim egitimi acisindan ise, kuramsal tipografi
derslerinin miifredata dahil edilmesi Onerilmektedir. Tipografinin
yalnizca bigimsel degil, anlam kurucu bir bilesen oldugunun
kavramsal diizeyde tartisildigi, semiyotik ¢oziimleme ve elestirel
okuma becerilerinin gelistirildigi icerikler, tasarim Ogrencilerinin
daha derinlikli tipografik kararlar almasini saglayacaktir.

Calismada kullanilan ve Osgood’un Semantik Farkliliklar
modeline dayali olarak gelistirilen 6l¢ek sisteminin farkli kiiltiirel
gruplar, yas araliklar1 ve gorsel tiirlerle yeniden test edilmesi, bu
yontemin grafik tasarim alaninda genellenebilirligini ortaya koymak
acisindan 6nem arz etmektedir.

Son olarak, postyapisalci tipografinin alg1 yonetimi agisindan
stratejik bir ara¢ olarak kullanilabilecegi kurumsal uygulamalarin
desteklenmesi Onerilmektedir. Marka kimligi tasarimi, kamusal
kampanyalar veya politik iletisim gibi alanlarda, sabit mesajlardan
cok, katilimc1 anlam alanlar1 sunan tipografik stratejiler, izleyiciyle
daha elestirel ve cok katmanli bir iliski kurulmasini miimkiin
kilacaktir
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