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BOLUM I

Islev ve Gelisim Siireci Bakimindan Film Jenerikleri

Lokman ZOR!

Film Jeneriklerinin Islevi

Sinemada bir filmin ortaya ¢ikarilmasi farkli alanlarda gorev
yapan bir¢ok kisinin teknik ve sanatsal performansina bagl olarak
gerceklesir. Bu baglamda filmin {iretim siirecinde gorev alan sanatg1
ya da teknik ekip ¢alisanlariin isimleri ve sorumluluklar: jenerik

denilen tanitim unsuru araciligtyla seyirciye aktarilir.

Jenerik kavrami, sinema ve televizyon terminolojimize
“tanitma yazisi’nin karsiligi olarak Fransizcadaki “générique”
kelimesinden — gegmistir.  Ingilizce’de ise  “title”  sozciigii
kullanilmaktadir. Jenerik, en genel bigimde bir filmin ortaya ¢ikma
stirecine katki saglayan kisilerin isimleriyle filmin yapimina yonelik

bilgilerden olusan ve filmin basinda veya sonunda yer alan tanitma

! Dog. Dr., Nigde Omer Halisdemir Universitesi ileti§im Fakdltesi, Nigde/Turkiye,
ORCID ID 0000-0001-5352-1254, lokman_zor@hotmail.com
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yazisina verilen isimdir. Bu yoniiyle jenerigi “filmin kimligi” veya
film anlatisinin “6ns6zii” olarak nitelendirmek mimkiindiir. Jenerik,
sinema filmleri disinda, televizyon yapimlarinda, video
goriintiilerinde, dijital oyunlarda, sanal gerceklik (Virtual reality-
VR) yapimlarinda, arttirilmis gergeklik (Augmented reality-AR)
uygulamalarinda ve benzer daha bir¢ok alanda kullanilir.

Teknoloji ve iletisimin kaydettigi muazzam ilerlemeler, birgok
alanda oldugu gibi sinema diinyasinda da énemli doniisiimlere yol
acmistir. Bu degisimle birlikte film jeneriklerinde amag, islev ve
bicim agisindan dikkat cekici bir evrim yasanmistir. Glinlimiizde
jenerikler, filmler kadar 6nemli bir yere sahip olmustur. Ciinki
basarili bir jenerik, filme dair bilgi veren ipuglar1 sunarak seyirciyi
filme ¢ekme ve dikkatini sonuna kadar koruma konusunda biiyiik bir
etkiye sahiptir. Bu durum, jenerigin seyirciyi filme hazirlayan bir

Onsoz niteligi tasimasi sonucunu dogurmaktadir.

Genel anlamda jenerigin hedefi, film hakkinda seyirciye
yonelik bilgilendirme sunmaktir. Bu nedenle, filmi izlemeye
baslamadan once film ve igerikle ilgili herhangi bir bilgiye sahip
olmayan seyirci, jenerikler araciligiyla film hakkinda c¢esitli bilgiler
elde ederler. Dolayisiyla jenerik ile filmin tiirii ve konusu dogrudan
dogruya iligkilidir ve aralarinda gii¢lii baglar bulunur. Bu bakimdan
filmin bir parcasi niteligindeki jenerikler, filmin icerigini, ruhunu ve
dokusunu yansitirlar. Jenerikleri, islev bakimindan bir kitabin
kapagima benzetmek miimkiindiir. Kitap kapaginda; kitabin ismi,
yazarin adi, kitabin igerigine uygun gorseller ve yayinevine ait
bilgiler yer alir. Tiim bu unsurlar, okuyucuda kitaba yonelik merak
uyandirarak 1lgi yaratir, kitab1 acip okuma istegi olusturur. Benzer
sekilde, jenerikler de filme yonelik ilgi olusturma, seyirciyi filmin

diinyasina ¢ekme amacina sahiptirler (Braha ve Byrne, 2011).
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Jenerikler, filmin yapiminda katkis1 bulunan ekip ¢alisanlarini
tanitmanin yanm sira, filmin atmosferini yansitip seyirciyi filmin
atmosferine hazirlama noktasinda da islevseldir. Sundugu bilgiler
aracilifiyla filmin tiirli, temposu ve seyircide yaratabilecegi
beklentiler gibi konularda ipuglar1 vererek seyirciyi izleyecegi
yapimin diinyasina hazirlar. Bu durum, seyircinin beklentilerini
sekillendirir ve filme odaklanmasini kolaylastirir. Boylece,
seyircinin mevcut fiziksel ortamindan koparilmasini ve film

kosullarinin i¢ine ¢ekilmesini saglayan ilk adim olur.

Jenerikler, seyircide duygusal bir tepki olusturarak dikkatin
biitiiniiyle filme odaklanmasini saglar. Bu sayede seyircinin
kapildig1 imgesel yogunlukla, kendini hikayenin bir pargast olarak
hissetmesi daha kolay hale gelir. Taninmis film editdrii ve ses
tasarimcist Walter Murch, “Film jenerigi, bir resmin c¢ercevesi
gibidir. Igerisindeki unsurlar1  tagimali, yorumlamali ve
gelistirmelidir. Seyirciyi uyandirmali ve belki de asil filmin
hikayesine, gorsel tarzina ve onun seslendigi duygusal tona
cekmelidir” diyerek jenerigin bu agidan tasidifi  Onemi
vurgulamaktadir (Krasner, 2004:36).

Jenerikler, oyuncular arasindaki hiyerarsik bilgiyi seyirciye
aktarma islevine de sahiptir. Soyle ki, oyuncularin isimlerinin
seyirciye sunulus sirasi, seyirciye filmin aksiyonu baglaminda
oyuncularin hikaye igerisindeki etkinligi konusunda ipuglar1 verip
bilgiler sunar. Jenerikte genellikle aksiyonun ilerleyisinde en etkili
rol kisisini canlandiran oyuncunun ismi ilk dnce sunulur, ardindan
aksiyon i¢indeki etkinliklerine bagli olarak hiyerarsik bir yapida
diger oyuncularin isimleri siralanir. Son yillarda o6zellikle yerli
filmlerde hikaye icinde c¢ok etkili olmayan bir rol kisisini

canlandiran ya da misafir oyuncu olarak gorev alan usta oyuncularin
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jenerikteki isimleri biitlin oyunculardan sonra “ve” baglaciyla
sunulmaktadir. Bu sekilde, aksiyonun ilerleyisine bagli hiyerarsik
siralamanin ihlal edilmemesinin yani sira s6z konusu oyuncularin
tecriibelerine duyulan saygi ortaya konulmakta ve ustaliklarina atifta

bulunulmaktadir.

Jenerikler filmlerin basladigini ve bittigini seyirciye bildirme
fonksiyonuna da sahiptir. Tarihsel silire¢ baglaminda bu fonksiyon,
geemiste daha genel bir gecerlilik arz ederken giinlimiizde sadece
bazi filmler i¢in aym sekliyle uygulanabilirlik tasimaktadir. Oyle ki,
bazi filmlerde basta jenerik yer almasina karsin filmin sonu kapanis
jenerigiyle seyirciye iletilmekte, bazi filmlerde de jenerik ikiye
boliinlip hem basta hem sonda verilerek filmin baslamasi ve sona
ermesi jenerik vasitasiyla belirgin kilinmaktadir.

Ilerleyen teknoloji ve gorsel-isitsel tekniklerde yaygin sekilde
dijital  teknolojilerin ~ benimsenip  kullanilmaya baslamasi,
jeneriklerde hem islevsel hem de bi¢imsel degisim ve gelisim
saglamistir. Statik sekildeki kartlardan olusan ve "yazi kart1" olarak
adlandirilan ilk jenerik 6rnekleri, glinlimiizde gelisen teknolojiyle
birlikte bir grafik tasarim iriiniine doniismiis, bu sayede jenerik
tasarimi ad1 altinda 6zel bir alan ortaya ¢ikmustir.

Jenerik Tasariminin Tarihsel Gelisimi

Glinlimiizde jenerikler icin gecerli olan bir¢ok Olgiit,
sinemanin ilk donemlerindeki ¢alismalar sonucunda sekillenmistir.
Jeneriklerin Onclisii  sayilabilecek ilk ornekler, film yapim
sirketlerinin telif haklarim1 koruma amaciyla hukuki gerekgelerle
hazirladiklar bilgilendirme kartlaridir. ilk kez Thomas Edison, 1897
yilindan itibaren Amerika'da sahibi oldugu film stiidyosunun
filmlerine unvan, sirket ad1 ve telif hakki bilgilerini ekleyerek ilk
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jenerik tasarim Ornegini olusturmustur. Film {iretimi arttikca ve
sinema gosterimleri 6nemli bir kiltlirel etkinlik haline geldikge,
bilgilendirme kartlarina filmlerde yer verilmesi de yayginlagmustir.
Boylece sirket logolari, basliklar ve telif hakki agiklamalari filmlerin
vazgecilmez bir parcasi haline gelmistir. Ilerleyen siirecte Thomas
A. Edison, oyuncularin isimlerini belirttigi 6zel bir yaz1 kart1 daha
hazirlamis sonrasinda {inlii yazarlar1 senaryo yazmaya tesvik etmek
icin senaristlerin isimlerini de bu kartlara eklemistir. Sessiz sinema
doneminde, bu kartlara ek olarak, filmin hikayesi izleyiciye
aktarilirken zaman, mekan ve olayla ilgili bilgi veren yazi kartlar1 da
kullanilmaya baslanmisg, gerekli hallerde bu kartlara diyaloglar da
eklenmistir. {lk olarak, David Wark Griffith'in cektigi filmlerde
adin1 yonetmen olarak yazi kartlarina yazdirmasiyla, filmlerin
sanatsal sorumlulari olarak yonetmenlerin ad1 da yazi kartlarinda yer
almaya baglamistir (Allison, 2001:112).

™ LE VOYAGE
{ﬁ DANS LA LUNE #
i

TAR FILM’ : NN

'S
*l ) Mélies Parm*

Gorsel 1 - Thomas Edlson Sirketi bilgilendirmesi ve film

Jenerikler, 1920'li yillara kadar sadece yonetmen, yapim
sirketi, oyuncu ve senaryo yazarinin isimlerinden olusacak ve en
fazla 1 dakika siirecek sekilde, filmin baslangicinda yer almisgtir. O
yillarda filmin yapiminda sorumluluk alan teknik ekip tiyelerinin ve
diger gorevlilerin isimlerine yer verilmesi s6z konusu degildir.
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Ilerleyen siirecte, sinemanin yayginlasip bir sektdr halini almas1 ve
bu sektordeki calisanlarin sendikal haklar elde etmesiyle, jeneriklere
filmin yapiminda gorev alan tiim gorevlilerin isimleri eklenmeye
baglanmigtir. Jenerikte yer alan isimlerin ¢ogalmasi dolayisiyla
jenerik siirelerinin artmast s6z konusu olmus ayrica filmin sanatsal
boyutunda ve teknik boyutunda gorev alan kisilerin isimlerinin ayr1
ayr1 yazilmasi ihtiyaci ortaya c¢ikmistir. Bu sebepler, filmin
tiretiminde gorev alan bazi kisilerin ismine filmin sonunda yer
verilmesini gerekli kilmis, boylece de kapanis jenerikleri ortaya

cikmustr.

Jnrolerame

Love's Struggle Throughout the Ages

Gorsel 2 - D.W. Griffith’in film jenerigi

Sinemanin sektor halini almaya baglamas1 ve gelismesi, sabit
goriintiiler seklindeki jeneriklerin, zaman igerisinde hareketli grafik
goriintiilere evrilmesini saglamistir. Bu doniisiimiin ilk 6rnegi, 1923
yilinda ¢ekilen “The Merry Go Round” isimli film jenerigindeki
hareketli goriintii tizerine filmin adinin yazilmasiyla ortaya ¢ikmistir.
Jenerik, belden yukarisi ¢iplak bir erkek etrafinda dénen kiigiik bir
atlikarinca mekanizmasinin goriintiisiinden olusturulmus, film ismi,

yapimci ve sirket bilgileri yer almistir.
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Gorsel 3 - “The Merry Go Round” isimli filmin jenerigi

[k sesli filmin 1927 yilinda ¢ekilmesinden sonra 1930’lardan
itibaren biitiin filmlerin sesli ¢ekilmesi s6z konusu olmustur. Sesin
filmlerdeki kullanimi, jeneriklerde de 6nemli bir degisim ve sesin
kullanimina bagl gelisim siirecini baslatmistir. Bu gercevede, 1931
yilinda Roy Del Ruth'un yonettigi “Taxi” filmi, jeneriklerinde sesin
kullanildigr ilk film olmustur. Bu gelismenin ardindan, jenerik
yazilar1 sesle birlikte tasarlanmaya baslamistir (Allison, 2001:127).
Baz1 jenerikler yaz1 kartlarindaki yazilarin dis sesle okunmasiyla,
bazilar1 gorlintii {izerindeki yazilarin arka ses tarafindan
seslendirilmesiyle, bazilar1 da yalnizca miizikle olusturulmustur. Bu
donemde jeneriklerin olusturulmasinda bir yandan sesin kullanimi
gittikce yayginlasirken bir yandan da yazi kartlar1 yavas yavas terk
edilerek farkl tasarimlar gelistirilmeye baslanmistir. Kendiliginden
acilan ya da hareketsiz kitap sayfalari, ¢icek goriintiileri, hareketli
farkl1 goriintiiler lizerine yazilmis ¢esitli stil ve boyutlardaki yazilar
veya sahilde kum iizerine yazilip dalgalarla silinen yazilar gibi
yenilik¢i jenerik tasarimlari ortaya ¢ikmustir.
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Gorsel 4 - Roy Del Ruth'un yonettigi “Taxi” filminin jenerigi

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda yasanan ekonomik kriz,
bunun sonucunda ortaya ¢ikan bagimsiz sinema ve televizyonun
yayginlagsmasi gibi gelismeler, jenerik tasarimini farkli sekillerde
etkilemistir. Televizyonun karsisindaki insanlar1 tekrar sinema
salonlarina ¢ekmek i¢in gelistirilen stratejiler, bu amagla yapilan
tamtim ve reklam faaliyetleri, film jeneriklerinin yeniden
bicimlenmesine yol agmistir. Bu donemde film yapimcisi ve grafik
tasarimc1 Saul Bass’in grafik soyutlamalar kullanarak tasarladigi
film jenerikleri yeni bir tarzi yaratmis ve film jeneriklerinin, grafik
tasarimla birleserek bir sanat formuna doniismesi s6z konusu
olmustur.

Saul Bass, jeneriklerin olusturulmasinda hareketli grafikler ve
farkli yaz1 stilleri kullanarak simgesel anlamlar yaratmay1
hedeflemistir. Otto Preminger’in “The Man with the Golden Arm”
isimli filmi i¢in olusturdugu jenerik tasarimiyla dikkatleri lizerine
cekmis, film endiistrisinde 6ne ¢ikmistir. Saul Bass, gelistirdigi yeni
bicim kinetik tipografiyle, “Vertigo” (John Whitney’le beraber),
“North by Northwest”, “Psycho” gibi filmlere 6zgiin ve dikkat ¢ekici
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jenerikler tasarlamistir. Film jeneriklerinin, "filmi desteklemek,
seyircinin ruh halini belirlemek ve hikayenin temel cekirdegini
hazirlamak" gibi islevlere hizmet etmesi gerektigini savunan Saul
Bass, bu diislinceleriyle jeneriklerin, seyirciyi filme duygusal olarak
hazirlayan bir ara¢ haline gelmesine 6nemli katkilar sunmustur
(Haskin ve Bass, 1996). Bass, reklam dili ile grafik tasarimin ifade
bigimlerini birlestirip film jeneriklerinde yeni bir form yaratmus,
boylece de filmin kimliginin izleyici tarafindan biitiinciil bir bigcimde
algilanmasini saglamistir. Bu yaklagim, film tasariminda son derece

onemli bir doniim noktasina isaret etmistir.

Gorsel 5 - Saul Bass tarafindan hazirlanan The Man with the
Golden Arm filminin jenerigi

Saul Bass ile ayn1 donemde Hollywood'da kariyerine baslayan
ve Ozellikle yaptig1 film jenerikleriyle taninan diger bir tasarimci da,
Kiiba kokenli Pablo Ferro'dur. Animasyonu kendi kendine 6grenen
ve New York'ta bir siire bu alanda ¢alisan Ferro, 1964’te Stanley
Kubrick’in “Dr. Strangelove” filmine hazirladig: jenerikle adindan
s0z ettirmeye baslamistir. Ferro'nun, Dr. Strangelove i¢in hazirladigi
jenerik, filme ait goriintiilerin lizerine elle yazilmis ince ve uzun
harflerin diizensiz olarak yerlestirilmesinden olusan sira dist bir
tasarim olmustur. Bu yaklasim, donemin geleneksel jenerik
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anlayisin1 bozarak yenilik¢i bir bigim ortaya koymus ve jenerik
tasarimindaki algiy1 degistirmistir. Ferro, ayrica Norman Jewison'un
yonettigi “The Thomas Crown Affair” filmine hazirladig: jenerikle
de dikkatleri iizerine cekmistir. Alisilmadik bir teknikle, film
sahnelerinden alinan karelerle boliinmiis ekran iizerinde birden fazla
gOriintliyli bir araya getirip, hizli montaj1 da kullanarak filmle jenerik
arasindaki uyumu miikemmel bir sekilde saglamistir. Bu tasarim,
hem filmin 6ykdisiine dair ipuglari verirken, hem de jenerik ile film
arasinda dikkat c¢eken bir biitliinliik olusturmustur. Pablo Ferro,
hazirladi@i film jenerikleri sayesinde sinema endiistrisine elle
cizilmis animasyonlar, bindirmeler ve elle ¢izilmis yazi, hizh
montaj, boliinmiis ekran montaji, asir1 yakin ¢ekimler gibi bircok
yeni teknik kazandirmistir (Krasner, 2004:42).

EISTANLEY
KUBRICK
PROBUCTION

(0- STARRING STERLING

UBRICIK

Gorsel 6 - Pablo Ferro tarafindan hazirlanan Dr. Strangelove
filminin jenerigi

[lk James Bond filmi olan “Dr. No”nun jenerigi, Maurice
Binder tarafindan tasarlanmis ve bu dénemin 6nemli 6rneklerinden
biri olmustur. Benzer sekilde, Friz Freleng tarafindan tasarlanan
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“The Pink Panther” film jenerigi de dikkat ¢ekici bir 6rnek olarak
one ¢cikmistir. Dr. No’nun jeneriginde, filmin temasina uygun olarak
siddet, teknoloji, bilim kurgu, hiz ve aksiyon gibi 6geleri yansitan
gorsel unsurlar kullanilmistir. Bu jenerik, izleyicinin filmde
karsilagsacag1 genel atmosferi ve izleyecegi olaylara dair ipuglarin
acik bir sekilde yansitmaktadir. “The Pink Panther” ise jenerik
tasarimi agisindan 6zel bir konumda yer alir. Film igerigine yonelik
ipuclar1 veren ve kendine has miizigi ile 6ne ¢ikan jenerik, izleyiciye
filmle dogrudan iliskili gériinmeyen basli basina olusturulmus bir
animasyon keyfi sunar. Bu durum, jenerigi filmin Oniine gecirmis
hatta izleyicinin yogun ilgisiyle kisa siire iginde The Pink Panther
karakterinin animasyon diinyasinda bir kahramana doniismesine yol
agmistir. Ayrica, The Pink Panther jenerigi, izleyicilerin bilylik bir
merak, ilgi ve zevkle jenerigi izleme istegi duymasini saglamistir.
Her iki filmdeki jenerikler, donemin dnceki 6rneklerinden belirgin
bicimde farkliliklar tasimasimnin yam sira, igerdigi Ozellikler
sayesinde kisa siire i¢erisinde 6nemli popiiler kiiltiir simgesi haline
de gelmislerdir.

Jenerik tasariminda animasyon kullanilan ve bu ozelligiyle
izleyicinin biiytik ilgisini goren bir diger film ise Sergio Leone'nin
yonettigi “The Good, The Bad and the Ugly” isimli filmdir. Jenerik
tasarimin1 Iginio Lardani’nin tasarladigi jenerik, filmin ele aldigi
temayla son derece uyumlu bir jenerige sahiptir. Hareketli
animasyonla fotograflarin bir arada kullanilmasiyla olusturulan
jenerikte, Western yaz1 tipi ve yogun sekilde kirmizi renkler tercih
edilmigtir. Jenerigin tamaminda yer alan kovboy figiirii ve Ti¢
boyutlu derinlik etkisi, gorsel acidan dikkat ¢ekici bir izlenim
birakir. The Good, The Bad and the Ugly filminin jenerigini
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izleyicinin hafizasinda kalic1 kilan en 6nemli faktorlerden bir digeri

de kullanilan miizik ve bu yolla yaratilan atmosferdir.

Film jenerigi bakimindan 1950’li ve 1960’11 yillar dikkat
cekici gelismelerin yasandigl ve dnemli 6rneklerin ortaya ¢iktig bir
donem olmustur. Yasanan teknolojik gelismeler ve sinema
tekniklerindeki ilerlemeler, film jeneriklerini de dogrudan etkilemis,
teknolojik yeniliklerin jenerik tasariminda kullanilmasi, ¢cok sayida
deneysel Ornegin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Tipografi,
illiistrasyon, animasyon, fotograf, kamera goriintlisii gibi farkh
tekniklerden birkagi bir arada kullanilarak zenginlestirilen
jenerikler, ses efektleri, miizik, renk ve 1sik unsurlariyla
desteklenmis, goriintii tekniklerinin de devreye girmesiyle, filmin
biitiinleyici bir pargasi haline doniislip dikkat g¢ekici bir bigime

kavusmustur.

Jenerik tasariminin gelisim siireci, 1970'lerin sonlarina kadar
oldukc¢a duragan ve siradan bir seyir izlemistir. Filmlerin yapiminda
gerek sanat ekibinde gerekse teknik ekipte gorev alan calisan
sayisinin artmast, jeneriklerde yer alan isimlerin de ¢ogalmasina yol
acmistir. Bunun sonucunda, jenerik tasarimi maliyetleri yiikselmis,
yapimcilar 6zel ve deneysel jenerik tasarimlarindan ka¢iip daha
basit, gosteristen uzak ve Ozentisiz tasarimlart tercih etmeye
baslamistir. Bu dogrultuda en fazla, filmin ilk sahnesi ile agilig
yapip, kullanilan goriintiiler lizerine isimlerin farkli yazi tipleri ve
renklerle miizik esliginde yerlestirilmesi yontemi kullanilmistir. Bu
uygulama, seyircinin jenerikten c¢ok, filmin ilk sahnesine
odaklanmasina yol agmis ve bundan dolayr da 1970'li yillar ile
1980'lerin ortalarina kadar jenerikler filmle ve izleyiciyle baglantili
olamamis, ciddi oranda niteliksiz kalmistir. Bu siiregteki jenerik

tasarimlarinda sadece 1978 yapimi “Superman” filminin jenerigi
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farkli ve 6nemli bir 6rnek niteligine sahiptir. Soyle ki, o donemde
heniiz yaygin olmayan ve bireysel kullanimin s6z konusu olmadigi
bilgisayar teknolojisi, Superman filminin jeneriginde ilk kez
kullanilmistir. Bilgisayarin yardimiyla tipografik olarak goriinti,
boyut ve hareket agisindan o zamana kadar gergeklestirilemesi
miimkiin olmayacak yenilik¢i tasarimlar yapilmis, 2D ve 3D harf
formlar1 ve arka planda 3D gorsel efektler kullanilmistir. Bu sayede
olusturulan derinlikle uzay temasina génderme yapan bir bosluk ve

sonsuzluk hissi yaratilmistir.

Gorsel 7 - Superman filminin bilgisayar destekli hazirlanan
Jenerigi

1990 yillarda bilgisayar kullaniminin hizla yayginlasmasi,
sinemada da kendini gostermis ve birgok filmde ii¢ boyutlu
bilgisayar animasyonlar1 ile bilgisayar destekli gorsel efektler
kullanilmaya baglanmistir. Bu gelisme, bilgisayar tabanli animasyon
ve gorsel efekt tasarimi yapan sanatgilarin ¢ogalmasi ve tasarim
stiidyolar1 kurulmast sonucunu dogurmustur. Animasyon ve gorsel
efektlerin biitiin siireclerinin bilgisayarlarla yapilmasi jenerik
tasarimlarint olumlu sekilde etkilemis, bu yillarda hazirlanan film
jenerikleri, 1950’ler ve 60’lardaki gibi teknik, estetik ve sanatsal
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nitelige sahip kaliteli ornekler olmuslardir. Gelisen bilgisayar
teknolojisi, 6zellikle tipografi ve imge olusturma baglaminda, film
jeneriklerine biiyiik olanaklar saglamis, gelistirilen Adobe After
Effects gibi programlar, film jeneriklerinin tasarimini daha hizli,
kolay ve ekonomik bir sekilde yapmay1 ve tasarimlarda degisikligi
miimkiin kilmigtir. Bunlar sonucunda, 90’11 yillarda sinema
jeneriginde farkli, etkili ve deneysel bir tasarim dili ortaya ¢ikmustir.
Bu baglamda, 1995 yilinda David Fincher'n yonettigi “Seven”
filminin jenerigi, jenerik tasariminin farklilig1 ve yaraticiligiyla dne
c¢ikan bir 6rnek olmustur. Kyle Cooper tarafindan yapilan bu tasarim,
jeneriklerin g6z ardi edildigi bir donemde dikkatleri ¢ekmis, film
elestirmenlerinin sinema arastirmacilarinin ve tasarim sanatcilarinin
begenilerini kazanmigtir. Cooper’in Seven i¢in hazirladigi jenerik,
sadece estetik degil, ayn1 zamanda film sektoriine kattig1 yeniliklerle
de biiyiik ilgi goriip dvgiiler almistir. Oyle ki, bu tasarim, New York
Times Dergisinin "Yiizyilin Yaratici Buluglar" listesine girecek
kadar 6nemli bulunmustur (Allison, 2001: 145).

iy mi&lku, Tox

R

Gorsel 8 — Seven filminin jenerigi

Seven filminin acilis jenerigi, alisilmadik bir bi¢imde basrol

oyuncularindan birinin ismine yer vermeden sonlandirilan bir
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jenerik tasarimina sahiptir. Filmde, izleri takip edilerek aciga
cikarilmaya ¢alisilan katili canlandiran Kevin Spacey’in isminin,
jenerikte bilingli olarak gizlenmesi, filmdeki gerilim ve gizemi
pekistiren sira dist bir tercihtir. Jenerikte, katilin film siiresince
kullanacagi cinayet aletleri, el yazisiyla yazilmis karalamalarindan
olusan giinliigli ve cinayetlere ait detaylar seyirciye sunulurken,
katilin isminin gizli tutulmasi1 olduk¢a yaratici bir tasarim
diisiincesidir. Bu tasarim, izleyiciyi adeta bir dedektife doniistiirtip,
Oykiinliin gizeminin ¢oziilmesinde filmin bir pargast haline
getirmektedir (Acar, 2015: 14). Jenerik tasarimi tarihinde 6nemli bir
konuma ulagan Seven filminin tasarimin1 yapan Kyle Cooper,
jenerik tasariminin uzun yillar sonra Saul Bass’in ardindan yeniden
Onemsenen ve saygin bir alan olarak goriilmesini saglamistir.
Universitede grafik tasarim egitimi aldiktan sonra grafik tasarimci
olarak bir siire kariyerini siirdiiren Cooper, zamanla jenerik tasarimi
alanina yonelmistir. Seven filmindeki ikonik jenerik tasarimi, onun
sinema diinyasinda jenerik tasarimiyla taninan ve tercih edilen bir
isim olmasina zemin hazirlamistir. Jenerik tasarimindaki
basarilariyla dikkat ceken Cooper, 2003 yilinda Prologue Films adli
sirketini kurmus ve bu siiregte “Dawn of the Dead”, “Spider-Man”,
“Superman Returns”, “Iron Man” gibi jenerikleriyle taninan 100'den
fazla film, ¢ok sayidaki televizyon yapimi ve bir¢ok oyun i¢in
jenerik tasarimi hazirlamistir. Cooper, jenerigi genellikle filmin
atmosferini yansitan ve hikayeyi destekleyen bir 6ge olarak kabul
etmektedir. Bu baglamda hemen her tasariminda tipografi ve diger
gorsel unsurlart kullanarak filme ait atmosferi, konuyu ve arka
hikayeyi de yansitmaya 6zen gostermektedir (Chen, 2015: 32-33).

Bilgisayara bagli teknoloji ve yazilimlarin gelismesi ve
filmlerde kullanilmasiyla birlikte, jeneriklerin tasarimlari da
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deneysel ve farkli 6rneklerle sekillenmeye baslamistir. Bu durum,
ozellikle 1990’1ar ve 2000’1i yillardaki film jeneriklerinin alisilmisin
disinda, daha 6zglin ve Oncesine kiyasla ¢ok daha nitelikli gorsel
dinamikler ortaya koyulmasini saglamistir. Bu donemde Kyle
Cooper’in diginda, Michael Riley, Richard Morrison, Deborah Ross
ve Randy Balsmayer gibi 6nemli jenerik tasarimcilart da basarili ve
dikkat ¢ekici tasarim 6rnekleri sunmuslardir. Bilgisayarin sagladigi
olanaklarla jeneriklerin genel yapisi tamamen degismis ve donemin
gorsel ihtiyaclarima uygun olarak yenilik¢i bir form kazanmstir.
Ozellikle tipografi baglaminda biiyiik bir ilerleme yasanmus;
bilgisayar ve yazilim sayesinde font cesitliligi ve yogun sekilde
hareketli tipografi kullanimi s6z konusu olmustur. Film jenerikleri,
sadece isimlerin siralandig1 bir boliim olmanin Otesine gegerek,
gorsel ve anlamsal biitlinliige sahip, etkileyici bir film agilisina
doniigmiistiir. Bu degisim, jeneriklerin dnemini artirmis ve gelisen
teknoloji sayesinde daha diisiik maliyetlerle iiretilebilmesine karsin,
bu alanda yapilan harcamalarin artirillmasina neden olmustur. Pek
cok film i¢in igerik, ileti, anlat1 ve isimler gibi ¢esitli unsurlar dikkate
almip bunlarla uyumlu, izleyiciye etkileyici bir deneyim sunan
jenerikler tasarlanmistir. Bu durumun en dikkate deger yani,
oncesine kiyasla daha hizli ve ekonomik sekilde ortaya c¢ikarilan
jeneriklerin, izleyiciler tarafindan baglh basina ilging ve keyifli bir
izleme deneyimi olarak genel kabul gérmesidir. David Fincher’in
yonetmenligini yaptig1 “Fight Club” ve “The Panic Room” filmleri,
Steven Spielberg’lin yonettigi “Catch Me If You Can”, Shane
Black’in ¢ektigi “Kiss Kiss Bang Bang”, yOnetmenligini Jason
Reitman’in yaptig1 “Thank You for Smoking” ve Zack Snyder’in
cektigi “Watchmen” gibi filmler jenerik tasarimi baglaminda bu
donemin dikkat ¢ceken ve 6ne ¢ikan yapimlarindandir.
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Hizli teknolojik gelisim ve dijital teknolojilerin hayatin her
alaninda yayginlasmasi sonucu, dijital ¢ag olarak adlandirilan
giinlimiizde, jenerik tasarimlarinda da c¢esitli teknik ve estetik
yeniliklerin ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Hareketli grafiklerin,
stilize edilmis illistrasyonlarin, animasyonlarin ve farkli tipografi
seceneklerinin  kullanildig1 tasarimlar, jeneriklerin yeni estetik
anlayisinin 6rnekleri arasinda kabul edilebilir. Ne var ki, jeneriklerin
biiylik Olciide bilgisayar yazilimlarinin destegiyle olusturulmasi,
bazi agilardan tasarimlardaki yenilik¢i ve 0Ozgilin diisiincenin
azalmasina neden olmustur. Modern dijital araclarin sundugu genis
imkanlara sonucunda, 6zel yazi tipleri yaratma ya da elle yapilan
tasarim ¢aligmalar1 gibi geleneksel yontemlerin kullanimi giderek
azalmig veya tamamen ortadan kalkmustir. Jeneriklerin, izleyiciye
film atmosferini aktarma ve sanatsal ifade big¢imi olarak tasidigi
onem, genel kabul gérmiis olmasina karsin dijitallesme ile birlikte,
yeni bir yaklagim niteliginde, agilis jeneriklerinin sadelesmesi ve
stiresinin kisalmasi yaygin bir egilim halini almistir. Bu degisim
oldukca hizli bir sekilde gerceklesmis ve pek cok filmde agilis
jenerigi 30 saniyenin altinda bir stireye indirilmistir. Baz1 filmlerde,
acilis jenerigi tamamen kaldirilarak, filmle ilgili bilgiler yalnizca
kapanis jeneriginde aktarilmaktadir. Dijital teknolojilerin sagladigi
olanaklara karsin bu tiir bir yaklasimin s6z konusu olmasi, jenerik
tasarimlarinda giiniimiize kadarki inisli ¢ikislt donemlerin bir sonucu
olarak degerlendirilebilir. Zira, geg¢misteki yogun deneysel ve
gosterisli tasarimlarin ortaya konuldugu donemlerle, gorsel sadeligin
tercih edildigi donemler siirekli birbirini takip etmistir (Allison,
2011). Gelecekte de soz konusu teknolojik imkanlarin kullanilarak
estetik acidan daha nitelikli, gosterisli ve dikkat ¢ekici tasarimlarin

olusturulmasi muhtemeldir.
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BOLUM II

21. Yuzyil “Yiikseltilmis” Korku Sinemasinda
Feminist Anlatilar

Onur O. AKSIT?

Giris

21. ylzyilin yikseltilmis korku sinemasi, tiiriin geleneksel
kaliplarini kirarak, estetik ve anlatisal olarak daha sofistike, tematik
olarak daha derin igeriklere odaklanmaktadir. Bu yeni dalga korku
filmleri, yalnizca dehseti fiziksel ya da gorsel unsurlarla degil, ayn1
zamanda toplumsal ve psikolojik diizlemlerde de insa eder. Feminist
anlatilarin bu sinema anlayisi igerisindeki rolii, 6zellikle kadin
bedenine yonelik ataerkil baskilara, cinsiyet temelli siddete,
toplumsal beklentilere ve kimlik miicadelelerine 1s1k tutmasi
acisindan dikkat cekicidir. Kadinlarin yazip yonettigi Hollywood
dist1 t¢ film Saint Maud (Rose Glass, 2019), Titane (Julia
Ducournau, 2021) ve The Substance (Coralie Fargeat, 2024),
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kadinlarin travma, direnis ve doniisiim deneyimlerini sinema diliyle
ele alarak korku tiiriinii feminist bir bakis acisiyla yeniden tanimlar.
Bu calisma, bu filmlerin feminist baglamda sundugu anlatilari
inceleyerek, yiikseltilmis korku sinemasimin toplumsal cinsiyet
meselelerine nasil katki sagladigini degerlendirecektir.

Yiikseltilmis Korku Sinemasi

Yiikseltilmis korku (elevated horror), geleneksel korku
unsurlarimi daha derin toplumsal temalar, karakter odakli hikayeler
ve sanatsal sinematografik yaklasimlarla birlestiren bir alt tlirdiir.
Genellikle basmakalip korku filmlerine bir alternatif olarak goriiliir
ve bu tiir filmler, korkunun yiizeysel unsurlarini agarak psikolojik,
felsefi ve sosyolojik alt metinlere odaklanma iddiasindadirlar.

Giincel korku sinemasinda onemli bir doniislim yaratan
yiikseltilmis korku alt tiirliniin gelisimini anlayabilmek i¢in korku
sinemas1 donliim noktalarina kisaca bir géz atmak gerekmektedir.
Korku sinemasinin temelleri, 1930'lar ve 1940'larda atilmistir.
Dracula (Tod Browning ve Karl Freund, 1931) ve Frankenstein
(James Whale, 1931) gibi filmler, dogaiistii unsurlar1 ve karanlik
temalartyla dikkat ¢ekmistir. Bu donem, korkunun gorsel ve tematik
ogelerinin yapilandirilmasina zemin hazirlamistir.

1970'lerde The Exorcist (William Friedkin, 1973),
Rosemary's Baby (Roman Polanski, 1968), Halloween (John
Carpenter, 1978) gibi filmler, psikolojik korkunun ©n plana
cikmasini saglamistir. Bu filmler, izleyicilere derin bir psikolojik
deneyim sunarak karakterlerin igsel ¢atigmalarin1 ve korkularini
kesfetmistir.

1996°da baglayan Scream (Wes Craven) serisi tiire postmodern

bir iist anlat1 bakis1 eklemistir. 2000'lerin basinda, The Ring (Gore
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Verbinski, 2002) ve Saw (James Wan, 2004) gibi filmlerle birlikte
yeni bir korku dalgasi baglamistir. Bu filmler, hem geleneksel korku
unsurlarin1 hem de yenilik¢i anlatim tekniklerini harmanlayarak

izleyiciye farkli deneyimler sunmustur.

Yiikseltilmis korku ise, 2000’lerin sonlarindan itibaren
yayginlagmig ve 2010'larda popiilerlik kazanmistir. Bu tiiriin
yiikselisi, korku sinemasinin hem ticari hem de sanatsal anlamda
yeniden deger kazanmasina katkida bulunmustur. Bu dénemde It
Follows (David Robert Mitchell, 2014), Jordan Peele'in en iyi 6zgiin
senaryo dalinda Akademi Odiilii alan Get Out (2017), Ari Aster'in
art arda cektigi Hereditary (2018) ve Midsommar (2019) gibi

eserleri, yiikseltilmis korkunun popiilaritesini genisletmistir.

Bu filmler, sosyal elestirileri ve derin temalar1 bir araya
getirerek izleyicilere sorgulayict bir deneyim sunmustur. Ozellikle
ABD merkezli yapim ve dagitim sirketi A24; The Witch (Robert
Eggers, 2015), Hereditary, Saint Maud gibi filmlerle yiikseltilmis
korku tiirliniin 6ne ¢ikmasinda 6nemli bir rol oynamustir. Stiidyo,
sanatsal anlattimin yani sira toplumsal konulara da odaklanan
projelere imza atmustir.

Yiikseltilmis korku, korkuyu sadece iirkiiten olaylarla
sinirlamaz; ayn1 zamanda travma, yas, aile dinamikleri, toplumsal
ayrimcilik, yabancilasma gibi konulara odaklanir. Korku, daha
biiyiik bir hikayenin veya felsefi bir sorgulamanin araci haline gelir.
Ornegin; Hereditary, aile travmasi ve genetik mirasin psikolojik
yansimalarin1 konu edinirken The Babadook (Jennifer Kent, 2014)
korku sinemasi kodlartyla yas siirecinin sembolik bir anlatimin
sunar.
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Bu tiir, genellikle toplumsal sorunlar1 alegorik bir sekilde isler.
Korkunun kaynagi sadece dogaiistii varliklar degil, ayn1 zamanda
toplumsal normlar, ideolojiler ve yapisal sorunlardir. A24’{in ilk
dikkat ¢eken yapimlarindan The Witch, cadilik temas1 iizerinden
dini fanatizm ve patriyarka elestirisine varir. Tire ilgi duyulmasini
saglayan Get Out, Guess Who's Coming to Dinner (Stanley Kramer,
1967) filminin izinden giderek ABD’de yiikselen irk¢ilik ve
Onyargilara dair bir elestiriyi kara mizah ve bilim kurguyu da
harmanlayarak getirir.

Yiikseltilmis korku tiirli, sinema tarihindeki gelisimini
toplumsal degisimlerle paralel bir sekilde siirdirmekte ve
izleyicilere derin diisiinme firsati sunmaktadir. Bu tiiriin ytikselisi,
korku sinemasinin sanatsal bir ifade bi¢imi haline gelmesine katkida
bulunmaktadir. 2020’lere girdigimizde tiiriin, 80’lerin popiiler alt
tiirli beden korkusu ile harmanlandigin1 gérmekteyiz.

Beden Korkusu

Beden korkusu (body horror) korku sinemasinin bir alt tiirii
olarak insan bedeninin grotesk ve rahatsiz edici doniisiimiine,
cokiisiine veya iggaline odaklanan bir sinema ve anlati bi¢imidir. Bu
tiir, hem fiziksel hem de psikolojik diizeyde rahatsizlik yaratmay1
hedefler ve genellikle bedenin simirlarinin ihlali veya bedenin

yabancilagsmasi temalartyla ilgilenir.

Beden korkusu, korku tiirlinlin uzun ge¢gmisine dayanmakla
birlikte, 1970'ler ve 1980'lerde 6zellikle popiiler hale gelmistir. Bu
donemde; hem sinemanin teknik olanaklarinin artmast hem de
teknolojik devrim, AIDS krizi, biyolojik ve genetik arastirmalarin
artig1 gibi toplumsal doniisiimlerin etkisiyle bedenin sinirlart ve

kirilganlig1 sinemada merkezi bir tema haline gelmistir.
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Beden korkusunda insan bedeni genellikle ¢arpik ve grotesk
bir sekilde degisime ugrar. Bu doniisiim, hastalik, enfeksiyon,
parazitler, teknolojik miidahaleler veya dogaiistii giicler araciligiyla
gerceklesebilir. Ornegin; The Fly (David Cronenberg, 1986), bir
bilim insaninin bir deney sonucu bedeninin bir sinege doniismesini
anlatir. Tetsuo: The Iron Man (Shinya Tsukamoto, 1989) ise insan
bedeninin teknolojiyle kaginilmaz birlesimini rahatsiz edici bigimde
ortaya koyar. insan bedeni, bu tiirde siklikla hem igten hem de distan
ihlal edilir. Bu, bedenin taninamaz hale gelmesine ve karakterlerin
bedenlerinden yabancilagsmasina neden olur. Yabancilasma hissi,
hem karakterlerin hem de izleyicinin rahatsizlik hissetmesine yol
acar.

Beden korkusu filmleri, bedensel korkular1 toplumsal, kiiltiirel
ve psikolojik meselelerle iligkilendirir. Bu doniistimler, genellikle
kimlik, cinsellik, gii¢ iliskileri, kapitalizm veya teknolojinin insan
iizerindeki etkilerini alegorik olarak ele alir. Teknolojinin giinliik
yasamda kullanilmaya baslandigr 80’li yillarin basinda cekilen
Videodrome (David Cronenberg, 1983), medya ve teknolojinin
insan zihni ve bedeni lizerindeki etkilerini korkutucu bir gorsel

baglamda sunar.

Bu tiirlin en bilinen yonetmenin oglu Brandon Cronenberg ise
giiniimiiz teknolojilerinden duyulan korkuyu, kimlik ve zihinsel
kontrol temalar1 lizerinden Possessor (2020) filmiyle ortaya koyar.
Tiir, gorsel agidan rahatsiz edici ve grotesk imgelerle dikkat ¢eker.
Kan, yaralar, deformasyonlar, organlar ve biyolojik siireclerin yogun
kullanimu, izleyiciyi fiziksel olarak rahatsiz etmeyi amaclar.

Julia Kristeva’nin “igreng” (abject) teorisi, body horror’un
bedenin smirlarini asarak nasil rahatsizlik yarattigini anlamak icin
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onemli bir ¢cer¢eve sunar. Kristeva’ya gore igreng, bilingli benlige ve
egoya karsi duran, onu huzursuz eden giigleri, olgular1 ve
uygulamalar ifade eder. Ayni zamanda, varlik ile yokluk arasindaki
alan1 temsil eder ve canli bir varlik olarak konumumun sinirlarini
belirler (Kristeva, 1982: 3).

Beden korkusu, insan bedenine yonelik korkular1 hem fiziksel
hem de metaforik diizeyde ele alir. Tiir, bilim, teknoloji, cinsellik ve
toplumsal normlar gibi karmasik meseleleri grotesk estetik ve
rahatsiz edici gorsellik yoluyla sorgular. Akademik olarak, tiir, hem
toplumsal elestirinin hem de modern insanin varolussal kaygilarinin
giiclii bir yansimasidir. Bu nedenle, sinema, kiiltiirel ¢aligmalar,
feminist teori ve posthiimanizm gibi bir¢ok alanda tartisilmaya
devam etmektedir. Ele alacagimiz {i¢ filmde de beden korkusu

temalarini gézlemleyebiliriz.

Yontem

Bu calismada Saint Maud (Rose Glass, 2019), Titane (Julia
Ducournau, 2021) ve The Substance (Coralie Fargeat, 2024) filmleri
feminist film okumasi yontemiyle ¢oziimlenecektir. Feminist film
teorisi, sinemada kadin temsillerini, ataerkil yapilarin etkisini ve
cinsiyet rollerinin anlatilar tizerindeki belirleyici roliinii incelemek
icin etkili bir yontem sunar. Laura Mulvey’in "erkek bakis1" (male
gaze) kavrami, Judith Butler’in toplumsal cinsiyet performatifligi
teorisi ve Donna Haraway’in feminist siborg figlirli gibi yaklasimlar,
bu filmlerdeki kadin karakterlerin doniisiim, beden politikalar1 ve
direnis siire¢lerini analiz etmek ic¢in temel ¢ergeve olusturacaktir.
Feminist okuma yontemi, filmlerin korku tiirii igerisindeki toplumsal
cinsiyet meselelerine nasil meydan okudugunu ve kadin

deneyimlerini 6zglin bir sekilde nasil aktardigin1 anlamay1
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hedeflemektedir. Bu 1ii¢ Hollywood dis1 film baglaminda
yiikseltilmis korku sinemasinin, kadimnlarin kimlik miicadelelerini

sinematik bir direnis alan1 olarak nasil yapilandirdigi tartigilacaktir.

Saint Maud Filmi Coziimlemesi

Rose Glass'in yazip yonettigi ve Morfydd Clark’in basroliinde
oynadig1 Ingiliz filmi Saint Maud (2019); yalmzlik, inang, beden,
cinsellik ve kimlik temalari isleyen psikolojik bir korku filmi
olarak feminist elestiriler i¢in zengin bir malzeme sunar.
Yiikseltilmis korku tiiriinii genis kitlelere ulastiran A24, filmin
dagitimini istlenmistir. Film, travmatik gecmisiyle miicadele eden
ve kendisini tamamen Hiristiyanliga adamis geng bir hemsire olan
Maud’un hikayesini anlatirken, ayn1 zamanda patriyarkal normlar,
kadin bedenine yonelik kontrol ve kadinlarin toplumsal rolleri gibi

feminist temalar1 dolayl bir sekilde ele alir.

Filmde Maud’un dini inanci, onun bedenine ve cinselligine
yonelik kati1 bir kontrol mekanizmasi olarak islev goriir. Maud,
gecmisteki hedonist yasam tarzina bir tepki olarak kendisini
Tanri’ya adayarak bedenini disipline etmeye calismaktadir. Bu
durum, oOzellikle patriyarkal toplumda inang iizerinden kadin
bedeninin genellikle nasil kontrol altinda tutulduguna dair gii¢lii bir
alegori sunar. Maud, bedenine yonelik bu asir1 kontrolii “kutsal ac1”
ile ifade eder; 6rnegin, kendini yaralayarak veya fiziksel actya maruz
birakarak ruhani bir temizlik arar. Bu tiir 6z-yikict davranislar,
kadinlarin tarih boyunca toplumsal ve dini normlar araciligiyla kendi
bedenleri {izerinde sahip olduklar1 smirli  kontrolii ortaya
koymaktadir.

Julia Kristeva’nin igreng kavrami burada énemli bir ¢ergeve

sunar. Ciinkii bu kavram, bedeni yeniden anlamlandirma ve var etme
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ile ilgilidir. Maud’un kendi bedenine olan yabancilagsmasi ve
bedensel ac1y1 ruhsal bir temizlenme araci olarak kullanmasi, kadin
bedeninin “kirli” ve “tehlikeli” olarak goriildiigli geleneksel ataerkil
normlara génderme yapar. Bu baglamda, film, kadmnlarin kendi
bedenleri iizerinde kurduklar1 kontroliin, genellikle digsal baskilarin
icsellestirilmis bir uzantist oldugunu gosterir. Maud’un kendi
bedenine verdigi zararin agikca goOsterilmesi ve oOzellikle
ayakkabisina yerlestirdigi civilerle yiiriirken cektigi fiziksel cile
filmin beden korkusu tiiriine yaklastig1 yerler olarak dikkat ¢eker.

Maud’un bakiciligini iistlendigi 50 yaslarindaki Amanda
(Jennifer Ehle) ise Maud’un tam tersine hedonist, bagimsiz ve
cinselligini 6zgiirce ifade eden bir karakterdir. Olmek {izere olan
Amanda’nin cinsel 6zgirliigii ve hayatina dair nihilist yaklagimi,
Maud’un inang¢ temelli hayat tarziyla keskin bir zithik yaratir. Bu
catisma, kadinlarin birbirine kars1 konumlandirildigr ikilikleri
(geng/yasgl, masum/giinahkar) sunar. Amanda’nin Ozgiir yasam
tarzi, Maud tarafindan giinahkar bir yasam olarak damgalanir ve bu,
kadinlar arasindaki dayanigsmay1 degil, birbirine kars1 miicadeleyi
koriikleyen patriyarkal degerlerin bir yansimasidir.

Amanda ve Maud arasindaki dinamik, feminist bir okuma ile
kadmlarin farkli yasam secimlerinin birbirleriyle uyum iginde
olabilecegi bir toplumsal yapiya duyulan ihtiyaci vurgular. Filmde
bu uyum saglanamaz ve Amanda, Maud’un kurtulus fantezisinin
kurban1 olur. Bu durum, ataerkil toplumun kadinlar1 siirekli
birbirlerine karsi ¢atisma i¢inde tutma bigimlerinin sinematik bir
alegorisi olarak okunabilir.

Maud’un Tanrr’ya olan inanci, onun yasadigi travmalar ve

yalnizlikla basa ¢ikmak i¢in gelistirdigi bir mekanizma olarak 6ne
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cikar. Ancak, bu inan¢ zamanla Maud’un gergeklikle bagini
koparmasma yol agar. Film, kadinlarin inan¢ ve ruhsal
deneyimlerinin genellikle histeri ya da delilikle iliskilendirilmesine
dair tarihsel bir elestiriyi i¢inde barindirir.

Maud’un hikayesi, kadinlarin hem tarihsel hem de modern
baglamda, travmatik deneyimlerle nasil basa ¢ikmaya ¢alistiklarini
ve bu siirecte genellikle c¢evrelerindeki kisiler tarafindan nasil
dislandiklarint veya yanlis anlasildiklarini gosterir. Maud’un
yalnizlig1 ve toplumdan dislanmislig, patriyarkal yapilarin kadinlari
nasil izole edebildigine ve onlarin acilarini gérmezden geldigine dair
giiclii bir elestiridir.

Film, Maud’un kendisini “kutsal bir gorev” tiistlenmis bir
kurtarici olarak goérmesiyle, kadinlarin tarih boyunca ya "azize" ya
da "glinahkar" olarak kategorize edilmesine yonelik elestirel bir
yorum sunar. Maud, Amanda’nin hayatim1 kurtarmayr kendi dini
gorevine doniistiiriirken, Amanda’y1 "giinahkar" olarak kodlar ve bu
durum sonunda trajediye yol acar.

Maud’un kendini kutsallagtirma c¢abasi, feminist agidan,
kadinlarin toplumsal onay almak veya varoluslarin1 anlamlandirmak
icin Uizerlerine yiiklenen "fedakar kurtarici" roliinii benimsemelerine
dair elestirel bir alt metin icerir. Maud’un bu rolii benimsemesi,
sonunda onun c¢okiisiine ve yikimina neden olur. Bu, kadinlara
dayatilan rollere uyum saglamanin, onlarin ruhsal ve fiziksel
sagliklart tizerindeki yikict etkisini gozler Oniine serer. Finalde
Maud’un sahilde kendini yakarak isiklar i¢inde bir “azize’ye
doniistiigii sahnenin son karelerinde ise Maud’un gercekte yanmakta
olan bedeni goriiliir ve aci i¢inde ¢1gl1g1 duyulur.

31—



Son olarak, Maud’un nihai ¢okiisii, kadinlarin lizerlerindeki
baskiy1 igsellestirdiklerinde nasil yikict sonuclarla
karsilagabilecegini gosterir. Film, bu yoniiyle, ataerkil normlara
elestirel bir bakis sunar ve kadinlarin 6zgiirliigiinii sinirlandiran

yapilarin yarattigi travmalara 1s1k tutar.

Titane Filmi Co6ziimlemesi

Julia Ducournau’nun Titane filmi, ¢cagdas Fransiz sinemasinda
cinsiyet, kimlik, beden ve aile gibi temalar1 benzersiz bir anlatimla
sorgulayan c¢arpict bir eser olarak dikkat ¢eker. Senaryo dalinda
Altin Palmiye o6diiliinii kazanan bu film, hem bedensel doniigiim
(body horror) hem de toplumsal normlara meydan okuyan karakter
yapisiyla feminist bir inceleme i¢in ideal bir metin sunar. Titane,
ataerkil normlarin Gtesinde bir diinyaya isaret ederken, kadin
bedenine yonelik toplumsal algilari, cinsiyet rollerini ve kimlik

dinamiklerini radikal bir sekilde yeniden yorumlamaktadir.

Filmin ana karakteri Alexia (Agathe Rousselle), toplumsal
cinsiyet rollerine dogrudan meydan okur. Film, Alexia’nin
geleneksel kadinlik ve erkeklik kaliplarina sigmayan bir kimlik
sergilemesiyle baslar. Alexia, hem femme fatale arketipini hem de
maskiilen siddeti biinyesinde birlestirerek, cinsiyet rollerinin nasil
akigkan ve yapay oldugunu ortaya koyar. Feminist teori agisindan,
Alexia’nin bedenini bir ara¢ olarak kullanmasi ve normatif kadinlik
kaliplarin1  reddetmesi, ataerkil sistemin dayattigi  kimlik
sinirlamalarina giiclii bir kars1 durus olarak okunabilir.

Ayrica, Alexia’nin film boyunca maskiilen bir kimlige
biirtinerek Vincent’in (Vincent London) oglu Adrien roliine girmesi,
cinsiyetin toplumsal bir insa oldugu fikrini destekler. Judith
Butler’in performatif cinsiyet teorisine gore, cinsiyet kimligi
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biyolojik degil, tekrarlanan toplumsal ritiiellerle insa edilir (Butler,
1999: 20). Alexia’nin maskiilen bir kimlik benimsemesi, cinsiyetin
sabit ve dogal bir gergeklik olmadigina dair giiglii bir mesaj verir.

Titane, kadin bedenine yonelik ataerkil kontroliin ve
nesnelestirmenin siirlarin1  sorgulamaktadir. Alexia’nin bedeni,
hem siddetin hem de teknolojinin bir sahnesi olarak kullanilir.
Filmde Alexia’nin hamileligi ve bedeninin grotesk doniislimii,
dogurganlik ve kadin bedeni iizerindeki toplumsal beklentilere
elestirel bir yorum getirir. David Cronenberg’in Crash (1996) filmini
hatirlatircasina Alexia’nin bir araba ile iliski yasayip hamile kalmasi,
biyolojik iireme siirecinin dogaiistii ve posthliimanist bir sekilde
yeniden ele alinmasidir. Bu, kadinlarin bedenleri {izerindeki
kontroliiniin  geleneksel iireme rolleriyle sinirlanamayacagini
vurgular.

Alexia’nin hamileligi boyunca bedeninin metalle birlesmesi ve
fiziksel deformasyonlari, kadin bedeninin patriyarkal normlarla
uyumsuz bir sekilde yeniden insa edilmesini temsil eder. Donna
Haraway’in Siborg Manifestosu baglaminda, Alexia bir siborg
olarak hem insan hem makine 6zellikleri tagiyan bir figiirdiir. Bu,
bedenin sadece biyolojik degil, teknolojik ve toplumsal bir yapi
olarak goriilmesi gerektigini Onerir.

Filmde annelik temasi, geleneksel anlamiyla alt {ist edilir.
Alexia’nin hamileligi ve Vincent ile kurdugu bag, biyolojik baglara
dayali geleneksel aile yapisinin Gtesine geger. Vincent, Alexia’y1
kendi oglu Adrien olarak kabul ederken, biyolojik gercekligi
tamamen reddeder. Feminist agidan bu durum, toplumsal baglarin
biyolojik zorunluluklardan daha Onemli olabilecegini ve aile

kavraminin yeniden tanimlanmasi gerektigini savunur.
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Film, annelik kavramimi da doniistirerek kadinlarin
bedenlerini sadece biyolojik bir annelik araci olarak goren ataerkil
anlayis1 sorgular. Alexia’nin dogum sahnesi, hem grotesk bir sekilde
sunulur; bedeninden ¢ikan metalik yap1, anneligi hem insan hem de

insan Otesi bir baglamda yeniden degerlendirir.

Alexia, film boyunca hem bir fail hem de bir kurban olarak
sunulur. Alexia’nin cinayetleri, onun toplumsal beklentilere
baskaldirisinin bir ifadesi olarak okunabilir. Ancak bu siddet, salt bir
erkeklesme olarak degil, kadmlarin bastirilmis 6znelligini geri
kazanma girisimi olarak yorumlanabilir. Kadinlarin siddet
uygulamasi, genellikle onlarin bastirilmis 6fkesini ve maruz

kaldiklar1 travmalar1 ifade etmenin bir yolu olarak goriilebilir.

Alexia’nin metal ve et arasinda gidip gelen bedeni,
posthiimanist bir feminist elestiri i¢in zemin hazirlar. Geleneksel
insan bedeninin dtesinde bir varolus bi¢imi sunan Titane, patriyarkal
normlarin dayattig1 sabit beden anlayisini sorgular. Alexia’nin
bedeni, cinsiyet normlarma direnirken, ayni zamanda insanin

teknolojik cagda doniisiimiine dair radikal bir vizyon sunar.

Donna Haraway’in Siborg Manifestosu, kadinlarin geleneksel
biyolojik rollerden siyrilarak, teknoloji ve doga arasindaki sinirlari
asan yeni Oznellik bi¢imleri yaratabilecegini one siirer (Haraway,
2006). Alexia’nin bedensel doniisiimii, bu teoriyi sinematik bir
baglamda somutlagtirir ve kadinlarin 6zgiirlesmesi i¢in geleneksel

insan taniminin yeniden diigiiniilmesi gerektigini ima eder.

Titane, geleneksel kadinlik ve erkeklik anlayislarini yikarak,
kimlik ve beden temalarimi feminist bir mercekle ele alir. Film,
kadinlarin bedenlerine yonelik ataerkil kontrolii reddederken, ayni
zamanda cinsiyet rollerinin ne kadar yapay ve degistirilebilir
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oldugunu gozler oniine serer. Alexia’nin hikayesi, kadinlarin sadece
bedenleriyle degil, kimlikleri ve toplumsal rolleriyle de

Ozgiirlesmesi gerektigine dair bir alegori olarak okunabilir.

The Substance Filmi Coziimlemesi

Coralie Fargeat’in Fransiz yapimi filmi The Substance (2024),
kadin bedeninin toplumsal ve kiiltiirel normlarla nasil baskilandigini
ele alan, beden korkusu ve kara mizahi harmanlayan bir yapim
olarak dikkat ¢cekmistir. Film 6zellikle yaslanma, kadinlik, giizellik
standartlar1 ve ataerkil toplumun kadin imgesini nasil tiikettigi
iizerine gl¢lii bir elestiri sunar. Hikaye, kariyeri diisiise gegen eski
bir oyuncu olan Elisabeth Sparkle’in (Demi Moore), gencligini geri
kazanmak adina deneysel bir ilac1 kullanmasini konu alir. Bu ilag
sayesinde Elisabeth’in gen¢ ve miilkemmel bir versiyonu olan Sue
(Margaret Qualley) ortaya ¢ikar. Ancak ikilinin denge gerektiren
iliskisi kontrol edilemez bir hal alir.

Elisabeth ve Sue arasindaki simbiyotik iligki, grotesk bir
catigmaya doniisiir ve nihayetinde toplumun sonsuz genglik ve
milkemmellik takintisinin yikici sonuglarimi ortaya cikarir. Film,
Hollywood'un kadin  bedenini metalastirmasini,  gencligin
vazgecilmez bir deger olarak nitelendirilmesini ve yaslanmanin
toplumsal hayattan silinmeye yol ag¢masmi elestirmektedir.
Elisabeth'in giindemde kalma konusundaki caresizligi ve ardindan
Sue ile olan rekabeti, Mulvey’in “erkek bakis1” (male gaze) olarak
tanimladig1 (Mulvey, 1975: 9) eril gorsel tahakkiimiin koriikledigi
kadin  rekabetinin daha genis toplumsal dinamiklerini
yansitmaktadir.

Yazar ve yonetmen Fargeat, ulasilamaz giizellik ideallerine

uymak icin bedene miidahale eden  prosediirlerden kimlik
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parcalanmasina kadar kadinlarin katlandigr asiriliklart  da
hicvetmektedir. Beden korkusu, bu baskici standartlarin psikolojik
bedelini sembolize etmek i¢in grotesk imgeler kullanarak feminist
mesaj1 gliclendirir. Elisabeth ve Sue'nun bir canavara doniismesi,
toplumsal baskilarin kadmlarin benlik algisin1 ve kimligini nasil
carpittiginin altini gizer.

The Substance, kadinlarin toplumsal yaslanma siireciyle nasil
degersizlestirildigini agik bir sekilde elestirir. Elisabeth’in elli yasina
geldiginde isini kaybetmesi ve yenilenmenin kacinilmaz oldugu
bahanesiyle dislanmasi, kadinlarin yaslanmaya basladiginda
goriinmez hale geldigi fikrine giiglii bir gondermedir. Patriyarkanin,
kadinlar1 yalnizca genglikleri ve giizellikleriyle degerlendirdigi bu
yaklasim, Elisabeth’in gencligini geri kazanma arzusuyla tehlikeli
bir yolculuga ¢ikmasina neden olur.

Film; Elisabeth ve Sue arasindaki ¢atigma araciligiyla
kadinlarin, toplumun giizellik standartlarina uyma baskisiyla
ozbenliklerinden uzaklagmasini simgeler. Sue, Elisabeth’in genetik
bir uzantisi olarak toplumun ideal kadin imajina daha yakin olan bir
figiirdiir. Ancak Sue’nun varligi, Elisabeth’i tehdit eder. Bu durum
toplumun yashilik fikrine diisman edilmesine yonelik dinamiklere

getirilen 6nemli bir elestiridir.

Filmdeki grotesk doniistimler, kadin bedeninin nasil
nesnelestirildigine dair gili¢lii bir metafor olarak islev goriir.
Elisabeth’in Sue ile doniisiimlii olarak yasamak zorunda oldugu
diizen, kadinlarin bedenleri iizerinde kontrol sahibi olma hakkinin
ellerinden almmasin1t ve bu kontroliin toplum tarafindan
belirlenmesini temsil eder. Elisabeth ve Sue’nun birleserek hibrit bir
grotesk yaratiga donlismesi, kadinlarin bedenlerine yonelik digsal

36—



miidahalelerin ve toplumsal baskilarin sonuglarini fiziksel bir

diizlemde somutlagtirir.

Film, kadin imgesinin kapitalizmde nasil tiiketildigini ve nasil
yeniden iiretildigini ortaya koyar ve elestirir. Ozellikle
Hollywood’un kadinlar1 genglik ve giizellik {izerine siirlamasi,
Elisabeth’in hikdyesinde derinlemesine islenir. Judith Butler’in
cinsiyet performatifligi teorisi ve Donna Haraway’in siborg figiirii
gibi feminist yaklagimlarla okundugunda The Substance, kadinlarin
yalnizca genglik ve giizellik iizerinden degerlendirilmelerine
meydan okuyan posthiimanist bir anlati olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Film, kadmlarin yaslanma ve beden politikalarina dair ataerkil
normlara yonelik bir elestiri sunarken, kadin bedeninin kontrolii geri
kazanma ve toplumsal baskilara direnisini savunan bir feminist

manifesto niteligi tasir.

Sonu¢

21. ylzyilin yikseltilmis korku sinemasi, feminist
perspektiflerin sinema anlatilarina derinlemesine entegre edildigi bir
donemi temsil etmektedir. Kuramsal ¢ergcevede feminist film teorisi,
kadin karakterlerin temsilini analiz etmek icin giiglii bir temel
sunmaktadir. Calismada s6z edilen filmler, ataerkil yapilarin
dayattig1 giizellik, cinsellik, kimlik ve beden politikalarini elestiren
anlatilar olustururken, kadin deneyimlerini travma ve doniisiim
ekseninde yeniden tanimlar. Bu filmlerin feminist bir okuma
yontemiyle ele alinmasi, korku sinemasinin yalnizca dehset
unsurlariyla degil, ayn1 zamanda toplumsal elestirileriyle de anlam
kazandigini gostermektedir.

Analizlerde, her bir filmin kadin bedenine yonelik toplumsal
baskilara nasil meydan okudugu detaylandirilmistir. The Substance,
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yaslanma ve giizellik ideallerini grotesk doniisiimlerle elestirirken,
Titane, bedensel doniisiim ve kimlik temalarini cinsiyetin sinirlarini
sorgulayan bir diizlemde isler. Saint Maud ise dinsel baglilik ve
kadinlik arasinda sikisan bir karakterin zihinsel doniistimiinii korku
estetigiyle harmanlar. Bu filmler, kadin karakterlerin ataerkil
normlara kars1 verdigi miicadeleyi hem kisisel hem de politik bir
baglamda inceleyerek, feminist anlatilarla korku tliriinii yeniden
sekillendirmektedir.

Sonu¢ olarak, yiikseltilmis korku sinemasi, feminist film
teorisine dayanan bu tiirden okumalarla daha genis bir elestirel
tartigma alani yaratmaktadir. Bu filmler, yalnizca bireysel hikayeler
anlatmakla kalmaz, aym1 zamanda patriyarkanin kadinlarin
kimliklerini, bedenlerini ve deneyimlerini nasil sekillendirdigini
sorgulamaktadir.
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BOLUM 111

Bilim Kurgu Sinemasi ve Minimalist Mekanlar:
Estetik ve Anlamin Kesisimi

Tolga GUROCAK!
Gamze COBAN?

Giris

Bilim kurgu sinemasi, insanligin gelecege, teknolojiye ve
uzaya dair duydugu merak ve hayal giiclinlin gorsel bir yansimasi
olarak ortaya ¢ikmistir ve bu alandaki 6zglin mekan tasarimlariyla
dikkat ¢cekmektedir. Bu film tiirii, sadece ileri teknolojilerin veya
bilinmeyen diyarlarin kesfini betimlemekle kalmamakta, ayni
zamanda izleyiciyi insanlik, biling ve varolus gibi derin temalar
iizerinde diistinmeye sevk eden anlatilar sunmaktadir. Dolayisiyla,
bilim kurgu sinemasindaki mekanlar, anlatinin merkezinde yer alan

tematik mesajlar gliclendirmek i¢in amaca uygun sekilde bir sekilde
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tasarlanmaktadir. Bu mekanlarin 6ne c¢ikan Ozelliklerinden biri,
minimalist tasarimlarin anlatiya estetik ve anlamsal katmanlar
eklemede oynadigi roldiir. Minimalist mekanlar, cogunlukla sadelik,
geometrik diizen ve sade renk paletleri ile karakterize edilirken, ayni
zamanda teknolojinin birey ve toplum tiizerindeki etkilerine dair

metaforik bir sorgulama alani1 sunmaktadir.

Minimalizm, mekanlarin gorsel bir sadelesme araci olmasinin
otesinde, anlatinin duygusal ve psikolojik derinligini gii¢lendiren bir
ara¢ haline gelmistir. Karmasikliktan arindirilmis bu alanlar,
izleyiciyi dikkatini yogunlastirmaya tesvik ederek, hikayenin daha
soyut ve evrensel mesajlarmi anlamaya yonlendirir. Ornegin,
minimalist mekanlar genellikle uzayin smirsizligini, insanin
yalnizligin1 ya da teknolojik ilerlemenin insani baglar lizerindeki
etkisini vurgulayan soyut bir zemin sunmaktadir. Ayrica bu
mekanlar, ¢agdas mimarlik ve tasarimda goriilen minimalizm
anlayisiyla paralellik gostererek, gercek diinyanin estetik egilimleri
ile hayali gelecegi birlestiren kopriiler kurmaktadir.

Bu mekéanlarin tasariminda kullanilan sade ¢izgiler ve diizenli
yapilar, izleyicinin hikayeye odaklanmasini saglarken, ayn1 zamanda
bir huzur ve gerilim dengesi yaratmaktadir. Yalnizca fiziksel bir
ortam degil, ayn1 zamanda anlatinin sembolik bir bileseni haline
gelen bu tasarimlar, teknolojiyle ¢evrili bireyin kendi i¢ diinyasini
kesfetmesini ve gelecege dair kaygilarin1  sorgulamasinm
saglamaktadir. Minimalizm, bu baglamda hem bir estetik tercih hem
de bir anlatim bigimi olarak bilim kurgu sinemasinda kalic1 bir yer
edinmistir. Bu tiir bir tasarim, izleyicinin mekéana yabancilasmasini
onlerken, ayni zamanda karakterlerin yalmizlik, izolasyon veya
yabancilasma gibi hislerini daha derin bir sekilde hissettirmesine

olanak tanimaktadir. Sadece bir anlatinin fiziksel zemini olmanin
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Otesine gecerek izleyicinin ruh halini sekillendiren, bdylece
hikayeye metaforik katmanlar ekleyen ve teknolojinin insana
etkilerini sorgulayan yapilar haline gelen minimalist mekanlarin
bilim kurgu sinemasindaki etkisi, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren
onem kazanmuis, Stanley Kubrick’in 2001 Bir Uzay Destani (2001:
A Space Odyssey) (1968) ve Andrei Tarkovsky’nin Solaris (1972)
gibi yapitlariyla zirveye ulasmistir. Bu filmler, minimalist mekan
tasarimlariyla, insanin teknoloji karsisindaki yalmizligini, uzayin
simirsizhigini ve varolusun karmagikli§ini yansitmis, izleyiciyi
fiziksel diinyadan kopararak metafizik bir yolculuga cikarmistir.
Minimalizm hem tasarimsal bir tercih hem de tematik bir anlati
unsuru olarak bilim kurgu sinemasinda 6zgiin bir alan yaratmus,
gelecegin mekanlarmi betimlemede c¢agdas mimarlik ve sanatla
derin bir etkilesim igine girmistir.

Bu oOrneklerin de gosterdigi gibi, bilim kurgu sinemasinda
minimalist mekanlarin sadece gorsel bir tercih degil, ayn1 zamanda
hikayeye entegre bir anlati unsuru héline gelmektedir. Mekanlarin
bu ¢ok yonlii kullanimi, bilim kurgu filmlerinin zaman zaman
felsefi, sosyolojik ve psikolojik tartismalari tetikleyen birer diisiince
deneyine doniigmesini saglamaktadir. Minimalist mekanlarin,
bireylerin teknolojiyle olan iliskilerini yeniden degerlendirmeleri
icin bir platform sundugu ve gelecegin mekanlarini tahayyiil etmede
cagdas tasarim ile sanati bir araya getirmektedir.

Bu caligmada da, bunlardan yola c¢ikilarak, bilim kurgu
sinemasinda minimalist mekanlarin estetik ve anlamsal boyutlar
incelenmistir. Minimalist tasarimlarin hikdye anlatisina ve izleyici
deneyimine nasil katki sagladigi, Alex Garland’in 2015 yilinda
¢ektigi Ex Machina filmi ile desteklenerek tartisilmistir. Bununla

birlikte, filmde kullanilan mekanlarin, gelecege dair umutlarin veya
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kaygilarin yansitildigi metaforik alanlar olarak kullanimi ele alinmis

ve sanatin mimarlikla nasil bir i¢ ice gegtigi irdelenmistir.

1. Bilim Kurgu Sinemasi

Bilim kurgu, biiyiilii, dogaiistii veya fantastik olaylarin aksine,
anlatidaki olaylarin bilimsel olarak miimkiin oldugu, yaratici
edebiyatin bir tiiri olarak tanimlanir (Goodwin ve Stavans, 2024).
Her ne kadar, bilim kurguyu fantezi ile es goren yaklasimlar tiirtin
kokenini antik ¢aglara dayandirsa da, gotikten bagkalasarak Viktorya
doneminde bilime ve teknolojiye olan ilgi ve bilimsel ilerlemeye
olan inancin, bir yandan dogaiistii hayalet hikayelerinden, diger
yandan gercekei romandan farkli, benzersiz bir edebi tiir yaratma
arzusundan ortaya ¢iktigt kabul gdérmektedir (Gomel, 2024).
Kékenleri XIX. yiizyill Ingiliz romantik romanlarma dayanan
(Kafka, 1975) bilim kurgunun kendine ait karmasik ve ilging bir
bicimsel tarihi oldugunu belirten Jameson’a gore, bilim kurgu tiirii
yuksek Kkiiltiirlin  dinamiginden farkli, ama yiiksek kiiltiir ve
modernizmle tamamlayici ve diyalektik bir iliski i¢inde duran bir alt
tiir (1982), bilim ve toplumdaki degisim dalgalarini iceren kurgu
siifidir (Goswami ve Goswami, 1985).

Asimov bu tiirlin, insanlarin bilim ve teknolojideki
degisikliklere  tepkisini ele alan edebiyat dali olarak
tanimlanabilecegini belirtirken (1975), gercek diinya, gecmis ve
simdiki zaman hakkinda yeterli bilgiye ve bilimsel yontemin dogas1
ve onemi hakkinda kapsamli bir anlayisa dayanan, olas1 gelecekteki
olaylar hakkinda ger¢ekei spekiilasyonlar (Heinlein ve ark., 1974)
seklinde daha kapsayict bir tanim da yapilmaktadir. Bilim kurgu
eserleri, gelecegi tahmin etmekten ziyade, simdiki zamanimizi farkl
bir perspektifle géormemizi saglamaktadir. Oskay (2014) belirttigi
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gibi, bu eserler, gelecege dair 6ngoriiler sunarken, aslinda yazarin
yasadig1 cagin toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik doniisiimlerine dair
birer yorum niteligindedir. Susan Sontag (1990) bilim kurgu
sinemasinin 6ziine bilim, teknoloji ve akil alemlerinden alinan
simgeleri ve s0zdizimini yerlestirmektedir, ki bu da modern
teknolojik kiiltirde yasayan sanayilesmis toplumlarin ortak
kaygilarinin ¢oguna hitap etmektedir. Kisacasi, bilim kurgu,
gelecegi tasvir ederken ayni zamanda giiniimiiziin aynasidir. Bilim
kurgu, insanligin bilimsel ve teknolojik gelismeleri hayal ettigi,
toplumlarin gelecegine dair tahminlerde bulundugu, insanlik
durumunu sorgulayan ve gelecege dair 6n goriilerden bulunan
tirtidiir. Bu tiir, zaman zaman gercek diinyadan uzaklasip fantastik
Ogelere yer verirken, ayn1 zamanda mevcut sosyal, kiiltiirel ve etik
sorunlar1 ele almaktadir. Bilim kurgu, dogas1 geregi hayal giiciine
dayali olmas1 nedeniyle bilimsel olgulara dayanan bir ¢er¢evede
sekillenmekte, dolayisiyla bilimsel gerceklik ve kurgusallik arasinda
bir denge kurmaktadir.

Aksit ve Favaro’nun (2021) Roloff ve Seesslen’den yaptiklar
alintiya gore, temelde kiiltiir ve doga arasindaki miicadelenin bir
ifadesi olan bilim kurgudaki bu miicadele, insanlik tarihinin en erken
donemlerinden itibaren varligini siirdiirmiis ve zamanla farkli
bicimlere biiriinmiistiir. insan, doga karsisinda hem onun bir parcasi
oldugunu hem de ondan ayri1 bir varlik olarak konumlandigini
hissetmistir. Bu durum, insanin dogay1 anlamaya ve onunla basa
cikmaya yonelik ¢abasiyla birleserek hem bireysel hem de toplumsal
bir anlam arayisina doniismiistiir. Dogaya kars1 insanin yiirGittiigii
miicadele, hayatta kalmanin Otesine gecerek, insanin kendisini
tanima siirecinin bir parcasi haline gelmistir. Doganin tehditkar ve
bilinmez yiizii, bir yandan insanin zeka ve yaraticilik yoluyla ¢6ziim
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iiretmesini tesvik ederken, diger yandan birey ve toplum olarak
dogayla iligkisini sorgulamasina neden olmustur. Bu sorgulama
stireci, kiiltiiriin dogusunu tetikleyen en temel faktorlerden biridir.
Kiiltiir, insanin iirettigi her seyi kapsamakta ve onun dogaya karsi
verdigi miicadelenin bir sonucu olarak sekillenmektedir. Ancak bu
miicadele, sabit bir olgu olmaktan ziyade, zaman ve kosullara bagh
olarak siirekli degisen bir siirectir. Insan, doga ile iliskisinde
teknolojik ilerlemeler, bilimsel kesifler ve sanatsal ifadeler
araciligtyla farkl yollar kesfetmis; bu sayede hem kendini hem de
cevresini yeniden tanimlamistir. Bu dinamik iliski, bilim kurgu
eserlerinin temelini olusturan bir gerilim kaynagidir: insan ve doga,
birbirini  doniistlirirken ayni zamanda birbirine meydan

okumaktadir.

Bilim kurgu sinemasi da ayni dogrultuda gelisim gostermistir.
Bilim ve teknoloji, insan dogasi ve toplumsal orgiitlenme arasindaki
catigmalar fiitliristik veya fantastik ortamlarda gectigi hikayelerle
karakterize edilen, sinemada siklikla 6zel efekt teknolojisiyle
dretilen belirgin ikonografiler, goriintiiler ve sesler araciligiyla
yaratilan bir tiir (Kuhn ve Westwell, 2020) olan bilim kurgu sinemasi
XX. yiizyilin baslarinda teknoloji ve bilimin toplumsal etkilerini
dramatize eden bir tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Sinema tarihindeki bu
tiir, teknolojik ilerlemenin insanlik tizerindeki etkilerini tartismaya
acarak hem bilimsel gelismelere hem de toplumun bu gelismelere
tepkisine bir ayna tutmustur. Bilim kurgu sinemasiin temelleri,
Georges Mélies’in Ay’a Yolculuk (Le voyage dans la lune) (1902)
filmiyle atilmistir. Bu donemde filmler, genellikle fantastik ve gorsel
acidan etkileyici hikdyeler anlatirken, bilimin gizemlerini ve uzay
kesfini hayal giiciiyle islemistir (Cornea, 2007; Sobchack, 1997).
Fritz Lang’in 1927 yapimi Metropolis filmi ise smif gatismalari,
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teknolojik gelisme ve insan-makine iligkisi gibi temalarla tiirii daha
ciddi bir anlati diizeyine tasimistir. Bu film, fiitiiristik kentsel
manzaralar1 ve insan emegi ile teknolojik ilerleme arasindaki
gerginlikleri sergileyen distopik anlatilar sunmustur (Kuhn, 1990;
Langford, 2005). Bu erken donem caligsmalar yalnizca tiiriin estetik
temellerini atmakla kalmamis, ayni zamanda endiistrilesme ve

modernite {izerine elestirel diisiinceleri de yerlestirmistir.

1950’ler, hizli teknolojik gelismeler ve Soguk Savas
endiseleriyle beslenen bilimkurgu filmleri i¢in adeta altin bir ¢agin
baslamasina yol agmistir. Diinyanin Durdugu Giin (The Day the
Earth Stood Still) (1951) ve Forbidden Planet (1956) gibi filmler
ahlaki mesajlarla diissel diinya ingalarini bir araya getirmis; niikleer
silahlar ve uzay yaris1 hakkindaki toplumsal endiseleri yansitan
diinya dis1 istila ve atom ¢agina iligkin korku temalar1 ortaya ¢ikmis
(Barr, 1993; Telotte, 2014), apokaliptik senaryolar yaygin bir tema
haline gelmistir. Bilim kurgu tiirii, bu donemde, izleyicileri uzaylilar,
mutantlar ve ters giden bilimsel deneyler ilizerine karamsar ama
yaratict yaklasimlarla tamistiran diisiik biitgeli B smifi filmlerle
erigsim alanini genisletmistir. Bu filmler genellikle alt metinlerinde
konformizm ve oteki korkusu elestirilerini barindirarak tiiriin
incelikli sosyo-politik yorum kapasitesini ortaya koymustur. 1960’11
ve 1970’11 yillarda gise rekorlar1 kiran filmler sayesinde bilim kurgu
dikkat ¢eken bir tiir halini almistir. Stanley Kubrick'in 2001: Bir
Uzay Destant (2001: A Space Odyssey) (1968) filmi felsefe ve bilimi
o zaman i¢in ¢i8ir acan etkilerle birlestirerek tiiriin kapsamin
yeniden tanimlarmistir (Rodowick, 2007). Bu film, izleyici ig¢in
ylice, her seyi kapsayan bir ortam yaratarak, hareketli goriintii ve
seste gosteri ve etkiyi on plana ¢ikaran bilimkurgu sinemasinda yeni
bir donemi baglatmistir (Kuhn ve Westwell, 2020). George Lucas'in
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tasarladig1 Yildiz Savasiar: (Star Wars) serisi (1977-1980-1983)
filmleri mitolojik hikdye anlatimimi teknolojik  gosteriyle

harmanlayarak uzay operasini ana akim izleyicilere sunmustur
(Kaveney, 2005).

1980 ve 1990’11 yillar, bilim kurgu sinemasinin hem estetik
hem de anlati agisindan ¢esitliligin arttigi yillardir. Teknolojik
gelismeler, toplumsal kaygilar ve insanligin gelecegine dair
sorgulamalar, bilim  kurgu filmlerinin ana  temalarim
sekillendirmistir. Ozel efektlerdeki ilerlemeler, bu tiiriin gorsel
olarak daha carpici ve etkileyici hale gelmesini saglamistir. George
Lucas’in Yildiz Savaslar: serisinin devam filmleriyle baslayana
1980’ler bilim kurgunun farkl alt tiirlerle birlestigi bir donemdir.
Ayni donemde Ridley Scott’un Blade Runner (1982) filmi, distopik
bir gelecegi karamsar bir estetikle betimleyerek cyberpunk alt tiiriinii
popiilerlestirmistir. Bu film, insan ve yapay zeka arasindaki sinirlari
sorgularken, donemin endiistriyel ve ¢evresel kaygilarina da ayna
tutmustur. Aynm1 yil ¢ikan E.T. (The Extra-Terrestrial) (1982) ise,
bilim kurgunun yalnizca soguk ve teknolojik bir tiir olmadigini,
insan duygularii ve bag kurma temasini da gii¢lii bir sekilde ele
alabildigini  gostermistir.  1990’lara  gelindiginde ise, CGI
teknolojisinin gelisimi bilim kurgunun gorsel diinyasini tamamen
degistirmistir. James Cameron’in Terminator 2: Judgment Day
(1991) filmi, gorsel efektlerde ¢igir acan bir 6rnek olurken, yapay
zeka ve insanlik arasindaki ¢atigsmay1 aksiyon dolu bir hikaye ile
islerken, The Matrix (1999), dijital ¢agin baslangicindaki sanal
gergeklik ve bireysel 6zgiirliikk sorgulamalarini, felsefi ve estetik bir
diizlemde ele aldi. Wachowski Kardesler, bu filmle bilim kurgu
sinemasint hem gorsel hem de diisiinsel acidan bir iist seviyeye
tasimistir. Bu yirmi yilda, bilim kurgu, yalnizca eglence odakli bir
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tir olmaktan c¢ikarak insanoglunun en derin korkularimi ve
umutlarmi yansitan bir aynaya doniismiistiir. Ozellikle teknolojinin
insan hayatindaki yeri ve gelecekteki etkileri, bu donemin bilim

kurgu filmlerinin kalici temalar1 arasinda yer almistir (Sterling,
2002).

2000 sonrast bilim kurgu sinemasi, teknolojik gelismelerin hiz
kazanmasi1 ve toplumsal doniisiimlerin etkisiyle daha da g¢esitlenen
bir yapiya biiriinmiistiir. Ozellikle dijital teknolojilerin ve gorsel
efektlerin ilerlemesi, bilim kurgunun gorsel diinyasini radikal bir
sekilde degistirmistir. Bu donem, yalnizca gorselligin degil, ayni
zamanda derinlikli temalarin ve insanlikla ilgili evrensel sorularin da
on planda oldugu bir evre olarak dikkat c¢ekmistir. 2000’lerin
basinda, Minority Report (2002) gibi filmler, teknoloji ve etik
iligkisini sorgulayan bir anlati sunmustur. Steven Spielberg
yonetmenliginde ¢ekilen bu film, gelecekte sucun heniiz islenmeden
engellenmesi temasmi ele alarak bireysel 0Ozgiirliik, kader ve
teknoloji gibi kavramlari tartismaya agmistir. Christopher Nolan’in
Inception (2010) filmi, riiya ve gerceklik arasindaki sinirlart
bulaniklastirarak izleyiciyi karmasik bir zihin yolculuguna ¢ikarmas,
yonetmen bilim kurguyu yalnizca bir tiir olarak degil, ayn1 zamanda
felsefi bir platform olarak da kullanmistir.

2010’lardan itibaren, insanlik ve yapay zeka iligkisi bilim
kurgu sinemasinda daha fazla yer bulmustur. Alex Garland’in EX
Machina (2014) filmi, bir yapay zeka ile insan arasindaki duygusal
ve etik sinirlart incelikli bir sekilde islerken, Denis Villeneuve’iin
Arrival (2016) filmi, uzaylilarla iletisim temasini insanlik, dil ve
anlayis kavramlar1 {izerinden sorgulamistir. Villeneuve aym
zamanda, 1980’lerin kiilt filmi Blade Runner’in devami niteligindeki

Blade Runner 2049 (2017) ile distopik diinyalarin karamsar
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estetigini modern teknolojilerle yeniden sekillendirmistir. Marvel
Sinematik Evreni’nin ve Avengers: Endgame (2019) gibi filmlerin
basarisi, bilim kurgunun popiiler kiiltiirdeki yerini saglamlastirirken,
tiirtin daha ticari bir boyut kazandigin1 da gostermistir. Ancak bu
donemde, yalnizca biiylik biitceli yapimlar degil, bagimsiz bilim
kurgu filmleri de dikkat ¢cekmis, Her (2013) gibi filmler, teknolojik
yalnizlik ve insan-makine iligkisi gibi daha bireysel ve duygusal
temalar1 6n plana ¢ikarmistir. 2000°1i yillardan sonra bilim kurgu
sinemasinda kadin karakterlerin temsili de 6nemli 6l¢iide doniisiime
ugramis, bu doniisiim ozellikle siddet, cinsellik ve femme fatale
arketiplerinin 6ne ¢ikmasiyla dikkat ¢ekmistir. Kadin karakterler,
geleneksel olarak daha pasif ya da Kkurtarilmayr bekleyen
figiirlerden, aktif, giiclii ancak tehlikeli bireylere evrilmistir (Kavas,
2022). Ancak bu gii¢ temsili, genellikle cinselligin 6n planda oldugu
bir baglamda sunulmus, bu da feminist elestirilerin yogunlastig1 bir
alan yaratmistir. 2000 sonrast bilim kurgu sinemasi, insanligin
gelecegi, teknolojiyle olan iligkisi ve evrendeki yerini kesfetme
arzusunu siirdiirmektedir. Ayn1 zamanda, toplumsal, gevresel ve etik
sorunlarin etkili bir yansima alan1 haline gelmekte, ayn1 zamanda da
hem gorsellik hem de anlati agisindan bilim kurgunun sinirlarin

genisletmeye devam etmektedir.

2. Minimalizm

Tiim diigiince ya da sanat akimlarinda oldugu gibi, minimalist
sanat da ncesiz degildir. Ozellikle Rus yapisalciliginin endiistriyel
malzeme kullanmaya ve bu malzemeyi kendinden bagka bir sey gibi
degil de oldugu ham haliyle sunmaya yonelik yaklagimlarini
benimsemistir. Sanat nesnesinin yalnizca varolusu g¢ercevesinde
algilanmasi fikrini savunmuglar ve Malevig¢’in 1913’te yaptig1 beyaz
tuvalin ortasindaki siyah kare resmiyle baslattigi yeni sanat

--49—



anlayisindan etkilenmislerdir. Her ne kadar sanatta temsil ideolojik
islevlerinden arindirilmis olsa ve bu bakimdan bigimle islevi
Ozdeslestiren Rus yapisalcilardan ayrilsa da (Antmen, 2010),
Malevig’in eseri herhangi bir politik mesaj igermeyen, yeni ve saf
bir sanat yaratmasi bakimindan minimalistlere 6rnek olmustur.
Ciinkii bu sanat anlayis1 betimlemeci veya yansitmact degildir ve
sanat nesnesi yalnizca kendini temsil etmektedir. Dogadan alinmis
bir goriintii degildir ve derinlik yanilsamasi yaratma ihtiyaci
duymamaktadir. Malevi¢’in gercek uzay1 yaratma konusunda o giine
kadarki geleneksel yanilsama yontemlerine karsi olan fikirleri,
1960’larda Amerika’da gelisen yeni minimalist heykel anlayisina da
onciilik etmistir (Yilmaz, 2013, s. 267). Minimalist sanatcilar ve
elestirmenlerin ¢ogunlugu gercekgilik ve yanilsama konularina
sipheci kalmiglar ve betimlemeye karsi soyutlama savasini
stirdiirmiistiir. Yapisalciligin islevin bicimi belirledigi yoniindeki
goriislerini degistirerek gereksinimlerin begenileri sekillendirdigi

savini savunmuslardir.

Sovyetler Birligi’nin uzaya yolladigi Diinya’nin ilk yapay
uydusu olan Sputnik I sonrasi baslayan ve uzay cagi olarak
adlandirilan donemde yapisalciliga duyulan ilgi artmistir. Yapisalct
yaklagim, geleneksel heykel sanatinda modiiler liretim ve endiistriyel
malzemelerin kullanilmasina yol agmistir. Hem minimalizm hem de
pop sanati, geleneksel kompozisyonun idealist akilciligindan
kagimmak i¢in yalnizca tematik olarak degil, seklen ve hatta yapisal
olarak hazir yapim kullanmistir. Pop sanati ile arasindaki temel
farklilik ise, minimalizmin gorkemli imgelere ve ge¢ kapitalizmin
clirimiis konularima karst koyarken, pop sanatinin bunlar
kucaklamasidir. Minimalizm estetik pratigin doniistiiriicii  bir
0zerkligini yeniden kazanmak i¢in hem yiiksek sanata hem de diisiik
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kiiltire direng gostermis, ancak baskin etkisi, bu oOzerkligin
genisletilmis bir kiiltiirel faaliyet alani icinde dagilmasina izin
vermistir (Foster, 1996, ss. 60-62). Pop sanatinin betimlemeciligine
kars1 cikarken, ayni zamanda op sanati da reddeden minimalist
sanatcilar yine de op sanatin non-figiiratif ve c¢izgisel yapisindan

etkilenmistir.

Minimalist sanat, pop sanatin ve op sanatinin pariltisina karsi
sert bir sekilde karsi c¢ikmakla birlikte, yaygin olarak, soyut
disavurumculugun devam eden hegemonyasina da karsi bir tepki
olarak  tanimlanmistir  (Strickland, 2000, s. 4). Soyut
disavurumculugun devami gibi goriilmesine ragmen mantik ve
kavrama dayali diizenleme yontemi, hem de nesnel olusu ve
ranslantisalliga uzak durusuyla bu harekete karsi ¢ikmistir. Fakat
bununla birlikte, biiylik 6lgekli eserler yapmasi, ¢arpiciligi ve dilsel
dolaysizligi bakimindan soyut disavurumculukla benzerlikler
tasimaktadir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi (2. Cilt), 1997, s.
1260). Antmen, soyut disavurumculuktaki bireysel ifadenin ve
oznelligin kutsanmasina ve firca darbelerine yiiklenen anlamlara
ragmen minimalizmin nesnel bir sessizligi hayata gecirdigini ve
akilct bir tutum sergileyerek simetri ve diizeni koruduklarimi dile
getirmektedir (Antmen, 2010). Islerini tasarlarken belli unsurlar
arasindaki dengenin sagladigi kompozisyonu terk ederek, tekrar ve
simetri ile elde edilen biitiinliigii saglamaya 6zen gostermislerdir.

Wollheim, tek renkli resim ve Marcel Duchamp'in hazir
yapimlarma hitap ettigi Minimal Art (1965) adli makalesinde
‘minimalizm’ terimini kullanmis ve bir sanat eserinin barindirmasi
gereken asgari kriterleri karsilayan 6rnekler aramistir. Ona gore, bu
nesnelerin bir sanat eseri olarak kabul edilmesi, modaya giiclii bir

saygl gosterilmesini engelleyebilecek ancak etkili bir sekilde
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cozemeyecek bazi siipheleri ve endiseleri ortaya ¢ikarmaktadir
(Danto, 05.11.2003). Duchamp’in hazir nesneleri 6nceden imal
edilmis malzemelerin sanatta kullanilmasinin ilham verici
orneklerini olusturmustur. Onun bu hazir yapim nesneleri,
minimalist estetigin olusmasinda yapisalcilar ve siiprematistler
kadar etki yaratmigtir. Fabrikadan c¢ikmig diriinleri kullanarak
sanatsal ustalig1 ve sanat¢inin katilimini en az indirgeyerek islevsel
nesnelerin estetik deger kazanmasini saglamistir. Ona gore sanat
iretimi keyif verici bir eylem degildir (Yilmaz, 2013, s. 268).
Dolayisiyla minimalist sanatgilarin iiretim silirecindeki tiim
islevlerini yerine getirmesindense, kullanacaklar1 malzemeleri isin
uzmanlarina yaptirip enerjilerini sikici liretim siireclerine degil, bu
iiretimlerin birlestirilmesine harcamalar1 saglanmistir. Bdylece,
minimalist sanat¢ilar, fabrikada {iretilen {iriinlere benzeyen eserler
yaratmig ve anlami bir anlatiya veya sanat¢iya bagli olan geleneksel

sanat tanimlarin1 degistirmislerdir.

Modernizm anlayis1 ile yiizlesmek, elestirmenler ve
teorisyenler tarafindan ve modern sanata keskin sinirlar ¢izilmesini
reddetmek icin 1960’larda var olan estetik kategorilere giiglii bir
isyan olarak ortaya ¢ikmistir (Arnason ve Mansfield, 2013, s. 510).
1960’larin  sonlarinda New York sahnesine egemen olan
minimalizm, sanat nesnesinin kayitsizlastirilmasini istemistir.
1960’11 yillarin ortalarinda, Donald Judd, Robert Morris ve Carl
Andre de dahil olmak {izere bir grup geng heykeltiras, ‘ABC Sanat’,
‘Birincil Yapilar’ veya ‘Minimalizm’ olarak adlandirilan sanat
yaklagimin1  gelistirmistir. Bu sanatcilar, geleneksel heykel
malzemelerinin kaliplarin1 reddederek genellikle kendileri igin
iretilen pleksiglas, floresan aydinlatma, celik ve ayna gibi
endiistriyel malzemelerden levha veya kutu heykeller iiretmis,
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boylece el yapimi nesneye yiiklenen duygulari tamamen
reddetmislerdir (Stokstad ve Cothren, 2014, s. 1095). Izleyicilerden
sanat nesnelerini odak noktasi olmayan birlesik bir biitiin olarak
kavramalarini isteyerek, isin enerjisini ve izleyicilerin ilgisini bir tiir

entropi i¢inde nesne boyunca dagitmalarina izin vermislerdir.

Bazi minimalist sanat¢ilar soyutlamada ve optik
yanilsamalarda gordiikleri gercekciligin izleri ile geleneksel idealist
kompozisyon kurallarin1 silmeye calismistir. Yanilsama karsit1 bu
durus, minimalizmin yan1 sira kavramsal sanat, performans ve beden
sanati, feminist sanat gibi pek cok hareket tarafindan da 6nemsenmis
ve uygulamaya gegirilmistir. Fakat pop sanati ve fotogercekeilik
basini ¢ektigi yonelim, gergekeilik ve yanilsamaciligin baskin hale
gelmesini saglamistir (Foster, 1996, ss. 127-128). Asirt gergekei
heykel sanati daha da ileri giderek fotogercekeiligin Gtesinde bir
gerceklik anlayis1 yaratmistir. Minimalist heykel anlayisinda ise,
temeli reklamcilik tekniklerine dayanan bir yaklasim benimsemistir.
Buna gore olabildigince basit ve yalin bigimler bazen tek baglarina
bazen art arda kullanilmaktadir. Lynton, minimalist heykellerin hem
i¢c mekanlarda hem de acik alanlarda sergilenebilecek c¢ok biiyiik
yapitlar olabildigi gibi, “bosluga kars1 bicim oyunlariyla ya da bazen
basit bi¢imlerin 6nceden diisiiniilmiis bir kural ya da sisteme gore
gelistirilmesiyle olusturulmus bigimsel diizenlemeler (2014, s. 315)”
seklinde farkliliklar gdsterebildigini sdylemektedir. Minimalizm, en
basit haliyle, agiklik ve sadelikten haz duymak ve bu hazz1 belli
etmektir.

II. Diinya Savas1 sonrasi sanatsal hareketlerin en bilingli
olanlarindan, pilir safligi ve biitiinliigli amaglayan minimalizm,
sanatin ortama 0zgii olana indirgenmesi ve olmayanlarin ortadan

kaldirilmasma calismistir. Sanat¢inin miidahalesini goriiniir bir
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asgari seviyeye indirgeyerek, kesinlikle birlestirici bir faaliyetin ve
izleyici i¢in de birlestirici bir deneyimin ortaya ¢ikacagi iimit
edilmistir (Honour ve Fleming, 2016, s. 851). Frank Stella tek
istediginin, herkesin islerinden styrilmasi ve onlardan tek elde ettigi
seyin, tim fikri herhangi bir karisiklik olmadan gdrebilmeleri
oldugunu sdylemistir. Ona gore goriilen sey goriilen seydir (National
Gallery of Art, 2024). Resimler, sadece orada goriilebilecek seyin
var oldugu gercegine dayanmalidir. Herhangi bir resim bir nesnedir
ve bu konuda yeterince yer alan herkes, yaptig1 her seyin
nesnelligiyle yiizlesmek zorundadir. Resim sadece yeterince yalin,
kesin ya da olabildigince dogru olursa ona bakmak miimkiin
olacaktir (Glaser, 1995, s. 6). Minimalist sanat¢ilar genellikle alg1
psikolojisi teorilerini hesaba katarak sanatin tamamen optik bir
sekilde tek bir gorlis noktasindan goriilmemesi gerektigini
savunarak, izleyicilerin pargalariyla etkilesiminin  Onemini
vurgulamislardir. Ifadeler bu nedenle minimalist sanatta disarida

tutulmustur.

Arnheim’a gore ifade algisal nesnelerin veya olaylarin
dinamik goOriinlimiinde goriintiilenen organik veya inorganik
davranis modlaridir. ifade terimini, ortak kullanimda kendisine
atfedilen hem dar hem de daha genis anlamlardan algisal ve estetik
amaglar icin kullanmistir. Ifadenin yalnizca ifade edilecek bir aklin
oldugu yerde bulundugu sdylenmektedir. Bir insanin yiizii ve jestleri
ile hayvanlarin bedensel davranislari iceride neler oldugunu ifade
etmektedir (1974, s. 445). Her ¢izimde canlanan kuvvetler, bilingte
goriildiigii gibi, kendi i¢inde bir son, kendine 6zgii bir seydir. izlenen
katilim, kendi giizelligi disinda higbir bilgi tagimayan heyecan verici
bir olaydir. Cizim formlari, basit bir sekil ve renk oyunundan daha
fazlasidir; uzmanlarin evrensel zevkleri kesfetmelerini saglayan
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vazgecilmez g6z uyaricilaridir. Cizimler, ¢ogu goriintiiniin
bulundugu ger¢ek diinyanin taninabilir sembollerinin veya
isaretlerinin yelpazesinin diger ucundadir. Ancak c¢izimlerdeki
kuvvetler soyut ya da tamamen sekillendirilmis degildir; izleyicinin
olas1 tiim insani i¢ ve dis gorsel deneyimlerini ayr1 ama dinamik bir
ilgi alan1 olarak yorumlamasini ve karistirmasini saglamaktadir
(Mueller, 1991, s. 278). Minimalizm de sanatin izleyicinin dogrudan
ve kisisel deneyiminde, belirli bir eserin varliginda anlamlanmasini
istemektedir. Daha 6nceki bir deneyimi referans almayan dolayisiyla
temsilin olmamakta, daha yiiksek bir deneyim seviyesinin yani
metafizigin bulunmamakta, daha derin bir deneyim seviyesinin yani
metafor kullanilmamaktadir. Minimalizm bunlar yerine izleyiciye
kendileri hakkinda her seyi agiga vuran, sanat¢t hakkinda ¢ok az sey
sOyleyen nesneler; konusu izleyici olan tarafsiz nesneler
sunmaktadir (Phillips, 2013, s. 3). Araglarin azaltilmasiyla,

minimalistler etkinin giiclendirilmesi umulmustur.

Modern  Sanatlar Miizesi’nin  Dorothy C.  Miller
kiiratorliigiinde 1959-1960 yillarinda diizenledigi 16 Amerikal
sergisinde Frank Stella’nin monokromatik siyah resimleri
minimalist sanatin baslangici olarak goriilmektedir (MOMA, 2024).
Minimalist sanat, 1960’larda Amerika Birlesik Devletleri’nde
iiretilen soyut, geometrik resimleri ve heykelleri tanimlamaktadir.
Baskin diizenleme prensipleri, en az olay veya kompozisyon
manevrastyla olusturulan dik aci1, kare ve kiipli icermektedir. Carl
Andre, Dan Flavin ve Robert Morris gibi sanatgilarin hammaddeden
veya hurda nesnelerden ayirt edilemeyecek sanat eserleri olarak
gosterilme egilimini ifade etmektedir (Strickland, 2000, ss. 5-6).
Ciinkii diger tiirlii Duvardaki bir tuval, tek basma, dikdortgen
formuyla bir bi¢imdir ve bi¢im sebebiyle sanatsal anlatim
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simirlanmaktadir. Dikdortgenin kenarlart sanat¢i igin bir sinir
olusturmakta, sanat¢i da bu limitler i¢inde farkli 6gelerin denge, renk
ve sekil iligkilerini kollamak durumundadir (Judd, 2008, ss. 187-
188). Minimalist sanatcilar bu sinirlart agsmak zorundadir, boylece
resmin geleneksel sinirlarindan da kurtulacaktir.

Kenneth Baker i¢in minimalizm 1960’larda dogan ancak on
yilin Otesine uzanan bir fenomen iken (Strickland, 2000, s. 5),
Thomas T. Ichinose’e (1972, s. 243) gore ise ¢ok agik resimler
yapilmasina ya da resimlerin seyligini nesnelere c¢evirme
girisimlerine giden bir tiir saf diisiinme tarzini ortaya koymaktadir.
Minimalist ¢alismalarda ¢iplak ylizeyler mekan yanilsamasini ve
hissini tamamen kaybolmasini ideallestirmektedir, ¢ilinkii ylizey
yalnizca nesnenin bir pargasidir. Donald Judd, ti¢ boyutlulugun asil
mekan oldugunu belirtmektedir. Eser bu sekilde algilandiginda
mekan yanilsamasi ortadan kalkmaktadir. Boylece, minimalistlerin
geleneksel Bati sanatindan kaldirilmasina ugrastiklari mekéanin
resimde kullanilan renklerin ve sekillerin ¢evresindeki bosluklar gibi
goriilmesi zorunlulugundan da kurtulunmustur. Dolayisiyla, resmin
siirlart kaldirilmig, resim yeterince giiclenmistir, ¢iinkii gercek
mekan, boyanin ve rengin diiz yiizey iizerinde ortaya ¢ikmasina yol
actig1 mekandan daha giiglii ve belirgindir (Judd, 2008, s. 188). Bu
sayede malzeme, tiirline bakilmaksizin sanat i¢in kullanilabilir hale
gelmektedir.

Minimalist iislup son derece karmasiktir. Sanat¢inin yeni
olcek, alan, cevreleme, sekil ve nesne kavramlar yaratmasi, sanat ile
nesne ve nesne ile insan arasindaki iliskiyi yeniden kurmasi
gerekmektedir. Negatif mekan, mimari yapi, doga ve mekanik,
minimalist sanat¢inin kaygilar1 arasindadir ve tiim bunlar, bu

nedenle hareketi birlestiren 6zelliklerden bazilar1  haline
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gelmektedir. Birgok minimalist sanat¢1 i¢in, renk sekildir. Josef
Albers’e gore renk, formun tanmimlanabilir birincil Ozelligidir
(Battcock, 1968, ss. 7-8). Minimalist sanatta geleneksel Bat1 giizel
sanatlarinda  bulunan resimsel veya heykelsel &zellikler
kullanilmamaktadir. Minimalist sanatcilarin  resimlerinde ve
heykellerinde siklikla tekrarlanan g¢ubuklar, kiipler, cizgiler ve
cemberler goriilmektedir. Varyasyon ve kontrastin yerine, diizenli
derecelendirmeler vardir. Parlatilmis yiizeyler ve hassas konturlar,
firga ve keski isaretlerinin diizensizliklerinin yerini almakta ve en iist
diizeyde basitlikle gerceklestirilmektedir. Gergek mekan, gercek
renk ve gercek malzemenin giiclinii ve niteliklerini vurgulanarak
teknolojiyi estetiklestirilmistir. Bu nesneler ¢agdas diinyanin bir
yoniinii, endiistriyel tirlinlerin kisisel olmayan tekdiizeligine sahip
olmaktan daha fazla yansitmaktadir. Minimalist sanatgilarin
caligmalar1 ¢ok tamidik basit geometrik sekiller ve formlar
kullanarak, zaman zaman sade olabilecek bir katilik sunarak ve
izleyicilerin iizerinde yiikselebilecegi bir 6l¢iiye ulasarak 6zel bir
varlik temin etmistir (Berleant, 1979, s. 232). Boylece, izleyiciler,
sanatin kendisini okumay1, anlamay1 ve takdir etmeyi 6grenmek icin

caba gostermek zorunda kalmustir.

Minimalizm sadece plastik sanatlar1 etkilememis, tiyatro, dans
ve miizikte de kendine yer bulmustur. Jerzy Grotowski oyunlarinda
seyirci ve oyuncular haricindeki her seyi disarida birakarak, teknik
donanim, dekor, kosyiim, makyaj, maske ve diger aksesuarlari
kullanmamaya c¢alismistir. Yvonne Rainer da siradan insan
davranislart yiiriime, kosma ve ayakta durma gibi eylemleri hazir
yapimlar olarak koreografilerinde kullanmistir. Philip Glass ve Steve
Reich aynm1  sesleri tekrarladiklar1  minimalist — miizikler
gerceklestirirken (Yilmaz, 2013, ss. 278-279); Lucinda Childs da
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minimalist hareketleri karmasik gecislerle birlestirerek yeni bir dans
tirii  gelistirmistir.  1970’lerin  sonuna dogru ilgiyi kaybeden
minimalist sanat, eski sert tavrin1 korumamakla birlikte hala
varligint devam ettirmektedir.

3. Minimalist Sinema

Sinema alaninda da minimalizmin etkileri hissedilmis ve
0zellikle minimalist filmlerle kendini gdstermistir. Bu tiir filmler,
hikdye anlatiminda sadeligi On plana ¢ikararak, karmasik olay
orgiileri ve gorsel efektlerden arindirilmig bir sinema dili
benimsemistir. Andrey Tarkovski’nin uzun plan sekanslari, Abbas
Kiyariistemi’nin diyalogdan ziyade gorsel anlatrya dayali filmleri ve
Chantal Akerman’in giindelik hayatin siradan ritimlerini yansitan
eserleri, minimalizmin sinemadaki etkisine 6rnek teskil etmektedir.
Bu eserler, minimalist sanatin diger disiplinlerdeki gibi, izleyiciyi

daha derin bir farkindaliga ve igsel bir yolculuga ¢ikarmaktadir.

Minimal film, Daniel Lopez’in (1993) tanimina gore, sinema
sanatinda oyunculuk ve teknik miidahalelerin en aza indirildigi bir
tir olarak one ¢ikmaktadir. Bu tiirtin kokeni, deneysel sinema ile
iligkilendirilerek yapim siire¢lerinde minimalist miidahalelerle
karakterize edilmektedir. Kamera hareketleri, sonradan yapilan
diizenlemeler ve yapimci miidahalelerinin ya tamamen ortadan
kaldirilmas: ya da en aza indirgenmesi, minimalist filmin temel
prensiplerindendir. ‘Yapisal film’ olarak da bilinen bir diger
yaklagim, minimalist filmin materyalist ve bigimci bir alt dali olup,
sinemanin kendi yapisal 6zelliklerini sorgulamaktadir. Bu baglamda
filmi estetik bir deneyim haline getirmeye c¢alisiilmaktadir.
Genellikle sabit kamera ¢ekimleri, tekrarlanan dongiiler (loop), uzun
optik kaydirmalar (zoom) ve titreme efektleri gibi teknik unsurlarin
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kullanildig1 bu tiir filmlerin amaci, geleneksel sinema bi¢imlerinden
tiireyen sembolik ¢agrisimlardan uzak bir estetik deneyim sunmak
ve izleyiciyi film ortaminin olasiliklarin1 kesfetmeye tesvik etmektir
(Islakoglu, 2006). Minimalist film, gorselligi ve anlatiy1
sadelestirme yoluyla izleyiciye daha saf bir deneyim sunmayi
hedeflemektedir. Bu durum minimalist tasarimlarin estetik sadelik
ile derin diisiinceyi birlestiren bir alan olarak var olmasini

saglamaktadir.

Ozdogru’ya (2004) gére de, minimalist sinemanin kdkenleri,
yalnizca teknik ve maddi siirlamalardan degil, II. Diinya Savasi
sonrast Avrupa’da gelisen yeni sinema hareketlerinden etkilenmistir.
Ozellikle Italyan yeni ger¢ekgilik, Fransiz yeni dalga, Ingiliz 6zgiir
sinema ve Alman gen¢ sinema akimlari, minimalist anlayigin
temelini olusturmaktadir. Bu hareketler; sade bir anlatim, dogal 151k
ve mekan kullanimi, minimum ekipman ve efektlerle gercekeiligi 6n
planda tutmustur. Botha (2017) ise, minimalizmin yalmizca bir
estetik veya sanatsal hareket olarak degil, pek ¢ok alanda
gozlemlenebilen genis kapsamli bir olgu oldugunu belirtmektedir.
Ona gore, minimalizm; sanat, edebiyat, hukuk ve hatta sayisal
alanlarda bile kendine yer bulmakta ve en aza ulagma ¢abasi olarak
tanimlanabilmektedir. Minimalizmi gergekg¢iligin bir tiirii olarak
goren Botha, bu yaklagimin iki temel ilkesine dikkat ¢ekmektedir:

icerik ve bicim agisindan en az 6geyle maksimum etki yaratma.

Minimalizmin etkileri sinemada minimalist mekanlar yaratma
anlayis1 iizerinden sekillenmistir. Minimalist mekanlar, sinema
sanat¢ilariin karmasik ve ayrintili prodiiksiyon tasarimlarindan
uzaklasarak sade, etkileyici ve anlam yiiklenmis alanlar olusturma
arayislariyla ortaya cikmustir. Bu anlayis, izleyicinin dikkatini

karmagik set tasarimlar1 yerine hikdyenin anlattigi duygulara ve
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karakterlerin yasamlarina odaklamasin1 amaglamistir. Andrey
Tarkovski, Ingmar Bergman ve Yasujird Ozu gibi ydnetmenler,
mekanin salt bir sahne olmaktan ¢ikarak filmin ruhsal ve tematik
derinligine hizmet eden bir 6ge haline gelmesini saglamistir.
Tarkovski’nin Stalker filminde kullandig1 ¢orak, bos ve endiistriyel
mekanlar, izleyiciyi adeta bir meditasyon alanina davet ederken,
Bergman’in Persona filmindeki minimalist mekanlar, karakterlerin
psikolojik durumlarini 6ne ¢ikaran bir fon iglevi gérmiistiir. Ozu’nun
Japon geleneksel mimarisine ve sadelige vurgu yapan filmleri,
giinliik hayatta gizlenen anlamlar1 ortaya ¢ikarma amaci tagimaistir.
Bu yontemle minimalist mekanlar, sadece estetik bir tercih olmaktan
cikarak derin bir anlatisal ve duygusal katman saglamistir.
Minimalist mekanlarda, genellikle izleyiciyi mekan: dolduran
nesnelerden ¢ok, mekanin bosluguyla hesaplagmaya davet eden bir
gorsel dil kullanilmigtir.

Bu anlayis, bilim kurgu sinemasinda ise bambagska bir boyut
kazanmuis, gelecege dair fiitiiristik tasarimlar yerine kimi zaman sade
ve bos mekanlar tercih edilmistir. Bilim kurgu sinemasi, genellikle
teknoloji ve ilerleme temasi etrafinda sekillendiginden, mekanlarin
da asir1 karmasik ve detayli olmasi beklenmektedir. Ancak, Stanley
Kubrick’in 2001: A Space Odyssey filmindeki saf beyaz koridorlar
ve uzay gemisinin steril atmosferi, bu beklentiyi tersine ¢evirmistir.
Kubrick, mekanin sadeligini kullanarak, izleyiciyi hikayenin derin
felsefi sorgulamalarma odaklamistir. Ayni sekilde, Denis
Villeneuve’un Arrival filmindeki sade tasarimlar, insanoglunun
bilinmeyene olan merakini ve evrensel bir iletisim arayigini daha
carpici héle getirmistir. Ridley Scott’in Blade Runner serisindeki
fiitiiristik sehir manzaralar1 disinda, bos ve yalin i¢ mekanlarin da
hikayeye anlam kattig1 goriilmektedir.
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Minimalist mekanlarin bilim kurgu sinemasindaki bir diger
onemli kullanimi, karakterlerin izolasyonunu ve c¢evrelerinden
kopuklugunu vurgulamaktir. Moon ve Ex Machina gibi filmler,
sinirlt mekanlarda gecerek karakterlerin psikolojik derinliklerini
kesfetmeye odaklanmigtir. Bu filmlerde, mekanlarin sadeligi,
izleyicinin dikkatini hikdyenin ana temalarina ¢ekmis ve minimalist
bir anlatim dili olusturmustur. Minimalizm ve bilim kurgu
arasindaki bu uyum, teknolojinin insan {izerindeki etkilerini
sorgulayan hikayelerin daha vurucu hale gelmesini saglamistir.
Sonu¢ olarak, minimalist sanat anlayisiin bilim  kurgu
sinemasindaki etkisi, insan ve teknoloji arasindaki karmasik iligkileri
sade ama ¢arpici bir sekilde anlatma becerisiyle ortaya ¢ikmugtir.

4. Yontem

Bu calisma, sinemadaki minimalist mekan tasarimlarini
incelemek amaciyla nitel bir aragtirma yontemi benimsemektedir.
Aragtirmanin temel veri kaynagi Ex Machina filminden segilen
ekran goriintiileridir. Calisma, gorsel analiz yontemi kullanilarak
gerceklestirilmistir ve Ex Machina filmindeki mekéan tasarimlarini
estetik, fonksiyon ve anlam boyutlarinda degerlendirmeyi
hedeflemektedir. Arastirma, gorsel veri analizi ve igerik analizi
yontemlerini bir araya getiren bir desen tlizerine kurulmustur. Gorsel
veri analizi, ekran goriintiilerinde mekéansal diizenlemelerin bigimsel
ozelliklerini ortaya koyarken; icerik analizi, bu diizenlemelerin film
anlatisindaki islevlerini ve anlamlarini ele almay1 amaglamaktadir.
Arastirmada incelenen EX Machina filmi, minimalist mekéan
tasarimlarinin belirgin oldugu ve estetik acidan 6ne ¢ikan yapimlar
arasindan se¢ilmistir. Filmden alinan ekran goriintiileri, mekansal
Ogelerin acik bir sekilde gorsellestirildigi sahnelerden secilmistir.
Gorseller, yiiksek ¢oziiniirlilkte elde edilmis ve detayli analiz igin
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uygun formatlara dontistiiriilmiistiir. Mekanlardaki 6geler; renk, 151k,
geometrik diizenleme, bosluk kullanim1 ve malzeme ¢esitliligi gibi
temalar ¢ergevesinde degerlendirilmistir. Analizde, 6rnegin, sadelik,
islevsellik ve bosluk algis1 gibi minimalist tasarimin temel ilkeleri
referans alinmistir. Ayrica, bu tasarimlarin film anlatisina nasil
katkida bulundugunu anlamak i¢in her sahne, filmin genel baglami
i¢cinde ele alinmustir.

5. Bulgular
5.1. Ex Machina Filminin Anlat1 Yapisi
Ex Machina, Alex Garland'n yazip yonettigi bilim kurgu

tiriinde bir filmdir. Film, yapay zeka, insanlik ve etik sorularini
derinlemesine inceleyen bir hikdye sunmaktadir. Hikaye, bir
teknoloji sirketinde yazilim gelistirici olan Caleb Smith’in
(Domhnall Gleeson) bir yarigsmay1 kazanmasiyla baslar. Caleb,
sirketin CEO’su olan Nathan Bateman’in (Oscar Isaac) uzak bir dag
evinde bir haftalik 6zel bir programa katilmaya hak kazanir. Bu villa
hem Nathan’in evi hem de son derece giivenlikli bir arastirma
tesisidir. Caleb, burada Nathan’in gelistirdigi yapay zeka projesinin
bir parcas1 olmak iizere davet edilmistir. Nathan, Caleb’e projenin
detaylarini agiklar: Ava (Alicia Vikander) adinda, insan benzeri bir
yapay zeka gelistirmistir ve Caleb’in gorevi, Turing Testi'ni
uygulayarak Ava’nin gergekten biling sahibi olup olmadigin
degerlendirmektir. Turing Testi, bir makinenin, insandan ayirt
edilemeyecek sekilde davranip davranmadigini anlamak igin
kullanilan bir ydntemdir. ilk basta Caleb, Ava’min son derece
geligmis bir yapay zeka oldugunu fark eder. Ava, hem fiziksel hem
de duygusal anlamda insana ¢ok benzer bir sekilde tasarlanmistir.
Ancak, Ava ile yaptig1 sohbetler ilerledik¢e, Caleb, Ava’nin sadece

bir makine olmadigini, ayn1 zamanda kendi varligina dair giiglii bir
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farkindalig1 ve 6zgiirlilk arayisi oldugunu anlamaya baslar. Ava,
Caleb’e Nathan’in zalim ve manipiilatif biri oldugunu soyler, hatta
Nathan’in onu bir tiir esaret altinda tuttugunu ima eder. Film
boyunca Caleb, Nathan’in ger¢ek niyetlerini sorgulamaya baslar.
Nathan’in, Ava iizerinde gii¢c sahibi olma istegi ve onun kontrol
edilemez hale gelmesinden duydugu korku, hikayeyi daha da
karmagik bir hale getirir. Caleb, Ava’ya yardim etme ve onun
ka¢masina yardimci olma planlar1 yapar. Ancak isler beklenildigi
gibi gitmez. Ava, Caleb ve Nathan arasindaki giic dinamikleri
degistikge, hikdye daha karanlik bir yone evrilir. Sonunda, Ava,
Caleb ve Nathan’t kendi amaglarina ulasmak icin manipiile eder.
Caleb, Ava’ya yardim ettigini diisiiniirken, aslinda Ava’nin serbest
kalmasi igin bir araca doniisiir. Ava, Nathan’1 oldiiriir ve Caleb’i
laboratuvarda kilitli birakir. Serbest kalan Ava, dis diinyaya adim

atarak insanlarin arasinda kaybolur.

5.2. Ex Machina Filminin Minimalist Mekanlarinin
Coziimlenmesi

Ex Machina, yapay zeka ile ilgili etik sorulari ve insanin
teknolojiye olan yaklasimini sorgulamaktadir. Ava’nin 6zgirliigi,
insanlik ve makine arasindaki ¢izginin ne kadar ince oldugunu
gostermektedir. Ayni zamanda, gii¢, kontrol ve manipiilasyonun
insan dogasindaki roliinii de elestirmektedir. Film, gorsel estetigi,
minimalist mekan tasarimi  ve felsefi derinligiyle dikkat
cekmektedir.

Sekil 1°de goriilecegi ilizere, yapinin diiz hatlar1 ve sade
geometrisi, minimalist tasarimin temel ilkeleri olan sadelik ve
islevselligi yansitir. Cephede kullanilan dogal malzemeler (6rnegin
beton ya da ahsap) ve acgik tonlar, ¢evreyle biitiinlesen bir atmosfer

yaratmaktadir. Dekoratif unsurlarin yoklugu, yapinin yalin estetigini
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giiclendirmistir. Genis cam yiizeyler, 151k ve seffaflik acisindan
minimalist bir yaklasimi desteklemektedir. Cam ve beton
kombinasyonu hem modern hem de minimal bir denge sunmaktadir.
I¢ ve dis mekan arasindaki etkilesim, mekanin gorsel hafifligini
arttirmaktadir. Yatay ve dikey hatlar, mekéna diizenli bir ritim
kazandirmaktadir. Cephede kesintisiz ylizeyler ve smirli bir renk
paleti tercih edilmesi, minimalist mimarinin gorsel karmasadan
kagman anlayisin1 gostermektedir. Cephedeki keskin geometrik
hatlar ve monokromatik renk paleti, minimalizmin ‘az g¢oktur’
ilkesini yansitmaktadir. Malzeme se¢imi ve diizenleme, mekana
modern ve zamansiz bir estetik kazandirmistir. Dogaya uyumlu
renkler ve dogal doku kullanimi, mekanin g¢evresiyle organik bir
biitiinliik i¢inde olmasini saglamaktadir. Sadelestirilmis detaylar,
dikkati yapmin genel formuna ydnlendirmektedir. Yapinin
tasarimimda minimalist mimarinin temel ilkelerinin basariyla
uygulandig1 goriilmektedir. Sadelik, islevsellik ve ¢evreyle uyumun
onceliklendirildigi bu tasarimda, dogal malzeme kullanimi ve sinirl
renk paleti, yapinin hem estetik hem de ¢evresel baglamina uygun
bir biitlinliik olusturmustur. Genis cam ylizeyler ve kesintisiz cephe
detaylari, mekanda 151k ve seffaflik etkisini artirirken, i¢ ve dis
mekan arasindaki etkilesimi giliclendirmistir.  Yapinin sade
geometrik formu ve malzeme kombinasyonlari, hem modern hem de
zamansiz bir estetik sunarak minimalist anlayisin mekansal bir
temsilini ortaya koymaktadir. Bu yaklasim, gorsel karmasadan uzak,
diizenli ve dengeli bir mimari dil yaratirken, ¢evresiyle uyum icinde
bir mekan tasarimina olanak tanimaktadir.
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Sekil 1. Ex Machina Filminde Dis Cephenin Ekran Gériintiileri

Salonun genel diizeni (sekil 2) de minimalist tasarimin ‘az
coktur’ anlayisin1 yansitmaktadir. Mobilyalar sade formlara sahiptir
ve mekanda gorsel karmasa yaratacak herhangi bir detay
bulunmamaktadir. Notr renk paletinin (beyaz, gri veya ahsap tonlari
gibi)  kullanilmasi, mekana ferahlik ve sakinlik  hissi
kazandirmaktadir. Genis camlar veya acik alanlar, 15181n dogal bir
sekilde mekana girmesini saglayarak minimalist bir atmosfer
yaratmaktadir. Mekanda dekoratif unsurlarin sl tutuldugu
goriilmektedir. Minimalizmde siklikla goriilen ‘odak noktasi
yaratma’ yaklasimi burada mobilya diizenlemesiyle saglanmistir.
Bir tablo, bitki ya da modern bir lamba gibi 6gelerin 6n plana ¢iktig
cekimlerde, mekanin sadelifi bozulmadan estetik deger
kazandirilmigtir. Ayrica genig oturma alanlar1 hem rahatlik hem de
diizen acisindan minimalist bir yasam tarzini desteklemektedir.

Salonda bosluk kullanimi1 dikkat ¢ekicidir. Mobilyalar arasinda genis
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mesafelerin  birakilmasi, mekanin ferahligin1 arttirmakta ve
minimalist estetigi giliclendirmektedir. Zeminde ac¢ik renkli bir
malzeme kullanilmasi1 mekanin aydinlik algisin1 desteklemektedir.
Stislemelerin azlig1 ve yalnizca fonksiyonel esyalarin bulunmasi,
dikkat dagitmadan mekanin temel islevine odaklanilmasini
saglamaktadir. Mekandaki 1sik kullanimi, minimalist tasarimin
onemli bir unsuru olan dogal 1s1k vurgusunun hissedilmesini
saglamaktadir. Genis pencere veya agikliklar, mekanin dis cevreyle
bagini giiclendirmektedir. Renkler ve malzemeler, sadelik ve uyum
yaratacak sekilde bir araya getirilmistir. Mekandaki ahsap detaylar,
minimalist tasarima sicaklik ve dogallik katmaktadir. Diiz ve
desensiz duvar yiizeyleri, minimalist bir tasarimin temel
prensiplerinden biridir. Mobilyalar, mekanin islevselligine uygun
olarak diizenlenmistir ve herhangi bir fazla detay bulunmamaktadir.
Aksesuar kullanimi1 oldugunda bile bu, genellikle bir veya iki temel
parcayla smirlidir (6rnegin, bir vazo ya da tek bir sanat eseri). Bu
durum, mekanda minimalist diizen ve estetik dengesini
saglamaktadir. Salonun diizenlenmesinde minimalist tasarimin
temel ilkelerinin basarili bir sekilde uygulandig1 goriilmektedir. Notr
renk paletinin, sade mobilya formlariin ve dogal 1s1k kullaniminin
mekana sagladig ferahlik ve sakinlik hissi, estetik ve islevselligin
dengeli bir sekilde bir araya getirildigini gostermektedir. Mekanda
bosluklarin stratejik kullanimi1 ve dekoratif unsurlarin smirh
tutulmasi, minimalist estetigin temel bilesenlerinden biri olan
sadelik ilkesini gii¢lendirmektedir. Odak noktasi yaratma yaklagimi,
secici dekoratif Ogelerin kullanimiyla mekéanin estetik degerini

artirirken sadelikten 6diin verilmemesini saglamaktadir.
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Sekil 2. Ex Machina Filminin Salon Mekdninin Ekran Goriintiileri

Mutfak tasariminda (sekil 3) diiz hatli dolaplar ve kulpsuz
tasarimlar dikkat cekmektedir. Minimalist bir mutfagin temel
ozelliklerinden biri, gorsel karmasay1 azaltmaktir. Yer yer parlak
beyaz ve mat bir gri tonundaki dolap ylizeyleri, temiz ve diizenli bir
goriiniim saglamaktadir. Tezgah istilinlin diizeni ve yalnizca birkag
temel ara¢ (Ornegin bir kahve makinesi veya meyve kasesi)
bulunmasi, minimalist estetigin islevsellik ve sadelik anlayisiyla
uyumludur. Mekanin ferahligi, acik renklerin hakimiyetiyle
arttinnlmistir. Zemin ve tezgah kaplamalarindaki ahsap detaylar,
mekana  sicaklik  katmakta ve  minimalist  soguklugu
dengelemektedir. Digartya bakan tezgah hem pratik bir ¢aligma alani
saglamakta hem de tasarima modern bir dokunus eklemektedir.
Dekoratif unsurlarin sinirl olmasi, dikkat dagitici unsurlart en aza
indirmektedir. Acik raf sistemleri, minimalist tasarimin seffaflik ve

aciklik prensiplerini yansitmaktadir, ancak bu tiir bir diizenleme, her
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zaman diizenli bir goriiniim gerektirmektedir. Renk paleti agisindan,
beyaz veya agik gri tonlarin ahsapla birlestirilmesi mekana hem
sadelik hem de dogal bir his kazandirmaktadir. Minimalist
mutfaklarda genellikle gizli cihaz yerlesimi tercih edilmekte, yani
buzdolab1 veya bulasik makinesi gibi esyalar dolap kapaklartyla
entegre edilmektedir. Mutfagin tasariminda dogal 151k kullaniminin
on plandadir. Biiyiik pencereler ve cam bolmeler, mekanin aydinlik
ve ferah bir his uyandirmasimi saglamaktadir. Mekandaki koyu
renkli unsurlar (6rnegin siyah bir tezgah ya da koyu gri dolaplar),
acik renklerle dengelenmistir. Minimalist mutfaklarda kontrast
yaratmak, mekana hem modern hem de sik bir goriniim
kazandirmaktadir. Mutfakta, iglevselligin 6ne ¢iktig1 bir diizenleme
gozlemlenmektedir. Tezgahlar ve yemek hazirlama alanlarinin
genisligi hem pratik kullanim saglamakta hem de minimalist bir
diizen olusturmaktadir. Eger zeminde notr tonlardaki ahgap kaplama
mekanm genel sadeligini desteklemektedir. Tezgdhin hemen
izerinde yer alan raf ya da dolaplar, giinliik kullanimda kolay erisim
saglarken gorsel acidan karmagiklik yaratmamaktadir. Mekanin
genel akisinin ve ergonomisinin dikkate alindigi bir tasarim
uygulanmigtir. Minimalist mutfaklarda genellikle simetrik bir
diizenleme tercih edilmektedir; dolayisiyla, dolap ve cihazlar hizal
bir sekilde yerlestirilmistir. Tasarimda genellikle parlak yiizeyler
yerine mat dokularin tercih edilmesi modern ve sakin bir atmosfer
yaratmaktadir. Dekorasyonda yer verilen az sayidaki obje (6rnegin,
birkag bitki veya sade bir lamba) tasarimi tamamlamaktadir. Sonug
olarak mutfak alani, minimalist tasarimin hem islevsellik hem de
estetik boyutlarim1  ortaya koymaktadir. Gorsel karmasanin
azaltilmasi, sade formlar ve islevselligi Onceliklendiren bir
diizenleme, mekana hem estetik hem de pratik bir nitelik
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kazandirmistir. Ac¢ik renklerin hakimiyeti, dogal 1s1k kullanimi ve
ahsap detaylar, mekanin hem ferah hem de sicak bir atmosfer
sunmasini saglamaktadir. Renk paletindeki a¢ik ve koyu tonlarin
dengesi, mekana modern bir goriiniim kazandirirken ayni zamanda
minimalist estetigin zamansiz bir 6rnegini sunmaktadir. Ergonomik
bir diizenleme ile hem tezgah alanlarinin genisligi hem de simetrik
dolap yerlesimleri, mutfagin islevselligini artirmistir. Bu baglamda,
mutfak tasarimi, minimalist yaklasimin yalnizca gorsel bir tercih
degil, ayn1 zamanda kullanici1 odakl1 bir yasam tarzin1 destekleyen

kurulumlara uygulanabilecegini gostermektedir.

Sekil 3. Ex Machina Filminin Mutfak Mekaninin Ekran

Goritintiileri

Sekil 4’te goriilen koridor tasariminda, minimalist estetigin en
belirgin 6zelliklerinden biri olan sadelik 6ne ¢ikmaktadir. Koridorun
uzun ve dar yapisi, bosluk hissini artirmak icin sadelestirilmis bir

sekilde diizenlenmistir. Duvarlarda kullanilan diiz renkler, mekanin
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ferahligim1 vurgulamaktadir. Aydinlatma, genellikle gizli 1siklar
veya duvara montelenmis ince 151k seritleriyle saglanmistir. Bu tiir
aydinlatmalar, mekanm1 yumusak bir sekilde aydinlatarak sakin bir
atmosfer yaratmaktadir. Mekan minimalist tasarimin islevselligi ve
diiz hatlar1 yansitmaktadir. Koridorda dekoratif 6ge bulunmamasi
minimalist estetigin tipik bir 6zelligidir. Fonksiyonelligin 6n planda
tutuldugu bu tiir tasarimlar, genellikle mekanin az sayida, fakat
islevsel ve gorsel olarak uyumlu unsurlarla diizenlenmesini
saglamaktadir. Aydinlatma ve renkler, koridoru daha genis ve daha
uzun gostermekte, zemindeki simetrik desenli hali sadeligi ve
dogallig1 desteklemektedir. Diiz hatlarla ve minimal malzeme
kullanimiyla elde edilen estetik sadelik vurgulanmistir. Koridorun
dar yapisi, fazla mobilya ve aksesuar olmadan genis bir his yaratacak
sekilde diizenlenmistir. Duvarlarda veya zeminde kullanilan dogal
malzemeler mekana hem sicaklik hem de modern bir estetik
kazandirmaktadir. Ayrica, aydinlatma unsuru olduk¢a onemlidir.
Isiklar gozle gorlinmeyen sekilde yerlestirilmistir, bu da tasarimin
minimalist estetikle uyumlu bir sekilde aydnlatilmasim
saglamaktadir. Bdylece, filmdeki minimalist tasarim, mekanin
islevini bozmadan gorsel sadeligi en st diizeye ¢ikarmaktadir. Uzun
ve dar yapiya sahip olan koridor, sadelestirilmis diizenleme ve gizli
aydinlatma unsurlariyla hem gorsel hem de mekéansal olarak rahat
bir deneyim sunmaktadir. Duvarlarda ve zeminde kullanilan dogal
malzemeler, mekana sicaklik ve modern bir estetik kazandirirken,
renk ve 151k kullanimindaki stratejik tercihler, alanin oldugundan
daha genis algilanmasin1 saglamaktadir. Dekoratif unsurlarin
tamamen devre dis1 birakilmasi, minimalist tasarimin yalinli§a
odaklanan dogasini vurgulamakta; zemindeki simetrik desenli hali
gibi secilmis birkag islevsel detay ise mekanin diizenini ve estetik
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dengesini desteklemektedir. Bu tasarim yaklasimi, koridor gibi
genellikle ikincil 6neme sahip alanlarin dahi minimalist yaklagim ile
islevsel, estetik ve kullanigh bir forma doniistiiriilebilecegini
gostermektedir. Aydinlatmanin gizli ve yumusak bir bi¢imde
uygulanmasi, mekanin sakin bir atmosfer sunmasina olanak tanimis

ve tasarimin biitiinliigiini giiclendirmistir. Koridor, bu 6zellikleriyle

minimalist tasarimin zamansiz ve kullanici odakli bir 6rnegini
sergilemektedir.

Sekil 4. Ex Machina Filminin Koridor Mekaninin Ekran
Gortintiileri

Caleb’in odasinda, minimalist tasarimin sadelik ilkesi 6n plana
cikmaktadir. Oda, islevsel mobilyalarla diizenlenmis ve gereksiz
dekoratif 6gelerden kaginilmistir. Notr tonlarda boyanmis duvarlar
odanin daha ferah ve sakin goriinmesini saglamaktadir. Mobilyalar
diiz hatlara sahip olup, asir1 siislemelerden kaginilmistir. Yatak,

masa ve kitaplik gibi ana unsurlar, odanin temel islevine hizmet
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ederken, minimalizm anlayisiyla uyumlu bir diizene sahiptir. Bu tiir
bir diizenleme, odanin sakin ve verimli bir calisma alanmi olarak
kullanilmasimna olanak tanimaktadir. Odadaki detaylar dikkate
alindiginda, yapay 1s1tk  kullanimi  odanin  atmosferini
belirlemektedir. Aydinlatma unsurlar1 olduk¢a sade ve etkilidir;
ornegin, duvara montelenmis ince 1siklar veya gizli isiklar, odanin
atmosferini dengelemektedir. Mobilyalarin fonksiyonel ve sade
olmasi, odanin kullanim amacina uygun olarak tasarlandigini
gostermektedir. Ahsap zemin mekana sicaklik katarak minimalist
tasarimin soguklugunu dengelemektedir. Ayrica, yine az sayida
dekoratif 6ge minimalizmden 6diin vermeden mekana zarif bir
dokunuslar eklemektedir. Caleb'in odasinda minimalist tasarimin
yerlesim diizeni oldukea dikkatli bir sekilde yapilmistir. Mobilyalar
arasinda genis bosluklar birakilmis, bdylece odada ferah bir atmosfer
yaratilmistir. Bu tiir bir diizenleme, odanin hem sakin hem de diizenli
goriinmesini saglamaktadir. Agik kahverengi ve dogal ahsap
kaplamali mobilyalar minimalizmin dogallikla birlesen estetigini
yansitmaktadir. Ayrica, her mobilya pargasinin iglevi net bir sekilde
belirlenmistir, ¢linkii minimalist tasarimda her seyin bir amaci
vardir. Odadaki renk paleti sadeligi ve uyumu vurgulamaktadir.
Duvarlarin beyaz veya acik tonlarda boyanmasi, bu, mekani daha
genis ve aydinlik gostermektedir. Mobilyalar diiz ¢izgilere sahiptir
ve herhangi bir karmasadan kaginilmistir. Minimalist tasarimda
dikkat, genellikle kullanilan malzemelere ve renk uyumuna
yonlendirilmektedir. Bu tiir tasarimlar, odanin hem gorsel olarak
cekici hem de islevsel olmasmi saglamaktadir. Odanin
diizenlenmesinde islevsellik ve sadelik onceliklendirilmis, gereksiz
dekoratif unsurlardan kaginilarak ferah ve diizenli bir atmosfer
yaratilmistir. Notr renk paleti ve dogal ahsap detaylar, mekana hem
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sakinlik hem de sicaklik katarak minimalist tasarimin soguk algisini
dengelemistir. Gizli ve sade aydinlatma unsurlari, odanin
atmosferini yumusatarak sakin bir c¢alisma ve yasam alani
yaratilmasina katki saglamistir. Minimalist tasarimin her seyin bir
amaci olmasi gerektigine dair yaklasimi, Caleb’in odasinda net bir
sekilde goriilmekte ve her bir 6ge, estetik ve islevsellik arasinda
dengeli bir iliski kurmaktadir.

Sekil 5. Ex Machina Filminin Caleb’in Yatak Odasi1 Mekdninin

Ekran Goriintiileri

Goriisme odasmin diizeni sade ve islevseldir. Minimalist
tasarimdaki ‘bosluk kullanim1’ ilkesi burada belirgindir. Mobilyalar,
genellikle diiz hatlarla tasarlanmis olup, fazla detaydan kaginilmastir.
Odadaki sandalyeler fonksiyonellik 6n planda tutularak secilmistir.
Renk paleti notr tonlardadir, bu da ortamin sakin ve odaklanmaya
uygun olmasim1 saglamaktadir. Ayrica, aydinlatma unsurlari

genellikle sade ve dogru sekilde yerlestirilmesi odaya sofistike bir
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hava yaratmaktadir. Minimalizmin etkisi, diiz ylizeylerde ve sade
mobilyalarda belirgindir. Goriisme odasinda, dikkat dagitici
unsurlarin ~ olmamasi, odanin  islevine  odaklanilmasini
saglamaktadir. Odadaki cam duvar, mekanin genisligini artirmak
icin kullanilmigtir. Ayrica, aydinlatma dogal 1s1kla desteklenmekte,
mekanin ferah ve davetkar bir atmosfer yaratmasini saglamaktadir.
Tasarimda yer alan unsurlar islevseldir ve dekorasyon minimum
diizeyde tutulmustur. Duvarlarin nétr tonlarda olmasi, odanin
sakinligini arttirmaktadir. Odadaki yatak, modern ve yalin forma
sahiptir. Ayrica, odadaki aksesuarlar da az sayida olup, islevsellik ve
estetik arasinda bir denge kurmaktadir. Odanin genel diizeninde
herhangi bir karmagikliktan kacinilmig ve her sey yerli yerinde
diizenlenmistir. Zemin ve duvarlardaki sade renkler, mekanin ferah
ve diizenli goriinmesine katki saglamaktadir. Ayrica, dekorasyon
unsurlar1 ¢ok azdir ve genellikle islevsel objelerle sinirlidir.
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Sekil 6. Ex Machina Filminin Goriisme Odast Mekaninin Ekran

Goriintiileri

Sonug¢

Ex Machina, yapay zeka ve insanlik arasindaki iliskiyi, giic ve
kontrol temalarmi derinlemesine ele alirken, ayn1 zamanda
teknolojinin etik boyutlarini sorgulayan bir film olarak dikkat
cekmektedir. Film, Ava karakteri iizerinden Ozgiirliik, biling ve
insanlik kavramlarini tartisirken, insan ve makine arasindaki
smirlarin ne kadar ince oldugunu ve bu ¢izginin agilmasiyla ortaya
cikan tehlikeleri gdzler oniline sermektedir. Ava'nin 6zgiirligl i¢in
verdigi miicadele, izleyiciyi yalnizca teknolojinin gelisimiyle ilgili
degil, ayn1 zamanda bu gelisimlerin insanlik iizerindeki potansiyel
etkileri iizerine distinmeye sevk etmektedir. Film, gig,
manipiilasyon ve kontroliin insan dogasindaki etkilerini de
elestirerek, teknolojinin sundugu imkanlarin etik simirlarim
sorgulamaktadir ve bu baglamda, yalnizca bir yapay zeka hikayesi
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degil, aym1 zamanda insanin teknolojiye yaklasimini ve bunun
toplumsal, felsefi yansimalarini inceleyen derinlikli bir yapimdir.

Filmde minimalist tasarimin kullanim1 hem gorsel estetik hem
de felsefi derinlik agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir. Minimalist
mimari, mekanin ruhunu ve karakterlerin psikolojik durumlarinm
yansitma amact giitmektedir. Yapilarin diiz hatlar1 ve sade
geometrisi, sadelik ve islevselligi yansitarak, filmdeki ana temalarla
uyum icinde bir atmosfer yaratmaktadir. Ornegin, filmde kullanilan
dogal malzemeler (beton ve ahsap) ve acik renk tonlari, cevreyle
organik bir biitiinliik olusturmaktadir. Genis cam yiizeyler ve 151k
kullanimi, mekanin i¢ ve dis arasindaki etkilesimi giiclendirmekte ve
bu da izleyiciye mekanin gorsel hafifligini sunmaktadir. Bu tasarim,
izleyicinin filmdeki gerilim ve dramayi daha yogun bir sekilde
hissetmesini saglamaktadir. Her detay, filmdeki ana karakterlerin
icsel catismalarin1 ve bilingli olarak tercih edilen sadelikle
giiclendirilen psikolojik gerilimi yansitmaktadir.

Minimalist tasarimin bir diger 6nemli unsuru olan renk paleti,
filmdeki mekanlar1 sakinlestiren, diizenli ve uyumlu bir atmosfer
yaratmaktadir. Ozellikle cephelerde kullanilan monokromatik
renkler ve dogal dokular, minimalist yaklasimin ‘az ¢oktur’ ilkesini
giiclii bir sekilde yansitmaktadir. Bu sadelestirilmis unsurlar, dikkat
dagitici1 6geleri ortadan kaldirirken, mekanin formuna ve tasarimina
odaklanmay1 miimkiin kilmaktadir. Bu tasarim, karakterlerin igsel
yolculuklariyla paralellik gostermektedir. Ava'nin 6zgiirliige giden
miicadelesi gibi, her seyin bir amaci ve her parcanin belirli bir islevi
vardir. Bu tasarimin giicli, mekanda gorsel karmasadan kaginarak

izleyiciyi dogrudan filmdeki ana temalarla baglamaktadir.
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Salon, mutfak ve koridor gibi yasam alanlarinda uygulanan
minimalist tasarim, mekanin islevselligini ve gorsel sakinligini
giiclendirirken, aym1 zamanda filmdeki karakterlerin dinamiklerini
yansitmaktadir. Salondaki ag¢ik alanlar ve genis pencere kullanimi,
15181 dogal bir sekilde mekana girmesini saglamakta ve bu da
filmdeki karakterlerin psikolojik durumlartyla paralel bir atmosfer
yaratmaktadir. Mekanda dekoratif unsurlarin azligi, sadece islevsel
ve estetik acidan uyumlu Ogelerin kullanilmasi, minimalizmin
estetik degerini arttirmaktadir. Mutfak ve koridor gibi alanlardaki
sadelik, bu mekanlarin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda felsefi
anlamda da sadelestirilmis oldugunu gostermektedir. Minimalist
tasarimin bu alanlarda da kullanilmasi, izleyiciye mekanin temel
islevinin vurgulanmasinit ve karakterlerin duygusal yolculuklarinin

yansimasini saglamaktadir.

Sonug olarak, Ex Machina sadece teknolojik bir hikaye
sunmakla kalmayarak ayni zamanda insanhik, 6zgirlik, giic ve
kontrol gibi derin felsefi temalar1 irdelemektedir. Filmin gorsel
estetifi ve minimalist tasarimi, anlatinin felsefi boyutunu
giiclendirirken, izleyicinin dikkatini belirli temalar iizerinde
yogunlastirmaktadir. Mekanlarin sadelestirilmis yapist,
karakterlerin igsel c¢atismalarimi ve filmdeki temel etik sorulari
yansitarak izleyiciye derinlemesine bir diisiinsel deneyim
sunmaktadir. Bu yoniiyle Ex Machina estetik ve felsefi derinligin
miikkemmel bir birlesimidir, teknolojiye dair etik tartigmalar1 ve
insanin makinelerle olan iliskisinin gelecegini sorgulayan énemli bir
yapim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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BOLUM 1V

Kriz Donemlerinde Hollywood Sinemasinda Mitolojik
Temsiller Ve Anlat1 Yapisi

Yeliz TUNA!

Giris

Kriz zamanlari, bireylerin ve toplumlarin hem bireysel hem de
kolektif anlamda huzursuzluk, belirsizlik ve kaos ile basa ¢ikmaya
calistig1 donemlerdir. Bu donemler, bireylerin ve toplumlarin anlam
arayisint yogunlastirdigi ve bu huzursuzlukla, karmasa ile basa
cikma yollarin1 kesfetmeye calistigi kritik zaman dilimleridir. Bu
stireclerde sanat insanlarin duygusal ihtiyaglarina cevap vermek i¢in
giiclii bir arac haline gelmektedir. Ozellikle de toplumsal dayanisma,
umut ve duygusal ihtiyaglara yanit veren giiclii bir ara¢ olarak

1 Ogr Gor. Dr. Ege Universitesi, Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Izmir,

Turkiye, (ORCID: 0000-0002-0522-3348), E-mail: yeliz.tuna@ege.edu.t

Bu caligma, 15.09.2004 tarihinde tamamlanan “2000 li Yilar Hollywood Sinemasinda

Mitolojik Ogelerin Temsili” bagliklt yiiksek lisans tezi esas alinarak hazirlanmistir.
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sinema, bir anlamda bu siirecte kacis araci olarak onemli bir rol

ustlenmektedir.

Mitolojiler, kolektif bilingaltinin  yansimalar1  olarak
toplumsal bellekte 6nemli bir konuma sahip olmaktadirlar. Carl
Jung’un arketip teorisinden Joseph Campbell’in "Kahramanin
Sonsuz Yolculugu" modeline kadar bir¢ok kuramsal cergeve,
mitlerin bireyler ve toplumlar {izerindeki etkilerini agiklamay1
amaclamaktadir. Sinema ise bu mitolojik anlatilar1 gorsel ve
duygusal agidan zenginlestirerek yeniden iireten etkili bir iletisim
aract haline gelmis bulunmaktadir. Hollywood sinemasi, tarihsel
stirecte Ornekler iizerinden incelenildigi zaman kriz donemlerinde
izleyiciye umut asilayan, toplumsal kaygilara ¢éziim onerileri sunan
ve ideolojik mesajlar1 giiclendiren 6nemli bir kiiltiirel arac¢ olarak
islev sundugu goriilmektedir. Kiiresel sinema endiistrisindeki lider
konumunu etkin bir sekilde kullanarak, bu tiir dénemlerde bireysel
ve toplumsal ihtiyaglara yanit veren mitik anlatilar liretmis ve

bunlar1 evrensel bir dilde sunmay1 bagarmistir.

Bu ¢alisma ile mitlerin sinemadaki temsillerini kuramsal bir
cercevede ele alarak, Hollywood un anlat1 stratejileri analiz edilerek
bu stratejilerin  toplumsal islevleri iizerinde tartisilmasi
hedeflenmektedir. Bu c¢alismada Literatiir arastirmasi olarak,
Hollywood sinemasinin mitolojik kokenleri, kriz donemleriyle
iliskisi ve kolektif kahramanlik mitlerinin bu ¢ergevede nasil
islendigi incelenmektedir.

Bu baglamda Ornek filmler ve donemsel incelemeler
aracilifiyla, hollywood’un mitik anlatilar kullanarak kriz
donemlerinde nasil bir kiiltiirel ve ideolojik rol iistlendigi konusu

incelenecektir. Kriz donemlerinde sinema anlatilarinda mitlerin
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neden ve nasil kullanildigt Hollywood sinemasiin kriz
donemlerinde mitlere yonelme nedenleri ve bunun toplumsal ve
psikolojik etkileri ele alinmaktadir. Bu bilgiler 1s1g1inda mitlerin ve
mitolojinin kriz donemlerinde toplumsal uyum ve dayaniklilik
saglama potansiyeli, Hollywood sinemasinin bu mitik unsurlar
kullanarak olusturdugu anlati yapilar1 iizerinden degerlendirmesi

amaglanmaktadir.

Cahsmanin Yontemi

Bu aragtirma kriz donemlerinde Hollywood sinemasinda
mitolojik temsillerin ve anlati yapilarmin nasil insa edildigini
incelemektedir. Calisma kapsaminda Hollywood sinemasinin kriz
donemlerinde  yarattii  mitlere ve mitolojik  unsurlara
odaklanilmistir. Arastirma, igerik analizi teknigi kullanilarak
Hollywood sinemasinda o6zellikle kriz doneminde yapilan film
yapimlarinda mitlerin, mitolojinin nasil kullanildig1 ve bunu
gerceklestirirken nasil  bir yol izledigini tespit etmeyi
amaclamaktadir. Bu calisma mitolojik anlati teorilerini ve kriz
donemi sinemast Orneklerini inceleyerek bu dinamikleri igerik

analizi ¢ercevesinde ¢oziimlemeyi amaglamaktadir.

Icerik Analizi Yontemi metin, gorsel veya isitsel
materyallerdeki belirli temalarin, sembollerin ve anlati yapilarinin
incelenmesini saglayan nitel ve nicel bir arastirma yoOntemidir.
“Sosyal gercekligi arastiran nesnel, sistematik, timdengelime dayali
okuma araci olarak dnceden belirlenen 6l¢iitlere gore kavramlardan,
metinlerden, s6zlii veya yazili materyallerden anlamlar ¢ikarmay1
amaclayan metodolojik ara¢ ve teknikler biitiiniidiir. Planlama
asamasinda zayif olarak goriilse bile uygulamada etkili ve ilging
sonuglar vermektedir. Niceli nitele doniistiirebilmeyi, yazili
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metinden hareketle yazili olmayan mesajlara ulasabilmeyi saglayan
cok islevli ve giderek gelisen bir tekniktir” (Tavsancil ve Aslan,
2001:21-22). Bu yontemde veri toplama, kodlama ve analiz
asamalar1 yer almaktadir. Nitel veri analiz siirecinde -goriismelerin,
alan notlarinin, elde edilen dokiimanlarin incelenmesinde- igerik
analizi tekniginin kullanildig1 bilinmektedir. (Merriam, 2018;195).
Icerik analizi bilgi iletisim ortamlarinin (fotograflar, filmler, sarki
sozleri, reklamlar, vb.) iceriklerini incelemeye yonelik nitel bir
tekniktir. Problemin saptanmasi ve icerik belirleme Igerik analizinde
arastirma probleminin belirlenmesi i¢in ilk ve onemli bir adim
sayilmaktadir. Bu yontemin veri toplama asamasi, analiz edilecek
filmlerin secilmesini igermektedir.

Icerik analizi yontemi, "iletilerin acik igeriginin nesnel,
Ol¢iilebilir ve dogrulanabilir bir sekilde agiklanmasini saglamak"
amaciyla kullanilan sistematik bir arastirma teknigidir (Fiske,
1996:176). Bu metodun temelinde yazilan ve sdylenenlerin
kategorilestirilmesi ve hangi siklikta kullanildiklarinin arastirilmasi
yatmaktadir (Simon, Burstein, 1985:21). Diger 6nemli bir konu da
caligmanin orneklem grubu olusturulurken “‘arastirma evreni nedir
ve buradan ne kadar bir 6rneklem se¢ilmelidir? Tekraren yapilacak
arastirmalar tutarli sonuglart verebilecek midir ve dolayisiyla
arastirma tekrar edilebilir nitelikte midir? Ongoriilenler dl¢iilebilmis
midir?” gibi sorular aragtirma yontemi fark etmeksizin cevaplanmasi
gereken temel sorulardir (Kogak ve Arun, 2006: 22). Bu baglamda
incelemeye konu olan sinema g¢alismalarinda arastirmanin evreni
olan mitolojik anlatilar; arketiplerin ve evrensel hikiye yapilarina
dayali anlati modellerinin incelenmesiyle akademik bir inceleme
alan1 haline gelmektedir.
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Bulgular

Kiiltiirel Temsil ve Ideolojik Uretim Arac1 Olarak Hollywood
Sinemasi

Sinema, izleyicilerine yalnizca hikayeler sunmanin 6tesinde,
toplumsal degerleri, kiiltiirel normlar1 ve politik idealleri yansitan
ideolojik bir aygit olarak toplumun biling yapisimi sekillendirme
islevi gormektedir. Baslangigta yalnizca bir eglence araci olarak
degerlendirilen sinema, zamanla ideolojik tiretim ve kiiltiirel temsil
acisindan onemli bir rol iistlenmistir. Sinematografi icat eden mucit
kardesler, bu yeniligin gelecekte toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve
politik baglamlarda nasil anlamlar ve iglevler kazanabilecegi
konusunda ongoriiye sahip degillerdi. Ancak sinema, zamanla bu
alanlarda gii¢lii bir temsil ve iletisim araci olarak evrensel bir etkiye
ulasmistir. Hi¢ kuskusuz o giinlerde bu ara¢ konusunda tahmin
yiiriitenler olmus ancak hi¢ kimse giiniimiizde sinemanin diinya
icinde sahip oldugu yer ve dnemini dngorememistir (Baudrillard,
2003;11). Bunun en giizel 6rnegini de Amerika’nin ideolojisini diger
kiiltiirlere tastyan Hollywood sinemas1 gostermektedir. Hollywood
sinemasi, Kiiresel kiiltiir endiistrisinin en etkili unsurlarindan biri
olarak, yalnizca eglence sunan bir medya platformu degil, aym
zamanda ideolojik tretim ve yayillmanmin merkezi bir araci
konumundadir. Michael Ryan ve Douglas Kellner’in "Politik
Kamera" adli eserlerinde vurguladiklar1 gibi, sinema toplumsal

ideolojilerin yansidigi 6nemli bir temsil alanidir.

Ryan ve Kellner’e gore; sinema ideolojik tiretim agisindan
vazgecilmez bir aragtir; ¢iinkii her ikisinin de siki sikiya bagh
olduklar1 bir ortak nokta var: Temsil. Sinema disarida “ duran *’ bir
seyi bize “géstermez’’ onu temsilin siizgecinden gegirerek, su ya da
bu bi¢imde doniistiirerek, bize bir yapinti sunar. Sinemada
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gordiiglimiiz her seyin arkasinda temsil bi¢gimine iliskin bir tercih
yatar. Ideoloji de temsiller iizerinde yiikselir; toplumsal kurum ve
degerlerle, cinsiyet rolleriyle, kisisel varolusumuzla ilgili yap1 taslar
temsilin vazgecilmez katkistyla olusturulur. Dolayisiyla sinema,
ideolojinin idamesine destek veren temsil bicimlerini yegleyerek
hakim ideolojik  ger¢ekligin  yeniden {retimine katkida
bulunabilecegi gibi, alternatif temsiller araciligiyla onu sarsmay1 da
amagclayabilir (Ryan, ve Kellner, 1997: 455). Bu baglamda,
Amerikan kiiltiirel ideolojisini kiiresel Olcekte yaymada en etkili
araglardan biri olan Hollywood sinemasi, kiiltiirel hegemonya
olusturma siirecinde merkezi bir rol tistlenmektedir.

Her tiirlii kiiltiir girisimcileri, ABD popiiler kiiltiiriiniin yurt
disina aktarilmasinda onemli araglardir. Bu o6zellikle dort ana
sektorde goriilebilir, havayollari, petrol, iletisim ve film
sektorlerinde. Amerikan sinemasinin  (hem anlatida, hem
dagitimdaki) “evrenselligi Amerikan filmlerinin gosterildigi her
ilkede egemenlik kurmasini saglamaktadir. Amerikan sinemasi
“diislince ve tutum transferini” dagitim ve pazarlama olanaklarinin
istiinliigii ile garantilemektedir. Bu baglamda, Amerikan filmlerinin
pazarlama yoOntemleriyle orta sinif izleyiciyi etkisi altina aldigini
sOyleyen Wasser’e gore, Hollywood filmleri, sadece yerel izleyici
icin degil, tim diinya geneli i¢in asimilasyon iceren mesajlarla
yiikliidiir (Kabadayi,2004 :151).

Hollywood Sinemast hem endiistriyel kaygilarina hem de
izleyicinin duygusal ve psikolojik ihtiyaglarina yonelik stratejiler ile
sekillenmektedir. Ozellikle Amerika’da ki terér ekonomi vb.
durumlarda olusan kriz donemlerinde Hollywood Sinemasi,
kapitalist sistemin kiiltiirel hegemonyasini stirdiirmek ve Amerikan

ideolojisinin kiiresel Olcekte yayillmasina katkida bulunmak igin
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onemli bir ara¢ olarak one cikmaktadir. Aslinda Amerika nin
yasadig1 her tiirden toplumsal degisimi onun en yakin takipgisi ve
cogunlukla destek¢isi konumunda olan Hollywood filmlerinden
takip etmek miimkiindiir. Ornegin; Amerika 1929 yilinda yasadig1
ekonomik bunalim yiiziinden en zor donemlerini gegirirken,
Amerikan sinema endiistrisi altin ¢agini yasamistir. Hollywood
sinemast bu hayal diinyasinin basarisim1 6zdeslesme yoluyla
saglamaktadir. Bu yillarda gosterilen filmlerin amaci, daha ¢ok
insanlara, kendilerine ve daha da Onemlisi iilkelerine karsi
kaybettikleri giiven duygusunu kazandirmaktir. Bu donemin
Hollywood filmleri, yoksullara ger¢ek yasamlarinda asla
yasayamayacaklar1 bir hayati sunarak onlar1 bir anlamda
edilgenlestiriyordu.

Amerika’da 11 Eylil 2001 tarihinde ikiz kulelere ve
Pentagon’a olan saldirilar; Hollywood’un bile bu zamana kadar
yazmaya cesaret edemedi8i bir senaryo niteliginde olmustur. Bu
saldir1 sonucunda terdrle ilgili pek ¢ok film Grnegin; o tarihlerde
gosterime girmis olan ve bombalama sahneleriyle sik¢a adindan sz
ettiren “ Kod Adi Kilighaligi” filmi diinyanin her yerinde
gosterimden kaldirilmistir. 11 Eyliil saldirilarindan sonra pek c¢ok
yonetmen yeni filmler yapmak adina bu olaydan ilham alirken (
Robert Altman ve Oliver Stone gibi ), bir kismi1 da bu olayla ilgili
Hollywood’un bir g¢esit rehber gorevi gordiiglinii belirterek
Hollywood’u  suclamaktadir. Amerikan savunma bakanligi
Pentagon’un 11 Eyliil’den sonra 6zellikle popiiler hale gelen savas
filmlerinde, orduyu kotii gosteren sahneleri sanstirleme karsiliginda,
biitiin askeri imkanlar1 Hollywood yapimcilarinin emrine sunmast,
Amerikanin 6zellikle kriz zamanlarinda sinemay1 kendi ideolojisi
dogrultusunda nasil kullandiginin en giizel Ornegidir. Pearl
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Harbor’da ucak gemileri helikopter ve savas ugaklariin
kullanilmasina onay veren Pentagon,“Riizgar Konugmalar1”
“windtalkers” filminde de filmin senaristlerine bazi sahneleri
cikarma karsilig1 Pentagon’un imkanlarindan yararlanabileceklerini
sdylemistir. Yine Ikinci Irak Harekati 6ncesi sinemalarda boy
gosteren “ Kara Sahin Diistii ” ve *“ Bir Zamanlar Askerdik” gibi
Pentagon onayli filmlerle Amerika, askerlerini ve kamuoyunu
savasa hazirlamis oluyordu. Duncan Webster’in belirttigi gibi;
Amerikan kiiltiirii geleneklerin ¢ogullugu ve bir Amerika diisiincesi
ile genelin Ozgiirligli arasindaki daimi gerilim araciligiyla hem
streklilik hemde aykirilik sunan bir kiltirdir. Bu kiltiiri
Amerika’da cesitli aracilar, kurumlar, bireyler ve gruplar Amerika
disina tagimaktadirlar (Barthes,1977:27).

Mitlerin Yeniden Uretimi ve Mitolojik Temsillerin Kriz
Dénemlerindeki islevleri

Mitler hayal giicii onlari canli tutsun diye vardur.
Albert Camus
Mitoloji, mitlerin derlenmesi, incelenmesi ve

yorumlanmasiyla ilgili bir caligma alanidir. Ayn1 zamanda belirli bir
kiiltiire ya da dine ait mitlerin biitiiniidiir. Bu baglamda genellikle bir
toplumun kiiltiirel degerlerini, inanglarini ve diinyay1 anlamlandirma
cabalarim1 yansittig1 i¢in, kusaktan kusaga aktarilan hikayeler olan
mit kavrami bu sebeple biiyiik nem arz etmektedir. Ote yandan mit
cok sayida ve birbirini biitiinler nitelikteki bakis agilarina gore ele
almip yorumlanabilen son derece karmasik bir kiiltiir gergekligidir
(Eliade, 2001:15). Mitlerkolektif bilingdisimizda halen yasamakta
olan bir 6ge olarak tiim giincel sdylem ve eylemlerde de kendini
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yeniden iretir. Bu baglamda din ve ideoloji mitolojinin izlerini
tasimaktadir (Coban, 2003:261).

Mit hakkindaki diisiinceleri bize kaynak teskil eden Roland
Barthes’a gore de; “Mit” bir kiiltiirlin, ger¢ekligin ya da doganin bazi
goriiniimlerini agiklamasini ya da anlamasini saglayan bir dykiidiir.
[lkel mitler yasam ve 6liim, insan ve tanrilar, iyi ve ktii hakkindadir.
Bizim sofistike mitlerimiz ise erillik ve disilik, aile, basar1 ve bilim
hakkindadirlar (Fiske. 1999:118). Mitoloji sézclik anlami olarak
“’Efsane Bilimi’’dir. Yani ilkel insanlarin ve insaniistii varliklarin
basindan gegen masals1 olaylarin incelenip anlatilmasidir. Joseph
Campbell’a gore de yeryiiziinde insan yasamini siirdiirdiigii her

yerde, her kosulda ve tiim ¢aglarda mitlerini iiretmistir (Campbell,
2017:13).

Her ulusun her iilkenin tarihi, ¢esitli efsanelerini, destanlarini,
kahramanlik Gykiilerini, inan¢ sistemini, tanrilarini, masallarini
soylencelerini i¢inde barimndirmaktadir. Mitos’un gercegini soziin
disinda aramak bosunadir. Asil ger¢ek insan sdziiniin i¢inde, 6ziinde,
siirindedir. Bunu anladi8: icindir ki; ilk ¢ag insan1 sozle birbirinden
inandirict  yapitlar yaratabilmis ve sozlin bir kitap i¢inde
hapsolmasini 6nleyerek ¢cagdan ¢aga akmasini ve boylece canliligini
sonsuza dek aktarmasini saglamistir.(Coban, 2003:262) Mitoloji
gelecekteki diislincelere ilham kaynagi olur. Mitolojiler mitoslarin
orgiitli, sistemli bigimleridir. Mitoslarin  smifli  toplumlarin
olgularini, olaylarin1 anlatip, aciklayip, esitsizlik¢i diizeni aklamak
ve yeniden liretmek amaciyla kullanilmalarinin iiriiniidiir. (Senel,
2003;111) TIlkel insanin doga olaylar1 karsisindaki davranis
bi¢imlerinin ve yorumlarinin iirtinleridir.
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Mitlerin biitiinlinii veya incelemesini ifade eden Mitoloji
kavrami ise toplumsal yapiy1 ¢oziimlemek adina yararlanilan en
giizel kaynaklardan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple
kriz donemlerinde Hollywood sinemasi, mitolojiyi sadece estetik bir
arag¢ olarak degil, ayn1 zamanda bir toplumsal ¢éziimleme yontemi
olarak kullanir. Mitolojiler ilkel toplulukta var oldugu haliyle yani
bugiinkii bi¢imiyle, yalnizca anlatilan bir 6ykii degil, yasayan bir
gercekliktir. Diinyay1 ve insanin yazgisini siirekli etkileyen canli bir
gerceklik (Malinowski, 1990 ;87)

Biiyiikk Buhran'dan Soguk Savas'a, 11 Eylil teror
saldirilarindan Covid-19 pandemisine kadar farkli donemlerde
iiretilen filmler, mitik figiirler ve anlatilar araciligiyla donemin
kaygilarini, umutlarini ve degerlerini yansitmaktadirlar. Bu anlatilar,
toplumsal hafizay1 sekillendiren, kolektif travmalari isleyen ve
gelecege dair bir vizyon sunan giiclii araglar olarak karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle de bu kriz dénemlerinde diinyanin sosyo-
kiiltiirel ve siyasi panoramasindan etkilenen ve bu yiizden de
felaketler, kader, 6liim, giizel bir yasam, kurtarici liderler, din ve
ahlak ile 1ilgili filmlerin artarak devam ettigi muhafazakar bir
Hollywood 1ideolojisi ile karsilasiimaktadir. Hollywood, bu tiir
hikayeleri bir “formiil” haline getirerek genis kitlelere ulagsmay1
basarmistir. Marvel gibi filmler, mitolojik hikayelerin yeniden
yorumlanarak modern izleyiciye sunulmasinin ekonomik getirilerini

gbzler Oniine sermektedir.

Mitlerin bagka inanglarla etkilesimin sonuglarini, biiyiik
tarthsel olaylarin  imgelere yansimasini, mitoloji yoluyla
kavramaktayiz. Bir ulusu en iyi yansitan aynalardan birinin mitoloji
oldugu goriilmektedir. Mitoloji sadece manevi diinyay1 degil, dis

diinya ile iligkileri de yansitan bir ayna olmaktadir.
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Mitler, arketiplerle ve evrensel temalarla doludur:
kahramanlik, kurtulus, iyilik ve kotiiliikk arasindaki savas gibi. Carl
Jung’un “kolektif bilingdis1” ve Joseph Campbell’in “kahramanin
yolculugu” teorileri, bu anlatilarin neden evrensel bir cekicilige
sahip oldugunu agiklar. Joseph Cambell, Mitoloji’nin Giicii’nde Bill
Moyers’la yaptig1 soyleside “diinya ile anlasabilmek, gerceklikle
kendi aramizda bir uyum yaratmak i¢in hikdye anlatiyoruz”

goriisiine katildigini belirtir (Campbell ve Moyers 2007: 22).

Hollywood, kriz doénemlerinde bu arketip hikayelere
yonelerek izleyicilere tanidik ve giiven verici bir hikaye yapisi
sunmaktadir. Mitolojiler, topluluk baglamindan hareketle ulusal
nitelikte inang ve bilgi sistemi olusturmuslardir. Baglangicta dogay1
aciklamak i¢in ortaya ¢ikmis olan mithoslar, belli bir devrede; ilkel
amagctan uzaklasmis, baska bir anlam kazanmis, ulusal destanlarin
birer pargasi haline gelmistir. (Granger, 1983: 28)

Mitolojik Anlatilarin Kriz Dénemlerindeki Islevleri iizerine
yapilan c¢aligmalar, bu anlatilarin toplumlara hem psikolojik hem de
toplumsal diizeyde cesitli islevler sundugunu goéstermektedir. Bu
islevlerin baglica bulgularmi su sekilde aktarmak miimkiindiir.
Bunlardan en 6nemlisi ve belki de insanlar iizerinde en tetikleyici
etkiye sahip olan1 ve kriz anlarinda korkular1 yonetme konusunda
sagladig1 destek ile psikolojik islevleridir. Bu psikolojik islevler;

Umudu ve Dayamikliligit Artirmada c¢ok oOnemli bir rol
oynamaktadir. Mitolojik hikayeler, zor zamanlarda umut ve direng
astlayan kahramanlik, miicadele ve zafer temalarini islemektedir.
Mitolojik hikayelerde goriildiigi gibi kahramanlar zorluklari
basariyla agsmaktadir ve bu da kriz donemlerinde izleyicilere umut

ve direng asilamaktadir. Huzursuzluk ve endise icinde bulunan
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insanlarin anlam arayigina katkida bulunmaktadir. Bireylerin kriz
donemlerinde yasanan bu belirsizlikleri anlamlandirmasina yardimci
olur, kaosu diizene doniistliren anlatilar sunarak dengeyi saglamaya
yardimci olmaktadir. Kolektif bellegi canlandirmada etkin bir gorev
istlenmektedirler. Mitolojik hikayeler, ge¢misin basarilarim
hatirlatarak toplumsal dayanigmay1 gii¢lendirir ve gelecege yonelik
giiveni artirmaktadirlar.

Mitolojik anlatilarin kriz dénemlerindeki islevlerinden belki
de en O6nemlilerinden birisi mitlerin toplumsal ve bireysel diizeyde

sosyal ve kiiltiirel Islevleri nasil diizenledigi ile ilgili olmaktadir.

Toplumsal Diizeni Yeniden Kurma: Mitolojiler, toplumsal
degerleri pekistirerek kriz sonrasi diizeni giiglendiren sembolik

anlatilar sunar.

Kimlik Ingas1: Toplumlarin kendilerini tanimlamasina ve kriz
karsisinda giiclii bir kolektif kimlik olusturmasina katkida bulunur.

Ideolojik Mesrutiyet Saglama: Iktidar ve medya, mitolojik
temalar1 kullanarak mevcut diizeni mesrulastiran hikayeler {iretir.
Egemen ideolojiyi giiglendirme adina Politik ve Ideolojik Islevler de
onem arz etmektedir. Bu baglamda Mitolojik hikayelere
bagvurmanin  sebepleri arasinda en  Onemlileri  olarak
sayilabilmektedir.

Ideolojik Kontrol: Mitolojik temalar, toplumsal normlar1 ve
giic iligkilerini pekistirmek i¢in propaganda araci olarak
kullanilabilir. “her film politiktir ¢linkii onu iireten ideoloji
tarafindan belirlenir” (Biiker ve Topgu, 2009;91).
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Tehdit ve Kurtulus Hikayeleri: Kriz donemlerinde dis
tehditlere kars1 kahramanlik ve kurtulus hikayeleri sunarak “biz ve

onlar” ayrimini vurgulamak sayilabilmektedir.

Yaratict hikdye anlatimi ve gorsel metaforlar yoluyla aktarilan
sanatsal ve anlatisal Islevler yoluyla kriz dénemlerinde Hollywood
sinemasi, izleyicilerine umut, dayaniklilik ve toplumsal kimlik
duygusu asilamak i¢in siklikla mitlere basvurur. Bunu yaparken de
kokli mitlerden ve efsanelerden ilham alarak izleyicinin asina
oldugu arketipleri ve sembolleri kullanmaktadirlar. Bu mitler,
arketipsel hikaye yapilar1 ve tanidik karakter motifleriyle insanligin
temel duygularini harekete gecirmektedir. Jung bir¢ok ¢alismasinda
kolektif bilingdisina  ve arketiplere  deginirken mitlere de
deginmektedir. Jung’a gore ortak bilingdisinin arketipleri dolu
degildir, ¢iinkii kisisel olarak yaganmis olmayan bi¢imleridir. Bunlar
daha derinlemesine incelendiginde gegmisten gelen kiiltiirel mirasla
birlikte mitolojik imgeler aciga ¢ikmakta ve bunlar da daha once
belirtildigi tizere arketipleri olusturmaktadir (Jung 2006: 155)
Sinema da genis kitlelere ulasan ve kolektif bilin¢cdisinin etkilerinin
ve Ozelliklerinin yansitilmasinda ve anlagilmasinda 6nemli bir rol
uistlenmektedir (Hockley 2007: 112).

Hollywood Sinemasinda Kriz Donemlerinde Mitolojik
Temsiller kullanilmasi baglaminda bakildiginda da goriilmektedir
ki; Hollywood sinemasinin deger verdigi tiim bu 6nemli mitler
“birliktelik mitleri’dir. Amerika’da ozellikle 11 Eyliil olayi, Irak
savast, Pandemi vb. olaylarindan sonra beliren giivensizlik ortamini,
sahip olunan ve simdilerde aile, ahlak, din, vatanseverlik, sevgi,
dostluk gibi mitleri yeniden hatirlatarak toparlamaya ¢alismaktadir.
Bu baglamda Hollywood sinemasinin her kriz donemi igin bir
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senaryosunun hazirda bulundurdugu goriilmektedir. Yasanilan bu

donemlere 6rnekler lizerinden deginmek gerekirse;

1. Biiyiik Buhran Donemi (1930'lar): Kag¢is Sinemasi ve
Kahramanhk filmleri

1930'lar, diinya ¢apinda biiyiik ekonomik sikintilara yol agan
Biiyiik Buhran donemi olarak adlandirilmaktadir ve tarihe gegmistir.
Bu donemde Hollywood, toplumsal huzursuzlugu azaltmak ve
izleyicilere gelecege dair umut vermek amaciyla mitolojik unsurlar
iceren filmler liretmistir. Bu filmler, genellikle bireysel kahramanlik,
dogaiistii miicadeleler ve toplumsal kurtulus hikayeleri {izerine
kurulmustur. King Kong (1933) oldugu gibi , King Kong filmi bu
donemin en ikonik filmlerinden biridir. Dev bir canavar olan King
Kong, insanin dogayla ve kendi korkulariyla miicadelesini
sembolize eder. Filmde King Kong, hem yok edici bir tehdit hem de
hapsedilmis bir trajik kahraman olarak sunulmaktadir. Insanligin
ekonomik buhranla miicadele ettigi bir donemde, Kong’un
zincirlenmis ve sergilenen bir yaratik olarak temsil edilmesi,

toplumsal kontrol ve 6zgiirliik arayigina dair derin semboller tagir.

Stuart Voytilla Sinema ve Mit kitabinda Campbell’dan
hareketle sinema evreninin mitik kahramanlarinin izleyiciye
sundugu, her filmde yeniden tekrarladigi sonsuz miicadele
dongiisiinii s0yle siralamaktadir: 1. Siradan diinya 2. Maceraya ¢agri
3. Cagrimin reddi 4. Akil hocasiyla karsilasma 5. Esigi gegme 6.
Sinavlar, miittefikler ve diigmanlar 7. Yaklasma 8. Cile (Zorlu sinav)
9. Odiil 10. Déniis yolu 11. Dirilis 12. Iksirle doniis (Voytilla
2020:9). Bu tanimlama sirasina uyan ve bu donemin kahramanlik
mitlerinden bir digeri olan, 6nemli yapimlar arasinda sayilabilecek
The Adventures of Robin Hood (1938) dur. Robin Hood’un halk igin

miicadele eden bir kahraman olarak sunulmasi, ekonomik esitsizlik
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ve adalet arayis1 gibi temalar1 vurgulamaktadir. Mitolojik
kahramanlarin hikayeleri, izleyicilere, adaletin ve iyiligin er yada
gec galip gelecegi mesajini vurgulamaktadir.

Ekonomik ¢okiis doneminde insanlar giinlikk yasamin
zorluklarindan uzaklasma ihtiyact duymustur. Bu nedenle bu
donemde peri masallarin1 andiran filmler ve miizikal komediler
popiiler hale gelmistir. The Wizard of Oz (1939), Oz biiyiiciisiiniin
izleyicilere hayal giicline dayali bir diinyada sihirli bir yolculuk
yapma imkanmi1 sunmasi, iyilik, cesaret ve dostluk gibi evrensel
degerleri isleyen bir bagka kiilt yapim olarak tarihteki yerini
almaktadir.Biiyiik Buhran doneminde Hollywood’un sundugu
mitolojik temalar, yalnizca kagis sinemasi islevi gormekle
kalmamis, ayn1 zamanda izleyicilerin i¢ginde bulunduklari ekonomik
ve toplumsal krizlere karsi umut ve cesaret temalariyla direng
gelistirmesine yardimer olmustur. Bu anlatilar, halkin umudunu ve
miicadele azmini gili¢lendiren kiiltiirel anlatilar olarak toplumsal

bellekte yer edinmistir.

2. ikinci Diinya Savasi: Vatanseverlik ve Savas Miti

Savas donemi filmleri, iilke i¢cin kahramanlik ve fedakarlik
temalarmi igler. Casablanca (1942), bireysel 6zverinin kolektif
kurtulusla bagdastiran bir savas miti 6rnegi olarak sayilabilmektedir.
Ikinci Diinya Savas1 dénemi, Hollywood sinemasinda vatanseverlik,
cesaret ve ortaklasa yasanan fedakarlik temalarinin en yogun sekilde
islendigi donemlerden biridir. Bu donemin filmleri, savas ¢cabalarini
desteklemek ve ulusal morali yiiksek tutmak amaciyla giicli
mitolojik anlatilar sunmaktadirlar. Bu filmler, bireysel kahramanlik
hikayeleriyle toplumsal dayanigma mesajlarim1  birlestirerek

mitolojik  unsurlar iceren etkileyici sinemasal anlatilar
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olusturmustur. Bu donemde Hollywood sinemasi, ayni zamanda
savasin toplumsal ve moral boyutlarini sekillendiren giiglii bir
mitoloji insa araci olarak iglev gostermektedir. Savas filmleri,
izleyicilere zorluklar karsisinda miicadele etme ve fedakarlik yapma
fikrini agilayarak kolektif bilingte kalic1 bir yer edinmistir.

Bu donemin en simgesel filmlerinden biri olan Casablanca
(1942) giiglii bir savas miti Ornegidir. Filmde Rick Blaine
(Humphrey Bogart), kisisel cikarlarimi bir kenara birakip eski
sevgilisi Ilsa ve onun direnis lideri kocas1 i¢in hayati bir fedakarlik
yapar. Rick’in kararsiz bir bireyden vatansever bir kahramana
doniisiimii, Ikinci Diinya Savasinda olmasi beklenen caba ve

ozverinin dogasini simgelemektedir.

Sergeant York (1941) ve They Were Expendable (1945) gibi
yapimlarda ise savas cephelerindeki askeri basarilar1 mitolojik
kahramanlik hikayelerine doniistiirmiistiir.  Bireysel cesaret ve
Ozveriyi yiicelten hikdyeler sunmaktadirlar. Bu filmlerde
kahramanlar, adeta antik mitolojideki savagscilar gibi, biiyiik
fedakarliklar yaparak daha biiyiik bir amag i¢in savasmaktadirlar.

Toplumsal dayanigsma ve direnis mitleri olarak savas donemi
filmleri yalnizca savas kahramanlarim1 degil, cephe gerisindeki
toplumsal direnisi ve dayanigmayi da mitler yoluyla giiclii bir
cercevede sunmaktadir. Mrs. Miniver (1942) gibi yapimlarda siradan
bireyler, savasin zorluklarina karsi direnisin ve kolektif miicadelenin
sembollerine doniligmiistiir. Hollywood’un bu doénemdeki bir¢ok
filmi, savas propagandasi amaciyla iiretilmis ve kahramanlik
mitlerini bilingli olarak beslemistir.

--98—



3. Soguk Savas ve Bilimkurgu Mitolojisi

Soguk Savas doneminde, yabanci istilast ve teknolojik
korkular bilimkurgu sinemasi araciligiyla siklikla islenmistir. The
Day the Earth Stood Still (1951) gibi filmler, diinya dis1 tehditlerle
miicadele eden kahramanlari mitolojik bir yapiyla sunmaktadir.
Soguk Savas donemi, Hollywood sinemasinda bilimkurgu tiiriiniin
altin cagim1 baglatan ve mitolojik anlatilarin derin sembollerle
islendigi 6nemli bir donem sayilmaktadir. Bu donemlerde Sinema,
toplumsal kaygilar1 yansitan ve sembolik ¢oziimler sunan modern
mitolojik hikayeler iiretmistir ve ABD ile Sovyetler Birligi
arasindaki siyasi ve ideolojik ¢atisma, niikleer savas tehdidi ve
yabanci istilas1 korkusu, bilimkurgu filmlerine giiclii tematik

unsurlar olarak yansimistir.

Soguk Savas sirasinda, diinya dis1 varliklarin istilasini konu
alan filmler, “Gteki” korkusunun sinemasal bir yansimasi olarak
ortaya ¢ikmaktadir. The Day the Earth Stood Still (1951), diinya dis1
bir varlik olan Klaatu’nun barig mesajiyla gelmesi ancak insanligin
korku ve siipheyle tepki vermesini konu almaktadir. Film, niikleer
savas tehlikesine karsi insanligin birlesmesi gerektigini vurgulayan
alegorik bir anlatidir. Insan ve Teknoloji Arasindaki ¢atisma konusu
ise teknolojinin insan elinden ¢ikarak kontrol edilemez hale gelme
ihtimali, 6onemli bir endise kaynagiydi. Forbidden Planet (1956),
insan zihninin karanlik yonlerini temsil eden bir uzayl tehdidini
konu almaktadir. Bilim ve teknolojiyle etik sorumluluk temasini
islemektedir. Bu film, Prometheus mitinden ilham alarak, bilginin ve
teknolojinin  kotiiye  kullanilmast  durumunda  yaratabilecegi
felaketleri vurgulamaktadir. Dr. Strangelove (1964) gibi kara mizah
yapimlart, niikleer yikimi kagiilmaz bir son olarak sunarken, On the
Beach (1959) gibi filmler insanligin yok olusuna dair daha trajik
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hikayeler anlatmaktadir. Bu filmler, insanligin kendi yikimina yol
acabilecek gilicii kontrol edememesini mitolojik bir cercevede
islemektedir.

Gizli Tehdit ve Komplo Teorileri Soguk Savas doneminde,
casusluk ve gizli tehditlere duyulan toplumsal paranoya, birgok
bilimkurgu filminde komplo teorileriyle i¢ ice ge¢mis anlatilar
olarak islenmistir. Invasion of the Body Snatchers (1956), insanlarin
yerini duygusuz uzayl taklitlerinin aldig1 bir diinyay1 tasvir ederek,
bireysel kimlik ve 6zgiirliiglin kaybolmasi1 gibi derin korkular1 dile
getirmektedir.

Bu donemdeki Hollywood filmleri, soguk savasin politik ve
kiiltiirel kaygilarin1 mitolojik unsurlarla isleyen gli¢lii eserler
iretmistir. Bilimkurgu tiirii, toplumun kars1 karsiya oldugu
belirsizlikleri ve tehditleri evrensel ve zaman {stii hikayelere
doniistiirerek, insanligin hem korkularin1 hem de umutlarini yansitan

bir anlamda da bastiran modern mitolojiler yaratmustir.

4. 2000 y1l1 sonras: “11 Eyliil ve Siiper Kahraman Filmleri” nin
yiikselisi

11 Eylil 2001°de gergeklesen terdr saldirilari, Amerikan
toplumunda derin bir travma yaratarak kiiltiirel {iretim {izerinde
kalict etkiler birakmistir. Amerikanin ikiz kulelerinin, diger bir ifade
ile “ikiz mitlerinin® yerle bir olmasi ve Pentagon’a yapilan
saldirilarla, giiclii “dokunulamaz’ imajinin beraberinde 6zgiirliik
ve giiven gibi 6nemli kavramlarinin da bir anda yikilmasi, iilkenin
siyasetgilerini ve halkin1 bliylik bir kaosa siiriiklemistir. 2000’11
yillarda ortaya ¢ikan bu kaos aslinda ¢ok daha 6ncesinden kendini
hissettirmig bir dejenerasyonun sonucudur. Hollywood sinemasi
ozellikle bu ¢okiisli toparlayabilmek admna pek cok filminde din
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mitine yer vermistir. Bu nedenle Tanr1 inancini pek ¢ok filmdeki
gondermeleriyle pekistiren Hollywood sinemasinin, Amerikan
toplumunun ¢esitli degerlere olan inanglarini da pekistirmek adina
yaptig1 gizli gondermeler pek ¢ok filmde karsimiza farkl sekillerde
cikmaktadir.

Siiper Kahramanlarin Yiikselisi

Hollywood sinemasi, bu krizle basa ¢ikma yollarindan biri
olarak da siiper kahraman filmlerini giiclii bir mitolojik temsile
dontistiirdii. Siiper kahramanlar, toplumsal belirsizlik ve tehdit
karsisinda diizeni yeniden tesis eden modern mitolojik figiirler
olarak ortaya ¢ikmaktadir. 11 Eyliil sonrasi donemde Hollywood’un
siiper kahraman filmleri, kolektif kaygilara, glivenlik arayisina ve
adalet Ozlemine dair mitsel temsillerle dolu giiclii anlatilar
sunmaktadir. Bu filmler, bireysel cesaret, fedakarlik ve umut gibi
evrensel degerleri temel alarak modern toplumun ihtiyacini
karsilayan giiclii kiiltiirel metinler haline gelmistir. Ornegin, Star
Wars serisi, Soguk Savas doneminin korku ve c¢atigsmalarini
mitolojik kahramanlik hikayesine donistiiriirken; The Dark Knight
(2008) ve Avengers serileri, 11 Eyliil sonrasi toplumsal kaosu ve

giivenlik arayisin1 modern bir mitolojik baglamda islemistir.

Bu baglamda Hollywood sinemasmnin bu  mitleri
canlandirirken ortak bir kiiltiire sahip olma yolundaki en biiyiik kozu
cizgi film kahramanlarini devreye sokmasi ve onlarin kisiliginde
modern bir mitoloji yaratma arzusu olarak sayilabilmektedir.
Insanlarin  &rnek alarak benimsedigi bu mitik kahramanlar
teknolojinin de yardimiyla ¢cok daha hizli ve ¢ok daha giiclii bir
sekilde yeniden yaratilabilmislerdir.
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Cizgi roman kahramanlari, kiiltiirel anlatilarin
sekillendirilmesinde onemli bir kaynak teskil etmektedirler. Bu
kahramanlarin ¢ogunun dogum tarihleri belirsizdir; genel olarak
ebeveynlerini kaybetmis, yalniz bireyler olarak tasvir edilirler ve bu
yalnizlik, onlar1 kahraman kimliklerine tasimaktadir. Bu baglamda,
Amerika’nin kiiltiirel mitoslar1 olarak konumlanan bu karakterler,
ihtiya¢ duyuldugunda miidahale edebilen, toplumun 6zdeslesmesini
ve tek bir kiiltiirel ¢at1 altinda birlesmesini saglayan semboller olarak
islev gdormektedir. Bu siirecte, Marvel ve DC Comics gibi Amerikan
¢izgi roman yayinevleri ile Hollywood’un gii¢lii destegi, kahraman
anlatilarinin kiiresel 6l¢ekte etkili bir kiiltiirel ara¢ haline gelmesini
saglamaktadir.

Ik olarak 1930’lardaki kriz déneminde ortaya ¢ikmaya
baslayan Siipermen, Hellboy, Spiderman , Batman, Hulk, X men
gibi ¢izgi film kahramanlarinin 2000’li yillarin bu kargasa dolu
ortaminda beyazperdede yeniden, birbiri ardina getirilmis olmalar
tesadiifi olmamaktadir. Hollywood sinemasi Amerikaya olan,
giiveni canlandiracak ve beraberinde sevgi, ahlak, dogruluk gibi
degerleri de gosterecek olan daha etkili bir yol bulmustur.
Amerikanin bu konudaki asil giicii, 2000’ li yillarda tekrar canlanan
ya da bastan yaratilan “’modern mitoloji kahramanlar1” olarak da
isimlendirebilecegimiz kurtarici-kahramanlardir (Dorsay, 2003 :
45).

11 Eyliil sonrasi dénemde Hollywood sinemasindaki bu
yapimlar, siradan bireylerin kahramana doniisiim siireglerini ve
toplumun kars1 karsiya kaldigi tehditlerle miicadelesini isleyerek
izleyicilere bireysel sorumluluk, dayaniklilik ve umut mesajlar
sunmaktadirlar. Ozellikle Amerika da New York’ta gegen "Spider-

Man" hikayesi, dogrudan 11 Eyliil sonras1 kentsel travmaya atifta
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bulunan gii¢lii bir anlati yapist olusturmaktadir. Siiper kahraman
filmlerinde sik¢a rastlanan biiyiik saldirilar, kiiresel felaketler ve
kitlesel yikimlar gibi temalar ise, bu tiir yapimlarin siyasal ve
kiiltiirel niifuzlarimi artirmak amaciyla bagvurulan temel anlati
unsurlar1 olarak iglev gormektedir. “Tim bu satafatlh yikim
senfonisi, 6zlinde sistemin fiyakali bir blofiidiir. Bireyi ‘hentiz belli
olmayan bir gelecekte’ beklemesi muhtemel olan felaketlerden

kurtaracak olan sey, var olan siyasal diizenin ta kendisidir!” (Yiirtr
2017: 11).

Christopher Nolan’in The Dark Knight (2008), terorizmin
yarattigt kaosu ve diizen arayisini derinlemesine inceleyen bir
modern mit olarak dikkat ¢ekti. Joker karakteri, anarsi ve terdriin
simgesi olarak, Batman ise adalet ve diizenin temsilcisi olarak
karsimiza ¢ikar. Film, kisisel fedakarlik ve etik ikilemlerle adeta

destans1 bir mitolojik miicadele sunar.

Marvel Sinematik Evreni’nin (The Avengers, 2012) yiikselisi,
bireysel kahramanlik anlatilarindan kolektif kurtulus temalarina
gecisi temsil eder. Diinya dis1 tehditlere karsi birlesen kahramanlar,
global giivenlik ve is birligi ihtiyacin1 sembolize eder. Ozellikle
Avengers: Endgame (2019), insanlik i¢in en biiyiik fedakarliklar:
yapmay1 goze alan mitolojik kahramanlarin hikayesini modern epik

bir anlatiya doniistiirmiistiir.

Kayip, Travma ve Yeniden Dogus Temalar1 olarak; siiper
kahraman filmleri, yalmizca fiziksel miicadeleleri degil, ayni
zamanda bireysel ve toplumsal travmay1 isleyen derin psikolojik
hikayeler de sunmaktadirlar. Logan (2017) ve Man of Steel (2013),
kahramanlarin kisisel kayiplarini, yabancilasma duygularini ve
kurtulus arayislarini mitolojik bir anlati1 ¢ergevesinde isler.
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Bu baglamda goriilmektedir ki; sinema artik bir kiiltiir
emperyalizminin yaninda toplumlar1 iyilestirme unsuru olarak da
gorilmektedir.Soyle ki; 2000’11 y1llarda Amerika nin bagimsizligina
ve beraberinde pek c¢ok kavramin alasagi edilmesine yoOnelik
saldirilar bu degerlerin yitirilmesine sebep olmus gibi goziikse de
aslinda Amerika 11 Eyliil den ¢ok daha dncesinde bu sorunlarla yiiz
yiize gelmeye baslamis bir iilkeydi.Ulkenin basinda olan kisilere
gore; yasanilan bu durumdan kurtulmanin en iyi yolu her sekilde
Amerika’ya sahip ¢ikmakti. Basta yapilmasi gereken de bu biiyiik
boslukta 6ne ¢ikartilmasi gereken, bir iilkenin birlestirici kavramlari
olarak gosterilen vatanseverlik, dostluk, aile, ahlak, din gibi manevi
degerlere verilecek dnemden ge¢cmekteydi. Bu degerlere siki sikiya
tutunmanin 6nemini anlayanlar, bu degerleri tazelemenin en iyi yolu
olarak, artik insanlar lizerindeki etkileme giiciiniin tartisilmaz kabul
edildigi sinemanin giiciinden yararlanmaya karar vermislerdir. Bu
sebepledir ki; Amerika’nin ulusal biitiinliigiine vurgu yapan
filmlerde, diinyanin koruyucusu rolii genellikle Amerika ve
Amerikan halkina verilmektedir. Hollywood, 2000°1i yillarda
mitolojiyi yalnizca bir hikaye kaynagi olarak degil, ayn1 zamanda
evrensel temalarin ve arketiplerin aktarim aract olarak da
kullanmistir. Bu donemde mitolojik anlatilar, modern toplumun
krizlerini anlamlandirmak ve c¢oziim iiretmek amaciyla yeniden

yorumlanmustir.

2000’li yillarda beyazperdeye tasinan Vatansever (The
Patriot), Seref ve Cesaret (Hart’s War), Onurlu Bir Adam (Men Of
Honor), Diinyanin Uzak Ucu ( Master and Commander: The Far
Side of the World) gibi filmler {ilkeye olan sadakati, ve her kosulda
ahlakli olmay1 destekleyen filmlerdir.
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Yildiz aktorlerin ve aktrislerin mitolojik tanrilara benzetilen
olaganiistii fiziksel Ozellikleri, tstiin zekd ve ileri teknolojik
iretimlerle birlestirilerek filmlerin siiper kahramanlarini yenilmez
karakterlere doniistiirir. Bu kahramanlarin ortak miicadelesi ise
Amerika’yr 6n planda tutarak diinyay1 ve evreni savunma amaci
etrafinda sekillenir. Amerika’nin kendisini elestirirken alttan alta
ovdiigii ve Amerikan degerlerini yiicelttigi “Gizemli Nehir, Iyilik
Yap lyilik Bul, Son Samuray filmleri de bu anlamda 2000’1i yillar
Amerika’sinin  ideolojisini ozetler nitelikte filmlerdir “Iste bu
anlamda J.L. Godard, ‘Biiyiik iskender’in Sezar’in ve Napolyon’un
ordulartyla  yapamadigmi, Hollywood sinemasit Hitchcock
filmleriyle yapmis ve evreni ele gegirmistir” (Gonen 2007: 18)

Sinema’nin ideolojik iiretim agisindan vazgecilmez bir arag
oldugu, 6zellikle de Hollywood sinemasinin bu anlamda Amerikanin
ideolojisini yansitmak ve yaymak politikas1 igerisinde oldugu
goriilmektedir. Ozellikle kriz dénemlerinde Amerika’nin yasadig
siyasi-toplumsal-ekonomik  siire¢lerin ~ Hollywood  filmleri
tizerindeki yansimalar1 bunun bir yansimasi kabul edilmektedir.
Hollywood sinemasi1 bunu yaparken goriintiilerin islevselliginden
yararlanmaktadir; filmler sayesinde diinyay1 insana sunarken,
kendilerini acgiklanmasi istenen diinya yerine koyarak onu da
“yeniden sunmus’’ olmaktadirlar. Bir anlamda insan kendi yaratttig1
goriintiilerin ~ yansimas1  olarak hayatin1  devam ettirmeye

baslamaktadir.

Mitolojideki hikayelerden, efsanelerden, asklardan 6zellikle
de iyi ve kotiinlin devamli savas halinde olmasindan esinlenen
Hollywood sinemasi, 6zellikle kriz donemlerinde bu anlayisla pek
cok film tiretmistir.
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Krizler, toplumlarin kolektif bilingaltin1 etkileyerek kiiltiirel
iiretimi sekillendirmektedir. Hollywood sinemasi, tarih boyunca bu
krizlere sanat ve eglence yoluyla cevap vermistir. Amerika’da
ylizyilla damgasin1 vuracak nitelikte olan ve bu olayin ardindan
mitlerini  kaybetmeye baglayan Amerika’nin  bir anlamda
Hollywood’daki yansimalarin1 da degistirecek olan olay: 11 Eyliil
saldirilaridir. Bagska inanglarla etkilesimin sonuglarini, biiyilik
tarihsel olaylarin imgelere yansimasini, 6liim, dogum gibi temel
yasamsal deneyimlerin insanin kendine ve diinyaya iliskin
tasarimlarinda nasil dalgalandigini..Biitiin bunlar1 mitoloji olmadan
anlayamazdik” (Coruhlu, 2010 :76).

Hollywood, 6zellikle 11 Eyliil saldirilar1 sonrast Amerikan
ideolojisini pekistiren hikayelere agirlik vermistir. Bu tiir filmlerden
biri 11 Eyliil den sonra Hollywood un Amerika ve onun kutsal
bayragina atifta bulunan Son Kale (Last Castle)* filmidir. Film,
isledigi suctan otiirii hapishanede olan eski bir generalin buradaki
midiirle olan ¢atismalarini konu almaktadir. Filmde Amerika i¢in
savagsmis bir generalin kisiliginde Amerika’ya ve onun bayragina
sahip ¢ikmanin 6nemi vurgulanmaktadir.

Bu doénemde iiretilen filmlerde "biz" ve "oteki" ayrimi
belirgin bir sekilde islenmis, Amerikan degerlerini ylicelten ve
ulusal kimligi pekistiren temalar 6ne ¢ikartilmistir. Siiper kahraman
filmleri, bilimkurgu ve fantezi tiirleri bu ideolojik sdylemin
tastyicilart haline gelmislerdir.

2000’11 yillarda birlik ve beraberlik adina yaptigi filmlerin
yapimina hiz veren Hollywood Sinemasi, Amerika’nin en ¢ok
ithtiya¢ duydugu bu degerler adina din, aile, sevgi, ask, kardeslik gibi
filmleri 6n planda tutmaya calisirken diger yandan da, Matrix, Yildiz
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Savaglari, Yiiziiklerin Efendisi gibi filmler sayesinde sahip oldugu
teknolojik {istiinliigli tiim diinyaya gosterme telasindadir. ABD
kaybetmeye basladigini diisiindiigii bu alanlarda, her zaman giiclii
oldugunu, teknolojiyi yogun olarak kullanarak galip gelmeye
calismaktadir. Ozellikle bu dsnemden sonra ¢ikan iigleme filmler bu
anlamda dikkat ¢gekmektedir.

Bu filmlerdeki baz1 bulgulara bakmak gerekirse, Hollywood
Sinemasinin sahip oldugu teknolojik Ustiinliigiinii sergilemedeki
basarisinin 6rneklerini son yillarda pek ¢ok filmde gormek miimkiin
olmustur. Ancak bunun en giizel Orneklerini olusturan ve bir
anlamda Hollywood’un en 6nemli {iriinleri sayilan Matrix, Harry
Potter ve Yiiziiklerin Efendisi serileri ile 2000’li yillar tiglemeleri
(trilogy) olarak sayabiliriz. Ozellikle mitler ve mitolojik dgeler gibi
pek cok agidan incelenmeye deger olan bu filmler 2000 li yillarin
baslangicinda iizerinde durulmas: gereken en Onemli filmler
olmuslardir. Bu donemde Hollywood, toplumsal, politik ve kiiltiirel
krizlere yanit olarak mitolojik temalar1 sik¢a kullanmis ve bunlar
ideolojik mesajlarla harmanlamigtir. Matrix, Harry Potter ve
Yiiziklerin Efendisi gibi film serileri kriz donemlerinde mitolojik
anlatilarla gii¢lii bigimde oriilmiis kiiltiirel metinler olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu yapimlar, bireysel doniisiim, kaderin kabullenilisi,
toplumsal sorumluluk ve kahramanlik gibi temel insani deneyimlere
dair evrensel mitolojik temalar1 sinema diliyle modern izleyiciye

sunmaktadir.

Matrix, Harry Potter ve Yiiziiklerin Efendisi filmlerinde,
egemen ideoloji olarak gordiigiimiiz Hollywood Sinemasinin bize
sunduklarindan ¢ok daha fazlasimi 6zellikle goriintiilerin altinda
yatan sosyo — ekonomik -kiiltiirel yapi mitler ve mitolojik dgeler

yardimiyla incelenebilecegi  goriilmektedir. Bu iiglemelerin
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diinyanin her zamankinden daha karisik oldugu yeni bir yiizyilin
hemen basinda ard arda siralanmasi, bu filmlerin derinlemesine bir
analiz olamasa da konu 1s18inda genel hatlariyla ¢oéziimlenme
geregini ortaya koymaktadir. Yeni bir ylizyilin hemen basinda bu ti¢
film serisinin ardi ardina sunulmasi, donemin karmasik diinya

diizenine yonelik sembolik bir okuma yapmay1 zorunlu kilmaktadir.

"Matrix" serisi (1999-2003), sistem karsithigr ve bireysel
ozgiirlik arayismi vurgularken teknoloji korkusunu ele almus,
ideolojik tartigmalar1 derinlestirmistir. "Matrix" filminde bas
karakter Neo'nun kimlik arayisi ve doniisiimii, klasik mitolojik
kahraman motifleriyle Ortiigmektedir. Neo’nun gercek adinin
"Thomas Anderson" olmasi, Yunanca "andros" kelimesinden
tiretilen "Ander" ile "insan" anlamina gonderme yapmaktadir.
"Anderson" ismindeki "son" eki ise Ingilizcede "erkek ¢ocuk" ya da
"ogul" anlamina gelerek, Incil’de gegen "Son of Man" (Insanoglu)
kavramini ¢agristirir (Goral, 2003: 269). Boylece Neo, siradan bir
birey olmaktan ¢ikarak insanligin temsilcisi ve kurtaricist konumuna

yiikselir.

Neo’nun kimligini taniy1p kendi potansiyelini fark etmesiyle
bir mesih figliriine doniismesi, mitolojik kahramanin kaderini
kabullenisiyle paralellik gostermektedir. Neo’nun "Secilmis Kisi"
oldugunu kabul etmesi, kendine gilivenini arttirmaktadir ve
olaganiistii yeteneklerini daha etkin sekilde kullanmasini
saglamaktadir. Neo’nun insanligi kurtaracagma inanan kisi olan
Morpheus ise Incil’de Isa’nin gelecegini miijdeleyen Vaftiz John
olarak da tanimlayabilecegimiz Yunan mitolojisinde uyku tanrisi
Hypnos’un {i¢ bin ¢ocugundan biridir. “ Morpheus’un adi bigim
anlamina “morphe” den tiiremedir. Morpheus insanlara uykuda

cesitli bicimlerde goriinen diisleri simgeler. Uyku ve diis tanrilarinin
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hepsi gibi Morpheus da kanatlidir.” (Erhat, a.g.e. 2001: 208) Matrix
filmindeki daha pek ¢ok karakter ve olay mitler, mitoloji yoluyla

ayrintili ¢oziimlemelere konu olmaktadir.

"Yiiziiklerin Efendisi" (2001-2003) ise; Orta Diinya'nin
yaratimi, iyi ve kot arasindaki miicadele iizerinden arketipsel
mitlere dayanmaktadir. Kahramanin yolculugu, toplumsal birlik ve
dayanisma mesajlar1 ile One ¢ikarilmaktadir. J.R.R. Tolkien’in
"Yiiziiklerin Efendisi" eserinde merkezi bir 6ge olan Tek Yiiziik,
yalnizca fantastik bir nesne degil, ayn1 zamanda derin felsefi ve etik
tartismalara yol acan bir sembol olarak karsimiza cikar. Tolkien,
eserinde kisisel tercih, giic ve ahlak arasindaki karmasik iligkiyi
irdeleyen c¢esitli 6rnekler sunmaktadir. Tek Yiiziik’iin dogasi ve onu
yok etme c¢abasi, Antik Yunan filozofu Platon’un "Devlet" adli
eserinde dile getirdigi etik sorunlarin ¢agdas bir yorumu olarak
degerlendirilebilir.

Platon’un "Gyges’in Yiiziigli" hikayesinde oldugu gibi,
Tolkien’in Tek Yiizik’ii de sirsiz giic ve gorlinmezlik yetenegi
sunmaktadir; ancak bu giic, beraberinde Onemli ahlaki
sorumluluklart ve smamalar1 getirir. Giiclin cazibesi karsisinda
bireyin etik durusunu koruyabilmesi temel bir sorun olarak ele
alimmaktadir. Yiiziik iin sundugu giic, ahlaki bir sinav niteligindedir:
Giicilin kullanimi 1yi ya da kotli olabilir mi? Mutlak gii¢, mutlak
yozlasmaya mi1 yol agar? Bu sorular, yalmizca Tek Yiiziik
baglaminda degil, aym1 zamanda gili¢ ve ahlak iliskisi iizerine
evrensel bir tartisma baslatmaktadir. Tolkien’in eserinde Yiiziik’lin
sahibi, sinirsiz giice ulagsma potansiyeline sahiptir. Ancak bu giig,
etik kisitlamalar1 g6z ardi etme tehlikesini de beraberinde getirir.
Sauron’un Yiiziik tizerindeki hakimiyeti, mutlak giice sahip bir

varligin ahlaki sinirlar1 dikkate almadan hareket edebilecegi fikrini
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somutlastirir. Bu baglamda, Tolkien’in Tek Yiiziik anlatisi, birey ve
toplum arasindaki giic dinamiklerini sorgulayan evrensel bir ahlak
felsefesi tartismasma dondstiiriiliir (Irwin,2003: 17). Platon’un
goriigiine gore ahlakli bir insan Gili¢ Yiizikinii kullanmayi
reddeder. “Ahlakli Kisi”, giice ve yalnizca “Kisisel” c¢ikarlarin
doyumuna dayali bir yasam yerine, i¢sel huzura ve biitiinliige sahip
oldugu, ahlak ilkeleriyle bi¢imlenen bir yasam stirmeyi seger. (Irwin
.a.g.e.23)

Iyi ile kétiiniin miicadelesini, iyilik, erdem, fedakarlik, cesaret
(heroizm), yardimlagma, koétiiliik (kotiiciil), hirs, iktidar kavgasi,
diinya hakimiyeti, karanlik giicler vs..pek cok klasik, klise, destansi
ve ylizyillardir insanoglunun kullana kullana bitiremedigi temalarla
dolup tagmasiyla yine zihin yonlendiricilik agisindan ‘diinyanin
patronu ABD?’ ile, yiiziik kardeslerini; ve ABD karsit1 safta yer alan
biitlin Saddam, Ladin vs. karanlik giicleri de Saroun/Saruman’in
tiksing/insafsiz/duygusuz  adamlarma mal edebiliriz.  Filmin
zamanlamasi ile dahi bdyle bir iligki kurulabilir ve bu hi¢ de fantezi
olamaz.

Bu dénemde ortaya ¢ikan diger bir yapim da "Harry Potter"
serisi (2001-2011) dir. Biiyiiciilik diinyas1 iizerinden modern
toplumun otorite, ayrimcilik ve kimlik sorunlarina génderme yapan
bu film serisinde mitolojik unsurlar, bireyin kahramanlik
hikayesinde yer almaktadir. J.K. Rowling’in "Harry Potter" serisi,
mitolojik anlatilarin temel unsurlarmi iceren zengin bir edebi

yapidadir.

Geleneksel mitlerde sikg¢a karsilasilan 1yi ve kotii arasindaki
catisma temasi, serinin merkezi bir unsuru olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bu miicadele, tipki mitolojik kahramanlik dykiilerinde oldugu gibi,
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nihai olarak 1iyinin zaferiyle sonuglanan bir yolculuga
doniismektedir. Ozellikle serinin {iiincii filmi olan "Harry Potter ve
Azkaban  Tutsag1"  mitolojik  sembolizmi  derinlemesine
islenmektedir. Mitlerde kahramanlar, genellikle zorlu smavlardan
gecerek kendi degerlerini kanitlarlar. Harry’nin kendine giivenmeyi
ogrenmesi ve karsilastig1 tehditler karsisinda cesaretini gostermesi
bu arketipsel siireci yansitmaktadir.

Antik mitolojide kahramanlarin basarilari, yalnizca fiziksel
giiclerine degil, aynm1 zamanda akillarim1 kullanma becerilerine
dayanir. Hermione Granger’in zekasi ve bilgiye olan tutkusuyla
engelleri asmasi, bu mitolojik 6geyi modern bir bigimde
sunmaktadir.  Mitolojik  anlatilarda  sadakat, kahramanin
yolculugunda giivenilir yoldaglara sahip olmanin Onemini
vurgulamaktadir. Harry, Ron ve Hermione arasindaki derin dostluk,
mitolojik  kahramanlarin is birligi ve sadakat temasin

canlandirmaktadir.

Filmde gecen "Karanlikta bile umut vardir, yeter ki 15181
yakmasini bilin" ifadesi, mitlerde goriilen yenilenme ve kurtulus
temalarinin modern bir yorumu olarak degerlendirilebilmektedir. Bu
ifade, karanlik giiglere kars1 direnis ve igsel giiciin kesfi gibi evrensel
mitolojik kavramlara géndermede bulunmaktadir. Buna ek olarak,
seride yer alan bircok alt tema da mitolojik Oykiilerle paralellik
gostermektedir.

Sonug¢

Mitlerin temelinde ideoloji yer alir ve kiiltiiriin en 6nemli
anlamlandirma pratiklerinden biri olarak islev goriirler. Mitoloji,
gercekligi sekillendirir ve yeniden yapilandirir. Bu baglamda,

mitlerin  kullanimi, ideolojik sOylemlerin desteklenmesi ve
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giiclendirilmesi anlamina gelir. Sinema ise mitolojik anlatilardan
siklikla yararlanarak, bu metinleri ya dogrudan uyarlamakta ya da

yeniden yorumlayarak ideolojik bir rol iistlenmektedir.

Hollywood sinemasi, Amerika Birlesik Devletleri'nin
ideolojik degerlerini kiiresel dlgcekte yaymada onemli bir kiiltiirel
arag olarak iglev géormektedir. Michael Ryan ve Douglas Kellner’in
"Politik Kamera" adli eserlerinde vurguladiklar1 gibi,sinema
ideolojik tiretim acisindan vazgecilmez bir aractir ¢iinkii sinema ile
ideoloji, temsil olgusuna dayali ortak bir yapiya sahiptir. Sinema, dis
diinyadaki olaylar1 dogrudan yansitmaz; aksine, temsilin
stizgecinden gecirerek belirli bir bigimde yapilandirir ve sunar.
Sinemada gordiigiimiiz her sey, bilingli bir temsil tercihinin
sonucudur. Bu temsil siiregleri toplumsal kurumlar, degerler,
cinsiyet rolleri ve bireysel kimliklerin insasinda temel bir rol oynar.
Bu baglamda sinema, egemen ideolojik yapilarin siirdiiriilmesine
katk: sagladig1 gibi, alternatif temsillerle bu yapilar1 sorgulama ve
doniistiirme potansiyeline de sahiptir (Ryan ve Kellner, 1997: 455).

Hollywood sinemasi, Amerikan kiiltiirel ideolojisini kiiresel
Olcekte yaymada merkezi bir rol lstlenmektedir. ABD popiiler
kiiltlirtiniin uluslararas:1 diizeyde yayilmasi siirecinde havayollari,
petrol, iletisim ve film endiistrisi gibi stratejik sektorler onemli
araglar olarak kullanilmaktadir. Amerikan sinemasinin evrenselligi,
onun kiiresel film pazarindaki egemenligini pekistiren 6nemli bir
unsurdur. Wasser’in belirttigi gibi, Amerikan sinemasinin kiiresel
dagitim ag1 ve pazarlama stratejileri, izleyicilerin tutumlarini ve
diisiincelerini sekillendiren giiclii bir kiiltiirel transfer mekanizmasi
sunmaktadir (Aktaran Kabadayi, 2004: 151).
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Popiiler kiiltiir endiistrileri i¢inde Hollywood, o6zellikle
Avrupa’da en genis etki alanina sahip sektorlerden biri olarak 6ne
cikmaktadir. Endiistriyel kaygilarla izleyicilerin duygusal ve
psikolojik ihtiyaglarini birlestiren Hollywood, kriz dénemlerinde
Amerikan ideolojisinin kiiltiirel hegemonyasini siirdiirme islevi
gormektedir. Ornegin, 1929 ekonomik “Biiyiikk Buhran” sirasinda
Amerika ciddi bir ekonomik krizle karsi karsiya kalirken,
Hollywood sinemasi1 en iyi donemini yasayarak topluma 6zdeslesme
yoluyla umut agilayan bol miktarda film sunmustur. Bu donemin
filmleri, bireylerin gercek yasamlarinda erisemeyecekleri ideal
diinyalar1 onlara gorsel olarak sunarak gegici bir kacis saglamstir.

Duncan Webster’in belirttigi gibi, Amerikan kdltiiri,
geleneklerin ¢ogullugu ve bireysel 6zgiirliik ideali arasindaki siirekli
gerilim i¢inde hem siireklilik hem de farklilik sunan dinamik bir yap1
sergilemektedir. Bu kiiltiirel yapiy1 kiiresel 6lgekte yaymak, gesitli
kurumlar, bireyler ve medya kanallari araciligryla miimkiin
kilinmaktadir (Barthes, 1977: 27).

Arastirmanin 6zet bulgular1 olarak, mitolojik unsurlarin kriz
donemlerindeki islevi ve sinemaya olan etkisi Orneklerle
aciklanmaya calisilmistir. Bu arastirmanin sonuglarina bakildiginda
ise bunlarin en 6nemlilerinin basinda sinemada mitolojik anlatilarin
ideolojik, psikolojik ve sanatsal acidan pek ¢ok acidan ne kadar
Oonem arz ettigi goriilmektedir. Ayrica bu c¢alisma farkh
cografyalardaki kriz donemlerinde sinema ve mit iligkisi {izerine

caligmalara da 6rnek teskil edecek bir arastirma formuna sahiptir.

Hollywood sinemasi, kiiltiirel iiretim siirecinde hem egemen
ideolojileri yeniden iireten hem de zaman zaman bu ideolojilere karsi

cikan karmasik bir temsil sistemi olarak varligini siirdiirmektedir.
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Sinemanin temsil mekanizmalar1 araciligiyla toplumsal gerceklik
yeniden insa edilirken, ideolojik degerler genis kitlelere sunulmakta
ve igsellestirilmektedir. Bu nedenle, sinemay1 kiltiirel
hegemonyanin siirdiiriildiigli ve bazen sorgulandig1 bir mecra olarak
degerlendirmek gerekmektedir.

2000’li yillarda Hollywood sinemasi, mitleri ve mitolojik
anlatilar1 toplumsal ve politik mesajlarla harmanlayarak ideolojik bir
ara¢ olarak kullanmistir. Bu donemde iiretilen filmler, yalnizca
eglence sunmakla kalmamis, aynt zamanda toplumsal biling ve
kiiltiirel temsil alanlar1 yaratmigtir. Modern diinyanin krizlerini
anlamlandirma ve alternatif gergeklikler sunma ihtiyaci, sinemay1
mitolojik Ogelerle giiclii bir sekilde beslenmeye yoOneltmistir. Bu
stirecte, sinema hem bireysel bilingaltina hem de kolektif
bilingdisina hitap eden bir anlatt araci olarak etkinligini

stirdiirmiistiir.

Mitlerin evrensel yapisi, karmasik toplumsal travmalari
anlamlandirmada ve izleyicilere umut asilamada giiglii bir arag
olarak islev  gormektedir. Ozellikle kriz ~ dénemlerinde
Hollywood’un mitolojik anlatilara bagvurmasi, toplumsal kaygilari
hafifletmek, izleyicilere dayanisma mesajlar1 sunmak ve bireylerin
yasadig1 kaosu anlamlandirmalarina yardimci olmak gibi cesitli
islevlere sahiptir. Mitler, toplumlarin kiiltiirel kimligini ve tarihsel
baglarini gliglendiren hikayeler barindirir. Hollywood, bu hikayeleri
kiiresel bir izleyici kitlesine sunarak evrensel dayanigsma mesajlari
verebilmektedir.

Kriz donemlerinde, izleyiciler giiclii liderlere ve kahraman
figiirlerine daha fazla ihtiyac duymaktadir. Hollywood sinemasi,
mitolojik koklerden aldigi kahramanlik anlatilartyla bu ihtiyaci
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karsilamakta ve bireysel eylemin kolektif iyilesmeye katkisin
vurgulayan hikayeler sunmaktadir. Mitler, toplumsal krizlere yanit
iiretmek ve bireysel ile kolektif kahramanlik hikayeleri aracilifiyla
derin anlamlar yaratmak igin kullamlmaktadir. Ozellikle 2000 i
yillardaki iicleme filmlerinin barindirdig aile, dostluk, sevgi, din ve
benzeri konulara iliskin mitler ve gesitli kiiltiirlerin mitolojilerini
barindirma yo6niinden sahip oldugu zenginlik, ¢alismanin amacini
destekler niteliktedir.

Sonug olarak, Hollywood sinemasi, mitolojik anlatilara dayali
hikayeler sunarak kiiltiirel bir temsil araci olarak islev gérmektedir.
Sinema, eglenceyi asan toplumsal, kiiltiirel ve politik mesajlar iletme
kapasitesine sahip bir iletisim mecrasidir. Mitolojinin evrensel
cekiciligi, farkli kiltiirlere hitap ederek Hollywood’un kiiresel
etkisini artirmasini saglamaktadir. Bu baglamda mitler, bireysel ve
kolektif kahramanlik hikayeleriyle modern diinyadaki karmasay1
anlamlandiran ve toplumsal dayanmigmay: gili¢lendiren 6nemli bir
anlatt kaynagi olarak varligmi siirdiirmektedir. Bu yapimlar,
sinemanin gelecekte iistlenebilecegi ideolojik ve kiiltiirel islevlere
dair 6nemli varsayimlar ortaya koyarak izleyiciyi diinyanin arzu
edilen ya da kagmilmasi gereken yonlerini diisiinmeye sevk
etmektedirler.
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BOLUM I

Bilim Kurgu Filmlerinde Toplumsal Kaygilar

Ali OZTURK?

Giris

Bilim kurgu sinemasi, insanligin gelecege dair umutlarini,
korkularim1 ve belirsizliklerini yansitan, ayni zamanda mevcut
toplumsal kaygilar1 estetik ve felsefi bir diizlemde tartismaya acan
giiclii bir sanat formudur. Bu tiir, yalnizca hayali diinyalar
yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda bireylerin ve toplumlarin degisen
diinyaya uyum saglama siireglerini sorgular, teknolojinin insanlik
iizerindeki etkilerini ele alir ve bu etkilerin dogurdugu etik,
psikolojik ve sosyolojik sonuglari aragtirir. Bilim kurgu sinemasi,
toplumsal elestirinin ve diisiinsel sorgulamanin bir araci olarak,
ozellikle teknolojik ilerlemelerle sekillenen modern toplumlarda
bireyin konumunu yeniden tanimlama ¢abasina odaklanir. Tiirlin bu
ozelligi, onu sadece popiiler bir eglence bi¢cimi olmaktan ¢ikararak,
derinlikli bir sanatsal ifade alanina doniistiiriir.

Bilim kurgu filmleri, tarihsel olarak incelendiginde, genellikle
yasadiklar1 donemin toplumsal ve siyasal kaygilarini alegorik bir

' Dr. Ogretim Uyesi, Istanbul Topkapt Universitesi, Tletisim Fakiiltesi, Radyo, Televizyon ve Sinema,
Istanbul/Tirkiye, Orcid: 0000-0002-2753-4286), aliiozturkk@gmail.com
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anlatim yoluyla ifade etmislerdir. Ornegin, 20. yiizy1lin ortalarinda
soguk savasin yarattig1 niikleer savas korkusu, bu donemde ¢ekilen
birgok bilim kurgu filminde kendini agik¢a gdstermistir. Ozellikle
1950°1i yillarda Amerikan sinemasinda ortaya ¢ikan “uzayli istilas1”
temal1 filmler, yalnizca dis diinyadan gelen bir tehdit algisini degil,
ayni zamanda soguk savasin yarattig1 paranoyayi ve oOtekilestirme
egilimlerini yansitmistir. Bunun yaninda, 20. yiizyilin sonlarina
dogru yapay zeka, siberpunk ve genetik miihendislik gibi konularin
bilim kurgu sinemasinda 6ne ¢ikmasi, teknolojinin hizla gelistigi bu
donemde insanlik i¢in yeni etik ve felsefi sorular dogurmustur.
Ozellikle Ridley Scott’in Blade Runner (1982) ve Denis
Villeneuve’iin Blade Runner 2049 (2017) filmleri, insanlik, kimlik
ve etik arasindaki iliskiyi sorgulayarak bilim kurgu sinemasinin
toplumsal ve felsefi derinligini ortaya koymustur.

Bilim kurgu filmlerinin toplumsal kaygilar1 isleme bi¢imi, yalnizca
tarihsel ve kiiltiirel baglamlarla sinirli kalmaz. Bu tiirdeki filmler,
ayni zamanda bireyin teknolojik ilerleme karsisinda yasadigi
varolussal kaygilar1 da ele alir. Teknolojik gelismelerin insan
yasamini kolaylastirdig1 kadar karmasiklastirdig: bir diinyada, bilim
kurgu filmleri, bireyin bu degisimlere nasil tepki verdigini ve bu
stireclerin birey iizerindeki psikolojik etkilerini gozler oniine serer.
Ornegin, Stanley Kubrick’in 2001: A Space Odyssey (1968) filmi,
insanligin teknolojik ilerleme ile olan iliskisinde karsilagtig
varolussal sorular1 ele alirken, Alfonso Cuarén’un Children of Men
(2006) filmi, distopik bir gelecekte insanlik i¢in umut kavramini
sorgular. Bu filmler, insanin kendi teknolojik yaratimlariyla
yiizlesme silirecini ve bu yaratimlarin toplumsal yap1 itizerindeki
etkilerini dramatize eder.

Bilim kurgu sinemasinin toplumsal kaygilari ele almadaki bir diger
onemli yonii ise cevresel sorunlardir. Ozellikle 21. yiizyilda iklim
degisikligi, dogal kaynaklarin tiikenmesi ve ekolojik felaketler gibi
konular, bilim kurgu sinemasinin ana temalarindan biri héline
gelmistir. Bu baglamda, Christopher Nolan’in Interstellar (2014)
filmi, cevresel felaketlerin insanligin gelecegini nasil tehdit ettigini
ve bu sorunlarla basa ¢ikma c¢abalarini ele alirken, Bong Joon-
ho’nun Snowpiercer (2013) filmi, iklim degisikligi sonrasi bir
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diinyada toplumsal esitsizliklerin nasil siirdiigiinii gozler Oniine
serer. Bu filmler, yalnizca birer distopik ongorii sunmakla kalmaz,
aynt zamanda modern toplumun g¢evresel sorunlara Kkarsi
duyarsizligin1 da elestirir. Bu nedenle, bilim kurgu sinemasi,
ekolojik kaygilari isleyen bir anlat1 araci olarak da 6nemli bir islev
gorur.

Bilim kurgu filmlerinde toplumsal kaygilarin islenis bigimi,
genellikle metaforik imgeler ve alegorik anlatilarla sekillenir. Bu
filmler, toplumsal meseleleri dogrudan anlatmak yerine, gelecekte
gecgen olaylar, hayali teknolojiler veya kurgusal diinyalar araciligryla
izleyiciye sunar. Bu yaklasim, izleyicinin mevcut toplumsal
sorunlar1 daha soyut ve elestirel bir bakis acistyla degerlendirmesine
olanak tanir. Ornegin, Metropolis (1927) filmi, sanayi devriminin
getirdigi toplumsal esitsizlikleri ve is¢i sinifinin durumunu fiitiiristik
bir sehirde gecen hikaye ile ele alirken, The Matrix (1999) filmi,
bireyin modern toplumdaki 6zgiirliik ve gerceklik arayisini simiile
edilmis bir diinya lizerinden sorgular. Bu filmler, giincel toplumsal
meseleleri farkli bir baglamda sunarak, izleyiciyi kendi diinyasina
dair yeni sorular sormaya tesvik eder.

Bu calisma, bilim kurgu sinemasimin toplumsal kaygilar1 ele alig
bicimini tarihsel, tematik ve estetik bir perspektifle incelemeyi
amaglamaktadir. Calisma, bilim kurgu filmlerinin, yasanilan
donemin kaygilarin1 yansitmanin otesine gecerek, bu kaygilari
dontistiirdiigiinii ve sanat yoluyla toplumsal biling olusturdugunu
ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu baglamda, tiiriin tarihsel
gelisimi, ana temalar1 ve anlati yapilar1 detayli bir sekilde ele
alinacaktir.

Cahsmanin Yontemi

Bu caligmanin yoOntemi, literatlir taramasi {izerine kuruludur.
Literatiir taramasi, bilim kurgu sinemasinin toplumsal kaygilari,
Baudrillard’in "tiiketim toplumu" ve Foucault’'nun "biyopolitika"
kavramlar1 ¢ergevesinde nasil ele alindigini incelemeyi amaglar.
Calismada, bilim kurgu filmlerinin toplumda var olan gii¢
iligkilerini, bireysel ozglrlikleri ve toplumsal yapilari nasil
sorguladigi iizerine yapilmis Onceki calismalar ve bu alandaki
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akademik literatiir detayli bir sekilde gozden gecirilecektir. Bu
yontem, bilim kurgu sinemasinin toplumsal elestirilerini anlamak ve
bu elestirilerin toplumsal ve felsefi baglamdaki yansimalarini
incelemek i¢in gereklidir. Literatiir taramasi, filmlerin iceriklerinin
ve kullanilan ideolojik temalarin teorik bir perspektiften analiz
edilmesini saglayacak ve bu filmlerin toplumsal yapilar1 nasil
yansittigt  ve yeniden sekillendirdigini gdstermeye yardimei
olacaktir. Bu siiregte, 0zellikle Baudrillard ve Foucault’un teorik
cerceveleri ile bilim kurgu sinemasmin toplumsal -elestirileri
arasindaki iliski ele alinacaktir.

Bilim Kurgu Tiiriiniin Tanimi ve Ozellikleri

Bilim kurgu, genellikle gelecekte ya da alternatif gercekliklerde
gecen, teknolojik ve bilimsel yenilikleri merkeze alarak toplumsal,
kiiltiirel ve bireysel sorunlari inceleyen bir sinema tiiriidiir. Cogu
zaman, bilim kurgu filmleri, mevcut toplumsal yapilarin ve
teknolojilerin potansiyel etkilerini sorgularken, izleyicilere alternatif
geleceklere dair spekiilasyonlar sunar. Bu tiir, diger sinema
tiirlerinden, 6zellikle de dramatik anlatilardan, birka¢ temel 6zellik
ile ayrilir: bilim kurgu, teknolojinin gelisimini, yeni kesiflerin insan
yasamini nasil doniistiirecegini ve toplumlarin karsilastigir olasi
tehlikeleri isler (Telotte, 2001). Ayrica, bilim kurgu filmleri siklikla
sosyal elestiriler icerir, boylece izleyicilere farkli bakis agilart sunar.
Tiir, bu yoniiyle, toplumsal sorunlarin, teknolojinin ve doganin
kesisim noktalarini kesfeder ve mevcut toplumsal yapilari sorgulama
firsat1 sunar. Bu anlamda, bilim kurgu, hem eglence aracit hem de
toplumsal bir diislince araci olarak islev gortir.

Bilim kurgu sinemasinin tarihsel gelisimi de bu baglamda 6nemlidir.
20. ylizyilin baslarinda, bilim kurgu sinemasinin temelleri atilmaya
baslanmis, 6zellikle Fritz Lang’in Metropolis (1927) gibi yapimlari,
gelecegin distopik goriintiilerini ve teknolojik ilerlemenin insanlik
tizerindeki potansiyel etkilerini sinemaya tagimistir. 20. ylizyilin
ortalarinda, soguk savas donemi ile birlikte, bilim kurgu filmleri,
niikleer tehdit, yapay zeka ve biyoteknoloji gibi konular islemeye
baslamistir (Mendlesohn, 2009). Bu siireg, bilim kurgu sinemasinin
toplumsal kaygilar1 yansitmadaki roliinii pekistirmistir.
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Utopya ve Distopya Kavramlan

Bilim kurgu sinemasi, genellikle utopya ve distopya kavramlari
etrafinda sekillenir ve bu iki kavram, tiiriin temel yap1 taglarim
olusturur. Utopya, genellikle idealize edilmis bir toplum tasvirini
icerirken, distopya, baskici, yozlasmis ve kaotik bir diinyanin
betimlemelerini sunar. Bu kavramlar, bilim kurgu filmlerinin
toplumsal elestirilerinin temelini olusturur ve izleyicilere, mevcut
toplumsal yapilari1 sorgulama firsati tanir.

Utopia ve Distopya: Tamimlar ve Ozellikler

Utopik ve distopik anlatilar, toplumlarin gelecegini ve insan
dogasinin evrimini farkli agilardan ele alan kavramlardir. Utopia,
idealize edilmis, mikemmel bir toplum hayali lizerine kurulu
anlatilardir ve genellikle bireylerin yasamini daha adil, esit ve
siirdiirtilebilir kilmaya yonelik bir toplumsal vizyonu sunar. Utopik
bilim kurgu filmleri, genellikle toplumlarin, bilimsel ve teknolojik
ilerlemeler sayesinde, daha iyi bir noktaya evrilecegi ve insan
dogasinin 1iyilestirilebilecegi bir diinya tasarimi sunar. Bu tiir
anlatilar, insanligin daha bariscil, esitlik¢i ve adil bir diinyaya dogru
yol alabilecegini ima eder ve bu iyimser bakis agisi, toplumsal
degisim i¢in bir umut kaynag yaratir. Utopik anlatilar, toplumlarin
daha ileri bir diizeye ulasabilecegine dair bir inang tasir, burada bilim
ve teknoloji, insanligin esitlik¢i ve huzurlu bir gelecege ulasmasina
olanak saglar (Jameson, 2005, s. 58).

Utopik anlatilarin en belirgin 6zelligi, toplumsal yapilar1 ve insan
iligkilerini idealize etmesidir. Toplumlarin esit, 6zgiir ve barisgil
oldugu, 1rk, cinsiyet, sinif ya da diger toplumsal farklarin ortadan
kalktig1 bir diinya tasarimi sunar. Star Trek (1966) gibi yapimlar, bu
tiir bir toplumsal diizenin miimkiin olabilecegini gosteren en bilinen
orneklerdendir. Bu yapim, bilimsel ilerlemeler ve uzay kesiflerinin,
farkl1 irklarin bir arada baris i¢inde yasadig1 bir evrene yol acacagina
dair titopik bir vizyonu yansitir. Toplumlar burada, 6zgiirliik, esitlik,
hosgorii ve toplumsal dayanmisma gibi temel insani degerlerle
sekillenir. Bu tiir filmler, gelecekte insanlik i¢in umut veren bir
vizyon sunar ve toplumsal yapilar1 degistirme cabalarini tesvik eder
(Jameson, 2005, s. 58).
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Ote yandan, distopik anlatilar, toplumlarm felakete ugramus,
bozulmus ve kaotik bir hale geldigi karamsar diinyalar1 tasvir eder.
Distopya, ¢ogunlukla totaliter rejimlerin hiikiim siirdiigii, bireysel
ozgiirliiklerin yok sayildigi ve toplumsal esitsizliklerin derinlestigi
bir diinya hayalini sunar. Bu tiir anlatilar, toplumsal yapilarin, siyasi
rejimlerin ve bireylerin yasam bi¢imlerinin olumsuz etkilerini gézler
oniine serer. Distopik bilim kurgu filmleri, genellikle mevcut
toplumsal yapilart elestirir ve izleyiciyi toplumsal adaletsizliklere,
esitsizliklere ve insan haklar1 ihlallerine kars1 duyarl olmaya tesvik
eder. Toplumlarin, gii¢ yapilarinin ve otoriter yonetimlerin insanlari
nasil somiirdiigiinii ve onlara zarar verdigini vurgular. 1984 (1984)
ve The Hunger Games (2012) gibi yapimlar, totaliter rejimlerin, sinif
ayrimlarinin  ve teknolojik denetimlerin bireysel Ozgiirliikler
iizerindeki olumsuz etkilerini isler. Bu tiir anlatilar, genellikle
toplumlarin mevcut yapilar1 hakkinda derinlemesine sorgulamalara
yol acar ve toplumsal degisimin gerekliligini vurgular (Jameson,
2005, s. 62).

Distopik filmler, bireylerin yasamlarini olumsuz yonde etkileyen
sistemleri, kapitalist toplumlarin asir1 sinif ayrimlarimi, teknolojik
kontroliin bireysel Ozgiirliikleri nasil tehdit ettigini ve otoriter
rejimlerin bireyi nasil bastirdigin1  gosterir. Bu tlir yapimlar,
toplumsal esitsizliklerin ve giic dengesizliklerinin sonuglarini
sergileyerek, izleyiciyi bu tiir baskici yapilar karsisinda daha bilingli
olmaya davet eder. 1984 gibi filmler, totaliter hiikiimetlerin
bireylerin disiincelerini ve davraniglarini nasil kontrol etmeye
calistigini ve 6zgirliiglin kaybolmasinin toplumu nasil felg ettigini
anlatir. The Hunger Games ise, ekonomik esitsizliklerin ve smif
ayrimlarinin toplumsal yapiy1 nasil derinden etkiledigini ve bu tiir
esitsizliklerin daha biiyiik toplumsal patlamalara yol agabilecegini
gosterir.

Utopya ve Distopya’nin Toplumsal Etkileri

Utopik ve distopik anlatilar, toplumsal yapilar ve insanlik durumu
lizerinde derin etkiler yaratmaktadir. Bu iki kavram, sinema ve
ozellikle bilim kurgu tiiriinde, toplumsal degisim ve elestirinin aract
olarak dnemli bir yer tutar. Utopik anlatilar, genellikle toplumlarin
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daha adil, esitlik¢i ve siirdiiriilebilir bir gelecege evrilebilecegi
fikrine dayanir ve izleyicilere iyimser bir bakis acis1 sunar. Bu tiir
anlatilar, toplumsal esitlik ve adaletin saglanmasinin gerekliligine
dair gliglii bir mesaj verir. Utopik bilim kurgu filmleri, genellikle
sosyal reformlar ve toplumsal iyilestirme slireglerine olanak taniyan
bir diinya tasartmi sunar. Teknolojik ve bilimsel ilerlemelerin
insanlar1 bir araya getirecegi ve 1rklar arasi esitligi saglayarak
toplumsal barigi miimkiin kilacagr vurgulanir. Bu baglamda Star
Trek gibi yapimlar, irklarin esitlige kavusacagi ve bilimsel
ilerlemenin toplumsal barisi1 pekistirecegi bir evrenin tahayyiiliinii
sunarak, izleyicilere umut verici bir gelecek sunar (Jameson, 2005,
s. 68). Diger taraftan, distopik anlatilar, genellikle mevcut toplumsal
yapilar1 sorgular ve izleyiciyi toplumun mevcut sorunlarina dikkat
cekmeye zorlar. Distopya, genellikle insanlari, mevcut otoriter
rejimlerin ve toplumsal esitsizliklerin yaratacagi olumsuz sonuglar
hakkinda diisiinmeye davet eder. Bu anlatilar, bireysel 6zgiirliiklerin
ve toplumsal adaletin yok sayilmasiin tehlikelerine dikkat ¢eker.
1984 (1984) gibi filmler, totaliter rejimlerin ve bireysel haklarin yok
sayllmasinin insanlik icin yaratacagi tehditleri gozler Oniine
sererken, toplumsal 6zgiirliiklerin korunmasi gerektigine dair giiglii
bir elestiri sunar. Benzer sekilde, The Hunger Games (2012),
kapitalist toplumlarda siif ayrimlarinin ve ekonomik esitsizligin
derinlesmesini ele alarak, izleyiciyi toplumsal esitsizliklere karsi
durmaya tesvik eder. Bu tiir filmler, toplumsal yapilar1 ve gii¢
iliskilerini sorgulatarak, izleyicileri mevcut toplumsal sistemlere
kars1 daha bilingli ve elestirel olmaya ¢agirir (Arendt, 1951, s. 102).
Sonu¢ olarak, utopya ve distopya kavramlari, bilim kurgu
sinemasinin toplumsal kaygilar1 yansitma bigimlerinde énemli bir
yer tutar. Utopik anlatilar, toplumsal esitlik, adalet ve baris arayisin
yliceltirken, distopik anlatilar mevcut toplumsal yapilari elestirir ve
toplumsal degisimin gerekliligini vurgular. Her iki tiir de izleyiciyi
toplumsal yapilar ve insanlik durumu iizerine diisiinmeye sevk eder,
bdylece bilim kurgu sinemasi, yalnizca eglence aract olmanin
Otesine gegerek, toplumsal degisim icin bir diisiinme alan1 sunar.
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Bilim Kurgu ve ideoloji

Bilim kurgu sinemasi, yalnizca gelecegi tasvir etmekle kalmaz, ayni
zamanda toplumsal yapilar, gii¢ iliskileri ve insan-doga etkilesimleri
iizerine derin ideolojik mesajlar sunar. ideoloji, bireylerin toplumsal
yapilar1 nasil algiladigini ve toplumsal olaylara nasil yaklagtigini
sekillendiren bir dizi deger, inang ve idealdir (Ideoloji, bireylerin
toplumsal yapilar1 algilama bi¢cimini ve bu yapilara tepkilerini
sekillendiren bir anlam sistemidir (Althusser, 1971, s. 127; Bould,
2012, s. 12). Bilim kurgu, bu ideolojik yapilarin smirlarin
zorlayarak toplumsal elestiriyi ve alternatif diisiince bigimlerini
tesvik eden 6nemli bir ara¢ olarak islev gorir. Filmler, izleyiciyi
sadece kurgusal gelecek senaryolart ile etkilemekle kalmaz, ayni
zamanda mevcut toplumsal yapilarin, giiclin ve insan dogasinin nasil
sekillendigi hakkinda ideolojik bir perspektif sunar. Ozellikle
distopik bilim kurgu filmleri, mevcut ideolojilerin ve toplumsal
yapilarin elestirisini yapan bir platform olarak dnemli bir rol oynar.
Bu tiir filmler, bireylerin 6zgiirliigii, toplumsal esitsizlikler ve etik
sorunlar gibi temalar tizerinden toplumsal yapilart sorgular ve
izleyicilere alternatif diinya goriisleri sunar. Ornegin, Blade Runner
(1982), genetik miihendislik ve yapay zeka etrafinda sekillenen etik
sorular igleyerek, biyoteknolojik miidahalelerin toplumsal yapilar
tizerindeki etkilerini tartisir(Bourdieu, 1986, s. 241-258; Bourdieu,
2016). Film, bireysel oOzgiirliiklerin ve teknolojinin smirlarim
zorlayarak, insan-doga iligkilerinin ve makinelerle olan etkilesimin
getirdigi toplumsal sonuglar1 derinlemesine irdeler (Haraway, 1991,
s. 99). Aym sekilde, Gattaca (1997), genetik determinizm ve
biyolojik temellere dayali toplumsal smif ayrimlarini ele alarak,
bireylerin dogustan sahip olduklar1 6zellikler iizerinden toplumdaki
yerlerinin belirlendigi bir yapiyr elestirir. Bu film, genetik
mithendisligin ve toplumun biyolojik temellere dayali simif
yapilarinin olusturdugu esitsizlikleri sorgular.

Bilim kurgu filmleri, yalnizca teknolojik ve biyolojik determinizmi

degil, ayn1 zamanda toplumsal yapilarin alt katmanlarin1 olusturan

irk, cinsiyet ve smif iliskilerini de sorgular. Ornegin, District 9

(2009), uzaylilar {izerinden bir “6teki” yaratilmasini isleyerek,

irkeiligin ve ayrimciligin ideolojik temellerine 1s1k tutar. Edward
-127—



Said’in Oryantalizm kavramina paralel olarak, bu film, “6teki’nin
insastyla gii¢ iliskilerinin nasil sekillendigini elestirir (Said, 1978, s.
57). Film, yalmizca bilim kurgu unsurlariyla degil, toplumsal
ayrimcilik ve esitsizliklere yonelik ideolojik bir elestiriyle de dikkat
ceker.

Distopik bilim kurgu filmleri, otoriter rejimler ve toplumsal kontrol
mekanizmalar1 iizerine yogunlasarak, mevcut ideolojik yapilarin
elestirisini yapar (Bentham, 1843, s. 45). Ornegin, 1984 (1984) ve
The Hunger Games (2012), bireylerin 6zglrliiklerini kaybettigi
totaliter diinyalar1 tasvir ederek izleyiciye toplumsal yapilarin
baskici yonlerini diisiindiiriir. Bu yapimlar, Karl Marx’in smif
miicadelesi teorisiyle uyumlu sekilde, glic ve sermayenin toplumsal
esitsizlikleri nasil derinlestirdigini goriiniir kilar (MarX, 1867, s.
178).

Bilim kurgu sinemasi, yalnizca mevcut toplumsal yapilarin
siirlarint sorgulamakla kalmaz; ayni zamanda bireylerin ger¢eklik
algilarini tartismaya acar. Ornegin, Matrix (1999), Baudrillard’in
simiilasyon teorisini kullanarak, bireylerin ic¢inde bulundugu
gercekligin yapayligina dikkat ¢eker (Baudrillard, 1994, s. 12). Film,
bireysel 6zgiirliiglin sinirlarin1 sorgulatarak izleyiciyi diisiinsel bir
yolculuga c¢ikarir.

Bilim Kurgu Tiiriiniin Ozellikleri

Bilim kurgu tiirii, temelinde bilimsel ve teknolojik gelismelerin birey
ve toplum tizerindeki etkilerini ele alan, genellikle gelecekte veya
alternatif diinyalarda gecen hikayelerle sekillenen bir anlati
bi¢imidir. Bu tiir, hayal giiciine dayali kurgularla bilimsel
gerceklikleri harmanlayarak insanlik durumunu ve toplumsal
yapilan elestirel bir sekilde inceleme imkani sunar. Telotte (2001),
bilim kurgu filmlerini, "teknolojik ve bilimsel yeniliklerin dramatik
bir sekilde temsil edildigi ve bu temsiller araciligiyla toplumsal
kaygilarin ele alindig1 bir sinema tiiri" olarak tanimlar (Science
Fiction Film, s. 15).

Bilim kurgu tiiriiniin en belirgin 6zelliklerinden biri, teknolojik
yeniliklerin ve bilimsel kesiflerin hikayenin merkezinde yer
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almasidir. Tiir, gogunlukla robotlar, yapay zeka, uzay yolculuklari,
genetik miihendislik ve zaman yolculugu gibi temalar etrafinda
sekillenir. Bu unsurlar, insanlik ve teknoloji arasindaki iligkiyi
sorgulamak ve etik sinirlar1 tartigmaya agmak icin kullanilir.
Ornegin, Stanley Kubrick’in 2001: A Space Odyssey (1968) filmi,
yapay zeka ile insanlik arasindaki iligskiyi ve bu iliskinin evrimsel
boyutlarini ele alarak bilim kurgu tiiriiniin felsefi derinligini gozler
ontine serer. Bu film, bilim kurgu tiiriinlin yalnizca gelecege dair
spekiilasyonlar yapmakla kalmayip, insanin varolussal sorularina da
151k tuttugunu gosterir (Sobchack, 1997, s. 81).

Bilim kurgu tiirliniin bir diger karakteristik 6zelligi, alegorik anlatim
bicimine dayanmasidir. Tiir, gelecege dair spekiilatif ongoriiler
sunarken, giinlimiiz toplumlarinin kars1 karsiya oldugu sorunlari
sembolik bir diizlemde isleyerek bu sorunlara yonelik farkindalik
yaratir. Telotte (2001), bilim kurgu filmlerinin, "gelecege dair bir
fantezi gibi goriinse de, aslinda i¢inde iiretildigi donemin politik,
sosyal ve kiiltiirel kaygilarin1 yansittigim" belirtir (s. 27). Ornegin,
1950’lerin Amerikan bilim kurgu filmleri, Soguk Savas doneminin
yarattig1 niikleer savas korkusunu ve komiinizm paranoyasini
"uzayl istilas1" gibi metaforlar aracilifiyla islemistir. The Day the
Earth Stood Still (1951) filmi, bu baglamda bilim kurgu tiiriiniin
toplumsal islevini ortaya koyan énemli bir 6rnek olarak one ¢ikar.

Bilim kurgu tiiriiniin 6zelliklerinden bir digeri, insanin teknolojik
gelismeler karsisindaki  varolussal kaygilarin1 ele almasidir.
Ozellikle 21. yiizyilda, bilim kurgu filmleri, yapay zeka, genetik
manipiilasyon ve dijitallesme gibi konular iizerinden insanin
kendilik algisint ve etik degerlerini sorgulamaktadir. Alex
Garland’in Ex Machina (2014) filmi, yapay zekd ve insanlik
arasindaki sinirlart bulaniklagtirarak, teknolojik ilerlemelerin insan
dogas1 iizerindeki etkilerini tartismaya acar. Bu tiir hikayeler,
modern toplumun gelecege yonelik korkularini ve umutlarini
dramatize eder (Haraway, 1991, s. 28). Bu tiir ayn1 zamanda iitopya
ve distopya anlatilartyla toplumsal diizeni elestirme islevi de goriir.
Utopyalar, ideal bir toplum diizenini tasvir ederken, distopyalar
mevcut toplumsal diizenin olas1 kotiilesmis hallerini ele alir.
Jameson (2005), bilim kurgu tiiriiniin distopik anlatilarinin,
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"toplumun gelecekteki potansiyel risklerini ve tehlikelerini hayal
giicli araciligiyla dramatize ettigini" belirtir (Archaeologies of the
Future, s. 232). Ornegin, Ridley Scott’m Blade Runner (1982) filmi,
distopik bir gelecekte sinif esitsizliklerini, teknolojik kontrol
mekanizmalarmi ve insanin kimlik arayisimi ele alarak bu tiiriin
elestirel dogasini sergiler.

Farklhi Donemlerdeki Bilim Kurgu Filmlerinde Toplumsal
Kaygilar

Bilim kurgu sinemasi, tarihsel gelisimi boyunca toplumsal kaygilar
ve endiseleri yansitmakta onemli bir rol oynamistir. Bu filmler,
toplumsal degisim ve doniisiim siireclerinin disa vurumu olarak,
cesitli donemlerdeki toplumsal gerilimleri ve kaygilari gorsel bir
bigimde ele almistir. Sessiz sinema doneminden giiniimiize kadar,
bilim kurgu filmleri farkli toplumsal baglamlarda 6nemli temalar
islemis ve izleyiciye toplumsal elestiriler sunmustur. Bu baglamda,
her donemin sinematik tirtinleri, ddnemin kiiresel ve yerel toplumsal
kaygilarin1 yansitmaktadir.

Sessiz Sinema Doénemi: Endiistrilesme ve Teknolojik
Gelismelerin Etkisi

Sessiz sinema donemi, 20. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis ve
endiistriyel devrimin ve teknolojik yeniliklerin toplumsal yapilar
iizerindeki etkilerini ele alan birgok 6nemli bilim kurgu filmine ev
sahipligi yapmistir. Bu donemdeki bilim kurgu filmleri,
endiistriyellesmenin ve teknolojik gelismelerin bireylerin yagamlari
lizerindeki olumsuz etkilerine dair derin kaygilar tasir. Ozellikle
Metropolis (1927) gibi filmler, modern toplumun makinelesen
yapisinin yaratabilecegi tehlikeleri gozler oniine serer. Fritz Lang’in
Metropolis filmi, endiistriyel toplumun dehset verici yiiziinii ortaya
koyarak, makinelesmenin bireysel Ozgiirliikleri tehdit etme ve
toplumsal yapilar1 bélme potansiyelini vurgular. Film, makinelerin
egemenligine karsi insanin ne kadar savunmasiz olduguna ve sinif
catismalarinin  derinlesmesine  dikkat ceker. Is¢i smifinin
sOmiiriilmesi ve kapitalist iiretim siire¢lerinin insanlar iizerindeki
etkileri, endiistriyel devrimin toplumsal yapiya olan yikici etkilerini
gosterir (Wells, 2011, s. 123-125). Lang’in filmi, makinelesmenin
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insan dogasini nasil yok edebilecegine dair gii¢lii bir metafor sunar
ve teknolojinin toplumsal yapiy1 nasil sekillendirdigine dair uyarilar
icerir. Bu donemdeki bir diger 6nemli yapim ise The Cabinet of Dr.
Caligari (1920) filmidir. Robert Wiene'in yonettigi bu film,
teknolojinin ve bilimsel ilerlemenin potansiyel tehlikelerini erken bir
bicimde ele almistir. Film, bireyin psikolojik ve fiziksel olarak
manipiile edilebilecegi bir ortami tasvir ederken, modern toplumdaki
teknolojik ve bilimsel ilerlemenin yarattig: tehditlere dikkat geker.
Dr. Caligari’nin Kabinesi, insanin kontrol dis1 bir giic karsisinda
nasil aldatilabilecegini ve bireysel iradenin nasil zayiflatilabilecegini
isler. Kracauer (1995), bu filmi, donemin toplumsal ve psikolojik
kaygilarinin bir yansimasi olarak degerlendirir. Film, moderniteye
dair korkular1 ve teknolojinin bireyler iizerindeki baskisini
anlatirken, ayni zamanda insanlarin bilingli se¢im yapma yetilerinin
zayiflamasi lizerine bir elestiri sunar (s. 57-59).

Sessiz sinema donemi bilim kurgu filmleri, teknolojinin toplumsal
yapilar tizerindeki etkisini hem olumlu hem de olumsuz agilardan
inceleyerek, izleyiciyi bu degisimlere kars1 uyarir. Metropolis gibi
yapimlar, teknolojinin insan yagamina ve toplumsal iligkilere olan
miidahalesine dair karamsar bir bakis acis1 sunarken, aymi
donemdeki diger filmler, teknolojinin potansiyel faydalara dair
umutlar tasir. Ancak, her iki yaklasim da, teknolojinin toplumsal
yapiy1 yeniden sekillendirme giiciine sahip olduguna dair bir uyari
islevi goriir. Bu donemdeki bilim kurgu filmleri, yalnizca teknolojik
gelismeleri degil, ayn1 zamanda bu gelismelerin bireyler ve
toplumlar tizerindeki uzun vadeli etkilerini de sorgular.

Klasik Hollywood Donemi: Soguk Savas Korkusu ve Niikleer
Savas Tehlikesi

Klasik Hollywood donemi, 1940'lar ve 1950'ler boyunca zirveye
ulagan bir sinematik donemi kapsar ve bu donemde iiretilen bilim
kurgu filmleri, oOzellikle Soguk Savag'in getirdigi politik
belirsizlikler ve niikleer savas tehdidi ile sekillenmistir. Soguk
Savas’in korkusu, sinema araciligiyla toplumsal kaygilarla birlesmis
ve Hollywood yapimlarinda, 6zellikle teknolojik felaketler,
biyolojik tehlikeler ve ideolojik c¢atigmalar {izerinden izleyiciye
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onemli mesajlar iletilmistir. Bu donemin en dikkat c¢eken
yapimlarindan biri, The Day the Earth Stood Still (1951) gibi filmler
olup, bu yapimlar, insanligin niikleer savagla yiizlesmesi ve uzayl
varliklarin  Diinya'ya midahalesi aracilifiyla, savasin yikici
sonu¢larina ve diinya barig1 arayisima dair Onemli mesajlar
sunmustur. The Day the Earth Stood Still, uzaydan gelen bir varlik
olan Klaatu’nun, insanlar1 niikleer silahlar nedeniyle birbirini yok
etmeye tesvik eden bir diinyada, evrensel baris ve uzlasma mesajlari
verdigi bir anlati sunar (Bukatman, 2003, s. 45-47). Film, aym
zamanda insanlik tarihinin felaketlere dogru stiriiklenmesinin, kendi
icsel ideolojik catismalarindan kaynaklanan bir tehdit olduguna
dikkat ¢eker.

Soguk Savas'in yarattig1 korkular, niikleer savas tehditlerinin yan
sira, ideolojik diismanliklart da yansitan bir tematik yapiy1
beraberinde getirmistir. Hollywood'un bilim kurgu sinemasi, bu
tehditlere kars1 izleyiciyi hem uyarir hem de insanin kendi kendini
yok etme potansiyelini vurgular. Dr. Strangelove (1964) ve Fail Safe
(1964) gibi yapimlar, niikleer savasin insanlik icin olusturdugu
tehlikeyi derinlemesine sorgulayan o6rneklerdir. Bu filmler, niikleer
tehdit lizerinden savagsin etik ve psikolojik boyutlarina dair elestiriler
getirir. Dr. Strangelove, savasin askeri yonlerini, hiikiimetin kontrol
mekanizmalarini ve savasin tamamen absiird hale gelmis kararlarini
alayci bir sekilde incelerken, Fail Safe daha ciddi bir yaklagim
sergileyerek, yanlis bir niikleer saldir1 kararinin dogurabilecegi
felaketi anlatir. Her iki film de, toplumsal kaygilar1 sinematik bir
dilde dile getirirken, niikleer savasin yalnizca askeri degil, etik ve
psikolojik boyutlarini1 da gozler oniine serer (Cohen, 2012, s. 112-
115).

Niikleer savasin korkusunun sinemada siirekli bir tema haline
gelmesi, Soguk Savas doneminin sinemasal bir yansimasidir. Bu
filmler, sadece birer korku sinemasi1 ornegi olarak kalmaz; ayni
zamanda, izleyiciyi bilinglendirme, niikleer savasin doguracagi
yikict sonuglar hakkinda diisiinmeye sevk etme amaci tasir. Niikleer
tehdit, toplumsal yapilari ve insan iligkilerini nasil doniistiirebilecegi
konusunda 6nemli bir tartisma baslatir ve bu donemdeki bilim kurgu
filmleri, insanlik i¢in bir uyar1 islevi goriir. Bu eserler, ayn1 zamanda
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izleyiciye niikleer savasin, sadece bir askeri felaket degil, insanlik
icin varolussal bir tehlike oldugunu hatirlatir.

Yeni Dalga ve Sonrasi: Cevre Sorunlari, Yapay Zeka Tehlikesi
ve Kiiresellesme

Yeni dalga donemi ve sonrasindaki bilim kurgu filmleri, 1960'larin
sonlarindan itibaren toplumsal kaygilar1 daha genis bir ¢ercevede ele
almaya baglamistir. Bu donemde, cevre sorunlari, yapay zeka
tehlikesi ve kiiresellesme gibi kiiresel temalar 6n plana ¢ikmistir.
Teknolojik ilerlemeler, insanin doga ile olan iliskisini ve bireysel
ozgirliiklerin tehdit altina girmesini tartigmaya agarken, ayni
zamanda toplumsal yapilar1 doniistiiren ve yeni esitsizlikler yaratan
kiiresel siireglere de dikkat g¢ekilmistir. Bu donemin bilim kurgu
filmleri, toplumsal yapilar1 sorgulayan, bireyin 6zgiirliigiinti tehdit
eden ve cevresel felaketlere dair uyarilar yapan 6nemli yapimlar
olmustur.

Soylent Green (1973), ¢evre felaketi ve asir1 niifus gibi temalari
islerken, diinya kaynaklarinin tiikkenmesi ve doganin yikimi gibi
kaygilar1 izleyiciye aktarir. Filmde, cevresel felaketlerin ve asiri
kapitalizmin insanlik {izerindeki yikic1 etkileri anlatilmakta,
toplumun siirdiiriilebilirliginin sorgulanmasi tesvik edilmektedir
(Williams, 2007, s. 113-115). Soylent Green, asir1 tiikketim ve
cevresel tahribatin toplumlar {izerindeki olumsuz etkilerini dile
getirerek, doga ile olan iliskinin nasil bozuldugunu ve bu
bozulmanin insan hayatini nasil tehdit ettigini tartisir. Blade Runner
(1982) ve The Terminator (1984) gibi filmler ise, yapay zekanin ve
biyoteknolojik gelismelerin toplum iizerindeki olasi etkilerini
irdeler. Blade Runner, genetik miihendislik ve yapay zeka
aracilifiyla yaratilan yeni "insan"lar1 sorgular, ayn1 zamanda insanin
makinelerle iligkisini tartismaya agar (Haraway, 1991, s. 47-49). Bu
filmde, teknolojinin insana olan etkisi ve yapay zekanin dogurdugu
etik problemler derinlemesine incelenir. Ayni  zamanda,
biyoteknoloji ile iiretilen "insanlar" arasindaki ayrimlarin toplumsal
yapilar lizerinde nasil bir siif ayrimina yol agtigina dair giiglii bir
elestiri sunar.
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Yeni dalga ve sonras1 donemde, kiiresellesmenin etkileri de bilim
kurgu filmlerine yansimistir. The Matrix (1999), bireysel
ozgiirliiklerin kayboldugu, dijital kontrol ve yapay gercekliklerin
hiikiim siirdiigii bir diinyay1 gosterirken, kiiresel 6lgekteki kapitalist
sistemin ve teknolojik egemenligin elestirisini yapar. Kiiresellesme
ve dijitallesmenin, bireyler arasindaki iliskiyi nasil sekillendirdigi ve
Ozgiirliikleri nasil sinirladigi, bu donemdeki bilim kurgu filmlerinin
temel kaygilarindan biridir (Harman, 2005, s. 64-66). The Matrix,
bireyin 6zgiir iradesinin manipiile edilmesini ve dijital teknolojilerin
bu manipiilasyonu nasil miimkiin kildigim1 vurgular. Film, aym
zamanda teknolojik evrim ile insanlarin toplum i¢indeki yerinin nasil
degistigini ve kiiresel dijital sistemin egemenligini sorgular. Bu
donemdeki bilim kurgu filmleri, teknolojinin hizla gelismesinin
toplumsal yapilar tizerindeki derin etkilerini tartisarak, cevre
sorunlar1 ve yapay zekanin gelecekteki tehditleri {izerine uyarilarda
bulunur. Ayrica, kiiresellesme ve dijitallesmenin bireylerin
Ozgiirliikleri tizerindeki kisitlamalarint sorgular. Bu filmler,
izleyiciyi mevcut sistemler ve teknolojilerin olas1 gelecekteki
sonuclar1 konusunda diisiinmeye tesvik eder.

Toplumsal Elestiri ve Bilim Kurgu

Bilim kurgu filmleri, yalnizca gelecegi hayal eden bir tiir degil, aym
zamanda mevcut toplumsal ve bireysel kaygilari irdeleyen giiclii bir
anlatim bi¢imidir. Bu tiirdeki filmler, toplumsal yapilarin isleyisini,
esitsizlikleri, teknolojinin birey ve toplum tizerindeki etkilerini ele
alirken ayn1 zamanda felsefi bir diizlemde insan dogasini, etik
sorular1 ve varolugsal meseleleri sorgular. Hem sosyolojik hem de
felsefi perspektiflerden bakildiginda, bilim kurgu filmleri, toplumsal
kaygilarin anlagilmasina ve elestirilmesine olanak taniyan zengin bir
platform sunar. Bu tiir, gerceklikten kopmadan, gelecege dair
kurgular ve spekiilasyonlar {izerinden giinlimiiziin toplumsal
dinamiklerini ele alir (Bould, 2012 s. 19). Bu baglamda bilim kurgu,
bireylere ve topluluklara mevcut diizenin smirlarin1 sorgulama ve
alternatif gelecekler iizerine diisiinme firsat1 verir. Bu tiir, 6zellikle
distopik anlatilar araciligiyla toplumsal elestirinin keskin bir
bicimde yapilmasina olanak tanir. Distopyalar, bireylerin baskici
rejimlerdeki yasamlarii, teknolojik kontrol mekanizmalarini,
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smifsal esitsizlikleri ve cevresel krizleri betimleyerek, giinlimiiz
toplumlarinin mevcut durumlarina bir uyar niteligi tasir. Ornegin,
George Orwell’in romanindan uyarlanan 1984 (1984) filmi, otoriter
rejimlerin bireysel 6zgiirliik tizerindeki yikict etkilerini ele alirken,
ayni zamanda gozetim toplumunun tehlikelerini gézler oniine serer.
Bu tiir bir anlati, modern toplumlarda otorite, gézetim ve bireysel
haklar iizerine bir elestiri sunar (Jameson, 2005, s. 152). Benzer
sekilde, Blade Runner (1982) filmi, kapitalist sistemin insanlik
iizerindeki etkilerini ve teknolojik gelismelerin etik boyutlarini
sorgular. Ridley Scott’in yonettigi bu film, distopik bir Los
Angeles’ta, insanlara benzeyen replikantlarin  haklarimi  ve
kimliklerini sorgulayarak, yalnizca teknolojiyi degil, ayn1 zamanda
toplumsal adalet ve insan haklar1 kavramlarini da tartismaya agar.
(Jameson, 2005 s. 236).

Bilim kurgu filmleri, yalnizca distopyalarla degil, iitopya ve
alternatif toplum diizenleri araciligryla da elestirel bir bakis agisi
sunar. Utopyalar, ideal bir toplumsal diizeni tasvir ederek, mevcut
toplumlarin eksikliklerini ve geligkilerini dolayli bir sekilde elestirir.
Bould (2012), iitopyalarin "mevcut diizenin Gtesine ge¢me hayali
sunarak, daha adil bir gelecegin yollarini arastirdigin1" ifade eder (s.
45). Ornegin, Star Trek serisi, tiiriin iitopyac1 geleneklerinden
beslenerek, baris, c¢esitlilik ve is birligi degerleri lizerinden daha
ideal bir toplumsal diizenin miimkiin oldugunu gdstermektedir.
Bilim kurgu, ayn1 zamanda ekolojik krizler, go¢, sinif catigsmalari ve
teknolojik yabancilasma gibi modern sorunlari ele almak i¢in giiclii
bir aragtir. Ornegin, Neill Blomkamp’in District 9 (2009) filmi,
uzaylilarin bir miilteci kampinda tutuldugu bir hikaye iizerinden,
apartheid donemine ve ¢agdas gocmen krizine dair derin bir elestiri
sunar. (Bould, (2012 s. 67). Bu tiir filmler bilim kurgu temalar
aracilifiyla toplumsal adalet arayisini1 goriiniir kilar.

Toplumsal elestiri, bilim kurgu tiirlinlin temel unsurlarindan biri

olarak, izleyicilere yalnizca eglence degil, ayn1 zamanda sorgulama

ve diistinme imkani sunar. Tiir, modern toplumlarin geligkilerini

dramatize ederek izleyicilere farkli bakis agilar1 sunar ve onlari

mevcut toplumsal diizenin smirlarini sorgulamaya tesvik eder. Bu

baglamda, bilim kurgu sinemasi, hem elestirel bir arag hem de
-135—



alternatif geleceklere dair bir diisiince laboratuvari olarak islev
gorur.

Teknolojik Gelismeler ve insanhk

Bilim kurgu sinemasinda teknolojik gelismeler, 6zellikle insanlik
iizerindeki potansiyel etkileri ve bu etkilerin etik boyutlar1 siklikla
ele alinan temalar arasinda yer almaktadir. Teknolojik ilerlemeler,
bireylerin kimlikleri, toplumdaki roller ve genel olarak insanlik
durumu iizerinde derin etkiler yaratirken, bu gelismelerin getirdigi
etik ikilemler de film narratiflerinin temel yap1 taslarini olusturur.
Ozellikle yapay zeka, robotlar, biyoteknoloji ve genetik miihendislik
gibi konular, bilim kurgu filmlerinde insan dogasi ve etik degerler
iizerine yogunlasan derin tartigsmalara yol agar.

Blade Runner (1982) ve Blade Runner 2049 (2017) gibi filmler,
insan ve makine arasindaki sinirlarin giderek daha bulaniklastig bir
gelecegi tasvir eder. Ridley Scott’in Blade Runner filmi, replikant
ad1 verilen biyoteknolojik varliklarin insana benzer sekilde
tasarlandig1 bir evrende geger. Bu varliklarin insan gibi diisiinme ve
hissetme kapasiteleri, insanlikla makine arasindaki farklari sorgular
ve yapay zekanin etik boyutlarini glindeme getirir. Blade Runner
2049 ise, bu temalar1 bir adim daha ileri tasiyarak, insan ve yapay
zeka arasindaki iliskileri ve bunun toplumsal yapilar {izerindeki
etkilerini daha karmasik bir sekilde ele alir.

Filmler, insan ile makine arasindaki ayrimin giderek daha belirsiz
hale gelmesinin yarattig1 etik ikilemleri derinlemesine isler. Blade
Runner filminde, replikantlarin oliimliliikleri ve smirli yasam
stireleri, onlar1 yaratilan varliklar ve insanlik arasindaki farkliliklart
sorgulayan bir noktaya getirir. Replikantlarin kendi kimliklerini ve
yasam hakkinm1 talep etmeleri, insanlikla olan iligkilerini daha
karmagik ve etik bir mesele haline getirir. Bununla birlikte, Blade
Runner 2049 filminde ise bu temalar daha da derinlesir; yapay
zekanin, insan deneyimi ve duygusal baglar agisindan gerceklik ve
sahtecilik arasindaki ¢izgiyi nasil bulaniklastirdigina dair daha genis
bir bakis acist sunulur. Bu siire¢, insanlik algisini yeniden
sekillendiren, makinelerin insanla esdeger kabul edildigi bir donemi
isaret eder. Bu baglamda, teknolojik ilerlemelerin insanlik
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iizerindeki potansiyel etkileri sadece toplumsal yapilar1 degil, ayn
zamanda bireylerin psikolojik ve etik durumlarmi da sorgulatir.
Yapay zeka ve biyoteknoloji gibi kavramlarin yiikselmesi, insan
kimliginin yeniden tamimlanmasin1 gerektirebilir. Haraway’in
“cyborg” kavrami, biyoteknolojik gelismelerle insan ve makine
arasindaki ayrimin  giderek daha zor hale gelecegini
vurgulamaktadir. Teknolojinin evriminde insanin rolii ve bu evrimin
yarattigi etik sorular, bilim kurgu sinemasinin o6ne ¢ikan
temalarindandir. Bu tiir filmler, izleyicileri teknolojinin gelisimi ve
etik sorumluluklar hakkinda diisiinmeye sevk ederken, ayn1 zamanda
gelecegin insanlik durumu {izerine spekiilasyon yapma firsati sunar.
Insan dogasmin teknoloji ile birlesmesi veya yer degistirmesi,
toplumsal yapilar1 ve bireysel kimlikleri doniistiiren Oonemli bir
elestirel noktadir. Teknolojik gelismelerin birey ve toplum
iizerindeki etkilerinin irdelenmesi, giliniimiiziin hizli degisen
diinyasinda 6nemli bir tartisma alani agar.

Gii¢ ve Kontrol Mekanizmalari

Bilim kurgu sinemasi, gelecekteki toplumsal diizenleri, gii¢ ve
kontrol mekanizmalarini derinlemesine sorgulayan bir tiirdiir. Bu tiir
filmler, otoriter rejimlerin toplum {zerindeki baskisint ve bu
baskilara karsi bireylerin nasil direndigini ele alir. 1984 (1984) ve
The Hunger Games (2012) gibi filmler, bireyin otoriter bir rejim
altinda nasil denetlendigini ve bu rejime kars1 bagkaldiran figiirlerin
oykiilerini aktarir. Bu tiir anlatilar, modern toplumlarin gii¢ yapilari
hakkinda kritik sorular sorarak, izleyiciyi toplumsal yapilarin
sorgulanmasi ve yeniden diisiliniilmesi konusunda tesvik eder.

George Orwell’in 1984 romanindan uyarlanan 1984 filmi, bireylerin
totaliter bir devlet tarafindan nasil siirekli gozetlendigini ve kontrol
altina alindigini tasvir eder. Filmde, Parti’nin her an izleyen "Biiyiik
Birader" figiirli, bireylerin en kii¢iikk hareketlerini dahi denetler.
Foucault’nun disiplin ve denetim kavramlari, bu tiirden otoriter
sistemlerin isleyisini anlamada kritik bir aractir. Foucault, "g6ézlem
alinda olma durumu"nun bireylerin davranislarint  nasil
sekillendirdigini ve toplumlari nasil disipline ettigini tartigir
(Foucault, 1977, s. 202). 1984 filminde, bireylerin 6zgiir iradeleri
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neredeyse tamamen silinmis, toplumun her kosesinde devletin
denetimi hiikiim siirmektedir. Bireylerin diisiince suglari nedeniyle
cezalandirilmasi, Foucault’nun giic ve kontroliin i¢ ice gegcmis
dogasina dair verdigi Orneklerden biridir. Benzer sekilde, The
Hunger Games (Aclik Oyunlari, 2012) filmi, gii¢ ve denetim iizerine
baska bir giiclii 6rnek sunar. Filmin gegtigi Panem adli distopik
toplum, Capitol adli merkezi bir hiikiimet tarafindan kontrol
edilmektedir. Bu hiikiimet, iilkedeki her bolgeyi birbirine karsi
hizaya sokarak, baskici bir denetim uygulamakta ve her yil
diizenlenen "Aglik Oyunlart" ile halki siirekli korku iginde
tutmaktadir. Foucault’nun gozetim toplumuna dair kavramlari, The
Hunger Games’de gii¢ ve kontroliin nasil isledigini aciklamak i¢in
kullanilabilir. Film, panoptikon kavrami {izerinden, devlete karsi
direnisin nasil miimkiin olabilecegini ve bunun toplumsal diizeyde
nasil yansiyabilecegini irdeler (Foucault, 1977, s. 205). Panoptikon,
stirekli gozlemin halki disipline etme bi¢imidir, ve The Hunger
Games’te Capitol’iin iktidari, tipki bir panoptikon gibi halkin stirekli
gozlemi ve manipiilasyonu yoluyla siirdiiriilebilir. Bu iki film, gii¢
ve denetim mekanizmalarinin bireylerin psikolojisi ve toplumsal
yapt lzerindeki etkilerini sorgular. Otoriter yonetimlerin bireyi
sadece fiziksel degil, zihinsel olarak da kontrol etme ydntemlersi,
izleyiciye bu tiir yonetimlerin ne denli insani degerleri yok sayarak
isledigini gosterir. Ayni1 zamanda, her iki film de direng
hareketlerinin ortaya ¢ikmasini ve bu direnisin, baskici rejime karsi
bir kars1 koyma bi¢imi olarak nasil sekillendigini anlatir. Bireylerin
giiciin tahakkiimiine kars1 ¢ikabilmesi ve kolektif bir direnis
gostermesi, bu tiir filmlerin sundugu toplumsal elestirinin temel yap1
taslarindandir.

Foucault’nun analizleri, modern toplumlarin disiplinli yapilarinin
insan lzerindeki etkilerini anlamada 6nemli bir ¢er¢eve sunar.
Otoriter rejimlerin giiciin tahakkiimiinii siirdiirme stratejilerinin,
bireylerin 6zgiirliiklerini nasil kisitladigini ve toplumsal yapilari
nasil doniistiirdiigiinii anlamak, bilim kurgu sinemasinin en giiclii
elestirel islevlerinden biridir.
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Iklim Krizi ve Cevresel Yikim

Iklim degisikligi ve cevresel yikim, bilim kurgu sinemasinin énemli
temalarindan biri haline gelmistir. Bu temalar, yalnizca ¢evresel
felaketlerin gelecekteki yikic1 etkilerine dair spekiilasyonlar
yapmakla kalmaz, aym1 zamanda bu felaketlerin toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel etkilerini de irdeler. Snowpiercer (2013) ve
Interstellar (2014) gibi filmler, ¢evresel felaketlerin insanlik
iizerindeki etkilerini ve hayatta kalma miicadelesinin toplumsal
dinamiklerini isler. Bu tiir yapimlar, izleyicilere ¢evresel sorunlarin
sadece doga ile ilgili degil, ayn1 zamanda insanlik i¢in derin
toplumsal ve etik sorular1 da giindeme getiren bir tehdit oldugunu
hatirlatir.

Snowpiercer (2013), iklim degisikligi sonucu Diinya’nin buzullarla
kaplanmasi ve insanligin son bir sigmak olarak bir trenin i¢inde
yasamaya zorlanmasini anlatir. Film, toplumun farkli simiflara
ayrilmasi ve kaynaklarin bu siiflar arasinda nasil dagitildigina dair
giiclii bir elestiri sunar. Sosyal ve ekonomik yapilar, ¢evresel
yikimin toplumlari nasil boldiigiinii ve kaynaklarin sinirli hale
gelmesiyle birlikte daha da katilastigini gosterir. Cevresel felaket,
sadece gezegenin degil, aynt zamanda toplumsal yapinin da
coklistine yol acar. Morton (2013), gevresel felaketi sadece bir
ekolojik kriz olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal yapilar1 derinden
etkileyen bir olay olarak tanimlar. Onun goriisiine gore, gevresel
felaketten kagmak miimkiin degildir, ciinkii ¢evresel yikim hem
bireylerin hem de topluluklarin varlik big¢imlerini dontistiiriir.
Snowpiercer’daki tren, bu felakete dair yalnizca bir simge olarak,
cevresel degisimle birlikte toplumlarin parcalanmis yapisini ve
smifsal ayrimlar1 pekistiren bir mekanizmay1 temsil eder (Morton,
2013, s. 87). Benzer sekilde, Interstellar (2014) filminde Diinya,
tarim yapmanin imkansiz hale geldigi, solunum ve yasam i¢in uygun
olmayan bir hale gelmistir. insanlik, bagka gezegenlere yerlesme
imidiyle uzayda yeni yasam alanlar1 aramaktadir. Film, iklim krizi
ve cevresel felaketin bir sonraki evresinde insanin hayatta kalma
miicadelesini ve bunun insanlik {iizerindeki psikolojik, etik ve
toplumsal etkilerini derinlemesine irdeler. Morton (2013) bu tiir bir
krizin toplumsal yapilar1 ve insanligin dogayla olan iliskisini nasil
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dontstiirdiigiinii tartisirken, cevresel felaketi sadece ekolojik bir
tehdit olarak degil, ayn1 zamanda insanligin varolugsal sinavi olarak
ele alir. Interstellar filminde de, ¢evresel yikim yalnizca dogal
diinyay1 degil, ayn1 zamanda insanlari birbirinden ayiran toplumsal
yapilari, kimlikleri ve anlam arayislarini da etkiler (Morton, 2013, s.
102). Her iki film de, ¢evresel felaketlerin yalnizca biyolojik hayatta
kalma ile ilgili olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal yapilar1 ve insan
iliskilerini nasil yeniden sekillendirdigini gosterir. Cevresel yikimin
sosyal etkileri, toplumlar arasinda esitsizlikleri daha da
derinlestirirken, ayni zamanda bireylerin hayatta kalma igin
verdikleri miicadelenin de etik ve psikolojik yonlerini sorgular. Bu
baglamda, bilim kurgu sinemasi, ¢evresel krizlere dair bilingli bir
uyari islevi goriirken, ayn1 zamanda toplumlarin bu krizlere karsi
nasil tepki vereceklerine dair derinlemesine bir inceleme yapar.

Toplumsal Adalet ve Esitsizlik

Bilim kurgu filmleri, toplumsal adalet, esitsizlik ve sinif farklar1 gibi
konulari, kurgusal diinyalar iizerinden ele alarak bu temalar
derinlemesine inceler. Bu tiir filmler, genellikle toplumlarin
gelecekte nasil evrilecegine dair spekiilasyonlarda bulunurken, ayni
zamanda gilinlimiiziin toplumsal yapilarindaki esitsizlikleri, gii¢
iliskilerini ve adalet anlayislarini sorgular. Elysium (2013) ve Black
Mirror dizisinin "Nosedive" (2016) boliimii, smif ayrimlarint ve
toplumsal adaletsizligi ele alan 6nemli 6rnekler sunar. Her iki yapim
da, sosyal hiyerarsilerin ve ekonomik esitsizliklerin toplumsal
yapilar lizerinde nasil derin etkiler yarattigini gosterir.

Elysium (2013), simif farklarinin u¢ bir bigimde derinlestigi bir
gelecegi tasvir eder. Filmde, zenginler, Diinya'nin yikintilarindan
kacip uzaya yerlesmis ve orada insa ettikleri liikks bir uzay
istasyonunda yasamaktadir. Yoksul insanlar ise Diinya’da kalmis ve
saglik, egitim gibi temel hizmetlerden yoksun bir yasam
stirmektedir. Filmin temel temalarindan biri, saglik hizmetlerine
erisimdeki esitsizliktir. Zenginler, tibbi cihazlarla hizlica tedavi
olurken, yoksullar ise hastalik ve oliimle yiiz yiizedir. Bu durum,
Baudrillard’in  (1994) simiilasyon kavrami1 ile aciklanabilir.
Baudrillard, modern toplumlarda gergeklik ile simiilasyon
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arasindaki sinirlarin  giderek daha da belirsizlestigini savunur.
Elysium, simiilasyonun bir ornegini sunar; zenginlerin yasadigi
diinya bir tiir "yapay" ger¢ekliktir ve bu gerceklik, yoksullari
diglayan bir yapidadir. Bu baglamda, film toplumsal esitsizligi, hem
ger¢ek hem de simiile edilmis bir bigimde ele alir. Baudrillard'a gore,
bu tiir yapilar, toplumun "gercek" adalet ve esitlik anlayisini
sorgulamasina yol acar (Baudrillard, 1994, s. 63). Benzer sekilde,
Black Mirror dizisinin "Nosedive" (2016) boliimii, sosyal medyanin
toplumsal hiyerarsiyi nasil kurdugunu ve bireyler arasindaki sosyal
statiilerin nasil dijital puanlarla 6l¢iildiiglinti ele alir. Bu boliimde,
insanlar birbirlerini siirekli olarak sosyal medyada degerlendirmekte
ve her etkilesim, kisilerin toplumsal statiilerini belirlemektedir
Jenkins, 2013, s.43). Toplumsal hiyerarsi, bu puanlar lizerinden
sekillenir ve bireyler, yiiksek puanlar almak i¢in siirekli olarak
baskalarinin onaymi ararlar. Nosedive, Baudrillard’in "tiikketim
toplumu" kavramini glintimiizdeki dijitallesmis diinyada ele alir.
Insanlar, sosyal medya iizerinden birbirlerine siirekli birer "tiiketici"
olarak bakmakta ve degerlerini yalnizca dijital etkilesimlerle
Olgmektedir. Bu da, toplumsal adalet ve esitsizligin dijital
platformlar tiizerinden yeniden iiretildigi bir diinyay:r yansitir
(Baudrillard, 1994, s. 58).

Hem Elysium hem de Nosedive, toplumsal esitsizligin bireylerin
yasamlarin1 nasil sekillendirdigini ve bu esitsizliklerin toplumlari
nasil boldiigiinii derinlemesine ele alir. Film ve diziler, smmf
farklarinin yalnizca ekonomik ve fiziksel alanlarla sinirlt olmadigini,
ayn1 zamanda dijital ve sembolik alanlarda da yeniden tretildigini
gosterir. Bu yapimlar, sosyal adalet ve esitsizlik gibi kavramlar
sorgularken, izleyiciyi mevcut toplumsal yapilar1 ve bu yapilar
tizerindeki etkileri diisiinmeye tesvik eder.

Bilim Kurgu Sinemasinin Toplumsal Doniisiimdeki Rolii

Bilim kurgu sinemasi, toplumsal kaygilar1 yansitmanin 6tesinde,
izleyiciyi bu kaygilar iizerinde derinlemesine diisiinmeye ve
toplumsal yapilar1 sorgulamaya davet eder. Bu tiir filmler, kurgusal
diinyalar araciligiyla alternatif gelecek senaryolari sunar ve bu
senaryolar, mevcut toplumsal diizenin sorgulanmasina olanak tanir.
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Boylece bilim kurgu sinemasi, yalnizca toplumsal elestiriyi bir arag
olarak kullanmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal degisim i¢in bir
diginme platformu olusturur. Toplumlarin gelecegine dair
spekiilasyon yaparak, izleyicinin mevcut durumu yeniden
degerlendirmesini saglar ve toplumsal doniisiim siirecinde 6nemli
bir rol oynar.

Bilim kurgu sinemasi, oOzellikle teknolojik, politik ve sosyal
degisimlerin toplum {izerinde yaratacag: etkileri betimlerken, bu
degisimlerin bireyler ve toplumlar arasindaki iliskileri nasil
sekillendirebilecegini sorgular. Toplumsal yapilar, bu filmlerde
genellikle distopik veya utopik bi¢cimlerde sunulur, bu da izleyiciye
toplumsal diizenin potansiyel evrimlerini gosterir. Ornegin, The
Matrix (1999) gibi filmler, teknolojik gelismelerin insan 6zglrligi
tizerindeki etkilerini tartisirken, Blade Runner (1982) ve The Hunger
Games (2012) gibi yapimlar, sinif ayrimlarini, giic dinamiklerini ve
toplumsal esitsizlikleri ele alir. Bu filmler, toplumsal doniistimii
hayal etmek i¢in bir zemin olusturur ve izleyiciyi toplumsal
degisimin gerekliligi hakkinda diistinmeye tesvik eder.

Marcuse (1964), teknolojik gelismelerin toplumlar1 doniistiirme
potansiyeline sahip oldugunu vurgulamistir. Bu doniisiim, genellikle
iktidar iligkilerinin yeniden sekillenmesi ve toplumsal yapinin farkli
formlarda evrilmesiyle sonucglanir. Bilim kurgu filmleri, bu
doniisiimiin nasil gergeklesebilecegine dair ¢esitli senaryolar sunar.
Omegin, baz1 filmler, teknolojinin bireylerin yasamlarini
kolaylastirirken, ayn1 zamanda onlar1 kontrol altina alan bir araca
dontisebilecegini  gosterir. Diger yandan, bazi yapimlar, bu
teknolojik degisimlerin 6zgiirligii ve toplumsal esitligi savunan bir
ara¢ olarak nasil kullanilabilecegini hayal eder. Marcuse,
teknolojinin toplumsal doniisiimdeki roliinii, toplumun baski ve
kontrol mekanizmalarini asan bir gii¢ olarak goriir (Marcuse, 1964,
S. 65).

Bilim kurgu sinemasinin toplumsal doniisiimdeki rolii, sadece
toplumsal yapilar1 elestirmekle kalmaz, ayn1 zamanda bu elestirilerin
izleyici tlizerinde bir diistinme etkisi yaratmasini saglar. Bu filmler,
toplumsal kaygilar1 sanatsal bir bicimde sunarak, izleyiciyi mevcut
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toplumsal yapilar hakkinda sorgulama yapmaya zorlar. Sonug
olarak, bilim kurgu filmleri, toplumsal degisim i¢in bir platform
saglar ve izleyicinin toplumsal diizenleri yeniden degerlendirmesine
olanak tanir.

Tartisma

Bilim kurgu sinemasi, toplumsal kaygilar1 ve teknolojik gelismeleri
yansitmanin  Otesine  gecerek, izleyicilerine gelecege dair
derinlemesine diisiinme firsati sunar. Bu filmler, hem ideolojik
mesajlar verir hem de toplumsal yapilar1 sorgular, bu da onlar
yalnizca eglence amagli yapilan yapimlar olmaktan ¢ikarir. Bununla
birlikte, bilim kurgu filmlerinin toplumsal kaygilar1 nasil ele aldig:
ve gelecege dair sundugu Ongoriilerin ne kadar gergeke¢i oldugu
konusu, sinemanin toplumsal ve felsefi islevlerini anlamak adina
onemli bir tartigma alani yaratir.

Oncelikle, bilim kurgu sinemasmin toplumsal kaygilar1 yansitma
bicimi 6nemlidir. Film, sadece teknolojik ilerlemeyi degil, bu
ilerlemenin toplumsal ve etik sonuglarini da tartismaya agar. Bu
baglamda, distopik bilim kurgu yapimlari, toplumlarin iginde
bulunduklari mevcut kosullar1 elestirel bir bakis agisiyla
degerlendirir. Filmlerdeki teknolojik ilerleme, yalmzca gelecegi
betimlemekle kalmaz, ayn1 zamanda insan dogasinin evrimiyle ilgili
sorular sorar. Blade Runner (1982) gibi filmler, yapay zeka ve
biyoteknoloji gibi alanlarda insan dogasinin degisen sinirlarini ve bu
degisimlerin toplumsal yapilar {izerindeki etkilerini sorgular. Bu tiir
yapimlar, bilim kurgu sinemasinin ideolojik islevini de gozler dniine
serer, ¢linkii yalnizca gelecegi ongdrmekle kalmaz, ayni zamanda
mevcut toplumsal yapilar hakkinda derinlemesine diisiinmeye tesvik
eder.

Bilim kurgu sinemasinin gelecege dair sundugu Ongoriiler,
genellikle toplumun karsilastigl potansiyel tehditlere dair uyarilar
icerir. Bu Ongodriilerin ¢ogu, teknoloji ve bilimsel gelismelerin
insanlik i¢cin hem firsatlar sundugunu hem de tehlikeler
barindirdigin1 vurgular. The Matrix (1999) gibi filmler, dijjital
teknolojilerin ve yapay zekanin insanlik lizerindeki hakimiyetini
sorgulayarak, izleyicilere teknolojik geligsmelerin toplumsal yapilari
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nasil doniistiirebilecegi konusunda bir diistinme firsat1 verir. Ancak,
bu Ongoriilerin gergeklesip gerceklesmeyecegi konusu da ayri bir
tartisma alan1 yaratmaktadir. Teknolojik gelismelerin hiz1 ve
toplumsal degisimlerin yonii, bilim kurgu filmlerinin 6ngdriileriyle
tam olarak Ortiismeyebilir. Ornegin, Minority Report (2002),
suglarin 6nceden tahmin edilmesini anlatirken, giiniimiizde veri
analitigi ve gozetim teknolojilerinin benzer kullanimlarma sahit
olsak da, bu teknolojilerin bireysel dzgiirliikler iizerindeki etkileri ve
toplumsal diizeni nasil sekillendirecegi heniiz tam olarak belirsizdir.

Bununla birlikte, bilim kurgu filmleri, toplumsal kaygilarin evrimi
ve bu kaygilarin filmlerde nasil sekillendigi konusunda 6énemli bir
ayna iglevi gorir. 20. ylizyilin ortalarinda savaslar ve niikleer
felaketlere dair kaygilar on planda iken, gilinlimiizde ¢evresel
felaketler, biyoteknolojik miidahaleler ve dijital gozetim gibi
konular daha fazla 6ne ¢ikmaktadir. Bu degisim, bilim kurgu
filmlerinin toplumsal kaygilar1 nasil yansittiginin ve bu kaygilara
nasil karsilik verdiginin bir gdostergesidir. Elysium (2013) ve
Snowpiercer (2013) gibi yapimlar, ¢evresel felaketlerin ve smif
ayrimlarinin etkilerini islerken, izleyicilerine toplumsal esitsizlikler
hakkinda giiclii bir elestiri sunar. Bu tiir yapimlar, toplumsal
degisimin gerekliligini vurgular ve izleyicilere mevcut toplumsal
yapilarin sorgulanmasi gerektigine dair gii¢lii bir mesaj verir. Sonug
olarak, bilim kurgu filmleri, toplumsal kaygilar1 yansitmanin dtesine
gecerek, izleyicilere toplumsal elestiriler sunar ve bu elestiriler
aracilifiyla gelecege dair yeni perspektifler kazandirir. Ancak, bu
filmlerin gelecege dair sundugu ongoriilerin dogrulugu her zaman
tartigmal1 olabilir. Bilim kurgu, yalnizca mevcut toplumsal yapilar
sorgulamakla kalmaz, aym1 zamanda toplumsal degisim igin
potansiyel ¢dziim yollarin1 da giindeme getirir. Bu anlamda, bilim
kurgu sinemasimin toplumsal islevi, yalnizca bir eglence araci
olmaktan ¢ikarak, toplumsal bilinglenmeyi artiran énemli bir arag
haline gelir.

Gelecege Dair Ipuclar ve Uyarilar

Bilim kurgu sinemasi, yalnizca kurgusal gelecek senaryolari
sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumlarin  gelecekte
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karsilagabilecegi potansiyel tehlikelere dair ipuglar1 verir. Bu
filmler, toplumsal kaygilar1 yansitarak izleyiciyi diisiinsel bir
uyanisa sevk eder ve gelecege dair farkli bakis agilan
geligtirmelerine yardimci olur. Bilim kurgu filmlerinin gelecegi
sekillendirme potansiyeli, bireylerin diisiince big¢imlerini ve
toplumsal davranislarin1 etkileyebilmesiyle dogrudan iligkilidir.
Filmler, toplumsal sorunlar1 dramatize ederek izleyiciyi, bu
sorunlara karst duyarli hale getirir ve potansiyel ¢6ziim yollarini
tartismaya acar. Ornegin, Interstellar (2014) gibi yapimlar, ¢evresel
felaketlere ve teknolojinin bu felaketleri engelleme potansiyeline
dair uyarilar sunar, insanlar1 ¢evreye duyarli olmaya ve teknolojiyi
sorumlu bir sekilde kullanmaya tesvik eder. Filmler, toplumsal
bilinglenmeye katki saglayarak, toplumlarin gelecege dair nasil bir
yon alacagina dair uyarilarda bulunur (Morton, 2013, s. 67).

Toplumsal kaygilar zaman i¢inde degisen ve evrilen dinamiklere
sahip oldugu i¢in, bilim kurgu filmlerinin bu kaygilara nasil
yansidigi da degisiklik gostermektedir. 20. yiizyilin ortalarinda,
bilim kurgu genellikle niikleer savas, soguk savas korkulari ve yapay
zekanin yiikselisi gibi tehlikeler lizerine odaklanirken, 21. ylizyilin
baslarinda bu kaygilar ¢evresel yikim, biyoteknolojik miidahaleler
ve dijital kontrol gibi konulara kaymistir. Bu degisim, toplumsal
kaygilarin evrimini ve bu kaygilarin filme nasil yansidigini gosterir.
Ornegin, 1950’lerde ¢ekilen The Day the Earth Stood Still (1951)
gibi filmler, insanligin savas ve niikleer tehditler karsisinda felakete
stirtiklenecegi ongoriilerini sunarken, giinlimiizde Elysium (2013) ve
Snowpiercer (2013) gibi filmler, sinif ayrimlart ve ¢evresel ¢okiis
gibi temalar1 6ne ¢ikarir. Bu evrim, toplumsal kaygilarin bir
yansimas1l olarak bilim kurgu sinemasinin degisen toplumsal,
ekonomik ve cevresel kosullara yanit verdigini ortaya koyar
(Jameson, 2005, s. 210).

Bilim kurgu filmleri, yalmizca toplumsal kaygilar1 yansitmakla

kalmaz, ayn1 zamanda bu kaygilarin gelecekte nasil sekillenecegine

dair ongoriilerde de bulunur. Bu 6ngoriilerin ¢ogu, bilim kurgu

filmlerinin "kehanet" olarak degerlendirilebilecegi bir diizeye

ulasmistir. Teknolojik yenilikler ve toplumsal degisimler, bu

filmlerin sikca isledigi temalar arasinda yer alir. Ornegin, Blade
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Runner (1982) ve The Matrix (1999) gibi yapimlar, yapay zekanin
insan yasamindaki roliinii ve bu teknolojilerin toplumsal yapilari
nasil doniistiirebilecegini sorgular. Bu 6ngoriiler glinlimiizde, yapay
zeka ve genetik mithendislik gibi alanlardaki hizli ilerlemelerle
paralellik gostermektedir. Ancak, bu Ongoriilerin ne kadarmin
gerceklestigi  sorusu, bilim kurgu sinemasinin toplumsal ve
teknolojik gelismeleri dogru bir sekilde tahmin etme kapasitesini
sorgulatmaktadir. Ornegin, Minority Report (2002), suclar1 dnceden
tahmin etmek i¢in kullanilan teknolojiye dair yaptigi ongoriilerin,
giiniimiizdeki veri analitii ve gozetim teknolojileriyle bazi
benzerlikler tasimasi, filmin gelecege dair ne denli bir ongoriide
bulundugunu gosterir (Bould, 2012, s. 45). Ancak, bu 6ngoriilerin
timiiniin tam anlamiyla gerceklesip gergeklesmeyecegi hala
belirsizdir, ¢linkii toplumsal ve teknolojik gelismelerin yonii her
zaman Ongoriillemez bir karakter tasir. Sonug olarak, bilim kurgu
filmleri, sadece toplumsal kaygilar1 yansitmakla kalmaz, ayni
zamanda bu kaygilarin evrimini ve gelecekte nasil sekillenecegini
gosteren onemli ipuglart ve dngoriiler sunar. Bu filmler, teknolojinin
ve toplumsal degisimlerin gelecekteki etkilerini sorgulayarak,
toplumu daha bilingli bir sekilde gelecege dogru yonlendirmeyi
amaglar. Bilim kurgu sinemasi, gelecekteki toplumsal yapilar1 ve
olas1 felaket senaryolarini tartismaya acarak, toplumlar1 olasi
tehditlere kars1 hazirlikli olmaya tesvik eder.

Sonug¢

Bilim kurgu filmleri, yalnizca eglenceli ve heyecan verici kurgusal
diinyalar yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumlarin kars1 karsiya
oldugu giincel ve gelecekteki toplumsal kaygilari, korkulari ve
sorunlar1 da derinlemesine isler. Bu filmler, teknolojinin, ¢evresel
yikimin, giic dinamiklerinin, smf ayrimlarimin ve sosyal
esitsizliklerin toplumlar iizerindeki potansiyel etkilerini ele alarak,
izleyicilere giiclii bir toplumsal elestiri sunar. Bu baglamda, bilim
kurgu sinemasi, sadece bireysel eglence arayisindan ibaret olmayan,
ayni zamanda toplumsal degisim ve doniisiim i¢in bir arag islevi
goren bir sanat formudur.

--146—



Bilim kurgu tiirii, toplumsal kaygilarin sanatsal bir yansimasi olarak,
insanlarin gelecege dair umutlarini ve korkularini barindirirken, ayni
zamanda gilinimiiz toplumunun sorunlarina da ayna tutar.
Teknolojik gelismeler, toplumsal esitsizlikler, ¢evresel krizler ve
giic dinamikleri gibi evrensel temalar, bilim kurgu filmlerinin
merkezine yerlesir. Bu filmler, distopik veya iitopik senaryolar
aracilifiyla, toplumsal yapilar1 sorgular, mevcut diizenin
stirdiirtilebilirligini tartisir ve alternatif geleceklere dair fikirler
iiretir. Ornegin, Blade Runner (1982) ve Blade Runner 2049 (2017)
gibi filmler, yapay zekanin ve biyoteknolojinin insanlik {izerindeki
etkilerini islerken, Snowpiercer (2013) ve Interstellar (2014) gibi
yapimlar, c¢evresel felaketlerin toplumsal yapilar1  nasil
dontstiirebilecegini ve insanligin hayatta kalma miicadelesini
derinlemesine inceler. Bu filmler, izleyiciyi yalnizca eglendirmekle
kalmaz, aym1 zamanda mevcut toplumsal yapilar1 sorgulamaya,
alternatif gelecekleri hayal etmeye ve toplumsal degisimin
gerekliligi iizerinde diisiinmeye tesvik eder.

Bilim kurgu sinemasinin toplumsal doniisiimdeki rolii, yalnizca
toplumsal sorunlar1 yansitmakla sinirli degildir; aym1 zamanda
izleyiciyi bu sorunlar hakkinda diisiinmeye ve harekete gecmeye
tesvik eder. Marcuse (1964), bilim kurgu sinemasinin toplumsal
degisim icin bir platform sagladigimi ve alternatif senaryolar
aracilifiyla toplumsal yapilart sorgulamaya olanak tanidigini
belirtir. Toplumlarin gelecegine dair spekiilasyon yaparak,
izleyicilere mevcut toplumsal yapilar1 yeniden degerlendirme firsati
sunar. Bilim kurgu tiirii, toplumsal doniisiimiin potansiyel yollarini
gostererek, insanlara gelecegin sekillenmesine dair yeni bakis acilart
kazandirir. Bu anlamda, bilim kurgu sinemasi toplumsal elestirinin
yant sira, toplumsal degisim i¢in bir diisiinme ve doniistim platformu
saglar. Ayrica, bilim kurgu sinemasiin toplumsal adalet, esitsizlik
ve gii¢c dinamiklerine dair elestirileri, izleyicilerin bu konulara dair
daha derinlemesine diisiinmelerine yol acar. The Hunger Games
(2012) gibi filmler, otoriter rejimlerin ve sinif ayrimlarinin
toplumsal yapilar {izerindeki etkilerini islerken, Black Mirror
dizisinin "Nosedive" (2016) boliimii, sosyal medya kiiltiiriiniin
yaratmis oldugu toplumsal hiyerarsiyi ve bireylerin bu yapilar iginde
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nasil var olabilecegini sorgular. Bu filmler, toplumlarin gelecegine
dair alternatif senaryolar sunarak, izleyicinin mevcut toplumsal
yapilarin sinirlarin1  agmayir ve toplumsal esitligi  savunmayi
diisiinmesini saglar.

Sonug olarak, bilim kurgu sinemasi toplumsal kaygilar1 sanatsal bir
bicimde islerken, ayn1 zamanda toplumsal degisim i¢in bir diigiinme
platformu yaratir. Bu filmler, izleyiciyi mevcut toplumsal yapilar
hakkinda sorgulama yapmaya zorlar ve bu yapilart doniistiirme
potansiyelini kesfetmelerine olanak tanir. Bilim kurgu sinemasi,
toplumsal sorunlarin yansimasi oldugu kadar, bu sorunlari ¢6zme ve
toplumsal doniisiim i¢in fikir {iretme giicline sahip bir aragtir.
Toplumsal degisim i¢in yeni yollar ve alternatif geleceklere dair
hayaller kurarak, izleyiciyi toplumsal doniisiim siirecine dahil eder.
Boylece bilim kurgu, toplumsal elestiriyi ve degisimi tetikleyen
giiclii bir sanat formu olarak varligin1 siirdiirtir.
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