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ONSOZ

Miizik bilimine yonelik giiniimiizde birgok arastirma
yapilmaktadir. Bu alana yonelik yapilan aragtirmalar, giderek daha
kapsamli olmaktadir. Bunun nedeni ise, miizigin bir¢ok alanla iliskili
olmas1 ve multidisipliner ¢alismalara uygun bir bilim olmasindan
kaynaklidir. Giiniimiizde miizik arastirmalari; Fizik, Matematik,
Mimarlik, Egitim ve Sosyoloji gibi birgok bilimle iligkili olarak
yapilmaktadir. Son zamanlarda Yapay Zeka kullanimi ile
gerceklesen arastirmalar, miizik arastirmalarina ayri bir deger
katmistir. Yapay Zekanin kullanimi ile miizik eserlerinde
kesfedilmesi zor olan 6zellikler ortaya ¢ikmistir. Bu sayede ytizlerce
eserin ozelliklerini ¢ok kisa bir siirede tespit etmek miimkiin

olmustur.

Ulkemizdeki miizigi Tiirk ve Bat1 miizigi olarak iki baslikta
inceleyebiliriz. Bati miizigi yerine bazi yerlerde genel miizik ya da
evrensel miizik olarak adlandirildigini gérmekte miimkiindiir. Tiirk
miizigi ise, geleneksel Tirk miizigi ve Tirk halk mizigini
kapsamaktadir. Tirk miiziginin bu iki miizik tiirinde kullanilan ses
sistemi farkli olsa da ikisinin, Tirk miizigi olarak adlandirilmasi
gerekir. lkisi de Tiirk miiziginin birer pargasidir. Yapilan
arastirmalar, geleneksel Tirk miizigi ya da Tirk halk mizigi
aragtirmalar1 da olsa, genel olarak bu arastirmalara Tiirk miizigi
aragtirmalart  demek gerekir. Bu bilgiyle arastirmalarin
adlandirilmasina yonelik olusacak karigiklik engellenmis olacaktir.

Tiirk miizigi arasgtirmalart son zamanlarda hiz kazanmus,
tiniversitelerde ilgili boliimlerin acilip, lisansiistii egitimlerin de
verilmesiyle git gide ¢ogalmistir. Bat1 miizigi alaninda eksik olan

bilgiler, glinimiiz arastirmacilar1 tarafindan yapilan degerli



aragtirmalarla  doldurulmaya calisilmaktadir. Tirk miizigi
calismalarinda ise Tiirk halk miizigine yonelik aragtirmalar dikkat
cekici bir sekilde 6nem kazanmustir. Geleneksel Tirk miizigine
yonelik aragtirmalarin yiizyillardir yapiliyor olmasi sebebiyle, Tiirk
halk miizigi arastirmalarina giiniimiizde ¢ok ihtiya¢ duyulmaktadir.
XX. yilizyilin baglarinda yapilan derleme calismalariyla ortaya
cikarilan yoresel mizikler ve bu miziklerin 6zelliklerinin
aragtirtlmasi, degerli calismalarin dogmasina vesile olmustur. Gerek
Tiirk miizigi, gerekse de Bati miizigine yonelik arastirmalarin miizik
bilimine o6nemli katkilar1 olmustur ve hald olmaktadir. Bu
calismalarin devam etmesi ve degerli calismalarin devam etmesi
dilegiyle...

Editor

Dog. Dr. Erhan ZETEROGLU
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BOLUM I

Niyazi Sayin’mn Icra Ozelliklerinin Melodik Arahk
Bakimindan Incelenmesi

Erhan ZETEROGLU!
Nihat Ozan KOROGLU?

Giris

Klasik Tiirk miiziginde icra; ses ve sazin kendi bilgi, ustalik ve
tavrimi yansittig1 bir 6zellik olarak nitelendirilebilir. Oyle ki her
icraci gerek ses gerekse sazi ile sahip oldugu bu o6zellikleri
dinleyiciye aktarmak, dinleyicide farkindalik olusturmak ve diger
icracilar arasinda 6n plana ¢ikmak ister. icracilarin tavirlari ve icra

! Dog. Dr. Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvart,
Ses Egitimi Bélimd.
2 Dog. Dr. Manisa Celal Bayar Universitesi, Glizel Sanatlar, Tasartm ve Mimarlk
Fakiiltesi, Miizik Bolumii.
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ozellikleri hakkinda icralarindan elde edilen bilgiler dogrultusunda
fikir sahibi olunabilmektedir. Icralarindan elde edilen bilgiler cogu
zaman uzmanlarin, bu icralar1 inceleyip analiz etmesi sonucunda
ortaya konulmaktadir. Bu da geleneksel ve hesaplamali gibi
yontemlerle yapilabilmektedir. Bu yontemler arasindan yaygin
olarak kullanilanlardan biri de icralarin basili nota iizerinde,
geleneksel yontemlerle analiz edilmesidir. Bu analizler, teknolojinin
de ilerlemesi ile farkli yontemlerle de yapilmaya baglanmistir.
“Arastirmacilar, yoneldikleri miizik alanlarinda giderek daha genis
bilgiye, daha derin konulara girmeye calismislardir. Bu durum
teknolojinin de hizla gelismesiyle birlikte arastirmacilari teknoloji
destekli calismalara yOneltmistir. Boylece arastirmacilarin
kapsamlar1 daha genis olmaya baslamistir” (Zeteroglu, 2023, s.1).
Teknoloji kullanilarak yapilan analizler sonucunda, geleneksel
yontemlerle yapilan analizlerde insan faktoriinden kaynakli hata ya
da eksik analiz etme ihtimali de en az diizeye indirilmistir. Ayrica
teknoloji kullanim1 sayesinde analizi yapilan icralarda ¢ogu zaman
gbzden kagan 6zellikler de ortaya ¢ikmaktadir.

Klasik Tiirk miiziginde icra ve tavir 6zellikleriyle birgok icraci
bulunmaktadir. Bu icracilardan biri de ney sazini sadece bir eslik sazi1
olmaktan ¢ikaran ve bu saza yeni bir kimlik kazandiran Niyazi
Sayin’dir. Bu nedenle arastirmada, Niyazi Saym’m icra ve tavir
ozellikleri  teknolojinin saglamis oldugu imkanlar kullanilarak
incelenmistir. XX. ylizyilin en 6nemli icracilarindan biri olan ve
bircok kaynakta ve arastirmada ney icracilifindan Ovgiiyle
bahsedilen Niyazi Saym hakkinda Ahmet Sahin Ak (2018, s.474):
“XX. ylizyilin yetistirdigi en kudretli neyzenlerdendir. Bu sahada
yeni bir Uslup, saglam bir pozisyon ve icra teknigi gelistirmistir.
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Birkac eser bestelemekle birlikte onu bir bestekar olarak degil
icrakdr olarak diisiinmelidir” diye tespitte bulunmustur.
Icrakarhiginin yaninda hocaligiyla da {inliidiir. Bu alanda bircok
Ogrenci yetistirmistir. “Niyazi Sayin; Tirkiye’de “Ney” denilince
akla ilk gelen sanat¢ilardan olmakla beraber ney sazina ¢ok 6nemli
hizmetlerde bulunmus, kendine has tavri olan ve bir¢ok 6grenci
yetistirmis bir sanat¢idir.” (Turabi ve Oztiirk, 2021, 5.627). Sayin’in
ney icrasma yonelik bir sistem gelistirdigi de soylenmektedir.
“Niyazi Sayin bir sistem gelistirmis ve bu sisteme perde pozisyonlari
da ekleyerek miicennep bdlgesinin icrasini kolaylastirmistir.” (Tan,
2015, s.811).

Niyazi Sayin ve Ney Icrakarhg

Niyazi Sayin ney icracisi olarak iinlenmis ve ona ayri bir anlam
katmistir. Bestekarligiyla da taninmis olmasina ragmen, neyzenligi
on plandadir. Kendisi gibi tinlii ve usta sazendelerle ¢alismistir. 2009
Y1l Cumhurbaskanhg: Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii, Necdet Yasar
ile kendisine verilmistir.

Sayin hakkinda birgok kaynakta &vgiiyle bahsedilmektedir.
“Perdeleri biiylik bir titizlikle kullanmasi, nefes hakimiyeti ve
benzersiz legatosuyla, musiki tarihinde secgkin bir yer edinen neyzen
Niyazi Sayin, ney acarken 26’11 birim sistemine ilaveten kullandig1
kaydirma sistemi ile de gelecek kusaklara 6rnek bir liderlik ve ekol
sergilemektedir.”(https://www.neyzen.com/ozgecmisler/03 neyzen
ler/niyazi_sayin_ney zen.pdf). Bir baska kaynakta: “Ozellikle
Niyazi Sayin, tipki Cemil Bey’in yaptig1 gibi klasik tavrin digina
cikarak yeni bir tavir inga edebilmistir.” (Baloglu, 2017, 5.147). Cem
Behar (2008, s.121) ise Saym’in tavrina yonelik soyle bir yazisi

3

vardir: ““...Yirminci yiizyilin ikKinci yarisina damgasimi vuran ve
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giinlimiiz Tirk ney tavrina egemen olan, Aziz Dede, Emin Dede,
Halil Dikmen ve Niyazi Saym’in olusturdugu bir tavirdan
bahsetmistir.”

Yontem

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden yapilandirilmis
goriisme kullanilmistir. Karahasanoglu ve Yavuz (2015, s.17),
yapilandirilmig goriismeleri soyle agiklamislardir: “Yapilandirilmis
goriismelerde en temel amag hipotezi olusturacak ya da kanitlayacak
veriyi elde etmek i¢in 6nceden planlanmis sorularla ve giizergahla
kisilere bagvurmaktir.”

jSymbolic yazilimindaki 6znitelikler (McKay, Cumming &
Fujinaga, 2018, s.350) arasindan tek seslilige uygun olanlar daha
once bir arastirmada (Zeteroglu, 2023, s.31) kullanilmistir. Ayni
sekilde bu arastirmada da bu 6znitelikler, 3 baslik altinda siralanmis
ve 4 farkli uzmandan etiitler 6rnekleminde kullanimina yo6nelik
yapilandirilmis goriisme ile goriis alimmistir. Bu 3 baslik Perde
Oznitelikleri, Melodik Aralik Oznitelikleri ve Ritim Oznitelikleridir.
Uzmanlara Niyazi Sayin’in icra ozelliklerinin, yazilan etiitlerin
hangi 6znitelikleri ile tespit edilmesinin uygun olacagi sorulmustur.
Uzmanlardan elde edilen goriisler sonucunda, jSymbolic yaziliminin
Melodik Aralik Ozniteliklerinin kullanilmasina Karar verilmistir. Bu
ozniteliklerden elde edilen bilgiler, Niyazi Saym’imn icra 6zellikleri
hakkinda bilgi vermesi igin Ozniteliklere yonelik bilgiler veren
OneR, J48, RandomTree, REPTree, JRip ve PART algoritmalari,
smiflandirma yapmak tizere ¢alistirilmistir. Smiflandirma yapmasi
icin 39 alistirma arasindan rastgele segilen 19 alistirma bir sinif,
diger 20 alistirma ise bagka bir sinif olarak algoritmalarin tahminine

sunulmustur. Bunun yapilmasinin nedeni, etiitler hangi sinifa dahil
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olurlarsa olsunlar, geneli hakkinda bilgi sahibi olunmasin
saglayacaktir. Bu da aragtirmanin amact dogrultusundadir.
Algoritmalardan elde edilen sonuglar istatistiksel ve miizikal olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Arastirma amact Ve Sayin’in icra
Ozelliklerinin tespit edilmesi bakimindan miizikal sonuglar daha 6n
plandadir.

Niyazi Sayin’in icra 6zelliklerinin tespiti i¢in Koroglu’nun (2018),
“Niyazi Saymn tavrin1 kazandirmaya yonelik ney alistirmalart ve
etlitleri” adli kitabindaki etiitlerden yararlanilmistir. Bu etiitler,
Saym’mn  eserlerindeki icra ozelliklerinden yola ¢ikarak
olusturulmustur. Ayrica bahsi gecen kitabin yazari Sayin’in
ogrencisi olup, icraciligindan istifade etmistir.

Bulgular

Bu boliimde, arastirma kapsaminda kullanilan algoritmalardan yola
cikarak elde edilen veriler ortaya konulmus ve yorumlanmuistir.
Niyazi Sayin’in tavrina yonelik anlamli sonuglar veren algoritmalar
arasindan OneR, J48, REPTree, RandomTree, JRip ve PART

algoritmalar1 kullanilmistir.

1. OneR Algoritmasindan Elde Edilen Bulgular

OneR algoritmasinin, Sayin’in etiitlerinden elde ettigi en 6nemli
oznitelik Melodik perde ¢esitliligi 6zniteligidir. Bu Oznitelik, bir
notanin tekrar seslendirilmesinden once icra edilen ortalama nota
sayisint hesaplamaktadir. Bu 6zniteligin en énemli 6znitelik olarak
algoritma tarafindan belirlenmesi, o6rneklemdeki tiim notalarin
etlitlerden olusturuldugu goz 6niinde bulundurulunca, beklenen bir
durumdur. Algoritma, bu 6znitelik ¢ikarilarak tekrar siiflandirma
yapmasli igin ¢alistirillmistir. Bu durumda ise, en 6énemli 6znitelik
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olarak Ortalama melodik aralik Ozniteligi  bulunmustur. Bu
Oznitelik, etiitlerdeki melodik araliklarin her birinde yer alan
araliklarin aritmetik ortalamasini (yarim ses tiiriinden) vermektedir.
Bu 6znitelik ile kullanildig: tespit edilen melodik aralik ortalamasi 2
ve 8 yarim ses araligindan olusmaktadir. Bunlar da Biyiik ikili ve
Kiigiik altili araliklarina karsilik gelmektedir. Etiitlerdeki seslerin
MIDI dosyasi olmasindan ve Klasik Tiirk miizigi notalarini en yakin
Tampere sisteme gore sonuglandirmasindan dolayi, algoritma
ciktilarindan Biiyiik ikili aralig1 Biiyiik miicenneb (8 Koma) ya da
Tanini (9 Koma) araliklarindan birisidir. Bu melodik araliklar, 39
etiidiin 21’inde kullanilmis olan melodik aralik ortalamasidir. Bu
bilgiyle Saymn’mn bu araliklar icralarinin ¢ogunda kullandig: tespit
edilmistir.

2. J48 Algoritmasindan Elde Edilen Bulgular

J48 algoritmasi, siniflandirmasini bir karar agaci olusturarak
yapmaktadir. Bu karar agacinin en basinda yer alan ve en 6nemli
Oznitelik olarak gordiigii Oznitelik tizerinden siniflandirma
yapmaktadir. Bu algoritmanin 39 etiit arasindan dogru siniflandirdigi
alistirma sayis1 25°tir. Basar1 orani ise, % 64’tiir.
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Melodik Arahk Histopram 6
Melodik Aralik H;stog‘mmi_? 6-A11§tuma
< UUJ =005
Kiigik-Biiyiik Melol:.h']c T:_'Tglf.i Orant 5 Alishrma
= 2..91 =191

En Yaygin Iki Melodik Araligin 6 Dogru /1 Yanlig
Gareli Yayihm Alistinma

= 0.83 >0.85

20 Dogru / 1 Yanhg 2 Aligtirma
Aligtsrma

Sekil 1. J48 Algoritmasimin Etiitlerin Siniflandirmasina Yonelik
Olusturdugu Karar Agact
Etiitlerden elde ettigi verilere gére algoritmanin olusturdugu karar
agaci Sekil 1°de yer almaktadir. Bu algoritmanin en 6nemli gordiigii
Oznitelik Melodik aralik histogrami 6 6zniteligidir. Burada bahsi
gecen histogram terimi, histogram grafigidir. Histogramin
olusturdugu dikdortgen siitunlardan ise “silo” olarak bahsedilmistir.
Bu histogramin olusturdugu her bir silo, bir melodik araliga karsilik
gelmektedir. Bu 6zniteligin yaninda bulunan 6 sayisi, 6 yarim ses
araliktan olusan Triton (Artik dortli-EKSik besli) araligina karsilik
gelmektedir. Bu araligin kullanim sayisinin, diger melodik
araliklarin kullanim sayisina olan yiizdelik oranin1 gostermektedir.
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Bu oranin 0’dan biiyiik oldugu 6 etiit bulunmaktadir. Algoritma, bu
oranin 0’dan kii¢iik ya da esit oldugunu tespit ettigi etiitlerin Melodik
aralik histogrami_7 6zniteligine bakmistir. Bu 6znitelik ise, 7 yarim
ses olan Tam begli araligin1 gostermektedir. Tam besli araligi
kullanim sayisinin, diger araliklarin kullanim sayisina olan yiizdelik
oraninin 0.05’ten biiyiik oldugu 5 etiit tespit edilmistir. Algoritma bu
orandan daha kiigiik ya da esit olan etiitlerin Kii¢iik-biiyiik melodik
ticlii oram Ozniteligine bakmistir. Bu 0Oznitelik, kiiciik ve biiyiik
melodik tglii araliklarin birbirlerine olan oranini1 vermektedir. Bu
oranin 2.91’den biiylik oldugu 6 etiidii dogru, 1 etiidii ise yanlis
smiflandirmustir.  Algoritma, bu orandan kiiciik ya da esit olan
etiitlerin En yaygin iki melodik araligin géreli yayilimi 6zniteligine
bakmustir. Bu 6znitelik, alistirmalardaki ikinci en yaygin melodik
araligin goreceli frekansinin, ilk en yaygin melodik araligin goreceli
frekansina boliimiinii vermektedir. Bu boliim sonucunda elde edilen
saymin 0.85’ten biiyiikk oldugu 2 etiit, kiiciik ya da esit oldugu 20
dogru, 1 yanlis siniflandirilan etiit bulunmustur.

3. REPTree Algoritmasindan Elde Edilen Bulgular

Bu algoritma, 39 etiit arasindan 21 etiidii dogru, 18 etiidii ise yanlis
simiflandirmistir. Bu smiflandirma sonucundan elde ettigi basari
orani ise %53,85’tir. Algoritmanin olusturdugu Karar agaci Sekil
2’de yer almaktadir.
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Ortalama Melodik Aralik
=224 =224

11 Dogru / 2 Yanls Kiigiik-Biyik Melodik Ugli Oram

Aligtirma
<174 =174
Ortalama Melodik Aralik 8 Alistirma
<283 »283
11 Dogru/ 2 Yanlis 9 Dogru/ 2 Yanhs
Algtirma Abgtirma

Sekil 2. REPTree Algoritmasinin Etiitlerin Siniflandirmasina
Yonelik Olusturdugu Karar Agaci
Bu algoritma etiitleri siniflandirmada en onemli 6znitelik olarak
Ortalama melodik aralik Ozniteligini segmistir. Bu  Oznitelik
tizerinden olusturdugu karar agaci ile etiitleri siniflandirmigtir. Bu
Oznitelik, etiitlerdeki melodik araliklarin aritmetik ortalamasi
2.24’ten kiigiik olan 11 etiidi dogru, 2 etiidii ise yanls
siiflandirmistir. Bu say1 yaklasik 2 yarim sesin olusturdugu Biiyiik
ikili arahigma karsilik gelmektedir. Etiitlerde kullanilan melodik
araligin ortalamasinin Biiyiik ikili araligi kadar oldugu bulunmustur.
Etiitlerin arasinda melodik araliklarin aritmetik ortalamasi1 2.24’ten
bliyilk ya da esit olanlarin Kiiciik-biiyiik melodik ii¢lii orant
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Ozniteligine bakilmistir. Bu oranin 1.74’ten biiyiik ya da esit oldugu
8 etiit bulunmustur. Algoritma, bu orandan kiigiik olan etiitlerin
tekrar Ortalama melodik aralik Ozniteligine bakmustir. Bu
Ozniteligin belirledigi aritmetik ortalama 2.83’ten biiyiik ya da esit
oldugu 9 etiidii dogru, 2 etiidii ise yanlis; kiiciik oldugu 11 etiidii
dogru, 2 etiidii ise yanlis siniflandirmustir.

4. RandomTree Algoritmasindan Elde Edilen Bulgular

Bu algoritmanin 39 etiit arasindan dogru smiflandirdig: etiit sayisi
22’dir. Bu simiflandirmadaki basar1 orami ise % 56.5’tir. Bu
smiflandirmada Karar agacini olusturmak tizere en fazla 6zniteligi bu
algoritma kullanmustir.
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Sekil 3. RandomTree Algoritmasinin Etiitlerin Siiflandirmasina
Yonelik Olusturdugu Karar Agaci

Sekil 3’te goriildiigii gibi bu algoritmanin etiitlere yonelik
olusturdugu karar agacinda birgok Oznitelik ortaya c¢ikmustir.
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Algoritma, En yaygin iki melodik araligin goreli yayilimi
Ozniteliginden yola c¢ikarak Kkarar agacini olusturmustur. Bu
Oznitelikte, ikinci en yaygin melodik araligin goreceli frekansinin,
ilk en yaygin melodik araligin géreceli frekansina boliim sonucunun
0.85’ten biiyiik ya da esit oldugu 7 etiit bulunmustur. Algoritma, bu
sonugtan kiiciik olan etiitlerin Melodik aralik histogram:_16
Ozniteligine bakmistir. Bu 6zniteligin adinda yer alan 16 sayisi, 16
yarmm sese karsilik gelen Biiyiik onlu (Orn. 4. oktav Do ile 5. oktav
Mi) araligin1 gostermektedir. Bu araligin kullanim sayisinin, diger
melodik araliklarin  kullanim sayisina olan yiizdelik oraninin
0.02’den biiyiik ya da esit oldugu 1 etiit bulunmustur. Algoritma, bu
orandan kiiciik olan etitlerin Melodik aralik histogrami_7
Ozniteligine bakmistir. Yine buradaki 7 rakami yarim ses sayisini
vermektedir. 7 yarim ses araligin olusturdugu tam besli aralig
kullanim sayisinin, diger melodik araliklarin kullanim sayisina olan
yiizdelik oraninin 0.07°den biiyiik ya da esit oldugu 3 etiit
bulunmustur. Algoritma, bu orandan kiiciik olan etiitlerin Melodik
aralik histogrami_0 Ozniteligine bakmistir. Bu 6znitelik, melodik
araligin olmadigi yani ayni sesi veren notalarin kullanimini
gostermektedir. Bu  Ozniteligin - kullanimimin, diger melodik
araliklarin kullanim sayisina olan yiizdelik oraninin 0.01°den kiigiik
oldugu 2 etiit tespit edilmistir. Bu orandan biiyiik ya da esit olan
etlitlerin Melodik aralik histogrami_5 Gzniteligine bakildiginda, 5
yarim Sese karsilik gelen Tam dorelii araligi kullaniminin, diger
araliklarin kullanimina olan oranmin 0.09’dan biiyiikk ya da esit
oldugu 2 alistirma bulunmustur. Algoritma, bu orandan kiigiik olan
etiitlerin Melodik aralik histogrami 12 6zniteligine bakmustir. Bu
aralik ise, bir oktavi gostermektedir. Oktav kullaniminin, diger

—-17--



araliklarin kullanimina olan orani 0’dan biiyiik ya da esit olan 4 etiit
bulunmustur. Algoritma bu oranin 0’dan kiigiik oldugu etiitlerin
Tekrarlanan notalar o6zniteligine bakmustir. Tekrarlanan notalar
Ozniteligi, tekrar eden notalara karsilik gelen melodik araliklarin
yiizdesini vermektedir. Bu yiizdeligin 0.02’den kiiciik oldugu
etlitlerin Kiigiik-biiyiik melodik s¢lii orant 6zniteligine bakildiginda
kiiglik ve biiylik melodik araliklarin birbirlerine olan oraninin
0.28den kiiciik oldugu 1 etiit bulunmustur. Algoritma, bu orandan
biiyiik ya da esit oldugu etiitlerin Melodik aralik histogram:_7
Ozniteligine bakmistir. 7 yarim ses araligin olusturdugu Tam besli
araligr kullanim sayisinin, diger melodik araliklarin kullanim
sayisina olan yiizdelik oranmnin 0.03’ten kiigiik oldugu 1 etiit
mevcuttur. Bu orandan biiyiik ya da esit olan etiitlerin Melodik aralik
histogrami_9 Ozniteligine bakmistir. 9 yarim ses aralifin
olusturdugu Biiyiik altili araligi kullanim sayisinin, diger melodik
araliklarin kullanim sayisina olan yiizdelik oraninin 0.01’den kiigiik
oldugu 1 etiit tespit edilmistir. Bu orandan biiyiik ya da esit olan yine

1 etiit bulunmustur.

Algoritma, tekrar eden notalara karsilik gelen melodik araliklarin
yiizdesi 0.02’den biiyiik ya da esit olan etiitlerin Melodik aralik
histogrami_5 6zniteligine bakmustir. 5 yarim sese karsilik gelen Tam
dortlii arahigr kullaniminin, diger araliklarin kullanimma olan
oraninin 0.02°’den biiyiikk ya da esit oldugu 8 etiit mevcuttur.
Algoritma, bu orandan kiigiik olan etiitlerin Ortalama melodik aralik
Ozniteligine bakmistir. Bu Oznitelik ile kullanildigi tespit edilen
Melodik aralik ortalamas: 1.63’tir. Bu ortalama, yarim ses
cinsinden elde etmeye yonelik yuvarlandiginda 2 yarim ses ortaya
cikmaktadir. Etiitlerde kullanilan melodik araligin ortalamasinin
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Biiyiik ikili araligi oldugu bulunmustur. Bu sonu¢ REPTree
algoritmasinda da elde edilen sonuglar arasindadir. Ortalama
melodik araligin 1.63’ten kiigiik oldugu 1 etiit bulunmustur.
Algoritma, bu orandan biiyiik ya da esit olan etiitlerin Melodik triton
Ozniteligine bakmistir. Bu Oznitelik, Artik dortli-EKsiK  besli
araliklarinin olusturdugu Triton ad1 verilen bu araligin kullaniminin
yiizdesini vermektedir. Bu yiizdeligin 0.01’den kiigiik oldugu 5 etiit,
bu orandan biiyiik ya da esit oldugu 2 etiit bulunmustur.

Algoritma, etiitlerin 6zelliklerini bulmak tizere olusturdugu karar
agacinda bir¢ok Ozniteligi takip etmistir. Bu Ozniteliklerden tespit
edilen oranlarla baska Oznitelikler ya da etiitler tespit edilmistir.
Sekil 3’te de goriildigi gibi etiitlere yonelik 6zellikler, birgok
Ozniteligin belirli oranlardaki degerleri ile tespit edilmistir.

5. JRip Algoritmasindan Elde Edilen Bulgular
JRip algoritmasi bir sinifin tiim tiyelerini kapsayan kurallar bularak,

istisnalar iceren kurallar tizerinden o6grenme ile siniflandirma
yapmaktadir. Bunu tiim smiflar i¢in yapmaktadir. Kural bulma
algoritmalar1 arasinda bulunmaktadir. JRip algoritmasi tahmininde
18 eseri dogru smiflandirmistir. Elde ettigi basar1 orani ise, %46’dir.
Bu algoritma Melodik aralik histogrami 4 6zniteliginin 0.175’ten
biiyiik ya da esit ve Melodik aralik histogrami 5 Ozniteliginin
0.01°den biiyiik ya da esit olan 8 etiit tespit etmistir. Kii¢iik-biiyiik
melodik zi¢lii oran: 1.8’den biiyiik ya da esit ve En yaygin iki melodik
araligin goreli yayilimi dzniteliginin 0.52’den biiyiik ya da esit olan
10 etiidii dogru, 1 etiidii ise yanlis smiflandirmistir. Algoritma,
Melodik aralik histogrami_6 dzniteliginin 0.02’den biiyiik ya da esit
olan 21 etiidiin bu 6zellikte oldugunu bulmustur.
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6. PART Algoritmasindan Elde Edilen Bulgular

Bu algoritma C4.5 karar agacinin yapraklarini, olusturdugu
planlanmig Kural listesi iizerinden verileri eslestirerek elde ettigi
kural sinifindan meydana getirmektedir. PART algoritmasi 23 etiidii
dogru smiflandirarak % 59 oraninda basar1 saglamistir. Melodik
aralik histogrami_6 Ozniteliginin 0°dan kiigiik ya da esit, Melodik
aralik histogrami_7 6zniteliginin 0.05’ten kiiciik ya da esit, Kii¢iik-
Biiyiik Melodik Uglii Orani 6zniteliginin 2.9°dan kiigiik ya da esit ve
En Yaygin Iki Melodik Araligin Goreli Yayilim: 6zniteligi 0.85’ten
kiigiik ya da esit olan 39 etiidiin 2 tanesini yanlis, digerlerini ise
dogru smniflandirmistir.  Bu algoritma, Niyazi Sayin’in icra
ozellikleri baglaminda olusturulan etiitler arasindan diger
algoritmalara gore en fazla 6zelligi tespit eden olmustur.

Sonug¢

OneR algoritmasindan elde edilen sonuca goére 39 etiidiin 21’inde,
yani etiitlerin yarisindan fazlasinda Biiyiik ikili ve Kiigiik altili aralig
kullandigr sonucuna varilmistir. J48 algoritmasindan elde edilen
bulgular sonucunda 6 etiitte, diger araliklara oranla Triton araliginin
0’dan daha fazla kullanildig: tespit edilmistir. Bu araligin Sayin'in
icra oOzellikleri baglaminda olusturulan etiitlerde az da olsa 6
etiidiinde kullanildig: tespit edildigi anlamina gelmektedir. 5 etiitte
Tam begli araliginin kullanim sayisinin, diger araliklara oranla daha
fazla kullanilmis oldugu goriilmiistiir. Tam besli araligi, gigliisii
5.sesi olan (6r. La-Mi notalar1) Hiiseyni makami gibi makamlarin
kullanildigin1 gostermis olabilir. Bu algoritmadan elde edilen diger
sonuglar istatistiksel olup miizikal bir anlam igermedigi igin
sonuglara dahil edilmemistir. Kiiciik-biiyiik melodik ¢clii oram
2.91°den biiyiik olan 6 etiit tespit edilmistir. Bu durum tglii araligin
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etiitlerde belirgin bir sekilde kullanildigin1 gostermektedir. Kiigiik
tiglii aralig1 birgok makamda bulunmaktadir. Biiyiik ti¢lii araligi ise
Hicaz makami gibi makamlarda bulunmaktadir.

REPTree algoritmasi, etiitlerdeki melodik araliklarin aritmetik
ortalamasini yaklasik Biiyiik ikili araligi olarak tespit etmistir. Bu
yolla 11 etiidii dogru siniflandirmistir. 9 etiitte, Ortalama melodik
araligin yaklasik 3 yarim sesten (Kiigiik iiglii) biyiik araliklari
icerdigi bulunmustur. Melodik araliklarin aritmetik ortalamasinin 3
yarim sesten daha kiigiik araliklart icerdigi 11 etiidiin de oldugu

bulunmustur.

RandomTree algoritmasi 1 etiitte Bziyiik onlu araligi tespit etmistir.
3 etiitte Tam besli araligimin kullanim sayisinin, diger araliklara
oranla daha fazla kullanildig1 bulunmustur. 2 etiitte diger araliklarla
neredeyse ayni oranla nota tekrart yapildigi, yani ayni notanin ¢ok
kez tekrar ettigi anlasilmistir. 2 etiitte Tam dortlii aralig
kullaniminin diger araliklara oranla daha fazla oldugu; 4 etiitte de bir
oktav araliginin diger araliklarla hemen hemen ayni sayida
kullanildigi tespit edilmistir. Algoritma tekrarlanan notalar ile
Kiigiik-biiyiik ~ melodik  di¢lii  oranindan 1 etiidi  dogru
simiflandirmustir. ' Yine Tam begsli araliginin diger araliklara olan
orantyla 1 etiidl; Biyiik altili arahigmin hemen hemen diger
araliklarla ayni oldugu birer etiidii tespit etmistir. Tekrar eden
notalar, Tam dortlii araligini igeren dzniteliklerle 8 etiit bulunmustur.
Biiyiik ikili kullanimi ile 1 etiit; Triton araliginin neredeyse hig
kullanilmadig 5 etiit, az goriildiigii ise 2 etiit tespit edilmistir.

JRip algoritmasinda 8 etiit Biiyiik iigli ile Tam dortlii araligi
kullanimimnin diger araliklara oranla daha o6n planda oldugu
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gorillmistiir. 21 etiitte ise 6nemli oranda 6 yarim ses olan Triton

aralig1 kullanilmadigi géze ¢arpmaktadir.

PART algoritmas: Triton araliginin kullanim orani ile Tam besli
araliginin kullanim oraninin diger araliklara olan orani neredeyse
0’dir. Yani bu araliklara pek rastlanmamistir. Bunlarin yani sira
Kiictik-biiyiik melodik ti¢lii orant ile En yaygin iki melodik araligin
goreli yayilimi Ozniteliklerinden elde edilen istatistiksel veriler
dogrultusunda 37 etiit dogru siiflandirilmstir.

Genel olarak PART, RandomTree ve JRip algoritmalari, Triton
araliginin kullanilmadig etiitleri tespit edip; biiyiik oranda basari
saglamiglardir. J48 algoritmasi 5 etiitte, RandomTree algoritmasi ise
3 etiitte Tam begli araliginin kullaniminin diger araliklarin kullanim
oranina gore daha fazla oldugunu tespit etmislerdir. RandomTree
algoritmasi 2 etiitte ve daha sonra bazi 6zellikleri tespitinden itibaren
tekrar bu araligin kullanimina bakarak Tam dért/ii araliginin bu sefer
8 etiitte; JRip algoritmas ise Biiyiik ti¢lii ile birlikte etiitlerde yer alan
Tam dortlii aralign kullaniminin diger araliklara oranla yine 8 etiitte
daha ¢ok kullanildigini bulmuslardir. Tam dortlii arahigr Ussak
makami gibi giigliisii makamin 4. sesi olan etiitlerde dikkat ¢ekici bir
sekilde bulunmus olabilir.
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BOLUM II

Elazig-Harput Miiziginde Hoyratlarin ve Mayalarin
Yapisi

Erkam COMERT?

Giris

Kiiltiir, kelime olarak Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore; 1.
“Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve
manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede
kullanilan, insanin dogal ve toplumsal g¢evresine egemenliginin

Ol¢iisiinii gdsteren araglarin biitiinii

2. Bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat
eserlerinin biitiinii” (https://sozluk.gov.tr/) anlamlarina gelmektedir.

Tylor’a (2016) gore ise kiiltiir; “insanoglunun toplumun bir
mensubu olarak edindigi bilgi, inang, sanat, tore, yasa, gorenek ve
diger tiim yetenekler ile aliskanliklarin olusturdugu karmasik bir
toplamdir”. Kiiltiir, nesiller aras1 aktarilarak devam eder ve egitim-

3 Dr., Bagmsiz Arastirmaci, Elazig/Tiirkiye, Orcid:  0000-0002-7076-1281,
comerterkam@gmail.com
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ogretim yoluyla yayilmim siirdiriir. Sanat, kiiltiirel aktarimin
onemli bir unsuru olup miizik ise bu aktarimin énemli bir dalidir.
Miizik, bireyin ve toplumun beslenmesini saglayarak yasam ve
kiltiir damarlarindan birini olusturur. Miizik kiltiirii ise bu damarin
birey ve toplumla etkilesimini saglayan kiiltiirel bir 6gedir, adeta
kiiltiirel bir kan veya kiiltiirel 6zsuyudur. (Ucan, 1997).

Harput’ta bir¢ok inang Ve etnik grup yasamis ve Harput igin
Bizanslilar; Harpote, Araplar ise Hisn-1 Ziyad ve Hartabird, Osmanli
Devleti ise Hasan Ziyad ismini kullanilmistir (Gaspak, 2015).
Harput’ta kronolojik siralamaya gore Hurriler, Hititler, Asurlar,
Urartular, Medler, Persler, Sasaniler, Selefiiksler, Romalilar,
Misliiman Araplar ve Bizanslilar hakim olmuslardir. Harput’un
Tirklerin hakimiyetine girisi Cubukogullar1 ile 1085 yilinda
olmustur. Daha sonra 1114 yilinda Artuklular, 1234 yilinda
Selguklular, 1243 yilinda Ilhanlilar, 1363 yilinda Dulkadirogullar,
1465 yilinda Akkoyunlular, 1507 yilinda Safeviler ve 1516 yilinda
Osmanli hakim olmustur (Elaz1g Valiligi, 1999).

Harput, Artukogullar1 déneminde kiiltiir, sanat, bilim ve
ticaret alaninda 6nemli bir merkez olmustur. Bu donemde Harput’ta
bir¢ok saray, hastane, ¢esme, cami, mescit ve tiirbe insa edilmis
ayrica matematik, edebiyat, el sanatlari ve miizik alaninda da
gelismeler yasanmugtir (EKici, 2009). Harput halki, ulasim zorlugu
ve cografi sebeplerden dolayr 1834-1920 yillarinda mezra olan
giiniimiizdeki Elazig’a taginmistir. 1867 yilinda Mamiirat’il Aziz
ad1 verilen sehrin ismi daha sonra Elaziz olarak degistirilmistir
(Turhan & Tasbilek, 2009). 1937 yilinda ise Atatiirk’in sehre
gelisinde “azik” ili anlamindaki “Elazik” adi verilmis ancak
Bakanlar Kurulu Karari1 ile 1937 yilinda sehrin ad1 “Elaz1g” olmustur
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(Ekici, 2009). Elazig’in bulundugu ova, Harput’un mezrasi olmasi
sebebiyle Mezra-Mezire olarak adlandirilmaktadir. Elazig, doguda
Bingol, batida Malatya, kuzeyde Tunceli, kuzeybatida Erzincan ve
giineyde Diyarbakir ile ¢evrili ve Dogu Anadolu Bolgesi’nin Yukari
Firat havzasinda bulunmaktadir (Elazig Il Yillig1, 1992).

Problem Durumu

Bu arastirmanin problem ctimlesi soyledir: “Elazig-Harput
mizigindeki hoyratlarin ve mayalarin yapisi nasildir?”
Arastirmanin Amaci

Bu arastirma ile Elazig-Harput miizigindeki uzun hava
formlarindan hoyratlarin ve mayalarin yapisinin ortaya konulmasi
amaglanmistir. Bu baglamda yorede icra edilen hoyratlarin ve
mayalarin edebi ve miizikal yapilar1 incelenmis olup su alt
problemlere cevaplar aranmustir:

1. Elazig-Harput yoresindeki maniler nelerdir?
2. Elaz1g-Harput yoresindeki maniler kag ¢esittir?

3. Elazig-Harput miiziginde hoyratlarin edebi ve miizikal

yapilar1 nasildir?

4. Elazig-Harput miiziginde mayalarin edebi ve miizikal

yapilar1 nasildir?

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Elazig-Harput mizigindeki uzun hava
tiirlerinden hoyratlarin ve mayalarin edebi ve miizikal yapilarinin
ortaya konulmasi agisindan 6nem arz etmektedir.
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Smirhliklar

Bu arastirma, Elazig-Harput miizigindeki uzun hava
tiirlerinden hoyratlarin manilerle iligkisi, hoyratlarin ve mayalarin
edebi ve miizikal yapilari ile sinirlandirilmistir.

Yontem

Bu arastirma, nitel bir ¢alisma olup tarama arastirmasi
niteligindedir. Bu kapsamda literatiir ve kaynak taramasi yapilmis,
Elazig-Harput miizigindeki hoyratlar ve mayalar tespit edilerek
edebi ve miizikal yapilari incelenmistir.

Elazig-Harput Miiziginde Hoyratlar ve Mayalar

Hoyratlar ve mayalardan once Tiirk Halk Miizigi formlari
aciklanacaktir. Tirk Halk Mizigi form yapist itibariyle ikiye
ayrilmaktadir. Bunlar:

a. Kink Havalar: Belirgin olgiileri ve usulleri olan
ezgilerdir. Geleneksel sdyleyis kaliplarina bagli olup ritim 6zelligi
gostererek icra edilen bir form olan kirik havalar, ayn1 zamanda oyun

havalarin da igerir.

b. Uzun Havalar: Serbest tartiml1 ve usulsiiz ezgilere sahip
olan uzun havalar, geleneksel sdyleyis kaliplarina gore ritim dzelligi
gostermeyen bir formda icra edilir. “Uzun hava” terimi, farklh
yorelerde icra edilen uzun hava tiirlerinin genel adidir. Ornek olarak
hoyrat, maya, divan, bozlak, barak ve gurbet havalar1 gosterilebilir.
(http://www.turkishmusicportal.org/tr/turk-muzigi-turleri/turk-halk-
muzigi-formlar-ve-turler).
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1. Hoyrat

Hoyrat, kelime anlami olarak kaba, kirici ve hirpalayici
anlamma gelmektedir (https://sozluk.gov.tr/). Hoyrat kelimesi
yerine bazi yorelerde, horyat, koyrat veya koryat kullanilmaktadir.

“Hoyrat, cinasl mani bi¢imindeki siirler; bunlara iliskin miiziklerin
olusturdugu biitin” (Ozbek, 1998). Emnalar (1998), hoyratin
nereden geldiginin tam olarak bilinmedigini ancak o6zellikle
Kerkiik’te buna iliskin bir¢ok diisiince oldugunu belirtmistir.
Bunlardan birincisi; hoyrat kelimesinin aslinin kuru-yad séziinden
gelen koryad oldugudur. Bir diger diisiince comert anlamindaki yad
(hatira, an1) sozciigiinden gelerek avarenin anist anlami tagimaktadir.
Bir baska fikir ise; Kerkiik’iin bir semti olan Korya’dan geldigidir.

1.1. Hoyratlarin Edebi Yapisi

Hoyrat, Halk siirlerinden maninin bir tiirti olarak cinasli mani
ve kesik mani isimleriyle geleneksel halk edebiyatimizda yer
almaktadir. Hoyratlarda dize sayis1 ve kafiye sistemi degisiklik
gostermektedir. Hoyrat, 7 heceli dizelerden olusmakla birlikte ilk
dize kesiktir ve kafiye soziinii belirler. Hoyratin en Onemli
ozelliklerinden biri cinashi kafiye ile yazilmis olmasidir. Ancak
cinassiz olanlarina az da olsa rastlanmaktadir. Cinas; yaziliglart ayni
olan vyani essesli kelimelerin anlamca farkli bir bi¢imde
kullanilmasindan meydana gelmektedir. Bu sekildeki kullanim siire
glizellik ve anlam zenginligi katar (Bayraktar, 2013). Hoyratlarda
“baba bugiin, ah hele zalim, ah balam, azizim, mine boylum, giiliim,
gbziim, agam agam” gibi katma sozciikler kullanilmaktadir
(Kiiciikgelebi, 2002). Hoyratlarda cogunlukla sevgi ve sevgili
konular1 islenmektedir (EKici, 2009). Ayrica yigitlik, mertlik, 6zlem,
yas ve gurbet konular1 islenen hoyratlar da bulunmaktadir (Abaci,
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2013). Memisoglu (1995), Elazig-Harput yoresindeki manilerin
genellikle kadinlarin {iriinii oldugunu belirtmistir. Bu durumu ise
sOyle agiklamistir: “Mani diizen, tiirkii yakan bilhassa kadinlardir.
Bunlarda cok ince bulus ve ¢ok uygun soyleyis kabiliyeti vardir.
Meclislerinde  bulundugum icin bulus ve soyleyislerindeki
titizliklerine hayret etmekten kendimi alamadim ™.

1.1.1. Mani

Kelime anlami olarak mani; ¢ogunlukla birinci, ikinci ve
dordiincti dizeleri kafiyeli olan ve genellikle 7°1i hece olgiisiiyle
soylenen halk siiridir (https://sozluk.gov.tr/). Halk siirindeki en
kiiglik nazim bigimlerinden olan mani, 7 hecelidir ve 4 dizeden
olusmaktadir. Birinci, ikinci ve dordiinct dizeler kafiyeli, tgiincii
dize ise serbesttir. Manilerin kafiye diizeni su sekildedir: a a x a.
Ancak birinci ve tiglincii dizeleri serbest, ikinci ve dordiincii dizeleri
kafiyeli olan maniler de bulunmaktadir (Dil¢in, 1983). Manilerin

ozellikleri sunlardir:

1. Cogunlukla tek dortliikten olusurlar. Ancak 4 misradan
fazla olanlarina da rastlamak miimkiindiir.

2. Genellikle 7°1i hece 6lgiisiiyle sdylenmektedir. Ancak 7
heceden fazla olanlar1 da vardir.

3. “aaxa” bi¢ciminde kafiye semas1 vardir.

4. Ik iki dizesi doldurma dize seklinde olup asil sdylenmek
istenen igin hazirlik yapilir. Asil sdylenmek istenenler {igiincti ve
dordiincti dizelerde soylenir. Bu sebeple ilk iki dize ve son iki dize
arasinda anlam baglantisi1 yoktur.
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5. Cok kisa bir bicimde sdylenmesiyle birlikte dizeler
arasindaki anlam baglantilar1 zayif oldugundan bu durum,
yazilmasini kolaylastirmistir.

6. Divan edebiyatindaki tek dortliikten meydana gelen tuyug
nazim seklinin karsiligi oldugu kabul edilir.

7. Her alanda sdylenebilir ve konu sinirlamasi yoktur.

8. En ¢ok islenen konular; ayrilik, hasret, ask, gurbet ve
dogadir.

9. Anonim iiriinler olduklar igin ilk sdyleyeni belli degildir.

10. Ozellikle Anadolu’da halk igerisinde ¢ok yaygm bir
karsilig1 vardir.

11. Kendilerine has 6zel bir ezgiyle icra edilirler.

12. Bu siirleri okuyanlar mani yakici, manici olarak
adlandirilirlar.

13. Bigimlerine ve baz1 6zelliklerine gore dort ayr1 baslikta
incelenirler (https://www.edebiyatciyim.com/mani-nedir/).

Elazig-Harput miizigi yillardir gelen birikimle 6n plana
¢ikmaktadir. Bu birikimin miizikal olarak icra edilisindeki en yaygin
siir sekli manidir. Yoredeki uzun hava tiirlerinden olan hoyratlar,
manilerin  miuzik ile birlikte icra edilmesinden olusmaktadir
(Bayraktar, 2013). Yorede manilerin ve tiirkiilerin birlikte ele
alinmasinin nedeni, yoredeki manilerin bircogunun tiirkii olarak
soylenmesindendir. Yorede giifte olarak ozellikle cinasli maniler
kullanilmaktadir. Maniler, c¢ogunlukla tiirkii giiftesi olarak
kullanilmis ya da tiirkii dortliikleri mani bi¢iminde sOéylenmistir.
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Hatta bazen de maniler, tiirkii deyislerinin arasinda dortliik olarak
kullanilmiglardir.  Ayrica  Elazig-Harput  yoresinde  maniler,
cogunlukla mani dizen ve tiirkii icra eden kadinlar tarafindan
soylenmektedir. (Gtiler, 1999).

Elaz1g-Harput miizigindeki hoyratlarda kullanilan maniler;
kesik mani ve tam mani olmak tizere ikiye ayrilir.

1. Kesik Maniler: Bu maniler, iki sekildedir. Birincisi 4
dizeden olusan kisa kesik manilerdir. Birinci dizede 3 veya 4 heceli
iki kelimenin tekrar edilmesi seklindedir. Ornegin: Benden yara
benden gibi. Ikinci dize birinci ve dérdiincii dizelerle kafiyeli ve 7
(4+3 veya 3+4) hecelidir. ikinci olarak da 6, 8 veya 10 dizeli uzun
kesik manilerdir (Memisoglu, 1995).

2. Tam Maniler: Bu maniler, 4 dizeden olusmaktadir.
Birinci, ikinci ve dordiincii dizeler kafiyelidir ancak tiglincii dize
serbest Kkafiyelidir. 3+4 veya 4+3 seklinde 7’li hece Oolgiisii
kullanilmistir  (Memisoglu, 1995). Elazig-Harput miizigindeki
hoyratlarda kullanilan mani 6rnekleri sunlardir:

a. Bagriyanik hoyrat icin kullanilan tam maniler
“Yar, yad oldum, yad oldum,

Yiiziin gordiim sad oldum.

Gegtim kapun ontinden,

Yikildim berbad oldum.

Garibim bu giilgende
Baykuslar otiisende
Gariplik ne getinmis
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Bas yastiga diigende” (Memisoglu, 1966)

b. Kiirdi (Kiirdili) hoyrat icin kullamlan tam maniler
“Ayrildim giiliim senden,

Sacgt stinbiiliim senden!

Araya daglar girse,

Kesilmez yolum senden!

Biilbiil giile mi geldin?

Laldin, dile mi geldin?

Bildin giilde vefa yok,

Bile bile mi geldin?” (Memisoglu, 1966)

¢. Sirvan hoyrat icin kullanilan kesik maniler
“Oku yara, oku yara.

Yaz derdim, oku, yara.

Sinemde yer kalmadi,

Meger ok oku yara.

Bahtiyarim, bahtiyarim,
Goniilde, tahti yarim.
Yiiziinde, goz izi var,

Sana kim bahti yarim?” (Memisoglu, 1966)
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d. Kesik hoyrat icin kullanilan kesik maniler
“Oh daland1, oh dalandi

Oh degdi, oh dalandi

Yetis kabrim iistiine

Ortiildii tahtalandi

Acryaydi, acryaydi

Yer bana acryaydi

O nasil tatl dilmis

Bu nasil act yaydi” (Memisoglu, 1966)

e. Muhalif hoyrat icin kullanilan kesik maniler
“Keman titrer, keman titrer

Yay titrer, keman titrer

Goziim yart gérende

Yiiregim yaman titrer

Giil almaya, giil almaya
Dolanmus giil almaya
Yarim kimin haddi var

Elimden giil almaya” (Memisoglu, 1966)

f. Besiri hoyrat icin kullanilan kesik maniler
“Stirme beni, siirme beni
Her goze siirme beni.

Esikde kulun olam,
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Kapindan siirme beni.

Yiiz anahtar, yiiz anahtar

Dil, kilit; yiiz, anahtar.

Kitlidir goniil evi,

A¢amaz yiiz anahtar.” (Memisoglu, 1966)

g. Versak hoyrat icin kullanilan kesik maniler
“Al yanaktan, al yanaktan
Giil kokar, al yanaktan
Dalda yaprak kalmad:
Yarama baglamaktan
Denizler cosa geldi
Gozyasi ¢aglamaktan
Gidin o yara deyin
Diistiim elden ayaktan
Ver bana bir giil dedim

Al dedi al, yanaktan

Uy anam, uy anam
Cririidii yerde yanim
Bas koyam yar dizine
Kis yatam, yaz uyanam
Kerem bu derde yanmus
Korkarim ben de yanam
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Ben derdimi séylesem
Isiten der uy anam.
Derdime bir yanan sen,

Agla bana, uy anam.” (Memisoglu, 1988)

h. Elezber hoyrat icin kullanilan kesik maniler
“Yanan yar, yanan yar

Tutusan yar, yanan yar

Koyma el umudunda

Gotiir beni yanan yar

Giile naz, giile naz

Biilbiil eder giile naz

Gezdim goniil bagin

Aglayan ¢ok giilen az” (Memisoglu, 1988)
1.2. Hoyratlarin Miizikal Yapisi

Diger uzun hava tiirlerine gore hoyratlar, daha kuvvetli ve
daha sert bir sekilde okunmaktadir. Hoyratin ses gezinti alan1 ¢ok
genistir. Tiz ses, dik ¢ikis ve ani daliglar ile 4-5 ses i¢inde gezen
hoyratlar bulundugu gibi 11 ses i¢inde gezenleri de bulunmaktadir.
Hoyratlar halk arasinda kalkma, asma, ¢ikma ve yikma (yatirma,
baglama) olarak adlandirilir
(http://www.turkishmusicportal.org/tr/makaleler/turk-halk-
edebiyati-ve-muziginde-hoyrat). ~ Hoyratlar genellikle erkekler
tarafindan icra edilmekte ve daha cok sevgi ve sevgili konulari
islenmektedir (Ekici, 2009). Ayrica 6zlem, gurbet, askerlik, yigitlik,
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kina, diigiin, doga olaylar1 ve o6liim gibi konular da islenmektedir
(Bayraktar, 2013). Hoyratlar, Dogu ve Giineydogu Anadolu’da
Erzurum, Erzincan, Elazig, Diyarbakir, Sanliurfa ve Irak Tiirklerinin
yasadigi Kerkiik’te olduk¢a yaygin bir uzun hava tiridir
(https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12709/uzun-hava-bicimi-halk-

muzigi.html). Hoyratlar ¢gogunlukla Anadolu’da baglama ile icra
edilirken Elazig-Harput miiziginde ise klarnet, kanun, ud ve keman
ile icra edilmektedir (Ekici, 2009). Memisoglu (1966), Elazig-
Harput hoyratlarinin Anadolu’da icra edilen uzun havalara
benzemedigini ve onlardan farkli oldugunu belirtmis ve boylece
Elaz1g-Harput hoyratlarma genellikle pesten degil ikinci perdeden
baslanip tize gegildigini, daha sonra diize yikilarak bitirildigini yani
karara baglandigini ifade etmistir. Ayrica bu hoyratlar okunurken
giifte olarak Kiirdi ve Bagriyanik’ta ¢ogunlukla tam (cinassiz)
maniler, digerlerinde ise kesik (cinasli) manilerin kullanildigini
belirtmistir. Bazen Kesik ve Sirvan’daki gibi hoyrata ikinci bir kesik
mani eklendigini, bazen de son satirin tekrar edilmesi ve katma

sozlerle siisleme yapilip hoyratin bitirildigini ifade etmistir. Versak
hoyratta ise 4 dizelik kesik mani yerine 8-10 dizelik uzun kesik
maniler okunup hoyratin (yiikksek hava) uzamamasi i¢in bazen 4
dizeden sonra araya ayni makamdan bir tiirkiiniin bir kitasinin
eklendigini ifade etmistir. Daha sonra da tiirkii bitince tekrar hoyrata
gecilip 2 dize okunduktan sonra ayn1t makamdan baska bir tiirkii
okundugunu ve bu sekilde bir hoyrat bir tirkii okunarak Versak
hoyratin bitirildigini belirtmistir. Abac1 (2013), Elazig-Harput
miizigindeki hoyratlarda her makamin ayr1 bir bestesinin oldugunu
ve bazi hoyratlarin giris ve ara nagmelerinin ise ritimli (usullii)
oldugunu belirtmistir. Sahin (2013) de yoéredeki hoyratlarin bu
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durumuna deginerek; sézde ve sazda biitiin bir sekilde serbest ritimli
(usullii) olan hoyratlarin bulundugunu ifade etmistir. Bu sekilde olan
hoyratlara Muhalif hoyrat (Siirme Beni) ve Elezber hoyrat (Yara
Bende) 6rnek verilebilir. Elazig-Harput yoresindeki miizikal yapisi
ritimli (usullii) ve sozel boliimleri ise serbest ritimli ezgilerden
meydana gelen hoyratlar da bulunmaktadir. Bu sekilde olan
hoyratlara Versak hoyrat (Al Yanaktan) ve Besiri hoyrat (Ne
Mestim) 6rnek verilebilir. Turhan (1990) ise igerisinde hoyratlarin
da bulundugu Elazig-Harput miizigindeki uzun havalar1 soyle
tasniflendirmistir:

“a. EzQi boliimii usullii, soz boliimii serbest (resitativ) ritmik
ayakli olanlar; Miistezat, Bagriyanik, Harput mayasi, Divan, Sirvan,
Kesiik (Kesik), Besiri, Varsak (Varsagi), Tecnis, Ibrahimiye gibi ozel
ad ve ezqgisi olan havalar.

b. Ezgi ve sz boliimii serbest (resitativ) ayakli olanlar;
Elezber, Cigali maya, Muhalif, Kiirdi ve Oliim hoyrat: gibi ozel
adlari olan ve diger uzun havalar.”

20. yiizyilda yoredeki en iinlii hoyrat okuyuculart; Kogenkli
Hafiz Mustafa Siier (1888-1974), Sthhacili Izzet Yetis (1919-1974),
Abbas Bakir (1932-1998), Mehmet Parlaksu (1950-2001), Kemal
Yeniceli (1932-2008), Enver Demirbag (1935-2010) ve Lokman
Tasal1 (1928)’dir (Tasbilek, 2012).

Elazig-Harput miiziginde icra edilen hoyratlar sunlardir:

1. Bagriyamk Hoyrat: Hem Klasik Tiirk Miizigi’nde hem
de Elaz1g-Harput miiziginde Hiiseyni ve Bayati olarak adlandirilan
makamlarda okunan bir hoyrattir. Bagriyanik hoyrat, Hiiseyni ve

Bayati makamlarindaki bir eserin arasinda icra edilebilecegi gibi
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Hicaz, Ussak ve yorede Ibrahimiye olarak isimlendirilen Neva ve
ona yakin makamlar arasinda da icra edilebilmektedir (Sunguroglu,
2013).

2. Kiirdi (Kiirdili) Hoyrat: Klasik Tirk Miizigi’nde Bayati
ve Ussak makamlarina karsilik gelen ve Elazig-Harput miiziginde
ise Kiirdi olarak adlandirilan makamda okunan bir hoyrattir.
Hiiseyni fasillarda okuyucunun uygun buldugu bir yerde Kiirdi
hoyrat icra edilebilmektedir (Haroglu, 2020).

3. Sirvan Hoyrat: Klasik Tiirk Miizigi’'nde Hicaz makamina
karsiik gelen ve Elazig-Harput miiziginde ise Sirvan olarak
adlandirilan makamda okunan bir hoyrattir. Hareketli ve neseli bir
yapida olan bu hoyrat, genellikle yiiksek tempodaki tiirkiilerle
birlikte icra edilmektedir. Sirvan hoyrat, evden gelin alinmasi
sirasinda icra edilmesi sebebiyle kayabasi veya diigiin havasi olarak
da adlandirilmaktadir (Sunguroglu, 2013). Tasbilek (2012), Sirvan
hoyrata gegmeden Once farkli makamlara da gecis yapilabilecegini
ve 10/8’lik curcuna usuliiyle Ussak, Hiiseyni, Bayati tiirkiileri icra
edilirken, duraksamadan Sirvan hoyratin ara saz kismina
gecilebilecegini belirtmistir. Bundan dolayr Sirvan fasillarinda
Hicaz makami disinda eserler de icra edilmektedir.

4. Kesik Hoyrat: Klasik Tiirk Miizigi’nde Ussak ve Hiiseyni
makamlarina karsilik gelen ve Elazig-Harput Miizigi’nde ise
Muhayyer olarak adlandirilan makamda okunan bir hoyrattir.
Genellikle muhayyer faslinin sonlarina dogru bir sarki veya tiirkiiden
sonra icra edilmektedir (Sunguroglu, 2013).

5. Muhalif Hoyrat: Klasik Tirk Miizigi’'nde Segah ve
Hiizzam makamlarina karsilik gelen ve Elazig-Harput miiziginde ise
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Muhalif olarak adlandirilan makamda okunan bir hoyrattir. Bu
hoyrat, Muhalif faslinin ortalarinda ve genellikle tiirkiilerin arasinda
icra edilmektedir (Sunguroglu, 2013).

6. Besiri Hoyrat: Klasik Tirk Miizigi’nde Rast makamina
karsilik gelen ve Elazig-Harput miiziginde ise Besiri olarak
adlandirilan makamda okunan bir hoyrattir. Yorede icra edilen Rast
ve Acem Asiran fasillarinin sonlarindaki tiirkiilerin arasinda icra
edilmektedir (Sunguroglu, 2013).

7. Versak Hoyrat: Klasik Tiirk Miizigi’nde Hicaz ailesi
makamlarina karsilik gelen ve Elazig-Harput miiziginde ise Versak
olarak adlandirilan makamda okunan bir hoyrattir. Bu hoyrat, bir
dortliik veya birlestirilmis iki dortliik olarak okunmaktadir (Haroglu,
2020).

8. Elezber Hoyrat: Klasik Tirk Miizigi’'nde Ussak
makamina karsilik gelen ve Elazig-Harput miiziginde ise Elezber
olarak adlandirilan makamda okunan bir hoyrattir. Bu hoyrat,
fasillardaki eserlerin arasinda icra edilebilmektedir. Genellikle bu
hoyrattan sonra Elazig-Harput miizigindeki uzun hava formlarindan
olan mayaya da gecilebilmektedir (Sunguroglu, 2013).

9. Oliim Hoyrati: Klasik Tiirk Miizigi’ndeki Hiiseyni
makaminda okunan bir hoyrattir. Bu hoyrat, fasillarda yaygin olarak
icra edilen bir hoyrat olmayip, genellikle vefat eden kisi igin liziintii
ifade eden bir hoyrattir (Haroglu, 2020).
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SIRVAN HOYRAT

Calan: Hiiseyin SEKU
Okuyan: Lokman TASALI

Serbest Ah baba bu gin dolangdz ler a  man a man

Sekil 1. Sirvan hoyratin notasi (Haroglu, 2020).
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Sirvan Hoyrat devami - 2
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Sekil 2. Sirvan hoyratin notasi (Haroglu, 2020).
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Sirvan Hoyrat devami - 3

Ahhe le za  lim Banader ler ag la ma

o Serbest
Ahogul  dur muyor ne dem do lan ey__

Sekil 3. Sirvan hoyratin notasi (Haroglu, 2020).
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Sirvan Hoyrat devami - 4
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Sekil 4. Sirvan hoyratin notasi (Haroglu, 2020).
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Sirvan Hoyrat devam - 3
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husey dan al henden a dm gur ban
Dolan gizler, dolan gozler
Durmuyor dolan poeler
Bana derler aglama
Durmuyor dolan pozler
Al benden, al benden

Yesil senden al benden
Beni vanan giitlr opul
Ya bu sevidan al benden

Sekil 5. Sirvan hoyratin notasi (Haroglu, 2020).
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MUHALIF HOYRAT

Qalan: Hiiseyin SEKU
Okuyan: Pasa DEMIRBAG
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yar yar i cer den di gel yar i

Sekil 6. Muhalif hoyratin notasi1 (Haroglu, 2020).
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Muhalif Hoyrat devami-2
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den  di gel di gel zalim  ne dem Ah digel di gel
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tut kunum ne dem ben Bay gimm ne dem ben Ah

Yar igerden, yar icerden
Kes bagrim yar igerden
Goziim kapinda kaldi
Cikmadin yar igerden

Sekil 7. Muhalif hoyratin notast (Haroglu, 2020).
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2. Maya

Maya, kok itibariyle Farsca maye kelimesinden gelmistir.
Kelime anlami olarak da uzun hava tiirlerinden bir halk tiirkiistidiir
(https://sozluk.gov.tr/).

2.1. Mayalarin Edebi Yapisi

Halk siirindeki kosma tiiriiniin dortliikkleri, giifte olarak
mayalarda kullanilmaktadir (Abaci, 2013). Mayalar genellikle
4+7=11"li hece Olciisiiyle yazilmistir. “aaab” seklinde kafiye
diizenindeki mayalarda “ah balam, ogul, yavri yavri, agam, of, oh”
gibi katma sozciikler kullanilmaktadir. Elazig-Harput yoresindeki
mayalarda “ah balam”, Erzincan ve Diyarbakir yorelerinde “ogul”,
Erzurum ve Sivas yorelerindeki mayalarda ise ¢ogunlukla “yavri
yavri” @ibi katma sozciikleri kullanilmaktadir (Ersen, 2019).
Mayalar genellikle sevgi, ask, gurbet, ayrilik vb. konular1 igerir.
Mayalarin sozleri cogunlukla anonimdir (Emnalar, 1998). Y 6netken
(2006), Harput’ta cuma giinleri farkli mahallelerde yapilan eglence
toplantilarindan bahsederek bu toplantilarda grup halinde giir ve tiz
sesli erkeklerin maya icra ettiklerini ve kars1 mahallede bulunanlarin
da dikkatle onlar1 dinleyerek daha sonra onlara karsilik verdiklerini
belirtmistir.

2.2. Mayalarin Miizikal Yapisi

Mayalar; uzun hava tiirii olarak Elazig, Erzincan, Erzurum,
Diyarbakir ve Sivas basta olmak tizere c¢evre illerde de
goriilmektedir (Ersen, 2019). Mayalar diger uzun havalardan farkli
olarak dort perde tizerinden okunmaktadir. Mayaya karakteristik
Ozellik katmasindan dolayr her perde, farkli bir sekilde
isimlendirilmektedir. Bu perde isimleri; baslama, asma, ¢ikma ve
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yikmadir (Abaci, 2013). Elazig-Harput miizigindeki mayalar,
hoyratlar gibi iki sekilde icra edilmektedir. Mayalar, icra edilislerine
gore; ezgi ve sdz bolimii serbest (resitativ) ayakli olanlar ve ezgi
boliimii usullii, sz bolimii serbest (resitativ) ritmik ayakli olanlar
seklindedirler (Turhan, 1990). ikinci olarak farkli seyir yapilarinda
bulunan serbest boliimlerin ayni ezgisel boliimlerden meydana gelen
mayalar da bulunmaktadir (Ersen, 2019). Ezgi ve s6z bolimii
serbest ayakli olanlar ve ezgi bolimii usullii olanlar genellikle
10/8’lik curcuna usuliiyle icra edilmekte ve mayalardan sonra ayni
makamda tiirkiiler de seslendirilmektedir. Mayalarin s6z boliimiine
gecilmeden, okuyucunun uzun hava icrasina hazirlandigi ve uzun
havanin tavrini da ortaya koyan klarnet, baglama, mey veya zurna
ile agis yapilir. Ancak Elazig-Harput mayalar1 baslangic ve sz
aralarinda usullii ve ritmik olarak enstriimanlar tarafindan icra
edilmektedir (Emnalar, 1998). Tirk Halk Miizigi’ndeki mayalarin
cogu Hiiseyni dizisinden meydana gelmekte olup ses genisligi bir
oktavi  gecmemektedir. Ancak Elazig-Harput  ydresindeki
mayalardan, Muhayyer makami dizisinde olan1 da bulunmakta ve
ses genisligi bir oktavi asmaktadir (Ersen, 2019). Sivas, Erzurum ve
Erzincan mayalar1 genellikle 5 ses igerisinde icra edilirken, Elazig-
Harput yoresindeki Cilgali (Cigali) mayalarin ses genislikleri ise bir
oktavdan fazladir. Yorede icra edilen mayalar, hoyratlarla benzerlik
gostermekte ancak seyir olarak birbirlerinden farklidir (Ersen,
2019). 20. yiizyilda, yoredeki en inli maya okuyuculari; Hafiz
Osman Oge (1892-1975), Enver Demirbag (1935-2010), Pasa
Demirbag (1932-2016), Mustafa Doner (1938) ve Mustafa Keser
(1945)°dir (Ersen, 2019) (Akbas, 2019).
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Sekil 8. “Humar Gozliim Bakisindan Doyamam” adli mayanin

notast (Akbas, 2019).
--50--



Humar Gozliim Bakigindan
Serbest Doyamam

Y g

be ni gk twrey——___ saya_ ma m

o gul gok gizel dir ya r ben bak

!

YTt
o [ N e e |

Sekil 9. “Humar Gozliim Bakisindan Doyamam ™ adli mayanin
notast (Akbas, 2019).
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Siisen A¢maz Siimbiil Acmaz
(Cigal Maya)
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Kaynak: Hafiz Osman Oge
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(Akbas, 2019).
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Sekil 13. “Stisen A¢maz Stimbiil Acmaz” adli mayanin notasi
(Akbas, 2019).

Sonug¢

Bu calisma, Halk siiri nazim sekillerinden olan manilerin
(cinasli mani ve kesik mani) uzun hava tiirlerinden olan hoyratlarla
biitlinlesip Elazig-Harput miizigine nasil girdigini, yore miizigi
icerisindeki icrasim1 ve Elazig-Harput miizigindeki uzun hava
tirlerinden olan mayalarin diger yorelere gore farkliliklarini ortaya
koymak i¢in yapilmistir. Calismada su sonuglara ulagilmustir:

Harput, konumundan dolay1 sehirleri birbirine baglayarak
onemli bir noktada kurulmus ve bircok medeniyete ev sahipligi
yapmustir. Ozellikle Artukogullar1 doneminde kiiltiir, sanat, bilim ve
ticaret alaninda 6nemli bir merkez olan Harput’ta birgok saray,
hastane, ¢esme, cami, mescit ve tiirbe insa edilmis ayrica matematik,
edebiyat, el sanatlar1 ve miizik alaninda da gelismeler yasanmustir.
Tanzimat’tan sonra 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
Harput’taki kiiltiirel ve edebi faaliyetler artmis ve bu durum yore
miizigine de yansimistir.

Elazig-Harput miiziginde de icra edilen ve uzun hava
tirlerinden olan hoyratin, Halk edebiyatindaki maninin bir tiiri
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olarak cinasli mani ve kesik mani isimleriyle geleneksel halk
edebiyatimizda yer aldigi tespit edilmistir. Ayrica dize sayisi ve
kafiye bakimindan da degisiklik gosterdigi goriilmiistiir. Hoyratin en
onemli 6zelliklerinden birinin cinashi kafiye ile yazilmis oldugu ve
bu yoniiyle siire giizellik ve anlam zenginligi kattig1 tespit edilmis
ayrica yoredeki hoyratlarin ve manilerin miizik ile birlikte icra
edilmesinden meydana geldigi gorilmiistiir. Ayrica yoredeki
manilerin ve tiirkiilerin birlikte ele alinarak manilerin birgogunun
tiirkii olarak sdylendigi ve giifte olarak da 6zellikle cinasli manilerin
kullanildig1 tespit edilmistir. Hoyratlarin, Dogu ve Giineydogu
Anadolu’da Erzurum, Erzincan, Elazig, Diyarbakir, Sanliurfa ve
Irak Tirklerinin yasadigi Kerkiik’te icra edilen bir uzun hava tiirii
oldugu ve genellikle Anadolu’da baglama ile icra edilen hoyratlarin,
Elazig-Harput miiziginde ise klarnet, kanun, ud ve keman ile icra
edildigi tespit edilmistir. Elaz1g-Harput miiziginde Sirvan hoyratin
ezgi boliimiiniin usullii, s6z boliimiiniin ise serbest (resitativ) ritmik
ayakli oldugu, Muhalif hoyratin ise ezgi ve s6z bdliimiiniin serbest
(resitativ) ayakli oldugu goriilmistir. Ayrica  hoyratlar
seslendirildiginde “baba bugiin, ah hele zalim, ah balam, azizim,
mine boylum, giiliim, goziim, agam agam” gibi katma sozciikler
kullanildigi da tespit edilmistir. Elazig-Harput miizigindeki
hoyratlarin en onemli Ozelliklerinden biri giiftenin beste ile
okunurken sazlarin sustugu, bazi hoyratlarin giris ve ara
nagmelerinin ritimli (usullii) oldugudur. Elazig-Harput miiziginde
icra edilen hoyratlarin Bagriyanik hoyrat, Sirvan hoyrat, Kiirdi
(Kiirdili) hoyrat, Muhalif hoyrat, Kesik hoyrat, Besiri hoyrat, Versak
hoyrat, Elezber hoyrat ve Oliim hoyrati oldugu goriilmiistiir. Elaz1g-
Harput yoresinde 20. yiizyildaki en {inlii hoyrat okuyucularin
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Kégenkli Hafiz Mustafa Siier, Sthhacili izzet Yetis, Abbas Bakir,
Mehmet Parlaksu, Kemal Yeniceli, Enver Demirbag ve Lokman
Tasali oldugu tespit edilmistir.

Elazig-Harput miizigindeki mayalarin, hoyratlar gibi iki
sekilde icra edildigi, “Humar Gozliim Bakisindan Doyamam” adli
mayanin ezgi boliimiiniin usulli, séz boliimiiniin ise serbest
(resitativ) ritmik ayakli oldugu, “Siisen A¢maz Siimbiill Agmaz”
(Cilgali/Cigali maya) adli mayanin ise ezgi ve soz boliimiiniin
serbest (resitativ) ayakli oldugu goriilmistiir. Diger yorelerdeki
mayalarin Hiiseyni makaminda olmasia karsin, Elazig-Harput
miizigindeki mayalarin hem Hiiseyni hem de Muhayyer makami
dizisinde olanlarinin bulundugu tespit edilmistir.

Elazig-Harput miiziginde icra edilen ve uzun hava
tirlerinden olan hoyratlarin ve mayalarin kulaktan kulaga ve
kayitlardan aktarilarak nesilden nesile ulasmasi olduk¢a 6nemlidir.
Hoyratlar ve mayalar; derneklerin ve resmi kurumlarin biinyesinde,
televizyon  programlarinda,  konserlerde  ve  Kiirsiibasi
toplantilarindaki mesklerde, fasillar igerisinde tiirkiilerle birlikte icra
edilmekte ve Elazig-Harput miizigine renk katmaktadir.
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BOLUM II

Ronesans’ta Miizik

Ipek AKANAY*

Giris

14. vyiizylldan 16. yiizyiin sonuna Kkadar, Bati
Avrupalilar hem okyanus otesi iilkeleri kesfetmis hem de
edebiyat, diisiin ve sanat alanlarinda ilerleme kaydetmistir. Bu
tarihsel siirece “Ronesans” adi verilmistir. Ronesans hareketi,
once Italya’da baslamis; 15. yiizyila gelindiginde merkezi
Lorenzo di Medici’nin Floransa’si olmus ve 16. yiizyilda biitiin
Avrupa’yt sarmistir (Tanilli, 2018, s. 81). Server Tanilli’ye gore
(2018, s. 79) bu donem burjuvazinin kiltirel devrimidir.
Ronesans kelimesinin anlami ise, “yeniden dogus”tur. Ancak

4 Ars. Gor., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Miizikoloji Anabilim Dali, Istanbul/Tiirkiye, ORCID: 0000-0002- 9035-0447,
ipekakanay@gmail.com
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Tanilli’nin belirttigi tizere, Ronesans deyiminden Bati’nin sanat
ve edebiyatinin yeniden dogdugu veya dirildigi anlami
¢ikarilmamalidir. Ciinkii Ortagag Avrupasi’nda da onemli bir
edebiyat ve sanat anlayis1 gorilmektedir. Boylece Ronesans,
Bati Avrupa’da sanat ve edebiyatin yeni bir yone dogru yol
almasi olarak ifade edilebilir. Ronesans hareketini simgeleyen
baslica nitelikler, eski Yunan sanatina doniis, dinsel konularda
bile insanin merkeze alinmasi ve diinya gerceklerinin
degerlendirilmesidir (Tanilli, 2018, s. 79).

Jacques Le Goff da Rénesans’1 Tanilli’yle benzer sekilde
ele almaktadir. Ona gore sanat Ronesans doneminde tartismasiz
bir sekilde yenilik¢i olmakla beraber Ronesans’a atfedilen
modern giizelligin dogusu aslinda Ortagag’da baslamistir (Goff,
2020, s. 65, 72). Goff’un belirttigi tizere, tarihsel donemler
keskin bir sekilde birbirinden ayrilmaz. Doénemler arasinda
derin, uzun bir degisim siireci vardir. Bu baglamda, 16. yiizyila
dogru tasan uzun bir Ortagag ile 15. yiizyildan itibaren
goriillmeye baslanan Ronesans diisiincesi arasinda birlikte
varolus ve bazen de ¢atisma s6z konusu oldugu soylenebilir.
Boylece 15. yiizyil Ortagag ve Ronesans’in bir araya geldigi,
ortastiikler bir devir olarak degerlendirilebilir (Goff, 2020, s.
71). Bu devir Erken Ronesans olarak adlandirilabilir.

1. Erken Ronesans Miizigi

Miizik alanina bakildiginda, Ortacag Avrupasi’nda
Notre-Dame de Paris ekoliiyle Fransa’da onemli miizikal
gelismeler yasandigi gorilir. Bu donemde notasyon ve
armonide ortaya g¢ikan devrimler aslinda yiizyillardir
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olgunlasma siirecindedir. Notre-Dame kilisesinde ¢alisan bir
grup geng besteci, armoniye getirdikleri radikal yaklasimlariyla
one ¢ikmustir. Grubun 6nderi Léonin’dir (y. 1150-1201). Besteci
tek sesli ilahilere sik sik ikinci bir ses ekler ve boylece organim
duplum olusur. Léonin ayrica ardindan gelen ¢cok 6nemli besteci
Pérotin’e (y. 1160-1205) de ilham vermistir. Pérotin, ayni anda
tic veya dort sesin birlikteliginden olusan vokal yapitlariyla
inlidir ve ilk kez notalar: ritim degerleriyle birlikte gosteren
ileri bir notasyon kullanmistir (Goodall, 2018, s. 32-35).

15. yiizyilin ortalarina gelindiginde, Bati miiziginde
armoni ve ritim yelpazesi genisler. Miiziklerin notaya
aktarilmasiyla yeni tinillarin Avrupa’nin dort bir yanina
yayilmasi kolaylasir. Bestelerin tim Avrupa’ya yayilmasinda
gezgin mizisyen gelenegi etkili olmustur. Yeni fikirlerin ve
ezgilerin iilkeler arasinda yayilip paylasiimasi kilise ve halk
miizigi arasinda etkilesim meydana getirmistir. Boylece dini
eserlerin bazi bolimleri halk ezgileriyle bestelenir. Bu degis
tokus ¢ok sevilmis ve ii¢ yiizy1l boyunca siirmiistiir (Goodall,
2018, s. 33).

Erken Ronesans’tan Ge¢ Ronesans’a kadar gelisen
miizik geleneginde Franko-Flaman ekol 6ne ¢ikar. Birinci kusak
bestecilerden Guillaume Dufay (1397-1474) ekoliin en 6nemli
isimlerindendir. Yapitlarinda birbiriyle uyumlu akorlar, akilda
kalict melodi kullanimlar1 ve bu melodilerin kadanslarla
¢oziuldugti bir anlayis gorilir. Sectigi ritimlerde siirdeki
sozciikleri goz oniinde bulundurmustur. Matbaanin gelismesiyle
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de Dufay’in besteleri sehirden sehire yayilmistir (Goodall, 2018,
S. 46).

Franko-Flaman ekoliiniin  ikinci kusak bestecisi
Johannes Ockeghem (y. 1420-97) de iinii Italya’ya kadar
ulasmis 6nemli bir sanat¢idir. Uluslararas: bir besteci olan
Ockeghem, ayrica bir sonraki kusagin oncii bestecilerini de
yetistirmistir. Giiniimiize ulasan yapitlar1 arasinda 10 motet, 13
missa, ve 22 sanson yer alir. “Birbirine benzer karakterde dort
partinin birbirinden bagimsiz melodik ¢izgilerinin kontrpuntal
bir doku icinde hareket etmeleri Ockeghem’in yapitlarinda 6n
plana ¢ikan ozellikler arasinda sayilabilir.” (Boran ve Yildiz,
2010, s. 53)

Franko-Flaman  ekoliinin  bir  sonraki  kusak
bestecilerinin neredeyse hepsi Ockeghem’in 6grencisi olmustur.
Bu kusagin one ¢ikan isimleri Jacob Obrecht (y. 1452-1505),
Heinrich lsaac (1450-1517) ve Josquin des Prés’dir (1440-
1521). Ug besteci de Italya da dahil olmak iizere, Avrupa’nin
cesitli dlkelerindeki kilise saraylarinda c¢alismistir. Boylece
besteciler Franko-Flaman ekoliiniin stiliyle Giiney Avrupa
tilkelerinin miuzik stilini harmanlayarak yeni bir miizik dili
olusturmustur (Boran ve Yildiz, 2010, s. 54). 16. yiizyilin
sonuna dogru Italya Franko-Flaman ekoliiniin &niine gecip
Avrupa’nin en onemli mizik merkezi oldugu gorilir ve
ardindan gelen 200 yi1l boyunca giictini korur. Ayn1 donemde
diger tilkeler ise kendi tsluplarmi olusturmustur (Boran ve
Yildiz, 2010, s. 57).
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2. Ronesans’ta Calgisal Miizik

Bu donemde c¢algilar da gelismektedir. Kemanin
Avrupa’da popiilerlesmeye basladig: yillarda klavye teknolojisi
de ilerler. Ingiltere’de, Hollanda’da ve Fransa’da segkin Kisilerin
evlerinde klavsenin bir akrabasi olan virjinaller bulunmaktadir.
Miizige ilgisiyle bilinen, kendi besteleri de olan Ingiltere krali
VIII. Henry (1491-1547) de yeni calgilara meraklidir ve 1530
yilinda bes virjinal ismarlamistir. Klavyenin gelisimiyle ¢algilar
sadece eslikgi olmaktan ¢ikmis, 6zel olarak klavyeli galgilar igin
yapitlar da bestelenmeye baslanmistir. Boylece dénemin iinli
ingiliz bestecileri Thomas Tallis (y. 1505-1585), William Byrd
(y. 1540-1623) ve John Redford’un (y. 1500-1547) klavyeli
yapitlar1 aslen vokal i¢in yazilmis olmakla beraber kisa siirede
ya bizzat besteciler tarafindan ya da baskalar1 tarafindan
virjinallere uygun hale getirilmistir. O donemde enstriiman igin
yazilmis miizik fikri oldukea yenilikg¢idir (Goodall, 2018, s. 69-
70).

16. yiizy1lda teknolojik diizeyi en gelismis enstriiman ise
orgdur. 13. yiizyildan itibaren bu ¢algi katedrallerde ve biiyiik
kiliselerde kullanilir olmustur. Pedallarinin yardimiyla ¢ikarilan
pest sesler sayesinde org, miizikte bas partisinin gelisiminde
onemli role sahiptir. Bu doénemde bas partisinin armoniyi
desteklemesindeki sorumlulugu da artar (Goodall, 2018, s. 71).
Ayrica, Martin Luther’in reformunun mizige etkisiyle beraber
bas partisinin gorevi yeniden tanimlanmistir.
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3. Luther Reformu ile Kars1 Reformun Miizige Etkisi

Martin Luther, Ekim 1517 yilinda Saksonya’nin
Wittenberg kentinde Katolik kilisesini elestirdigi Doksan Beg
Tez’ini yaymmlar. Luther’in yeni bir kilise kurmak gibi bir niyeti
yoktur ama ¢ok gegcmeden Protestanlik mezhepi Avrupa’ya
yayilir. Luther bir teolog, distinir, yazar, vaiz ve bestecidir.
Kiliselerdeki cemaatin ilahilere katilabilmelerini istemistir. Bu
sebeple, donemin halk miizigi sarkilarini derler ve bunlara s6z
yazar. Boylece Katolik kiliselerde soylenen Gregoryen ezgiler
gibi  Lutheryen Kkiliselerde de “koral”ler soylenmeye
baslanmistir. Homofonik dokulu korallerde ezgi en iist partide
yer alirken, bas partisi akor gegislerini pekistiren yardimci bir
rol tistlenmistir. Bas partisinin gérevinin yeniden tanimlanmasi,
gelecek kusaklarda bestecilerin armoni anlayisin1 kokli bir
sekilde etkilemistir (Goodall, 2018, s. 72).

Martin Luther’in (1483-1546) baslattigi Reform ile
ilahiler Almanca’ya gevrilir. Luther’in Konrad Rupff (1475-
1530) ve Johann Walther (1496-1570) ile yazdig: basit ilahiler,
yeni bir dini miizik anlayisim1 meydana getirir. Eski dini
melodiler, diiz nagmeler, hatta dindis1 miizikler tizerine dini
sozler yazilmaya baslanir (Attali, 2017, s. 50). Luther, miizigin
ahlaki giiciine inandig1 i¢in bu uygulamariyla, kilise ayinlerinde
cemaatin ilahileri bir agizdan séylemesini amaglamistir (Boran
ve Seniirkmez, 2010, s. 68). Dini miizik baglaminda, Martin
Luther’in Reform’u ve Karsi1 Reform Kilit bir rol oynamaktadir.
Protestan dini miiziginde Latince yerine Almanca metin ve halk
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miizigi malzemesi kullanilmasi cemaatin katilimini mamkiin
kilar (Leyli, 2019, s. 1000).

Katolik kilisesi, Protestanligin yayilmasina bir tepki
olarak Kars1t Reform’u basglatmistir. Katolik kilisesinde baslayan
yenilikler ¢ogunlukla kilisenin isleyisine dairdir. Kars1 Reform
ile beraber, artan vergiler disiirilmis, papalik makamindaki
gorevliler azaltilmis, isinden haksiz kazang saglayanlar
gorevden alinmis ve kilise adina yapilan bagislar denetlenmistir.
Tiim bu uygulamalar, Kuzey Italya’nin Trento sehrinde toplanan
Konsil tarafindan belirlenir. 1545-63 arasinda araliklarla
toplanan Trento Konsili’nde dini mizik hakkinda da bazi
kararlar alinir. Bu kararlara gore dini miizik, ilahi duygulari
kuvvetlendirmeli ve her tirli fazlaliktan armdirmalidir.
Dolayisiyla dini yapitlarda sozler anlasilir olmali, sekiiler 6geler
kullanilmamalidir (Boran ve Seniirkmez, 2010, s. 72). On
yedinci yiizyila yaklasirken, Trento Konsili sonrast olusturulan
miizik diliyle besteciler yeni yollar kesfetmis ve eski formlari
gelistirilen yeni anlayisla tekrar ele almistir (Bertoglio, 2017, s.
454). Boylece, Katolik besteciler Trento Konsili’nin aldig
kararlar dogrultusunda, “miizikte anlasilirlik” diistincesiyle,
bitin  partilerde ayn1  ritmin  kullanildigi  homoritmik
(homorhythmic) bir dokuya yonelir (Bertoglio, 2017, s. 389).
Besteciler ayrica ¢oklu koral (polychoral) stilinde de eserler
vermistir. Homoritmik doku ve ¢oklu koral stili metnin agikca
ifade edilip, kolaylikla anlasilmasina imkan tanimistir. Dénemin
en onemli bestecilerinden Pierluigi Palestrina (1525-1594),
Trento Konsili’nin isteklerini, ¢okseslilikten 6diin vermeden
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uygulamigtir. Bestecinin kendine 6zgii kontrpuan kullanimi
sesler arasinda devinen sézlerin birbirine karismamasini saglar.
Uslubunun temeli Franko-Flaman ekoliine dayananin besteci,
“hayat1 boyunca dini miizige gosterdigi yakinlik ve Romadile siki
baglantis1 nedeniyle Karsi-Reform hareketinin bestecisi olarak
kabul edilmektedir.” (Boran, Yildiz, 2010, s. 72-73) Karsi
Reform’la beraber Palestrina yapitlarinda belirgin bir sekilde
yalin bir tarza yonelmistir. Katolik Kilisesi’'nin Trent
Konsili’nin (1545-1563 yillar1 arasinda toplanir) miizigin
sadelestirilmesi icin yeni kurallar koymasmin ardindan eski
karmasik ve zengin Roma tretiminden uzaklasilir. Artik hem
Protestan hem de Katolik miiziklerde sadelesme s6z konusudur.

Trento Konsili sonrast miizigin Palestrina disinda bir
diger onemli temsilcisi ise dindis1 yapitlar1 kadar dini
yapitlartyla da one ¢ikan, Franko-Flaman ekoliini uluslararasi
uslubuyla kaynastiran Orlando di Lasso’dur (Boran ve
Seniirkmez, 2010, s. 73-74). On altinc1 yiizyilin ortalarindan
itibaren etkili olan Orlando di Lasso, ¢ok yonli Kisiligiyle
donemin en o6nemli bestecilerindendir. Yasadigi donemde
uluslararas1 iine sahip olan besteci, 16. yiizyil italyan
madrigalini doruk noktasina ¢ikartmistir. Dini miizik alaninda
biiyiik bir usta olan Lasso, dindis1 miizikte italyan madrigalinin
yanisira ¢OK sayida Fransiz ve Alman sarkisi da bestelemistir
(Boran ve Seniirkmez, 2010, s. 61). Ancak bu tartismasiz
sohretine ragmen c¢ocukluguna, miizik tahsiline ve hocalarina
dair kesin belge bulunmamaktadir. “Hatta ismi bile kesin
degildir, ¢iinkii ‘Orlando di Lasso’, gen¢ bestecinin
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Italya’dayken benimsedigi ve 6liimiine kadar muhafaza ettigi,
isminin talyanlastirilmis halidir (asli belki Rolande veya
Orlande de Lassus’dur).” (Privitera, 2019, s. 1018)

Orlando di Lasso, 1556’da Miinih’te diikalik sapeli
tenoru olarak Bavyera Diikkii V. Albert’in (1528-1579)
himayesinde ¢alismaya baslar. 1563’te ise o sapelin sefi olarak
tayin edilmis ve hayatinin sonuna kadarki otuz yil boyunca
gorevini strdirmistir (Privitera, 2019, s. 1019). Gorevi
boyunca, “aralarinda Prophetiae Sibyllarum (Kehanetler) ve
Psalmi poenitentiales’in (Pismanlik Ilahileri) de oldugu 779
motet, 83 agit, 74 ayin ve cesitli kutsal miizikler (falsoburdon,
ilahi, agit, oratoryo vs) bestelemistir. Sekiiler alanda 250
madrigal, 31 halk sarkisi, 156 chanson, 109 lied vardir.”
(Privitera, 2019, s. 1020). Bestecinin, 1574-1576 yillar1 arasinda
en onemli caligmalarindan Patrocinium musices (Mizigin
Hamiligi) adli dini muzikleri bes cilt olarak Miinih’te basilir.
“Oliimiinden sonra 1604’te ise bir motet derlemesi olan
Magnum opus musicum (Biiyiik Miizik Eseri) yayimlanir; bu
eser her ne kadar miizik baglami derinden degismisse de,
Lasso’nun miuziginin bir sonraki yiizyilda da énemli olmaya
devam ettigini gosterir.” (Privitera, 2019, s. 1020)

Dini reformlarla beraber stil degisiminin en belirgin
oldugu iilkelerden bir digeri ise Ingiltere’dir. Yiizyiln basinda
Katolik Kilisesi i¢in c¢alisan besteciler, VIII. Henry ve VI.
Edward donemlerinde asamali  sekilde Protestanligin
benimsenmesiyle stillerini degistirmek zorunda kalmislardir.
1550’1lerde yonetime Mary Tudor’un gegmesiyle dini reformlar
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gerilese de 1. Elizabeth’in tahta cikisiyla tekrar Protestan
inancina donilmistir. Boylece miizikte daha sade, metin
agirlikli bir koral anlayis tekrar hakim olmustur. |. Elizabeth
doneminde zamanin en 6nemli bestecilerinden Thomas Tallis ve
William Byrd de bu stilde yapitlar bestelemislerdir (Goodall,
2018, s. 74-75).

Sonug¢

Sonug olarak, Avrupa’da 14. yiizyildan 16. yiizyilin
sonuna kadar edebiyat, felsefe, bilim ve sanat alanlarinda pek
cok gelisme yasanmistir. Ronesans adiyla bilinen bu siiregte
hiimanizm fikrinin 6ne ¢iktig1 ve sanat yapitlarina yansidigi
goriiliir. Bu siiregte cografi ve sosyopolitik birtakim degismeler
sanat1 da sekillendirmistir. Ronesans’in devinimini matbaanin
icadi, Amerika’nin kesfi ve Martin Luther’in Reform’u
hizlandirmigtir. Reforma bir tepki olarak Kars1 Reformla beraber
miizik alaninda da degisimler goriilmiistiir. Boylece Trento
Konsili’nde alinan kararlarin miizige de etki ettigi belirtilebilir.
Trento Konsili sonrasi besteciler, “miizikte anlasilirlik” ilkesine
gore yeni yollar kesfetmis ve eski formlar1 bu yeni anlayislarla
tekrar ele almistir. Palestrina ve Lasso bu donemin 6nde gelen
bestecileri olmustur.

Bu baglamda Ortacag ve Ronesans’in birbirinden kesin
siirlarla ayrilamayacagi belirtilebilir. Ronesans’1 anlamak igin
Ortagag’t da anlamak gerekmektedir. Ortacag’dan gelen
diistince, sanat anlayis1 ve gelenekler Ronesans’ta doniismiistiir.
Ronesans’ta din hala Ortagag’daki kadar giiclii konumdadir.
Ronesans’ta miizik, mimari, gorsel sanatlar tretimlerinin ¢ogu
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Kilise tarafindan verilmis siparislerdir. Ancak Ortacag ve
Ronesans arasindaki temel fark dini eserlerin iginde insani bir
boyut katilmig olmasidir. Miizik alanina bakildiginda, 12.
yiizyilda Notre Dame ekoliniin baslattigi yenilikler dikkat
cekmektedir. 15. ve 16. yiizyillarda Franko-Flaman ekoliniin
miizik tarihinde o6nemli bir yeri oldugu gorilir. Erken
Ronesans’tan Geg¢ Ronesans’a kadar bu ekol miizigin gelisimini
derinden etkilemistir. 16. yiizy1l sonuna gelindiginde ise Italya
Avrupa’nin en onemli kiiltiirel merkezi olmus ve miizige yon
vermistir.
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