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GELENEKSEL TURK HALK MUZIiGi
NOTASYONUNDA NUANS VE DINAMIKLERIN
KULLANIMINA YONELIK UZMAN
GORUSLERININ INCELENMESI

ZAFER GUNDOGDU!
ALAATTIN CANBAY?

Giris

Miizik, ritim, tonalite, dinamik ve tin1 gibi temel 6gelerden
olusan biitlinsel bir yapidir (Michels ve Vogel, 2015: 1). Miiziksel
dinamikler ve niianslar ise, bir miizik eserinin icrasi sirasinda sesin
hafiflik ve kuvvet derecelerini belirten isaretlerdir (Say, 2001: 55).
Miizikal dinamikler, geleneksel terminolojide ses siddetindeki
(gtirliikteki) degisimlere (forte, piano vb.) odaklanilsa da, miizikal
eserin icra ve ifade boyutunda kapsamu salt ses yliksekliginin dtesine
tasinmaktadir. Miizikal anlamda dinamik, bir eserin icrast veya
notaya yazimi sirasinda eserin gerektirdigi miizikal sinirhiliklarin
disina ¢ikilmaksizin, icracinin kendi estetik begenisine gore

! Miizik Ogretmeni, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Egitim Bilimleri
Enstitiisii, Orcid: 0009-0007-5700-8045
2 Prof. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii,
Orcid: 0000-0002-9890-6905
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yorumlayabilecegi ses, simge, siisleme, tempo ve girliikk gibi
degisken unsurlarin biitliniidiir (Canbay, 2012: 278). Dinamik, bir
miizik eserinde, icracinin estetik begenilerine gore degisken olarak
yorumlayabilecegi ses siddeti, siisleme, tempo ve giirliik gibi
ogelerin biitiiniinii ifade eder (Oncel, 2015: 209).

Fransizca kokenli olup "ince fark" anlamina gelen niians
kavrami ise miizikte sadece ses siddetini degil; tempodaki kiigiik
esnemeleri, tinidaki mikro degisimleri ve icradaki ifade inceliklerini
kapsayan daha genis bir terimdir. Aktiize'ye (2003) gdre niians,
eserin daha iistiin yorumu igin ongériilen yogunlugu, ses rengi,
temposu-hizi, giirliigii ve genisligi konularindaki degisikliklerin
tamamidir. Geleneksel Tiirk Musikisi (GTM) icrast acisindan
bakildiginda, niians kavrami, makamsal yapinin g¢esitliliginden
kaynaklanan, icracinin sanatsal giiclinii gosteren ince ayrintilari ve
yoruma acikligi ifade eder (Canbay, 2012: 281). Miizikal
dinamiklerin kapsaminin ses siddetinin Gtesine taginmasi, dzellikle
yorumlama odakli miizik tiirlerinde kritik bir 6nem tasir. Bir notanin
dinamik seviyesi, icra edilis seklini (artikiilasyon) ve dolayisiyla
tinisin1 dogrudan belirler. Giiglii bir ton elde etmek icin, nefesli
calgilarda hava akiminin hiz1 ve yogunlugu artirilirken; yumusak bir
ton i¢in ise hava akimmin yavaglatilmasi gerekir (Turgay, 2019).
Dinamikler, eserin hiz ve ritim yapisiyla da etkilesim i¢indedir.
Ornegin, bir crescendo yalmzca sesin siddetini degil, ayn1 zamanda
miizige ivme veya yogunluk kazandirarak, ritmik yapiyr ve
dolayisiyla duygusal tonu da etkileyebilir.

Miizik egitiminde dinamiklerin rolii, sadece notasyonu dogru
okuma becerisiyle smirli degildir; ayn1 zamanda miizikal ifadenin
dinleyici tarafindan algilanmasindaki en Onemli psikolojik
faktorlerden biridir. Geringer ve Breen'in (1975) ampirik
caligmalarinda, bir miizik eserinde kullanilan ses yiiksekligi
araligmin (dinamik aralik), dinleyiciler tarafindan eserin ne kadar

-6--



etkileyici veya miizikal bulundugunu belirlemede kritik bir rol
oynadigi tespit edilmistir. Bu dinamik araligin algilanan miizikalite
ile giiclii bir iliskisi oldugu goriilmiistiir.

Miizigin korunmasi, Ogrenilmesi ve gelecek nesillere
aktarilmasinda nota yazisi (notasyon) kritik bir oneme sahiptir.
Notalar, sesin grafiksel temsili olarak, mizigi kagit iizerinde
sabitlemeye yarayan ozel isaretlerdir (Oncel, 2015: 209). Bu
baglamda sistematik olarak genel gecer bir kabul gormiis ve siklikla
tercih edilen notasyon Bati1 Miizigi notasyonudur. Bati notasyonunun
tarihsel gelisimi, 6zellikle Guidod'Arezzo'nun 11. yiizyilda porteyi
icat etmesiyle hizlanmis; miizik, dogaglamanin getirdigi
siirliliklardan kurtularak incelenebilir ve gelistirilebilir bir forma
kavusmustur (Michels ve Vogel, 2015: 24). Miizik notasyonu, sesin
perdesini ve ritmini kayit altina almaktan, icradaki ifade ve
dinamikleri kaydetmeye dogru ilerleyen uzun bir tarihsel evrimin
sonucudur. Bat1 miizigindeki notasyonun bu doniisiimii, 6zellikle 17.
ve 18. ylizyillardaki sanatsal ve teknolojik gelismelerle hiz
kazanmistir (Michels veVogel, 2015).

Bat1 notasyonunun temeli, 9. ylizyilda Gregoryen ilahilerini
kaydetmek amaciyla kullanilan Neuma isaretleriyle atilmistir. Bu ilk
semboller, yalnizca ezginin yukari veya asagi hareketini gosterir; ses
siddeti hakkinda bilgi igermezdi (Glingor, 2015: 75). Rdnesans
donemi (1450-1600), perde ve siireyi kaydetmede kesinlik
kazanmasina ragmen, dinamikler ve niianslar biiyiik 6l¢iide icracinin
inisiyatifine birakilmistir (Michels veVogel, 2015: 165). Barok
donemde (1600-1750) ise miizikal ifade, genellikle siislemeler ve
anlik zitliklar {izerine kurulmustur. Bu donemin goézde ¢algilari olan
klavsen ve klavikordun ses iiretme mekanizmalari, tusa uygulanan
siddetle sesin giicilinii dogrudan kontrol etme imkani sunmazdi. Bu
nedenle, piyano (p) ve forte (f) gibi dinamik isaretler goriilmeye
baslanmis, ancak bunlar anlik, basamakli zitliklar1 vurgulamak igin
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kullanilmigtir.  Klasik donem (1750-1820), miizikte duygusal
golgelendirmenin ve kademeli dinamiklerin (gradiiel niians) sistemli
bir sekilde notaya girdigi en kritik evredir. Bartolomeo Cristofori
tarafindan gelistirilen piyanoforte, tuslara uygulanan giice gore ses
siddetini degistirebilme o0zelligine sahipti. Bu o0zellik icraciya
kresendo (cresc.) ve diminuendo (dim.) gibi kademeli dinamik
gecislerini yapma imkani sunmaya baslamisti (Michels ve Vogel,
2015:308). Klasik donemin dinamik dilini sistematik hale getiren en
onemli gelisme, bugiinkii Almanya’daki Manheim Okulu’dur.
Besteci Johann Stamitz onderligindeki bu okul, dinamikleri eserin
bir siislemesi olmaktan ¢ikarip, eserin yapisal bir unsuru haline
getirmistir (Kigtik, 2010: 129).

Tiirk Miiziginde Nota Yazimi ve Notasyon Gelenekleri

Tiirk miiziginin icra gelenegi, Bati miizigi notasyonuna gore
belirgin sekilde farkli bir yol izlemistir. Tirk miizigi, yazil
notasyonun Otesinde “mesk” gelenegine ve usta-girak iligkisine
dayanmaktadir (Oncel, 2015: s. 209). Mesk, icranin ruhunu, yéresel
tavrin1 ve notaya sigdirilamayan niianslarini eksiksiz aktarabilen
geleneksel bir yontem olarak kabul gérmiistiir. Mesk sistemi, sadece
bir eserin melodik ve ritmik yapisinin ezberletilmesinden ibaret bir
egitim modeli degildir. Bu sistem, ayn1 zamanda icracinin bagl
oldugu ekoliin (tavir, iislup) estetik degerlerini, hancere kullanim
tekniklerini, mizrapli ¢algilarda tezene vuruslarindaki veya yaylh
calgilarda yay ¢ekislerindeki incelikleri ve eserin ruhunu yansitan
duygusal derinligi de aktaran biitiinciil bir yaklagimdir. Usta-cirak
iligkisinde, eserin notasi (eger varsa) sadece bir yol haritasi veya
'iskelet' islevi goriirken, eserin asil kimligini olusturan bu 'ruh’
(niians ve dinamikler), ustanin icrasinin bizzat goézlemlenmesi,
dinlenmesi ve defalarca taklit edilmesi yoluyla 6grenilir. Bu nedenle,
notaya alinmis bir GTM eseri ile mesk yoluyla 6grenilmis canli



icras1 arasinda, dinamik ve niianslar agisindan belirgin bir fark her
zaman var olmustur.

Bu giiclii sozlii aktarim gelenegi, yazili kaynaklarin smirl
kalmasina ve miizik icrasinin biiyiik 6l¢iide kisisel yoruma bagimli
olmasma yol agmistir (Bardake¢i, 1986: 72). Geleneksel Tiirk
Miizigi'nin (GTM) kayit altina alinma ihtiyaci, tarih boyunca gesitli
notasyon sistemlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmus, ancak bu
sistemlerde eserlerin niians ifadeleri ¢ogunlukla Bati miizigi nota
yazimindaki gibi belirtilmemistir. Ornegin Ebced Notas1 (9. Yiizyil
Sonrasi), eserin yalnizca melodik iskeletine odaklanmis, dinamik
veya nilans ifade eden herhangi bir sembolizmi notaya dahil
etmemistir (Turabi, 2012: 165). Ebced notas1, Tiirk miizigi tarihinde
notalama sistemlerinin bilinen en erken formu olup, yaklagik 9.
yiizyildan itibaren Islami miizik teorisyenleri tarafindan
kullanilmigtir. Bu sistemin ortaya c¢ikisinda temel motivasyon,
miizigin karmasik teorik yapisinin ve kullanilan ses araliklarinin
netliginin korunmasi ihtiyaci olmustur. Bat1 miiziginde bu donemde
yaygin olan ve yalnizca ezgi yoniinii gosteren Neuma notasyonunun
aksine, Ebced sistemi ezgileri calmaktan ¢ok, teorik tespiti oncelikli
amac¢ edinmistir. Teknik olarak, Ebced notasi Arap alfabesindeki
harflerin her birine bir sayisal deger veya 6zel semboller atanmasi
esasina dayanir. Bu harfler, Tiirk miiziginin temelini olusturan
makamlarin ve ses araliklarin kesin perdelerini kaydetmek icin
kullanilmistir. Farabi ve Safiyyiiddin Urmevi gibi teorisyenler,
eserlerini bu harf sistemiyle kaydetmislerdir. Ancak, Ebced sistemi
sadece perde ve araliklart kaydettigi i¢in, ritim ve miizikal
dinamikler hakkinda dogrudan bilgi igermez; bu unsurlarin aktarimi
geleneksel olarak megsk sistemi ile saglanmistir. Bu durum, Ebced
notasmmin temel olarak teorik bir kayit aract oldugunu
gostermektedir.

Hamparsum Notas1 (18. Yiizyil), Ebced'e benzer sekilde,

eserin melodik iskeletini kaydetmeyi amaglamisg; dinamik veya
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niians ifade eden herhangi bir sembolizmi notaya dahil etmemistir
(Akdeniz, 2017: 512). Hamparsum notasi, Tiirk miizigi tarihinde
icraya yonelik kayit tutma ihtiyacinin bir sonucu olarak 19. ytlizyilin
baslarinda ortaya ¢ikmistir. Bu sistem, 6zellikle Tiirk Sanat Miizigi
eserlerinin mesk gelenegi disinda korunmasi ve c¢ogaltilmasi
amaciyla Ermeni din adami Hamparsum Limonciyan tarafindan
gelistirilmistir. Hamparsum notasi, kendinden oOnceki teorik
sistemlerin aksine, miizigin icrasina rehberlik etmeyi hedeflemistir.
Teknik olarak bu notalama, harflerin, rakamlarin ve 6zel isaretlerin
bir kombinasyonundan olusur. Rakamlar nota siirelerini, harfler ve
Ozel isaretler ise makamsal perdeleri ve mikrotonal araliklar1 Bati
notasyonuna gore daha detayli ve pratik bir sekilde tespit etmeye
olanak tanir. Bu sayede, Tiirk miizigi eserlerinin perde ve ritim
degerleri dogru bir sekilde kaydedilebilmistir. Ancak, Hamparsum
notasi, tipki erken donem Bati notasyonlart gibi, icranin ifadesel
boyutu olan miizikal dinamikler ve niianslar i¢in standart, evrensel
isaretler icermez. Bu durum, icraya yonelik bu unsurlarin, kaydin
detayli olmasina ragmen, yine sozlii gelenek ve mesk sistemi yoluyla
aktarilmaya devam ettigini gostermektedir. Hamparsum notasi,
Geleneksel Tiirk Miizigi'nin klasik repertuariin biiyiik bir kismini
gilinlimiize tagimis olsa da, ifade ve dinamik notasyonu konusundaki
bu eksiklik, Geleneksel Tirk Miizigi'nin icra bakimindan
zenginliginin yazili kayda aktarilmasindaki temel sorunlardan birini
olusturmaktadir. Bu durumun en 6nemli istisnasi, 17. yiizyilda Ali
Ufki Bey (Wojciech Bobowski) tarafindan Bati notasyonu
kullanilarak 550 civarinda eserin kaydedildigi Mecmiia-y1 Saz u S6z
adli eserdir. Ali Ufki Bey'in bu ¢alismasi, melodik ve ritmik yapiy1
kaydetmeyi hedeflemis olup, dinamiklerin ve niianslarin notasyona
yansitilmasina dair ¢ok smirli drnekler icerir (Oncel, 2015: 214). Ali
Ufki Bey’in notasyonu, Barok donemin basinda Bati’da
kullanilmaya baslanan temel dinamik isaretlerin Tiirk Miizigi
eserlerine uyarlanmasi bakimindan énemlidir.
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Her Kkiiltiiriin bir kurallar ve degerler biitiinii vardir. Bu
iiriinlerin olusmasinda ve sekillenmesinde kiiltiirel mirasin dnemi
biiytiktiir. Halk kiilttirii tirtinleri, kendi kiiltiiriiyle yabancilagsmay1
onler ve tarihsel gelisim siirecinde insanlarin sanatsal begenisini
belirleyen estetik anlayisini sergiler (Yildiz ve Kazan, 2009). Tirk
Miizigi’nin de binlerce yillik ge¢misi olmasina ragmen firetilen
eserlerin teorik olarak bir sistem igerisinde siniflandirilma ihtiyaci
ancak cumhuriyetin ilanindan sonra hissedilmistir (Nacakci, 2012).
Bu nedenle Cumhuriyet donemi, Tiirk miizigi mirasinin korunmasi
amaciyla, Bat1 notasyonunun sistematik olarak kullanildig1 derleme
caligmalarinin baglangic donemi olarak kabul edilebilir. Dartilelhan
tarafindan 1926-1929 yillan arasinda diizenlenen saha ¢alismalart,
Tiirk halk tiirkiilerinin Bati notasi ile topluca notaya alinmasini
saglamistir (Turhan ve Feyzi, 2021:46). 1930’larda Béla Bartok ve
Ahmet Adnan Saygun gibi isimlerin sistematik derleme ¢aligmalari,
bilimsel notalama metodolojisini Tiirkiye’ye getirmis (Saygun,
1938: viii), ardindan Muzaffer Sarisdzen (1899-1963) Yurttan Sesler
Korosu araciligrtyla binlerce tiirkiiyli notalamis ve standardize
etmistir (Sarisdzen, 1952). Ancak bu notasyonlar, esas olarak eserin
yapisal iskeletini kaydetmistir. Tiirk Halk Miizigi icrasinda énemli
olan niians ve tavir unsurlari, notadaki birka¢ genel dinamik
isaretinin Otesine gecememistir (Bardak¢i, 2017: 150-155). Bu
durum, notasyonun, icradaki tiim ifade inceliklerini yansitamadigini
gosteren giiclii bir kamittir (Stravinsky, 2000: 64). Dolayisiyla,
Geleneksel Tiirk Miizigi icrasinda miizikal dinamikler ve niians
kavramlarimin Bati notasyonunda tam olarak temsil edilememesi
sorunu gliniimiize kadar taginmastir.

Bati miizigi notasinin standartlasma basarisi, Geleneksel
Tiirk Miizigi'nin melodik ve ritmik yapisin1 kayit altina alma
cabalarinda da ozellikle 19. ve 20. ylizyillarda temel arag olarak
benimsenmesine yol agmistir. Ancak bu adaptasyon siireci, oncelikli
olarak ses perdelerinin (koma ve bemollerin gosterimi) ve ritmik
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kaliplarin (usullerin) tespiti lizerine yogunlagmistir. Eserin melodik
iskeleti notaya alinirken, icraya ruh katan ve GTM'in asil
karakterini olusturan niianslar, siislemeler, icra tavirlar1 ve {islup
ozellikleri, notasyonun standart isaretleme sisteminin biiyiik 6lciide
disinda kalmistir. Bu unsurlarin aktarimi, notanin rehberliginden
ziyade, icracinin mesk geleneginden edindigi birikime ve isitsel
hafizasina birakilmis, bu durum notay1 bir "kayit" aracindan ziyade
bir "hatirlatic1" araca doniistiirmiistii. Bu baglamda, Geleneksel
Tiirk Miizigi, Bati Miizigindeki bu sistematiklesmeden farkli bir yol
izlemis, ylizyillardir siiregelen "mesk" gelenegi ve usta-cirak iligkisi
gibi sozIli aktarim yOntemlerinin etkisiyle notasyondan ziyade
icracinin yorumuna ve ustaligina dayali bir sistemde gelismistir.
“Sozli ve sozsiiz gelenek iiriinlerinin melodik bir yapida ve cogu kez
saz esliginde icra edilmesi, aktarim siirecindeki olasi degisim ve
bozulmalari biiyiik 6l¢iide donleyebilmektedir” (Canbay ve Nacakcei,
2017). Bununla birlikte, Tiirk Halk Miizigi'nin (THM) temelini
olusturan eserlerin icrasinda esas olan yoresel tavir, hangere
kullanimi ve duygusal niianslar, mevcut notasyon sisteminde
genellikle kay1p veya eksik durumdadir. Ozellikle dinamik ve niians
isaretlerinin yetersiz kullanimi, literatiirde siklikla ele alinan
"yazilis—¢alinig" farkliliklarina yol agmakta ve toplu icralarda
tutarliligi olumsuz etkilemektedir (Finkelstein, 1986; Mercin ve
Alakus, 2007). Bu eksiklik, 6grencilerin ve geng icracilarin, niiansi
yazili bir kural setinden ziyade, yalnizca usta-girak iliskisiyle ve
taklit yoluyla 6grenme yoluna mahkim kalmasina sebep olmaktadir.
Tiirk miizik geleneginin yazisizlik gibi ¢ok carpict bir 6zelliginin
bulunmast (Oncel, 2015: 209), notasyonun miizigin sanatsal
biitiinliiglinli tam olarak yansitamayabilecegi, icracinin estetik
katkisinin 6nemini vurgulayan genel miizik teorisi yaklasimlariyla
da paralellik gostermektedir (Stravinsky, 2000: 64).

Giliniimliz miizik egitimi kurumlarinda konservatuvarlar,
giizel sanatlar fakiilteleri, miizik Ogretmenligi programlari,
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geleneksel usta-cirak iligkisinin zayiflamasi veya yerini biiyiik
Ol¢iide notaya dayali bir egitim metodolojisinin almasi, bu problemi
daha da 6nemli bir hale getirmistir. Bir ustadan mesk alma imkani
bulamayan 6grenci, elindeki niians isaretlerinden yoksun notay1
seslendirdiginde, eserin sadece melodik hattin1 'mekanik' bir
diizeyde icra etme sorunuyla kars1 karsiya kalmaktadir. Bu durum,
eserlerin yoresel tavir Ozelliklerinin kaybolmasina, icralarin
tekdiizelesmesine ve Tiirk Halk Miizigi'nin en belirgin 6zelligi olan
ifade zenginliginin ve yoresel kimligin yeni nesillere aktariminda
ciddi bir kiiltiirel erozyona zemin hazirlamaktadir. Bu baglamda,
niians ve dinamiklerin notasyonda gosterilmesine yonelik standart
bir yaklagimin gelistirilmesi, sadece icra pratigi icin degil, aym
zamanda kiiltirel mirasin korunmasi i¢in de bir zorunluluk haline
geldigi goriilmektedir.

Problem Durumu

Bu aragtirmanin temel problemi, Tiirk Halk Miizigi icra ve
egitiminde biiyiik 6neme sahip olan niians ve miizikal dinamiklerin
nota yazimindaki yetersizlikleri, bu yetersizliklerin pedagojik ve
pratik sonuglart ve bu problem alanina iligkin alan uzmanlarinin
goriislerinin neler oldugunun belirlenmesidir.

Alt Problemler

e Miizikal dinamik ve niians kavrami, Tirk Halk Miizigi
uzmanlari i¢in ne ifade etmektedir?

e Tirk Halk Miizigi notasyonunda miizikal dinamiklerin ve
niians isaretlerinin yer alma durumu hakkinda uzman
goriisleri nelerdir?

e Tiirk Halk Miizigi icra ve dgretiminde miizikal dinamiklerin
ve niians isaretlerinin kullanimi konusunda uzmanlarin
goriisleri nelerdir?
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e Tiirk Halk Miizigi icra ve 6gretiminde niians isaretlerinin
Bat1 miizigi ilkelerine gore mi yazilmasi gerektigi, yoksa
miizigin 6zgilinliiglinii koruyan yeni bir notasyon modeline
mi ihtiya¢ duyuldugu konusundaki uzman goriisleri nelerdir?

Arastirmanin Amaci

Bu ¢alisma, Tiirk Halk Miizigi (THM) icra ve 6gretiminde
niians ve miizikal dinamiklerin notasyonuna iligkin uzman
goriiglerini, mevcut problemleri ve ¢6ziim Onerilerini incelemeyi
amaclamaktadir. Mevcut literatiirde notasyonun genel sorunlarina
deginilse de (Mercin ve Alakus, 2007; Oncel, 2015), dinamik ve
niianslarin pedagojik uygulamalarina dair uzman gorislerini igeren
nitel caligma eksikligi bulunmaktadir (Sungur, 2019). Arastirma,
THM'deki nilians ve tavir gibi unsurlarin genellikle "megk"
gelenegiyle aktarilan "zimni" (6rtiik) bilgiler olmasi nedeniyle, bu
soyut kavramlar1 nicel yontemler yerine uzman deneyimlerine
dayanan nitel analizlerle anlamlandirmay1 hedeflemektedir.

Calismanin 6zel amaglar1 arasinda; niians kavraminin THM
icrasindaki yerini belirlemek, mevcut notasyondaki eksikliklerin
yarattigi "yazilig-calimig" farklarin1 ortaya koymak ve egitim
stirecindeki pedagojik zorluklar tespit etmek yer almaktadir. Ayrica
caligma, notasyonda Bati miizigi ilkelerinin mi yoksa yerel bir
modelin mi kullanilmasi gerektigine dair yaklagimlar1 analiz ederek;
gelecekte yapilacak standardizasyon ¢alismalar1 ve hazirlanacak
egitim materyalleri i¢in bilimsel bir zemin olusturmay1
amaglamaktadir.

Arastirmanin Onemi

—-14--



Bu arastirma, Tiirk Halk Miizigi icra ve egitiminde miizikal
dinamik ve niianslarin notasyonu konusundaki akademik literatiire
katki saglamay1 amaglamaktadir. Tiirk miizigi notasyonunun genel
sorunlarina dair ¢alismalar bulunsa da (Mercin ve Alakus, 2007;
Oncel, 2015), bu kavramlarin pedagojik aktarimi ve uzman
algilarina odaklanan nitel ¢aligmalar sinirlidir. Bu baglamda ¢alisma,
uzman gorislerini derinlemesine analiz eden nitel bir desenle
yiiriitiilmesi bakimindan 6nemlidir (Saldana, 2019).

Arastirma, usta-girak iligkisinin (mesk) giderek zayiflamasi
ve egitime notanin hakim olmastyla kaybolma riski tagiyan "zimni"
(ortiik) bilgilerin korunmasini ve gelecek nesillere aktarilmasin
hedeflemektedir. Calismanin sundugu bilimsel ve pratik katkilar
sunlardir:

e Niians ve dinamiklerin kullanimina iligkin dogrudan bir nitel
caligma eksikligini gidermek (Sungur, 2019).

e Dinamiklerin sadece sozlii gelenekle degil, sistematik bir
yaklasgimla Ogretilmesine veri saglayarak ogrencilerin
yorumlama yeteneklerini gelistirmek.

e Egitimcilere ve program gelistiricilere bilimsel temelli
oneriler sunmak.

e Toplu icralarda birlik saglamak ve THM'nin uluslararasi

alanda anlagilirli@in1 artirmak icin standart bir nota yazim
diline katkida bulunmak (Ekrem, 2012).

Bu nedenle arastirma, sadece bulgulariyla degil; soyut kavramlarin
ve zimni bilginin  ortaya  ¢ikarilmasinda  benimsedigi
betimsel/fenomenolojik yaklasimla da alana metodolojik bir katki
sunmay1 amaglamasi bakimindan énemlidir.

Arastirmanin Sayiltilar
—-15--



Bu nitel arastirmanin i¢ gecerliligini ve giivenirligini bilimsel
yontemlerle destekleyebilmesi icin, veri toplama ve analiz
stirecleriyle ilgili asagidaki temel sayiltilarin dogru oldugu kabul
edilmisgtir.

Arastirmaya katilan THM uzmani icraci ve egitimcilerin:

e Kendilerine yoneltilen yar1 yapilandirilmis goriisme
sorularna igtenlikle ve alandaki bilgi birikimlerini
yansitacak sekilde dogru ve yeterli yanitlar verdigi,

e Veri toplama siirecinin, katilimcilarin deneyimlerini ve
fikirlerini serbestce ifade etmelerini saglayacak sekilde, etik
ilkelere uygun ve objektif bir ortamda gergeklestigi,

¢ Yari yapilandirilmig goriisme formunun, tezin ana amacina
ve belirlenen dort alt problemine dogrudan yanit iiretebilecek
yeterlilikte, anlasilir ve kapsamli sorulari i¢erdigi,

e Nitel veri analizi siirecinin (Tematik Analiz), toplanan zengin
metinsel verileri dogru ve sistematik bir sekilde kodlayip
temalandirarak, uzman goriglerinin genel egilimlerini ve
problem durumunu en iyi sekilde temsil eden anlaml
sonuglari ortaya ¢ikardigi (Saldana, 2019), varsayilmistir.

Arastirmanin Simirhiliklar

Bu arastirma, THM icra ve 0gretiminde niians kavrami ve
dinamiklerin notasyonunda kullanimi sorunu hakkinda uzman
goriiglerine odaklanmis bir nitel ¢alismadir. Bu nedenle, sonuglarin
THM disinda kalan miizik tiirlerine veya daha genis kitlelere
genellenmesi hususunda asagidaki sinirliliklar kabul edilmistir:

Caligma, genel Tirk miizigi repertuvari yerine, agirlikli
olarak Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM) notasyon
uygulamalarina odaklanmaktadir. Geleneksel/Klasik Tiirk Sanat
Miizigi (TSM) eserlerinde veya diger ¢agdas Tiirk miizigi
alanlarinda uygulanan miizikal dinamikler ve niians ¢aligmalari, bu
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aragtirmanin kapsami diginda tutulmustur. Arastirmanin c¢aligma
grubu, goniilliiliik esasiyla ¢aligmaya katilmay1 kabul eden 10 icraci
ve egitimci ile sinirlandirilmistir. Bu durum, elde edilen bulgularin
sadece bu 0zel ve amaclh secilmis uzman grubun deneyim ve
gorislerini yansittigi anlamina gelmektedir. Calisma, nitel aragtirma
yontemlerinden olan yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi ve
dokiiman analizi ile sinirhidir. Nitel aragtirmanin dogas1 geregi, elde
edilen bulgular istatistiksel genelleme yapmaya imkan vermemekte;
yalnizca derinlemesine yorum ve anlam sunmaktadir (Yildirim,
2011). Arastirmanin dokiiman analizi boyutu, yar1 yapilandirilmis
goriigme  formunun  desifresi ile olusan  metinler ile
siirlandirilmstir.

Arastirmanin Modeli

Calismada, baglama 6zgii problemleri ortaya koyma hedefi
dogrultusunda, nitel arastirma yaklagimi benimsenmistir. Nitel
aragtirma, sosyal olgulari dogal ortamlarinda, biitiinciil bir bakis
acisiyla, katilimcilarin deneyim ve algilari tizerinden derinlemesine
anlamay1 amaglayan esnek bir metot sunmaktadir (Yildirim ve
Simsek, 2013: 39). Bu arastirma, nitel desenler igerisinde, mevcut
bir durumu veya olguyu detaylica tanimlamay1 amaglayan betimsel
arastirma modeli kullanilarak yiiriitiilmistiir. Betimsel arastirmalar,
"toplanan verilerin sistemli bir sekilde analiz edilmesini ve
yorumlanmasini saglayarak", incelenen olgunun Ozelliklerini,
iliskilerini ve mevcut durumunu detaylica tanimlamay1 hedefler
(Saldana, 2019: 224). Tezin temel problemi olan THM
notasyonundaki niians ve dinamik eksikliginin yol ac¢tig1 "yazilis—
calimig" farklhiliklarinin ve bu durumun egitimdeki sonuclarinin
analizi, betimsel modelin gerektirdigi derinlemesine ve baglama
0zgii verilerle miimkiin olmaktadir.

Calisma Grubu ve Ornekleme Siireci
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Arastirmanin c¢aligma grubu ve katilimecilarmi, Tiirkiye'de
Miizik Anabilim veya Ana Sanat Dallarinda lisans ve lisansiistii
egitim almis veya halen egitim vermekte olan Tiirk Halk Miizigi
uzmanlar1 ve egitimcileri olusturmaktadir. Calismaya goniilliiliik
esasina dayali olarak katilan toplam 10 uzman ile goriisme
yapilmigtir. Calisma grubunun belirlenmesinde, arastirmanin
amacina en uygun veriyi saglayacak kisilere ulasmak amaciyla
amacl 6rnekleme yontemi kullanilmistir. Patton (2015:242), amagh
orneklemenin, bilgi a¢isindan zengin vakalarin sistematik olarak
secilmesini saglayarak aragtirma sorularina en uygun ve en iyi
cevaplar1 verecek kisilere odaklanmay1 sagladigini belirtmistir. Bu
secim siireci, belirlenen kesin standartlara uyan katilimecilarin tercih
edildigi  olgiit Ornekleme (criterionsampling) stratejisi ile
kesinlestirilmistir (Sahan ve Uyangor, 2021: 112).

Katilimcilarin se¢iminde temel alinan Olgiitler sunlardir:

e Akademik Yeterlilik: Miizik egitimi alaninda lisans ve
lisansiistii diizeyde deneyime sahip olmak.

e Alana Ozgii Uzmanlik: THM icra ve/veya egitimi alaninda
aktif olarak ¢alisiyor olmak.

e Konuya Iliskin Deneyim: Miiziksel dinamikler ve niians
kavrami lizerine kisisel deneyim ve bilgi birikimine sahip
olmak.

e Goniillilliik Ilkesi: Arastirmaya etik kurallar gercevesinde
gontlliiliik esasina dayali olarak katilmayi1 kabul etmek.

Calismanin 6rneklem biiyiikligii (n=10), nitel arastirmanin dogasina
uygun olarak, toplanan verinin doygunluga ulagacagi dngoriisiiyle
belirlenmistir.

Veri Toplama Araclar
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Bu arastirmada, uzman goriislerini derinlemesine incelemek
amaciyla temel veri toplama araci olarak yar1 yapilandirilmis
goriisme formu kullanilmistir. Gorlisme, "sozlIi iletisim yoluyla veri
toplama teknigidir" ve nitel arastirmalarin en zengin ve
derinlemesine verileri saglayan temel yontemlerinden biridir
(Yildirnm ve Simsek, 2013:149). Yar1 yapilandirilmis goriisme
teknigi, aragtirmaciya belirli bir ana soru setini takip etme esnekligi
sunarken, katilimcinin verdigi yanitlara gore derinlestirici ve
yonlendirici sorular sorma olanagi tanir. Formun gelistirilme siireci,
nitel arastirmanin gegerlilik ve gilivenilirlik ilkelerini saglamak
amaciyla titizlikle ytriitiilmistiir. Formun ilk taslagi, miizik egitimi
ve nitel arastirma yoOntemleri alanlarinda uzman olan iki farkl
akademisyenin  goriisiine  sunularak  kapsam  gecerliligi
(contentvalidity) saglanmistir (Balci, 2017: 145). Form, arastirmanin
alt problemleriyle dogrudan iligkili toplam 8 ana soru ve bu sorulari
derinlestirmeye yonelik alt sorulardan olusmaktadir.

Veri Toplama ve Analiz Siireci

Aragtirmanin  verileri, gOniilliiliik ilkesine dayanarak
goriismeyi kabul eden katilimecilarla, katilimcilarin tercihine gore
yiiz yiize, telefon veya online gorlintiilii gorligme ydntemleri
kullanilarak toplanmistir. Her goriisme, katilimcinin 6nceden izni
aliarak ses kaydi ile kayit altina alinmis ve es zamanli olarak 6nemli
noktalarin notlar tutulmustur (Yildirim ve Simsek, 2013: 165). Elde
edilen tiim ses kayitlari, desifre siirecinde birebir metin formatina
doniistiiriilmiistiir. Arastirmada elde edilen nitel verilerin analizi,
nitel veri analiz yOntemlerinden tematik analiz yaklasimi
kullanilarak gerceklestirilmistir. Tematik analiz, nitel verilerde
tekrar eden Oriintiileri, temel fikirleri ve temalar1 sistematik bir
sekilde belirlemeyi, analiz etmeyi ve raporlamay1 amaclayan esnek
bir yontemdir (Balc1, 2017: 220). Veri analizi siireci, Saldana’nin
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(2019) onerdigi kodlama adimlarima uygun olarak titizlikle
yurltiilmistiir (Saldana, 2019: 235; Balc1, 2017: 222).

Gegerlilik ve Giivenilirlik

Nitel aragtirmalarin bilimsel degerini kanitlamak amaciyla,
akademik gecerlilik ve giivenilirlik kriterlerini saglamak i¢in ¢esitli
onlemler alinmistir. Nitel arastirmalarda bu kavramlar, inandiricilik
ve tutarlilik olarak ifade edilir (Yildirnm ve Simsek, 2013: 259).
Arastirmanin inandiricilifini saglamak amaciyla, goriisme formu
hazirlanirken, alan uzmanlarinin goriisleri alinarak sorularin netligi,
kapsami ve tezin amacina uygunlugu teyit edilmistir. Bu siirec, veri
toplama aracinin kapsam gecerliligini artirmistir (Balct, 2017: 145).
Bulgular bolimiinde, elde edilen veriler dogrudan katilimcilarin
ifadeleriyle desteklenmis, boylece bulgularin gercegi yansitmasi
saglanmstir.

Nitel arastirmalarda giivenilirlik, aragtirmanin tiim siireglerinin
seffaf bir sekilde kayit altina alinmasini1 ve izlenebilir olmasin
gerektirir. Bu c¢alismada, toplanan verilerin tutarliligini saglamak
amaciyla detayli metodolojik izlenebilirlik (Audit Trail) ilkesi esas
alimmistir. Bu kapsamda, arastirmanin tiim asamalar1 (veri toplama,
gorisme kayitlarinin  desifre edilmesi, ham veriden kodlama
kategorilerinin ve temalarin olusturulmasi, analiz ve raporlama
siirecleri) seffaf ve ayrintili bir bicimde aciklanmistir. Izlenebilirlik,
arastirmacinin kararlarini ve bulgulara ulagma mantigini adim adim
gostererek, harici bir gozlemcinin ham verilere (transkriptlere) ve
kodlama semasina ulasarak sonuglarin tutarliligini kontrol etmesine
olanak tanir. Bu yontemsel titizlik, elde edilen bulgularin tutarliligini
ve arastirma siirecinin disaridan bir gozlemci tarafindan
denetlenebilirligini  temin  etmeyi  amaglamaktadir.  Nitel
arastirmalarda giivenilirlik, arastirmanin tiim siire¢lerinin seffaf bir
sekilde kayit altina alinmasini ve izlenebilir olmasini gerektirir.
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Bulgular ve Yorum

Bu boliimde, Tiirk Halk Miizigi'nde niians kavrami ve
miizikal dinamiklerin notasyonunda kullanim1 konusundaki uzman
goriismelerinden elde edilen veriler, tematik analiz sonucunda
olusturulan dort ana tema altinda sunulmustur. Bulgular, tablolar ve
katilimeilarin dogrudan ifadeleriyle desteklenmistir. Katilimcilar,
uzmanlik alanlarina gére E (Egitimci), I/E (Icraci/Egitimci), SA/E
(Saz Sanatcisi/Egitimei), OU/I (Ogretim Uyesi/Icract) ve S/E (Ses
Sanatgisi/Egitimci) gibi etiketlerle kodlanmastir.

Tema 1: Turk Halk Miizigi'nde Niians ve Dinamik Algis1 ve
Onemi

Bu tema, aragtirmanin birinci alt problemi olan, "Miizikal
dinamik ve niians kavrami, Tiirk Halk Miizigi uzmanlar1 i¢in ne ifade
etmektedir?" sorusuna yanit vermek lizere olusturulmustur. Yapilan
tematik analizler sonucunda, katilimcilarin niiansi1 teknik bir
detaydan ote, esere "ruh ve can katan" ve onu "insanlastiran" bir
unsur olarak algiladiklar1 goriilmiistiir. Bu kavramin, miizigin
duygusal icerigini aktarmada ve eserleri "monotonluktan
kurtarmada" temel bir islev gordiigi belirlenmistir.

Tablo 1: Tiirk Halk Miizigi'nde Niians ve Dinamik Algisina Iigkin

Bulgular
|Tema “Kodlar ||Kat111mc1 Gériislerinden Ornek ifadeler |
THM'de Egitimci (K7): "Nians kavrami aslinda
Niians ve miizigin ruhunun aktarildig: alandir."
Dinamik Miizigin Ruhu ve||Egitimci (K9): "Miizikal dinamik ve niians
Aloisi ve Ifadesi kavramini, bir eserin ifade giiciinii karsiya
()rlgemi aktarma konusunda ifade edebilmesi

sebebiyle dnemli buluyorum."
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Tema ||K0dlar ”Katlhmcl Goriislerinden Ornek ifadeler

Duygu ve Anlam|[Egitimci (K5): "Niians, bir eserin duygusunu

Katma veren en onemli etkenlerden biri."
Monotonluktan Egltlmc1. (K7): "Nuans F)lmadan .mu21k

matematiksel, diiz, stabil, robotik ve
Kurtarma .

monolog hale gelir."

fcraci/Egitimei (K2): "Miizikal dinamikler
Duygusal ve niians isaretleri insanin jest ve mimikleri

Aktarim Aract gibidir... miizikte aktarilmak istenen duygu
ve diisiincelerin sembolleridir."

Saz Sanatcist/Egitimei (K3): Nians ve

Bestecinin dinamikler, "bestecinin esere yansitmak
Niyetini istedigi hissi veya duygu durumunu notayla
Yansitma gostermek icin kullanilan tanimlamalar ve

gosterimler"dir.

Tablo 1°de goriildiigii gibi, egitimci (K7), nlians1 "miizigin
ruhunun aktarildigi alan" olarak tanimlamis ve niians olmadan
miizigin "insanlagmaktan uzaklasmakta", "ona kisilik katan bir
kavram olmaktan ¢ikmakta" oldugunu belirtmistir. Aynmi katilimet,
niiansin yoklugunda miizigin "matematiksel, diiz, stabil, robotik ve
monolog" hale gelecegini vurgulamistir. Egitimei  (K7)'nin
kullandigr "matematiksel" ve '"robotik" metaforlari, icranin
mekaniklesmesi riskine dikkat cekmesi agisindan oldukga carpicidir.
Bu goriis, niianssiz bir icranin, notalarin sadece frekans ve siire
degerlerinden ibaret bir fiziksel ses dizisine doniisecegi endisesini
tasimaktadir. Ozellikle Tiirk Halk Miizigi'nde "tavir" olarak
adlandirilan ve yoresel kimligi belirleyen icra 6zelliklerinin, biiyiik
Olciide bu niianslar ve dinamik degisimler sayesinde var oldugu
distintildiiglinde; K7'nin tespiti, niiansin bir 'slisleme' degil, eserin
'varolugsal bir gerekliligi' oldugunu ortaya koymaktadir.

Icraci/Egitimei (K2), miizikal dinamik ve niians terimlerinin,
"miizikal bir eserin tamaminin veya bazi boliimlerinin hangi siddette
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uygulanacagmi ve hangi miizikal hissi aktarmak istedigini
belirledigini" ifade etmistir. Bu uzman, niians isaretlerini bir insana
benzeterek, "insanin jest ve mimikleri gibi" oldugunu ve "miizikte
aktarilmak istenen duygu ve diisiincelerin sembolleri" oldugunu
belirtmistir. K2 kodlu katilimcinin bagvurdugu "jest ve mimik"
analojisi, miizigi evrensel bir iletisim dili olarak ele alan
yaklasimlarla ortiismektedir. Nasil ki giinliik iletisimde kelimelerin
anlami, konugmacinin ses tonu, vurgusu ve beden diliyle
sekilleniyorsa; miizikal iletisimde de notalar, ancak dinamik ve
nianslarla  desteklendiginde ger¢ek anlamini  bulmaktadir.
Katilimemin bu benzetmesi, notasyondaki niians isaretlerinin,
icractya eserin "nasil konusmasi" gerektigine dair ipuglari veren
hayati semboller oldugunu gostermesi agisindan Onem arz
etmektedir. Saz Sanatcisi/Egitimci (K3) ise nilians ve dinamikleri,
"bestecinin esere yansitmak istedigi hissi veya duygu durumunu
notayla gostermek icin kullanilan tanimlamalar ve gosterimler"
olarak tanimlamistir. Saz Sanatc¢isi/Egitimci (K3)'lin bu tanimi,
notasyonun iglevsel yoniine, yani "soyut duygunun somut sembole
doniistiiriilmesi" siirecine odaklanmaktadir. THM eserlerinin biiyiik
c¢ogunlugunun anonim oldugu veya kaynak kisilerden derlendigi g6z
online alindiginda, K3'in bahsettigi "yansitilmak istenen his",
aslinda o yorenin kiiltiirel hafizasin1 ve eserin yakildigi donemin
duygusal atmosferini temsil etmektedir. Dolayistyla katilimciya gore
nlians ve dinamik isaretleri, zaman ve mekan farki olan
besteci/kaynak kisi ile bugiinkii icract arasinda kurulan duygusal
kopriiniin temel araglardir.

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi'nin ylizyillar boyunca yazil
metinlerden ziyade usta-girak iliskisi ve sozlii aktarim (mesk)
yoluyla nesilden nesile ulagmig olmasi, katilimcilarin bu vurgusunu
dogrular niteliktedir. Niians ve dinamikler, bu sozlii kiiltiirde eserin
kimligini olusturan ve icracinin esere kendi imzasini atmasini
saglayan en Onemli unsur olarak goriilmektedir. Katilimcilarin
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ifadelerinden yola ¢ikilarak, THM icrasinda teknik miikemmelligin
(dogru ses ve dogru ritim) tek basina yeterli goriilmedigi; asil
ustaligin, teknik yapinin iizerine insa edilen ve dinleyiciye duygu
aktarimin1 saglayan bu 'soyut' katmanda gizli oldugu analizi
yapilabilir.

Tema 2: Tiirk Halk Miizigi Notasyonunda Mevcut Durum ve
Sorunlar

Bu tema, arastirmanin ikinci alt problemi olan, "Tiirk Halk
Miizigi (THM) notasyonunda miizikal dinamik ve niians
isaretlerinin yer alma durumu nasildir ve bu durum icra ve egitimde
hangi sorunlara yol a¢maktadir?" sorusuna yanit vermek {izere
olusturulmustur. Bulgular, katilimcilarin ortak goriisliyle, mevcut
notasyon sisteminde niians isaretlerinin "yetersiz" veya "neredeyse
yok denecek kadar az" oldugunu gostermektedir.

Tablo 2: Tiirk Halk Miizigi Notasyonunda Mevcut Durum ve
Sorunlara Iliskin Bulgular

Tema Kodlar Katihma Gériislerinden Ornek

ifadeler
Ses Sanatgisi/Egitimci (K6): "Halk
THM miiziginde  nilanslarin ~ notaya

yazildigini gérmedim."

Egitimci (K8): "TRT notalar1 baz
almsa da, nilans isaretlerinin
yeterince kullanilmadign...

Notasyonunda [|Niians Isaretlerinin
Mevcut Durum ||Yetersizligi/Yoklugu
ve Sorunlar

gozlemlemekteyim."

Egitimci (K9): "Nians isaretlerinin
¢ogunlugunda yer almadigmi ve
Yazim-icra Farkliligi |jnasil  yorumlanmasi  gerektigi
ve ifade Kaybi hakkinda yeterli tecriibesi olmayan
bireylerde ciddi zorluklar meydana
geldigini... fikrindeyim."
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Tema Kodlar Katlllmu Goriislerinden Ornek

Ifadeler

Saz Sanatcisi/Egitimei (K3): "Tiirk
Gelencksel Aktarim mﬁzjginin kabul etmek .g.ere.k.irse
Yéntemlerine bugl%rvl.e .kadar usta-cirak iliskisiyle
Bagimlilik geldigini, yazili kaynaklarm. cok

siirl kullanildigina... ifade

etmigtir.”

Egitimci (K5): "Niansin toplu
Toplu Icradaki icralarda ortak duyguyu verebilmek
Zorluklar icin  ¢ok Onemli ve elzem

oldugunu..." ifade etmistir.

Egitimci (K7): "Giizel Sanatlar
Egitim Lisesi ders kitaplarinda... nilans
Materyallerindeki isaretlerinin  ya da  miizikal
Eksiklik dinamiklerin yer aldigim

diisinmiiyorum."

Tablo 2’de gorildiigii gibi, uzman goriisleri, THM
notasyonunun blyiik Ol¢lide ses yiiksekligi ve siire degerlerini
aktarmakla sinirli kaldigini, eserin duygusal derinligini, yoresel
tavrin1 ve ifade giiciinii gosteren niians isaretlerini ithmal ettigini
ortaya koymaktadir. Ses Sanatgisi/Egitimci (K6), "halk miiziginde
niianslarin notaya yazildigini1 gérmedigini" ve icracilarin niianslari
kendi bireysel duygularina gore yaptiklarini belirtmistir. Benzer
sekilde Egitimci (K9), TRT kayitlarina bakildiginda "bu isaretlerinin
olmadigini, yani en azindan biiyiik bir boliimiiniin olmadigint"
gordiiklerini ifade etmistir. Uzmanlarin bu ortak tespiti, Tiirk miizigi
notasyonunun tarihsel oncelikleriyle yakindan iligkilidir. Gegmisten
giiniimiize uzanan notaya alma (transkripsiyon) ¢abalarinin birincil
motivasyonu, makamsal seyri, ses perdelerini ve usuli
kaybolmaktan kurtararak miizigin ana "iskeletini" muhafaza etmek
olmustur. Bu zorlu ¢abalar, notasyonun sadece tarif (pitch, duration)
isleviyle smirli kalmasina yol ag¢mis; eserin ruhunu olusturan
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dinamik ve niians gibi ifadeye dayali ve degisken unsurlari icracinin
bireysel yorumuna veya mesk gelenegi bilgisine birakmistir. Bu
durum, notasyonun, miizigi tam olarak temsil etme yeteneginden
ziyade, sadece bir "hatirlatic1" ara¢ olarak algilanmasima neden
olmus ve niians isaretlerinin sistematiklesmesinin Oniinii kesmistir.
Bu notasyonel eksiklik, THM'nin ylzlerce yillik "usta-g¢irak"
iligkisine dayanan soOzlii aktarim gelenegine bagimliligin
stirdiirmektedir. Saz Sanat¢isi/Egitimci (K3), Tiirk miiziginin kabul
etmek gerekirse bugiine kadar "usta-cirak iliskisiyle geldigini, yazil
kaynaklarin ¢ok smurli kullanildigini" ifade etmistir. Ozellikle
Egitimci (K9) tarafindan TRT repertuvart ve notasyonlarinin
referans gosterilmesi, notasyonel eksikligin bireysel bir tercih degil,
kurumsal ve sistematik bir sorun oldugunu agik¢a ortaya
koymaktadir. Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) notasyon
standartlari, uzun yillar boyunca THM egitim ve icra ortamlarinda
birincil ve en yaygin kabul goren yazili kaynak niteligi tagimistir. Bu
temel referans kaynagiin dinamik isaretlerini dislamasi, {iniversite
ve konservatuvar diizeyindeki miizik egitimi programlarinda yetisen
yeni nesil miizisyenlerin, niianst yazili bir kural seti olarak degil,
yalnmizca usta-cirak taklidiyle 6grenme zorunlulugunu pekistirmistir.
Bu durum, egitimde gorsel ve yazili materyal eksikliginden
kaynaklanan metodolojik bir boslugun siirekliligini saglamistur.

Notasyonun sade ve niianslardan yoksun olmasi, "yazim-icra
farkliligina" neden olmakta, eserin 0zgiin tavir ve agizlarindan
uzaklagmasina yol agmaktadir. Egitimei (K9), niians isaretlerinin
notalarin c¢ogunlugunda yer almadigimi ve "nasil yorumlanmasi
gerektigi hakkinda yeterli tecriibesi olmayan bireylerde ciddi
zorluklar meydana geldigini" belirtmistir. Ozellikle toplu icralarda
"ortak duygunun verilememesi" gibi sorunlara yol ac¢tig1 ve Egitimci
(K8), toplu ¢alimin iyi gitmesi i¢in "sefin inisiyatif alip notalar
yeniden yazmasi veya ¢ocuklara ogretmesi gerektigini" eklemistir.
Katilimcilarin "toplu icra" sorununa ve Egitimci (K8)'in "sefin
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inisiyatifi" vurgusuna odaklanmalari, notasyonun eksikliginin pratik
ve pedagojik maliyetini acikga gostermektedir. Sefin veya
egitimcinin, her toplu ¢alim oncesinde notasyonun eksik biraktigi
dinamik detaylar1 tek tek agiklamak veya notalari yeniden elle
isaretlemek zorunda kalmasi, hem egitim-6gretim siirecinde zaman
kaybina yol agmakta hem de icracilar arasinda "yorum birliginin"
saglanmasini  zorlastirmaktadir. Notada standart bir referans
noktasinin bulunmamasi, 6zellikle deneyimi olmayan ¢alicilar igin
niians1 dogru tahmin etmeyi imkansiz hale getirmekte, bu da eserin
Ozgiin tavrindan uzaklasan, K7'nin bahsettigi "robotik" ve tekdiize
icraya neden olmaktadir. Bu durum, notasyonun temel gérevlerinden
biri olan "tekrar edilebilirligi" ve "standart aktarimi" saglama
yetenegini ciddi sekilde zedelemektedir.

Tema 3: Tiirk Halk Miizigi Notasyonunda Yeni Bir Model
Arayisi ve Coziim Onerileri

Bu tema, aragtirmanin {i¢ilincii alt problemi olan, "THM icra
ve Ogretiminde niians isaretlerinin Bat1 miizigi ilkelerine gore mi
yazilmas1 gerektigi, yoksa yeni bir model Onerilip Onerilmedigi
konusundaki uzman goriisleri nelerdir?" sorusuna yanit vermek
iizere olusturulmustur. Bulgular, uzmanlar arasinda Bati
notasyonunun adaptasyonu ile THM’ye 6zgii terminoloji gelistirme
arasinda belirgin bir goriis ayriligr oldugunu, ancak c¢oziimiin
kurumsal 1s birligi gerektirdigi konusunda fikir birligi bulundugunu
gostermektedir. Uzmanlar arasindaki bu iki temel yaklagim,
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi'nin gelecegine yonelik kuramsal bir
ayrihig1 temsil etmektedir. Bir yanda, THM'nin diinya g¢apinda
taninmasini ve yazili kiiltiirde hizla yayilmasini 6nceleyen islevselci
ve evrenselligi savunan bir egilim bulunurken; diger yanda ise,
miizigin yoresel karakterini, sanatsal 6zgiinliigiinii ve icra gelenegini
(tavir, hangere) korumay1 temel amag edinen asilc1 ve yerelci bir
gorlis yer almaktadir. Bu ayrim, isaret sisteminin sadece bir teknik
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ara¢ olmaktan Ote, aym1 zamanda kiiltiirel kimligin ve sanatsal
ifadenin bir tastyicist oldugu gergegini ortaya koymakta ve nota
yaziminin bir "dile" donligme gerekliligini vurgulamaktadir.

Tablo 3: Tiirk Halk Miizigi Notasyonunda Yeni Bir Model Arayisi
ve Coziim Onerilerine Iliskin Bulgular

Katilimci Goriislerinden

T Kodl . .
ema odlar Ornek Ifadeler
Egitimci (K7):
"Evrensellikten yana oldugum
icin Bati miizigi
Yeni Bir Tlotas&lor.lundakl o n}lans
. isaretlerine gerek oldugunu
Notasyon/Model |[Bati Miizigi Ilkelerinin S,, o g" &
distiniiyorum.
Arayisi ve Kullanimi/Uyarlama e .
. Egitimci (KS): "Amerika'y1
Oneriler .
yeniden kesfetmeye gerek
olmadigi... zaten oturmus bazi
sistemlerin var  oldugu
belirtilmistir."
Egitimci (K8): "Kendimize
uygun bir nillans sistemi
gelistirilmesi gerektigini
diisiinmektedir."
THM'ye Ozgii Icrac/Egitimei  (K2): "Tiirk

Model/Terminoloji Thtiyaci||Halk Miizigi'nin yoresel ve
geleneksel icra oOzelliklerini
karsilayacak yeni bir modele
ihtiyag duyuldugu
yadsinamaz bir gergektir."

Egitimci  (K8): "Biitiin
konservatuvarlarin bir araya
Kurumsal/Disiplinlerarast ||gelip kurumlar olusturmasi...

Yaklagim buna uygun sistemler
gelistirmesi gerektigini
diisiinmektedir."
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Katilmci Goriislerinden

Tema Kodlar Ornek ifadeler

Ses Sanat¢isi/Egitimei (K10):
"Tiirk Halk Miizigi i¢in bir iist
kurul olusturulmasi
gerektigini savunur.”

Tablo 3’te goriildiigii gibi, uzmanlari bir kismi, kiiresel
miizik diline uyum saglamis Bati notasyonu isaretlerinin
kullanilmasinin, THM'in evrensellesmesi ve toplu icralarda
standartlagmasi icin daha pratik oldugunu savunmustur. Egitimci
(K7), "evrensellikten yana" oldugunu belirtirken, Egitimci (K5) de
"Amerika'y1 yeniden kesfetmeye gerek olmadigi" gorisiinii dile
getirmistir. Bat1 nota isaretlerinin uyarlanmasini savunan uzmanlarin
goriigleri, mevcut sistemin sundugu pratik kolayliklara ve
ogretimdeki hizina dayanmaktadir. Diinya ¢apinda kabul gérmiis bir
terim sisteminin kullanilmasi; nota okuryazarligini hizlandirma,
toplu icra gruplarinda karigiklig1 azaltma ve eserlerin diinya miizik
ortamina daha hizli aktarimini saglama olasilig1 tasimaktadir. Bu
yaklagim, niians isaretlerini evrensel giirliik kavramlar1 ile sinirl
tutarak, THM'nin nota yazimindaki zorlugunu azaltmay1 ve boylece
miizik egitiminde birlik saglamay1 kolaylastirmay1 amaglayan, daha
az maliyetli ve islevsel bir ¢6ziim arayisidir.

Farkli goriis belirten diger uzman grubu ise, THM'in
kendine has yoresel tavirlari (hangere, girtlak teknikleri) Bati
terminolojisi ile tam olarak ifade edilemeyecegi i¢in, ulusal ve 6zgiin
bir isaret sistemi gelistirilmesi  gerektigini  savunmustur.
Icraci/Egitimei  (K2), "yeni bir modele ihtiyag duyuldugu
yadsmmamaz  bir  gergektir"  savunmasimi  yapmistir.  Ses
Sanatgisi/Egitimci (K6), "kendimize ait bir isaret sisteminin olmasi
gerektigini" savunmustur. Ozgiin bir sistem gelistirilmesini savunan
uzmanlarin iddialar1 ise, Bat1 terimlerinin nota yazimindaki yeterli
olma durumu ilkesine aykir1 diistiigli tespiti {izerine kurulmustur.
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Bati miizigi giirliik igaretlerinin genellikle ses siddetini belirtmekle
smnirli  kalmasina karsin, THM'deki 'ntians' kavrami; girtlak
teknikleri, nefes kontrolii, baglamada tezene vurusundaki siddet
degisimleri ve makamsal seyir i¢indeki titremeler gibi karmasik icra
detaylarin1 kapsamaktadir. Uzmanlara gore, mevcut Bati terimleri,
THM'in bu ¢ok ince diizeydeki icra zenginligini, yoresel tavir
ozelliklerini ve kendine has hangere kullanimlarini notaya
aktarmakta yetersiz kalmakta ve bu ifade boslugunu dolduracak
ulusal bir terim sistemi zorunlulugu dogmaktadir.

Farkli notasyon modellerini savunmalarina ragmen
uzmanlarin tamami, bu notasyon sorununun bireysel ¢abalarla degil,
devlet ve akademik kurumlarin is birligiyle c¢oziilebilecegi
konusunda fikir birligine varmislardir. Ses Sanat¢isi/Egitimei (K10),
"bir tist kurul olusturulmasi gerektigini ve bu kurulun bilgileri
toplayarak konuyu bilimsel bir platforma oturtmasi gerektigini"
savunmustur. Tim bu gorlis ayriliklarina ragmen, uzmanlarin
¢oziimiin "kurumsal is birligi" ve "iist kurul" olusturulmasi gerektigi
yoOniindeki ortak goriisii, nota yazimi sorununun sadece kuramsal bir
tartisma olmaktan ¢ikip uygulama ve Ogretim alaninda bir
zorunluluga doniistiiglinti goéstermektedir. Bireysel nota onerilerinin
veya kurumsal olmayan ¢abalarin, THM egitiminde genel kabul
gormesi ve llke capinda birlik saglamayr basarmasi miimkiin
degildir. K10'un 6nerdigi iist kurul modeli, bilimsel bilgi birikimi ile
devlet kurumlariin uygulama giiciinii birlestirerek, olusturulacak
yeni terim sisteminin gecerli dayanagini ve egitim araglarinda
uygulama yetene8ini garanti altina alacak tek yol olarak
gorilmektedir. Bu kurumsal yapi, ayn1 zamanda uzman goriisleri
arasindaki diigiinsel ayrilig1 ortak bir paydada bulusturacak bilimsel
bir ortam sunacaktir.
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Tema 4: Nilans ve Dinamiklerin Mesleki Miizik Egitimindeki
Rolii ve Ogretim Zorluklar

Bu tema, aragtirmanin dordiincii alt problemi olan, "Niians ve
dinamikler, mesleki miizik egitimi siireclerinde icra ve Ogretim
acisindan nasil ele alinmaktadir ve bu siirecte karsilasilan temel
zorluklar nelerdir?" sorusuna yanit vermek tizere olusturulmustur.
Analizler, Giizel Sanatlar Liseleri'nde veya konservatuvarlarda
ogrencilerin niians ve dinamikleri kullanma durumlarmin "yeterli
olmadig1" ve teknik becerinin golgesinde kaldig1 sonucunu ortaya
koymaktadir. Uzman goriislerinin ortaya koydugu bu durum,
mesleki miizik egitimindeki temel Ogretimsel ikilemlerden birini
yansitmaktadir. Egitimin ilk yillarinda Ogrencilerin, ¢algi
hakimiyetini ve motor becerilerini gelistirmeye (teknik yeterlilik)
yogunlagmast, bilissel yiikiin biiyiik bir kismini olusturmaktadir. Bu
asamada, eserin duygusal ve ifadeye yonelik (niians, dinamik)
katmanlarina odaklanmak, 6grencinin dikkatini dagitma veya temel
teknik gelisimini yavaglatma riski tasir. Dolayisiyla, niiansin geri
planda kalmasi, bilingli bir 6gretimsel tercih olmaktan ziyade, cogu
zaman egitimin dogasindan kaynaklanan bir zorunluluk haline
gelmektedir. Ancak, bu durumun ileriki yillarda icracinin sanatsal
gelisiminde Onemli bir ifade ve yorum eksikligi yaratacagi
distintilmektedir.
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Tablo 4: Niians ve dinamiklerin icra ve ogretimdeki rolii ve
zorluklarina iligkin uzman gortisleri

Tema Kodlar Katihmer  Gériislerinden  Ornek

ifadeler

Ogretim Uyesi/Icract (K4): "1. ve 2. sinif]

6grencilerinde... niians kullaniminin ¢ok
N}lans .ve o Meveut a% oldugu.ng veya hi¢ olmadigini
Dinamiklerin Icra Yetersizlik  ve gozlemlemistir."
ve Ogretimdeki N Ses Sanatcisi/Egitimci (K6):

Ogrenci Algisi

Rolii ve Zorluklari "Ogrencilerde niians gordiigiinii ancak

bunun daha ¢ok taklit seklinde oldugunu

belirtir."
fcract  (K1): "Niians isaretlerinin
Notasyon olmamasinin kesinlikle olumsuz bir etki

Eksikliginin yaratir... diiz bir icraya, duygu
Etkisi aktariminin tamamen olmadigi, tek diize
ve robotik bir ¢alima yol agabilir."

Egitimci (K7): "Giizel Sanatlar Liseleri
konusunda ciddi problemler vardir...
kitaplarda niians olmamasi nedeniyle

Liyakat ve 6gret@epl'?r... usta-girak  iliskisiyle
Usta-Cirak hissettirir.
fligkisi Saz Sanatcist/Egitimei  (K3): "Tiirk]

miiziginin kabul etmek gerekirse bugiine
kadar usta-cirak iliskisiyle geldigini,
yazili kaynaklarin cok sinirlt
kullanildigini... ifade etmistir."

Tablo 4’te goriildiigii gibi, uzman goriisleri, miizik egitiminin
ilk yillarinda 6grencilerin teknik beceri kazanmaya 6ncelik vermesi
nedeniyle, eserin duygusal ifadesini giiclendiren niians kullaniminin
geri planda kaldigim gostermektedir. Ogretim Uyesi/Icract (K4), "1.
ve 2. simf 6grencilerinde c¢algidaki teknik beceriye odaklandiklar
icin nllans kullaniminin ¢ok az oldugunu veya hi¢ olmadigint"
gozlemlemistir. Egitimei (K9), niians egitimlerine yeteri kadar deger
verilse de bunun Ogrenciye "yeteri kadar aktarildigim
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diistinmedigini" ifade etmistir. Bu yetersizlik, 6grencilerin niiansi
ogrenme yontemini de etkilemektedir. Ses Sanat¢isi/Egitimcei (K6),
ogrencilerde niians gordiigiinii ancak bunun daha ¢ok "taklit seklinde
oldugunu" belirtmistir. Katilime1 (K6)'nin niians 6greniminin taklide
dayandigi tespiti, konunun Geleneksel Tiirk Halk Miizigi'ndeki mesk
sistemiyle olan gili¢lii bagin1 gosterir. Ancak, kurumsal ve mesleki
miizik egitimi ortamlarinda, niiansin sadece taklitle 6grenilmesi,
ciddi dgretimsel sorunlar1 beraberinde getirmektedir. Ogrenci, eserin
neden o niiansla icra edildiginin teorik ve estetik gerekgesini
anlamadan, sadece dissal bir davranisi taklit ettiginde, niians1 baska
bir esere veya farkli bir miizik baglamina aktarma yetenegi gelismez.
Bu durum, egitimcilerin niians bilgisini sozlii ve kisisel aktarim
yoluyla hapsetmesine neden olmakta, nilansin nesnel ve kuramsal bir
bilgi olarak ele alinmasini engellemektedir.

Niians isaretlerinin Giizel Sanatlar Liseleri ders kitaplar1 gibi
temel egitim materyallerinde yer almamasi, 6gretmenleri zorunlu
olarak geleneksel aktarim yontemlerine ve kisisel inisiyatife
itmektedir. Egitimci (K7), "kitaplarda niians olmamasi nedeniyle
ogretmenlerin kendi anlatim bicimleriyle, usta-cirak iligkisiyle
hissettirip bu sekilde icra ¢alisildigin1" belirtmistir. Ayn1 katilimci
ayrica, bu durumun bir sonucu olarak "liyakata dayal1" bir sorunun
yasandigin1 ve yazili materyal eksik olunca icraya da bunun
yansidigini belirtmistir. Temel egitim materyallerindeki niians
isaretlerinin yoklugu, aslinda sistemin notasyon sorununu dogrudan
ogretmenlerin  omuzlarina yiiklemektedir. Ogretmenlerin kisisel
anlatim bi¢imlerine ve usta-¢irak iliskisine bagimli kalmasi, ulusal
diizeyde egitimde birlik ve standartlasma saglanmasini
engellemektedir. Bir Ogretmenin niians egitimindeki basarisi,
tamamen kendi icra ustalifina ve értiik bilgisini sozli olarak ifade
edebilme yetenegine bagli hale gelmektedir. Bu durum, egitim
kalitesini biiylik oOlciide kisisel yeterlilige endekslemekte, yeterli
kuramsal altyapiya sahip olmayan egitimciler i¢in niians derslerinin
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etkisiz kalmas1 gibi kritik bir 6gretimsel zorluk yaratmaktadir.
Nitekim K7'nin bahsettigi "liyakat sorunu", materyal eksikliginden
kaynaklanan bu kisisel yeterlilik bagimliliginin dogal bir sonucudur.

Sonuc ve Oneriler

Aragtirmanin temel bulgulari, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
icracilarinin  ve egitimcilerinin, niians1 sadece teknik bir
zorunluluktan o6te, eserin duygusal kimligini, sanatsal 6zgiinliigiini
ve canli ruhunu aktaran birincil unsur olarak algiladigini
gostermistir. Ancak bu yiiksek alginin karsiliginda, mesleki egitim
ve icra ortamlarinda kullanilan mevcut nota yazim sisteminde
(kurumsal kaynaklar dahil) niians ve dinamik isaretlerinin neredeyse
yok denecek kadar az kullanildigi tespit edilmistir. Bu durum,
icranin duygusal zenginligi ile notasyonun sade ve yetersiz yapisi
arasinda, caligmanin basindan beri vurgulanan temel yontemsel
boslugun varligint uzman goriigleriyle kanitlamistir. Bu bosluk,
miizigin "yazilig" ve '"calinig" bigimleri arasindaki farkliligi
kurumsallastiran ana etken olarak belirlenmistir. Bu notasyonel
eksikligin en belirgin sonuglar1 ise mesleki miizik egitimindeki
uygulama yetersizliklerinde gozlemlenmistir. Ogrencilerin galg
egitiminin ilk yillarinda teknik yeterlilife odaklanmasi, niians
kullaniminin geri planda kalmasina; isaretlerin materyallerde yer
almamasi ise Ogretmenlerin kisisel inisiyatifine ve taklide dayali
aktarim yontemlerine bagimli kalmasina neden olmustur. Uzman
goriiglerinin bu baglamdaki ¢oziim arayislari, Bati miizigi nota
isaretlerini uyarlama ile ‘“ulusal bir isaret sistemi gelistirme”
diisiinsel ayrilig1 arasinda kalmis, ancak bu sorunun ¢oziimii i¢in
devlet ve akademik kurumlarin ig birligi ile bir st kurul
olusturulmasi gerektigi yoniinde giiclii bir uzlagsma saglanmistir. Bu
bulgular, sorunun bireysel degil, sistemik ve kurumsal diizeyde
¢Oziilmesi zorunlulugunu isaret etmektedir. Arastirmanin genel
bulgulariin bu sekilde ozetlenmesi, ortaya konulan kuramsal
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cergeve ile alan arastirmasi arasinda net bir bag kurmaktadir. Bundan
sonraki tartigma siireci, uzman goriislerinden elde edilen bu sistemik
ve pedagojik zorluklari, literatiirde daha 6nce ele alinmis olan Tiirk
Miizigi notasyon sorunlari, icra estetigi ve miizik egitimi
kuramlariyla iligkilendirerek derinlestirecektir. Boylece, sadece bir
sorunun tespiti degil, ayn1 zamanda bilimsel temelli bir ¢6ziim
onerisine giden yol haritas1 netlestirilecektir Bu boliim, elde edilen
ana bulgulan 6zetlemekte, belirlenen alt problemlere kesin yanitlar
sunmakta, sonuglar1 genis literatiirle iliskilendirerek kapsamli bir
tartisma platformu olusturmakta ve gelecekteki c¢aligmalar ile
uygulamaya yonelik somut dnerilerde bulunmaktadir.

Miizikal Dinamik ve Niians Algisina Iliskin Sonuclar

Uzman goriismeleri, miizikal dinamik ve niiansin THM icra
ve 0gretiminde sadece giirliik siddetini ifade eden teknik bir kavram
degil, eserin duygusal ve estetik biitiinliiglinii saglayan temel bir
ifade aract oldugunu gostermistir. Katilimeilar, niiansi, miizige ruh
ve canlilik katan, monotonluktan kurtaran ve miizigi adeta insanin
jest ve mimikleri gibi kisisellestiren bir kavram olarak
tanimlamiglardir (K2). Niianssiz bir icranin matematiksel, diiz,
stabil, robotik ve monolog bir yapiya biirlinecegi yoniindeki ortak
vurgu, bu kavramin Tirk miizigi estetigi ve derinligi igin
vazgecilmez oldugunu ortaya koymaktadir (K7). Uzmanlarin bu
goriis birligi, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi icra estetiginde niiansin
kuramsal konumunu gii¢clendirmektedir. Kavramin jest ve mimiklere
benzetilmesi, niiansin sadece ses siddetini belirleyen fiziksel bir
deger olmaktan ¢ikip, eserin duygusal dilini ve kiiltiirel tislubunu
(tavir) tastyan hayati bir iletisim araci oldugunu gdstermektedir. Bu
sonug, calismanin baslangicinda ifade edilen niiansin icradaki
vazgecilmez rolii iddiasini, uygulamali sanatlar alanindan gelen
uzmanlarin ortak tecriibeleriyle dogrulamaktadir.

Tiirk Halk Miizigi Notasyonuna iliskin Sonuclar
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Tirk Halk Miizigi notasyonunda niians isaretlerinin
kullaniminin yetersiz veya yok denecek kadar az oldugu goriisi
uzmanlarin ortak kanaatidir (K6, K9). Bu notasyonel eksikligin en
somut sonucu, notada yazilan ile icra edilen arasinda olusan "yazim-
icra farklilhigidir". Notasyonun, eserin 6zgiin tavir ve agizlarini tam
olarak yansitamamasi, icracinin notadaki bosluklar1 kendi estetik
anlayisiyla doldurmasina ve eserin bireysel yoruma bagimli
kalmasia yol agmaktadir. Ozellikle toplu icralarda ortak duygunun
ve ifadenin yakalanamamasi, bu notasyonel yetersizligin neden
oldugu ciddi bir pedagojik ve icrasal sorundur (K5, K8). Niians
isaretlerinin yok denecek kadar az oldugu yoniindeki bulgu, Tiirk
miizigi notasyonunun tarihsel Oncelikleriyle icracilarin giincel
ihtiyaclar1 arasindaki farki ortaya koymaktadir. Notadaki bu
eksiklik, THM'nin s6zlii aktarim gelenegine olan sistemik
bagimliligimi siirdiirmekte, her icracinin notay1 kisisel estetik
anlayisiyla tamamlama zorunlulugu ise, 6zellikle toplu icralarda
yorum birligi ve tekrar edilebilirligi saglama yetenegini ciddi sekilde
zedelemektedir. Bu durum, arastirmanin temel sorunsalini, kuramsal
bir tartisma olmaktan c¢ikarip, dogrudan pratik ve icrasal bir
zorunluluk haline getirmektedir.

Miizikal Dinamik ve Niianslarm THM Jcra ve Ogretiminde
Kullanimina Yonelik Sonuclar

Calismanin son bulgulari, niians ve dinamiklerin Tiirk Halk
Miizigi egitimindeki roliinii ve bu siirecte karsilasilan zorluklar
incelemistir. Uzmanlar, 6grencide niians kullanimimin genellikle
teknik beceri seviyesine bagli oldugunu, baslangi¢ seviyesinde ¢ok
az veya hi¢ olmadigin1 ve cogunlukla taklit yoluyla 6grenildigini
belirtmistir (K4, K6, K11). Yazili materyal eksikligi, 6grencilerin
niianslar1 kavramasini zorlastirmakta ve egitimin yazili kurallar
yerine, kisisel deneyime dayal1 bir aktarima neden olmaktadir (K7).
Bu bulgular, mesleki miizik egitiminin ilk yillarinda teknik
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yeterlilige verilen dnceligin, nlians egitimini geri plana ittigini ve bu
durumun Ogretimsel bir ikilem yarattigimi kanitlamaktadir.
Ogrencilerin niians: taklit yoluyla 6grenme egilimi ise, kurumsal
egitimin asil hedefi olan bilginin aktarilabilirligi ve kuramsal temeli
konusunda ciddi bir yetersizlige isaret etmektedir. Yazili
materyaldeki bu kalict bosluk, egitimin kalitesini tamamen
ogretmenin kisisel ustaligima ve Ortiik bilgiyi aktarma yetenegine
endekslemekte, dolayisiyla standardizasyonu zorlastirmaktadir.

Miizikal Dinamik ve Niians Isaretlerinin Tiirk Halk Miizigi
Notasinda Gosterilmesi ve Yeni Model Onerisine Yonelik
Sonuglar

Uzman goriismeleri, notasyondaki sorunlara yonelik iki ana
¢oziim yolu oldugunu gostermistir: Bati miizigi notasyonunun
uyarlanmas1t ve THM'ye 06zgii yeni bir modelin gelistirilmesi.
Uzmanlarin bazilar1 Bati1 miizigi igaretlerinin uluslararasi anlamda
kabul goren bir sistem olmasi nedeniyle THM notasyonuna
uyarlanmas1 gerektigini savunmaktadir (K4, K7, K9). Diger bir
kistm uzman ise, THM'nin yoresel tavirlari, ¢alim ve hangere gibi
kendine has oOzelliklerinin Bati miizigi isaretleriyle tam olarak
karsilanamayacag1 gerekcesiyle, bu ozellikleri yansitacak yeni bir
modele ihtiyag duyuldugunu savunmustur (K2, K&8). Her iki
yaklasim da, bu konunun YOK, MEB gibi iist kurullar ve
disiplinleraras1 is birligi ile bilimsel bir platforma oturtulmasi
gerektigi yoniinde ortaklagmaktadir (K10). Uzmanlar arasindaki bu
goriis ayriligi, notasyon sisteminin evrensellesme (pratik kolaylik)
ile yerel 6zgiinliigii (tavir ve hangereyi koruma) koruma arasindaki
diistinsel ¢atigmay1 yansitmaktadir. Bati isaretlerini uyarlama goriisii
uygulamaci bir yaklagimi temsil ederken; 6zgilin sistemi savunma
goriisii, THM'nin ifade zenginligini ve kiltirel kimligini
onceliklendirmektedir. Bunun yaninda, ¢oziimiin iist kurumlar ve
disiplinleraras1 i1s birligi ile saglanmasi gerektigi yoniindeki
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ortaklagma, notasyon standardizasyonunun sadece bir miizik konusu
degil, ayn1 zamanda ulusal egitim stratejisi ve kurumsal bir karar
meselesi oldugunu acgik¢a gostermektedir.
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ASIK DAIMI’DE ENE’L-HAKK’IN iZiNi
SURMEK: METIN, MUZIK VE ANLAM UZERINE
BiR BAKIS!

BARIS YASAYANCAN?
Giris
Hayat1 ve Sanat¢1 Kimliginin Insasi

Asik Daimi'nin (asil adi Ismail Aydin) hayati ve Anadolu
asiklik gelenegi igerisindeki yeri, onun ailevi ge¢misi ve erken
donemdeki yetisme tarzi ile dogrudan iliskilidir. 28 Subat 1932
tarihinde Istanbul'da ailenin ii¢iincii ¢ocugu olarak diinyaya gelen
Daimi'nin ailesi, aslen Erzincan'in Tercan ilgesine bagli Kara
Hiiseyin Koyii'ndendir. Donemin siyasal ve ekonomik kosullari
sebebiyle Anadolu'nun farkli yerlerinde yasamak durumunda kalan
aile, Daimi heniiz dort-bes yaslarindayken once Tercan'a, sonra
Kangal'a gd¢miis, Ikinci Diinya Savasi'nin baslamasiyla da tekrar
Tercan'a donmiistiir. Annesinin ad1 Selvi, babasimnin adi Musa'dir.
Babasit Musa, On iki Imamlar'in sekizincisi olan Imam Riza'nin

' Bu galisma, “l1. Uluslararas: Bilim, Sanat ve Toplumda Asiklik Gelenegi
Sempozyumu”nda yayimlanmamis sozli bildiri olarak sunulmustur.
2 Dr. Ogr. Uyesi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari, Miizik Boliimi, Orcid: 0000-0002-2278-9538
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soyundan geldigini kabul eden ve 14. ylizyilda Horasan'dan
Anadolu'ya gelen Anadolu erenlerindendir.

Resim 1. Asik Daimi nin Ailesi

Kaynak: Aydin, Gériisme: 17.03.2024

On sira (soldan saga): Daimi’nin ablasi Giilizar, Asik Daimd,
Daimi’nin kardesi Berglizar, arka sira (soldan saga): Daimi’nin
babast Musa Dede, Daimi’nin teyzesi Hatun, Daimi’nin annesi
Selvi, en arka sira: Daimi’nin agabeyi Ibrahim

Daimi, bir siirinde kokenini ve mensubiyetini su misralarla
dile getirmistir:

Ceddim Imam Riza Horasan Sahi

Nasip etsin bize Cemalullah1

Ziyaret eyledik geldik dergahi

Mahser giinli dedem unutma bizi

Bu koklii inang ve kiiltiir ortami, Daimi'nin sanatinin temel

zeminini olusturur. Hem anne tarafindan dedesi Yusuf Dede hem de
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baba tarafindan dedesi Tursun Aydin, cem ve cemaat yiiriiten, ayni
zamanda iyi derecede saz galan dedelerdendi. Bu iki dede, Asik
Daimi'nin ilk ustalart olarak onu yetistirmis ve saz calmayi
ogretmistir. Cem ve cemaat icinde biiyiiyen Ismail Aydin, bdylece
yedi yasina geldiginde i1yi seviyede saz ¢alabilir bir hale gelmistir.
Bu durum, Anadolu asiklik geleneginin tipik bir karakteristigi olan
gelenegin i¢ine dogma, dede-talip iliskisi icinde ve dini-tasavvufi bir
ortamda icra ve egitim alma siirecini eksiksiz yansitmaktadir. Asik
Daimi’nin hayatinin bu ilk dénemi, onun sonraki sanat¢i kimligini
ve gelenege yaptigi katkiy1 anlamak i¢in temel bir 6neme sahiptir
(Aydin, Goriisme: 04.02.2024).

Halk ozanlig1 geleneginde, kisinin bir Pir veya Miirsit'ten
manevi gii¢ alarak ozanlik yetenegi kazanmasi, "rilyada bade (dolu)
icme" kavramiyla gerceklesir. Ismail Aydin da bir riiyasinda, Pir'inin
elinden bade ictigini ve ona "Daimi" mahlasini kullanmasini
sOyledigini gérmiistiir. Bu riiyanin etkisiyle, siirlerinde bu mahlasi
kullanmaya baslamistir. Bu olay, onun gelenege bagliliginin ve bu
yolla sanatsal kimligini edindiginin bir gostergesidir (Zaman, 2008:
11-12). “Daimi” mahlasi, “siireklilik ve devamlilik” anlami tasir; bu
ismin kokiinli olusturan Arapga “dai” sozciigii ise “cagiran, davet
eden” demektir. Islami literatiirde, bilhassa Batini mezheplerde,
doktrinini yaymak ve miintesiplerini yonlendirmekle gorevli kisilere
verilen isimdir (Cebecioglu, 2009: 56).

1944 yilinda heniiz 12 yasindayken pir elinden bade icen
Daimi 15 yasina kadar daha ¢ok “usta mali” tiirkiiler sdylemistir. 11k
eseri olan “Bir Seher Vaktinde Indim Baglara” tiirkiisiinii 1948
yilinda, heniiz 16 yasindayken yakmistir (Ay, 1984: 22, Aydin,
Goriisme: 04.02.2024). Daimi saz calmaya nasil basladigini su
sekilde anlatmaktadir:

Cok kiiclik yasta aklim erdi ereli curayla baslamistim. 6-7
yasimdayken yaslilar meclisine kucaklarinda gotiiriirlerdi. Oturur
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curay1 ¢alardim. Dedem saz calardi. Dedemler ii¢ kardesti, iicli de
baglama galardi. Onlarin etkisi ile curadan baglamaya gecis yaptik.
Baglama dedigim bizim dede baglamasi, malum Veysel’in ¢aldigi
baglama. O siralarda Radyo diizeni yoktu (1940) 12 telli saz1 yoresel
olarak 1iyi calanlar vardi. 12 tane tel, yiin taragi gibi teller. Ben buna
heveslendim. Buna ¢6giir derlerdi (Ay, 1984: 27).

Resim 2. Asik Daimi ve Teyzesi Hatun

Kaynak: Aydin, Goriigme: 17.03.2024

Asik Daimi cocukluk yillarim, asiklik geleneginin etkin bir
sekilde yasatildig1 aile ortaminda ve sosyal ¢evrede gecirmesi onun
kendini gelistirmesi adina essiz bir firsatti. Dedeleri sayesinde saz
calmay1 6grenen Daimi’nin, edebi ydonden yetismesinde ise en biiylik
pay Cayirli Bagkdylii Hasan efendiye aittir. Hasan efendi, Tercan ve
Cayirli yorelerinde hemen hemen herkesin saygi duydugu, dergdhina
varip sifa aranan, sohreti ¢evre illere kadar uzanan bir evliya olarak
bilinmektedir. Daimi, Baskdylii Hasan efendi’nin dergahina sik sik
giderek onunla birlikte cemlere katilip saz calmis ve onun 6gretisini,
dini-felsefi inancin1 kendi diisiince diinyasinda ¢oziimleyerek
Oziimsemistir. Daimi’nin dini-tasavvufi kimliginin temellerinin bu
donemde olusmaya basladig1 soylenebilir (Firat, 2019: 32).
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Resim 3. Baskoylii Hasan Efendi

Kaynak: (Fwrat, 2019: 640)

Daimi Tasavvuf ve Batinilik ogretilerini derinlemesine
Oziimsemis bir halk ozam1 olarak mahlasin1 aldiktan sonra
Anadolu’yu koy koOy kent kent dolasmaya baslamis, inandigi
degerleri saz1 ve sozii vasitasiyla insanlara aktarmaya calismis ve bu
yolculukta bir¢ok kisinin piri ve miirsidi olmustur. Asik Daimi’yi en
cok etkileyen isimler olarak Sah Hatayi, Pir Sultan, Kul Himmet,
Fuzuli, Nesimi, Dadaloglu, Koéroglu, Virani, Teslim Abdal,
Dedemoglu gibi eski donem halk ozanlarimi sayabiliriz. Yasadigi
donemde ise Potik Dede ve Eyiip Dede kendisini yetistiren
dedelerinin ardindan hayatinda 6nemli bir yere sahip olan kisiler
arasinda yer almaktadir (Aydin, Goriisme: 04.02.2024). Bu isimlerin
disinda Asik Daimi ile ayn1 dénemde yasamis olan birlikte gezip
tirkii soyledigi ve karsilikli etkilesim igerisinde bulundugu iki
onemli isim daha vardir. Bunlar Erzincan Tercan yoresi asiklari
olarak bilinen Asik Beyhani ile Asik Davut Sulari’dir (Firat, 2019:
48).

Dénemin TRT Izmir Radyosu Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlari
sefi Mazlum Nusret Kilickiran tarafindan kaleme alinmig 1983 yilina
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ait bir yazida Asik Daimi ve Davut Sulari’nin ilk karsilasmasi
Sulari’nin agzindan su sekilde anlatilmaktadir:

Bir giin Kara Hiiseyinler koyline gitmigtim. Koyilin ist
tarafinda Dervis Cemalli Imam Baba ile otururken, Daimi’nin babas1
Musa Engin, kiiciik Ismail’i yanima getirdi. “Buna ahkam goster-
erkan goster” diye rica etti. Ben o zaman yirmi yaslarindaydim,
Ismail ise sekiz on yaslarindaydi. Imam Baba da “Davut Sulari,
memleket i¢in iy1 olur. Buna edebiyat erkani goster” diye listeleyince
kabul ettim. Onun yetenegini sinamak istedim. “Kirk giin su tarzda
calig da gel goreyim” dedim. Giinii dolmadan simdiki Cayirli’da
bizim eve geliyor. Ben evde yokum. Kitap harfi ile ii¢ kuple bir deyis
yaziyor;

Geldim dost haneni eyledim seyran
Muradini versin yaradan siiphan
Hanedanligina ben oldum hayran
Yaktin yliregimi Davut Sulari

Kirk giin yas ¢ek dedin ben de ¢ekerim
Aglayip didemden yaslar dokerim
Gafurur rahimden imdat beklerim
Yaktin yiiregimi Davut Sulari
Dertli Ismail’em déndiim devrildim
Sefil biilbiil gibi giile ¢cevrildim
Askin kazaninda pistim kavruldum
Yaktin yliregimi Davut Sulari

Bu deyisi begendim ve onu yanima aldim. Tam iki buguk y1l
benim yanimda dolandi. Mubhtelif yerlere gonderdim, gitti geldi
(Kiligkiran, 1983: 259).
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Her ne kadar baz1 kaynaklarda Daimi’nin ustas1 Davut Sulari
olarak gosterilmis olsa da 2019 yilinda Adnan Erhayat Firat
tarafindan yazilmis yiiksek lisans tezinde; Erzincan’in Tercan
ilgesinde yer alan Kara Hiiseyin kdylinde kdyiin ileri gelenleriyle
yapilan gorlismeler ve Daimi’nin ailesiyle yapilan goriismeler
neticesinde bu durumun asilsiz oldugu Daimi ile Davut Sulari
arasinda usta-cirak iligskisinden ziyade dostluk arkadaslik iligkisinin
oldugu ifade edilmistir (Firat, 2019: 49). Asik Daimi, ¢aginda
yasayan ozanlarla sik sik bir araya gelmis muhabbetlere katilmis
turneler ve konserlerde yer almistir. Bu ozanlar arasinda; Asik
Veysel, Asik Ali izzet, Asik Dursun Cevlani, Asik Mahzuni, Asik
Ekberi ve Nesimi Cimen gibi isimleri sayabiliriz (Zaman, 2012:
112). Cagdasi olan ozanlar ve sanatcilar tarafindan da ¢ok sevilmis
ve saygl gormustur.

Daimi, Muzaffer Sarisozen’le tanigmasimi ve ilk olarak
radyoya ciktig1 Yurttan Sesler programini su sekilde anlatmaktadir:

14 yasindaydim. Sarisézen beni ilk radyoya ¢ikardig1 zaman
12 telli sazla gitmistim. {lk bantim canli olmustu ve bir deyis
okumustum.  Dostlarbm  beni  dinliyorlar,  toplantilarda
sOyletiyorlardi. Sonra beni Sarisézen’e gotiirelim dediler. Beni
aldilar radyoevine gittik, rahmetli Sarisozen kulis odasinda beni
azicik dinledi, sonra yarin 4’de konservatuvara gel dedi. Orada daha
uzun dinledi. Sonra beni radyoya cagirdi. 12 telli saz1 oradaki
biiyliklerim ellerine aldilar. Bu ne bi¢im saz dediler. Bu kadar telle
nasil belirgin nagme olur dediler. Ben c¢alip sdyleyince
kiigtikliigiimden dolayr da ¢ok hoslarina gitti. (...) Sarisdzen’in
iizerimde hayli emegi olmustur. Hatta ben o sira nota 6grenmek
istedim. Sarisézen beni ¢agirdr “Ne yapacaksin notay1” dedi. “Sen
notay1 0grenirsen 6zelligini bozarsin. Sen hi¢ nota 6grenme. Bu sazi
oldugu gibi ¢al, devam et” dedi. O zaman “olur hocam” dedik ama
genclik, notaya biraz olsun bulastik. Ancak, tek calip okudugum icin

bana pek lazim olmuyor (Ay, 1984: 27).
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1951 yilinda riiyasinda gordiigii Giilsiim hanimla asik olup
evlenirler ve 7 evlat diinyaya getirirler. Egitimin 6dnemine inanan
Daimi c¢ocuklarmin egitimi igin askerlikten sonra ailesiyle
Erzincan’a yerlesir. Bu sirada Erzincan belediyesine bagli bir
merkezde saz ve ses egitimi vermeye baslar. Buradaki 6grencileriyle
birlikte belirli gilinlerde yoresel radyoda program yaparlar. 1963
yilinda ailesiyle birlikte Istanbul’a yerlesirler. Baslarda fabrikada
calistiktan sonra oradan ayrilip Unkapani’nda bir ses ve saz 6gretim
evi acar. Burada ¢ok sayida dgrenci yetistirmistir. Bu saz evi Asik
Daimi igin bir dergah gorevi gordiigiinden dnemliydi. Istanbul’da
olan ya da Anadolu’nun g¢esitli yerlerinden buraya gelen cesitli
ozanlarin ve sanatgilarin bulustugu bir yer olarak kullanilirdi. Daha
sonra TRT Istanbul Radyosunun sinavini kazanan Asik Daimi,
sO6zlesmeli olarak burada uzun yillar boyunca goérev yapmistir. Yurt
ici ve yurt disinda sayisiz konserler vermistir (Aydin, Goriigme:
04.02.2024).

Daimi, tiirkii, deyis, taslama, devriye, destan ve methiye gibi
geleneksel Tiirk halk edebiyati ve miiziginin ¢esitli tiirlerinde birgok
eser ortaya koymustur. Sanatinin igerigi, yasamindaki mekansal ve
toplumsal degisimlerden dogrudan etkilenmistir. Kirsal kesimde
yasadig1 donemde eserlerinde agirlikli olarak tasavvufi temalar 6ne
cikarken, kent yasamina gecisiyle birlikte liretimlerinde toplumsal
konular da yer bulmaya baslamistir.

Daimi, mensubu oldugu Alevi-Bektasi kiiltiir ve inang
sisteminin 6nemli bir temsilcisi ve uygulayicisi olarak, bu gelenege
bagliligini aktif bir bi¢imde siirdiirmiistiir. 1964 yilindan vefat ettigi
1983 yilina kadar kesintisiz olarak katildig1 Hac1 Bektas Veli anma
torenlerinde, pir olarak kabul ettigi Hac1 Bektas Veli'nin 6gretisini
saz1 ve soOziiyle icra ederek hizmet etmistir. Sanat anlayisinin
temelinde, benimsedigi Alevi-Bektasi felsefesinin izleri belirgindir.
Eserleri incelendiginde, 6zde kibir, benlik ve bencillikten arinmis bir

insan idealini telkin ettigi ve bu yoniiyle evrensel insani degerlere
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vurgu yaptig1 goriilmektedir. Yaklasik 51 yillik sanat hayat1 boyunca
bine yakin eser iireten Asik Daimi, 1980 askeri darbesi sonrasindaki
siyasi baski ortami1 nedeniyle, bu eserlerinin bir kismini imha etmek
zorunda kalmistir. Giiniimiize ulasan eserleri arasinda, kendi
siirlerinin yan1 sira, kendinden dnceki donemlerde yagamis ozanlarin
siirlerini  besteledigi ¢alismalar da bulunmaktadir. Bu eserler,
donemin radyo programlari, konser etkinlikleri, plak ve kaset
kayitlar araciligiyla genis kitlelere ulastirilmistir. Asik Daimi, 17
Nisan 1983 tarihinde beyin kanamasi nedeniyle Istanbul'da
Cerrahpasa Hastanesi'nde vefat etmistir. Esi Giilsim Aydin ise 20
Ocak 2019 tarihinde hayatini kaybetmis ve vasiyeti iizerine Asik
Daimi'nin kabrine defnedilmistir (Aydin, Goriisme: 04.02.2024).

Tasavvufta Ene’l-Hakk Anlayisi

"Ene'l-Hakk" ifadesi, tasavvuf Ogretisinde "Ben Hakk'im,
yani gerg¢ek ve mutlak varligin tecellisiyim" anlamini tasir. Bu ifade,
Islam tasavvuf tarihinde ilk kez Hallic-1 Mansir tarafindan
kullanilmigtir. Tasavvufi diisiinceye gore, insan benligini (ene)
asarak ve nefsini yenerek mutlak varlikla biitiinlesme mertebesi olan
"fenafillah"a ulagir. Bu durum, insanin i¢indeki Hakk'r bulmasi igin
kendini yokluk unsurundan kurtarmasi anlamima gelir. Bu idrak
seviyesine ulagan ve i¢indeki Hakk"n kesfeden kimse "Ene'l-Hakk"
der; tasavvufta bu mertebedeki insana insan-1 kamil ad1 verilir.
Kamil insan, bu asamada evrendeki ikilik algisinin ortadan
kalktigina, her seyin "bir" ve biitlin olduguna inanir. Hallac-1
Mansir’un bu sozi, tasavvuf felsefesinde "Allah’tan bagka hakiki
varlik yoktur" (L& mevcide illallah) ilkesinin bir yansimasidir.
Ancak bu, "Ben Tanr1’yim" seklinde bir iddia degildir. Hallac’a gore,
bireysel ve gecici benlik (ene), Hakk’in mutlak varligi i¢inde erimis
ve yok olmustur. Ona gore gercek olan, var olan, "Bir"dir ve
"cokluk" sadece bir goriiniistiir. Ancak evren ve insan, bu "Bir"in
icinde, Tanr1'nin bir pargasi olarak kabul edilir ve Tanri'nin nitelikleri

insanda, insanin 6zellikleri de Tanr1'da bulunur; bu sekilde evren bir
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biitiinliik i¢cinde Tanri'nin varligini yansitir (Altinok, 2013: 75-76).
Sonraki dénemlerde, 6zellikle Muhyiddin ibnii’l-Arabi tarafindan
sistemlestirilen “Vahdet-i Viicud” (Varligmm Birligi) 0Ogretisi
baglaminda yeniden yorumlanmistir. Bu 6gretide, mutlak ve tek
gergek varlik Hakk iken, goriinen alem onun tecelli ve zuhurundan
ibarettir.

Bu yiiksek tasavvufi kavram, Anadolu’da Alevi-Bektasi
gelenegi i¢inde kendine 6zgii bir yorum ve ifade alan1 bulmustur.
Sanatg1 kisiligi Alevi-Bektasi kiiltiirii igerisinde sekillenen Asik
Daimi de metafizik alemi derinden tefekkiir etmis, igsellestirmis ve
bu anlayis ¢ercevesinde eserler liretmistir.

Metin Analizi: Ene’l-Hakk Temasinin Daimi’nin Siirlerindeki
Yansimalari

Asik  Daimi’nin  Ene’l-Hakk anlayismi  ele  alisim
derinlemesine kavrayabilmek icin, bu 6gretinin onun poetik dilinde
somutlagsma bi¢cimine odaklanmak gerekmektedir. Bu boliimde, daha
once teorik gergevesi ¢izilen Ene’l-Hakk kavraminin, Daimi’nin
stirlerinde bir tema olmanin 6tesine gegerek, nasil yapisal ve imgesel
bir unsur haline geldigi incelenecektir. Asik Daimi'nin Ene’l-Hakk
temasini agik ya da ortiik bicimde isledigi siir sayis1 oldukca fazla
olmakla birlikte, bunlarin ancak bir kismini albiimlerinde ezgiyle
bulusturarak seslendirdigi goriilmektedir. Incelenecek eserler
secilirken, ozanin bu temay: isleyisinin yani sira, onu bizzat
seslendirmis olmasi belirleyici bir 6lgiit olarak alinmistir. Sonraki
boliimde miizikal incelemesi de gerceklestirilecegi icin, caligmanin
bu asamas1 s6z konusu iki kriteri birden karsilayan on eserle sinirlt
tutulmus olup albiim kayitlarinda okudugu sozler referans alinmistir.

Kainatin aynasiyim
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Madem ki ben bir insanim
Hakkin varlik deryasityim

Madem ki ben bir insanim

Insan hakta hak insanda
Artyorsan bak insanda
Hig eksiklik yok insanda
Madem ki ben bir insanim

Ayna metaforu tasavvufta sikca karsilagtigimiz  bir
kullanimdir. Daimi’nin bu siirinde ayna, varligin birligini sembolize
etmektedir. Evrenin tiimiiniin insanda belirdigini evreni ve varolusu
anlamak icin insana bakmak gerektigini ifade etmistir. Bir su damlas1
icinde nasil deryanin tiim ozellikleri gizliyse ve bir derya nasil bir
damlay1 biinyesinde barindiriyorsa, insanda biitiiniin 6zelliklerini
kendi yapisinda barindirmaktadir (Zaman, 2008: 77).

Bir gergege bel bagladim erenler
Ald1 benligimi bitirdi beni
Damla idim bir irmaga karistim

Denizden denize gotiirdii beni

Nice kabdan kaba bosaldim doldum
Karistim denize deniz ben oldum
Damlanin i¢inde evreni buldum
Yine benden bana getirdi beni

Daimi’nin yine Ene’l-Hakk &gretisi igerisinde yazdigi bu
siirde hakikat arayisindan ve bu yolculugun mesakkatli olusundan
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bahsetmektedir. Ene’l-Hakk anlayisinda parcanin, biitiinlin tiim
ozelliklerini biinyesinde barindirdigi diisiincesi hakimdir. Yukaridaki
siirin son beytinde damla insana, evrende tanriya karsilik
gelmektedir. Hakikat yolculugunun sonunda tanrinin insanda tecelli
ettigini ifade etmektedir.

Ben beni bilmezdim hatir kirardim
Meger ilmim noksan imig bilmedim
Ben insandan baska ilah arardim

Meger ilah insan imis bilmedim

Tiim vadiler gibi sahralar gibi
Siradaglar gibi yaylalar gibi

Akan sular gibi deryalar gibi
Ciimle alem bir can imis bilmedim

Insan-Evren-Tanr1 anlayisini biitiinsellik i¢inde bize aktaran
bu dizeler, Daimi’nin tasavvuf yoniinde ulastig1 biling diizeyini de
bizlere gostermektedir. Daimi, insanin ham olarak kendini
bilmeyisini, bilgisinin ve kendi 0Oziiniin farkina varamayisina
baglamaktadir. Nasil ki islenmemis bir cevherin ¢ok onemli bir
degeri yoksa cahil bir insaninin da insanlifa ¢ok fazla yararinin
olmayacagini belirtmektedir. Bu baglamda tasavvuf insanin kendini
doniistiirmesini, 0ziinii bulmasini saglayan bir 6gretidir (Zaman,
2008: 60).

Okudum ayeti yarin vechinde
Gevher vardir asiklarin gégiinde
Varip namert ile bir cem iginde
Oturmaksa oturmamak pekala
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Daim1’nin bu siirinde de tanrinin insanda tecelli edisini tekrar
gdérmekteyiz. 11k beyitte yarin yiiziine evrensel gercegin yansidigini,
ayetlerin bize sOylemek istedigi ger¢eklerin insanin yiiziinde mevcut
bulundugunu belirtiyor. Son beyitte ise cahille, kendisini
anlayamayanlarla ayn1 ortamda bulunmak istemedigini ifade ediyor
(Zaman, 2008: 45).

Insanoglu bir aynadir
Bak kendini goriiyorsun
Kamil insan bir diinyadir
Bak kendini goriiyorsun

Daimi’nin “Bak Kendini Goriiyorsun” adli bu siirinde de
“varligin  birligini” ayna metaforu {iizerinden somutlagtirdigi
goriilmektedir. "Insanoglu bir aynadir" ifadesiyle insani, Hakikat'in
yansidigt bir nesne olarak konumlandirmaktadir. "Kamil insan bir
diinyadir" sOyleminde ise anlami yine bir metafor {izerinden
giiclendirerek, bu idrak haline ulasmis olgun insanin kdinatin 6ziinii
bilinyesinde barindiran bir 6zellige sahip oldugunu ifade etmektedir.
“Bak kendini goriiyorsun” nakaratinin ise kisiyi kendi 6ziinde Hakk'"t
gormeye ¢agiran bir islevi oldugu sdylenebilir.

Kainatta bir zerreyim Denizlerde Nuh olali
Ben kendimi bilmez miyim Doneklere yuh olal
Zerre iginde zerreyim Ruhlar ile ruh olali
Ben kendimi bilmez miyim Ben kendimi bilmez

miyim
Mamur benim harap benim

Ayaklarda turap benim
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Kadehlerde sarap benim
Ben kendimi bilmez miyim

“Kainatta bir zerreyim” sOylemi, kulun acizligini ve Hakk'in
biiyiikligiinii ifade eder. “Zerre i¢inde zerreyim” dizesi ise 0gretinin
0ziinli yansitmakla beraber ilk dizedeki ifadeyi doniistiirerek, insanin
salt kiigiik bir parca degil, aym1 zamanda Hakikat'in (Hakk'in)
tecellisi ve Ozet hali oldugunu ortaya koyar. Bu ¢er¢evede insan,
Hakk’mn 0ziinii kendi icinde barindirmakta ve biitliniin tim
ozelliklerini kendi biinyesinde tasimaktadir. Nakarattaki “Ben
kendimi bilmez miyim?” sorusu da bu icsel hakikati idrak etme
cagrisini ve imkanini vurgular.

Birlik menzilinde dava yolunda
Horlanmak taslanmak bize ar degil
Kanmazin sohbeti yalniz dilinde
Yiize giiler amma gonlii yar degil

Daimi, bu siirde Ene’l-Hakk 6gretisinin temel ¢iktilarindan
olan “birlik” vurgusunu, onu salt bir igsel idrak olmaktan cikarip
toplumsal bir dava olarak nitelendirerek somutlagtirmaktadir. Bu
davayu1 iistlenen bireyin, “horlanmak” ve “taglanmak” gibi toplumsal
zorluklart goze alacak kadar kararli bir durus sergilemesi gerektigini
belirtir.

Ene’l-Hakk dedim de ¢ekildim dara
Edep erkan bize dogru yol oldu
Iki melek gelmis sual sormaya

Yardimcimiz sah-1 merdan Ali oldu

Bir bade verdiler al da i¢ deyi
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Arkamizdan haber verdi ug deyi
Kildan yaratilmis koprii geg deyi

Ustiine ugradim dogru yol oldu

Tamam oldu meleklerin hepisi
Hakk'a tavaf eder kulun topusu
Sekiz yerden agmis cennet kapisi

Firdevs-i aladan bize gel oldu

Abdal Pir Sultan'im alemler mahi
Ay gibi dogmustur cihanin sahi

Ikrar verdim pire dosnmem vallahi
Duragimiz muhabbetten gol oldu

Daimi, bu dizelerde bir “vuslat” yolculugunu bizlere tasvir
etmektedir. "Enel hak dedim de ¢ekildim dara" ifadesi, bu vuslata
giden yolun ilk ve en zor sinavini temsil eder. Yol; edep erkan icinde,
Ali'nin rehberliginde ve "kildan koprii" gibi sinavlarla kat edilir ve
nihayetinde tiim kullar "Hakk'a tavaf" eder ve "muhabbetten gol"
olunan birlige ulasilir.

Goriiniiyorsun ben gibi Dostluk her seyden uludur
Ayni1 varligim sen gibi Dostluk erdemlik doludur
Bir bas gibi beden gibi Bu yol esenlik yoludur
Gel seninle dost olalim Gel seninle dost olalim
Ben senden degilim ayri Daimi'dir ozanimiz
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Ayr1 goriip olma sayri Dosta fedadir canimiz
Su ikilik bitsin gayr1 Kindir bizim diismanimiz

Gel seninle dost olalim Gel seninle dost olalim

Daimi “Gel Seninle Dost Olalim” adl1 bu siirinde, 6gretinin
"birlik" fikrini "sen" ve "ben" arasindaki iliskiye indirgeyerek
somutlastirmistir. "Goriinliyorsun ben gibi /Ayni varligim sen gibi"
dizelerinde, dig goriiniis olarak bakildiginda ayri olan "sen" ve
"ben"in hakikatte ayn1 varligin tecellileri oldugu vurgulanmaktadir.
Diger kitada yer alan "Ben senden degilim ayr1" sdylemi de bu
diistinceyi destekler niteliktedir. Tasavvufta ayni yolda olan kisilere
dost denmektedir (Cebecioglu, 2009: 65). "Bu yol esenlik yoludur"
ifadesiyle de bu birligin kisiye huzur (esenlik) getirecegini belirtmis
ve nakaratta "Gel seninle dost olalim" sdylemini yineleyerek hakikat
yolunda beraber yiiriime ¢agrisinda bulunmustur.

Sevdigim yiiziinden kaldir nikab1
Nigin Asiklara sir goriiniirsiin
Icelim elinden kevser sarabi

Gizeller i¢inde bir goriiniirsiin

Askin menziline her can gécemez
Sadik yar olmayan candan gecemez
Her Asik hiisniine paha bicemez

Pahasi bicilmez pir goriiniirsiin

Arif olan kemlik etmez s6ziinde
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Kisi hakk1 bulur kendi 6ziinde
Bilmem ki nasilsin eller goziinde
Fakat Daimi'ye nur goriiniirsiin

Ik dizede sairin hitap ettigi "sevgili" (Masuk) Hakk"
sembolize etmektedir. "Giizeller i¢inde bir goriiniirsiin" ifadesi,
cokluk icindeki tekligi, yani Hakk'in her bir giizel surette (cemal)
ayni Ozle goriindiigiinii ima eder. "Askin menziline her can gocemez
/ Sadik yar olmayan candan gecemez" dizeleri bu yolculugun agk ile
ve benligi feda etmekle miimkiin olabilecegini vurgulamaktadir. Bu
durum tasavvufta fenafillah (Allah'ta yok olma) hali olarak
karsimiza g¢ikmaktadir (Cebecioglu, 2009: 82). "Kisi hakki bulur
kendi 6ziinde" sOylemi ile de Ene’l-Hakk Ogretisinin temel ilkesi
tekrar dile getirilmektedir. Hakikat (Hakk) disarda aranacak bir
nesne degil, insanin kendi varliginda kesfedebilecegi bir cevherdir.

Miizikal Analiz: Daimi’nin Ene’l-Hakk Temali Eserlerinde
Makam, Usiil ve Ezgi Yapis1

Makam

Makam analizi, secilen Orneklem eserlerin Tiirk miizigi
makam kiiltiirii igerisindeki yapisal oOzelliklerini belirlemeye
yoneliktir. Bu aragtirmada, "dizi" veya "ayak" kavramlarindan
ziyade, makam ve terkib yapilarimi inceleyen; her bir makam ve
terkibin tarihsel siirecte bestelerde nasil uygulandigini orneklerle
gosteren, nazariyat kitaplarindaki tariflerini alintilarla 6zetleyen,
yorum ve karsilastirmalarla cok boyutlu bir bakis gelistiren ve bunu
yaparken Tirk halk miizigi repertuvarindan seckin Ornekleri de
kapsamli sekilde ele alan bir yaklasim (Hatipoglu, 2021)
benimsenmistir. Eserlerin makamsal analizi s6z boliimiinden
baslanarak yapilmistir.
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“Bak Kendini Goriiyorsun” Adh Esere Ait Makam Tahlili
Sekil 1. “Bak Kendini Gortiyorsun” Ses Sahast
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Eserin seyrine 6zellikle neva perdesinin merkez ses alinarak
baslandig1 goriilmektedir. Ilgili makam tariflerinde belirtildigi gibi
(Hatipoglu, 2021: 131) acem perdesinin de kullanildig:
goriilmektedir. Devaminda tam perdelerle diigdh perdesinde karar
verdigi de goz Oniinde bulunduruldugunda yapilan analiz sonucu
eserin, Neva (Birinci Nevi) makaminda oldugu tespit edilmistir.

“Ben Beni Bilmez idim” Adh Esere Ait Makam Tahlili
Sekil 2. “Ben Beni Bilmez Idim” Ses Sahast
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Eserin seyrine belirgin bir sekilde hiiseyni perdesinin merkez
ses alinarak baslandig1 goriilmektedir. Ilgili makam tariflerinde
belirtildigi gibi acem perdesinin de kullanildigr goriilmektedir
(Hatipoglu, 2021: 143). Devaminda tam perdelerle geri donerek
diigah perdesinde karar vermistir. Bu dogrultuda yapilan inceleme
sonucu eserin Hiiseyni makami Ozellikleri gosterdigi tespit
edilmistir.

Exd

“Ben Kendimi Bilmez Miyim” Adl Esere Ait Makam Tahlili
Sekil 3. “Ben Kendimi Bilmez Miyim” Ses Sahast
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Eserin seyrine ¢argah perdesinin merkeze alinarak baglandigi
goriilmektedir. Buna ek olarak ilgili tariflerde belirtildigi gibi
(Hatipoglu, 2021: 415) cargah-rast ve segah-rast atlamalar1 fazlaca
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kullanilmaktadir. Eserin orta kisminda goriilen kisa siireli nevada
hicaz yapis1 bir makamsal gecki olarak diistiniilebilir. Her ne kadar
makam taniminda kullanilmasa da bu tarz geckiler Tiirk halk
miiziginde goriilebilmektedir. Eserin nota iizerinde rast perdesinde
bitmis oldugu goriilse de ezgisel bitis hissiyat1 diigah perdesindedir.
Nitekim baz1 Alevi Bektasi ezgilerinde de climle sonunda “Dost”
ifadesiyle  sonlandirilan  ezgiler eserin  bitis  hissiyatini
gostermektedir. Bu durum Daimi’nin bu eseriyle dogrudan
ortiismektedir. Hatipoglu’'nun Huzi makamina ait verdigi ornek
eserlerde (Hatipoglu, 2021: 409-412) rast perdesi ile biten bir 6rnek
esere rastlanmamis olup yukarda bahsi gegen sebepten otiirli ezginin
bitis hissiyat1 da g6z oOnilinde bulundurularak bu eserin Huzi
terkibinde oldugu soylenebilir.

“Bir Gercege Bel Bagladim Erenler” Adh Esere Ait Makam
Tahlili
Sekil 4. “Bir Gergege Bel Bagladim Erenler” Ses Sahasi
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Eserin seyrine gerdaniye perdesinin merkeze alinarak
baglandigt ve ilk kalisin neva perdesinde gerceklestigi
goriilmektedir. Ilgili makam tariflerinde belirtildigi gibi (Hatipoglu,
2021: 315) acem perdesinin de kullanildigi goriilmektedir.
Devaminda tam perdelerle diigdh perdesine gelinerek karar
verilmistir. Bu dogrultuda yapilan inceleme sonucunda eserin
Gerdaniye makami 6zellikleri tagidig: tespit edilmistir.

“Birlik Menzilinde Dava Yolunda” Adh Esere Ait Makam Tahlili
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Sekil 5. “Birlik Menzilinde Dava Yolunda” Ses Sahast
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Eserin seyrine gerdaniye perdesinin siirekli gosterilerek
baslandigt ve ilk kalisin nevd perdesinde gerceklestigi
goriilmektedir. I1gili makam tariflerinde belirtildigi gibi (Hatipoglu,
2021: 315) acem perdesinin de kullanildigr goriilmektedir.
Sonrasinda tam perdelerle diigah perdesine inilerek orada karar
verilmigtir. Tiim bu kullanimlar dogrultusunda eserin Gerdaniye
makami 6zellikleri tagidig: tespit edilmistir.

“Ene’l-Hakk Dedim” Adh Esere Ait Makam Tahlili
Sekil 6. “Ene’l-Hakk Dedim” Ses Sahasi
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Eserin seyrine neva perdesinin merkeze alinarak bagslandigi
ve Ozellikle ilgili makam tariflerinde belirtildigi tizere (Hatipoglu,
2021: 450) neva perdesi lizerinde hicaz seslerinin de duyuruldugu
goriilmektedir. Bu kullanimlar 15181nda bu eserin Bayati (Birinci
Nevi) makaminin 6zelliklerini tagidig1 sdylenebilir.

“Gel Seninle Dost Olalim” Adh Esere Ait Makam Tahlili
Sekil 7. “Gel Seninle Dost Olalim” Ses Sahasi
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Ezginin seyrine belirgin bir sekilde hiiseyni perdesinin
merkeze alinarak baglandig1r goriilmektedir. Sonrasinda, hiiseyni
perdesinden diigah perdesine dogru sekvensli bir ezgi yiirliylisi
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gerceklesmis ve diigah perdesinde karar verilmistir. Bu dogrultuda,
incelenen eserin Hiiseyni makaminin 6zelliklerini tasidigi tespit
edilmistir (Hatipoglu, 2021: 142-144).

“Madem ki Ben Bir insanim” Adl Esere Ait Makam Tahlili
Sekil 8. “Madem ki Ben Bir Insanim” Ses Sahasi
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Ezginin seyrine c¢argdh perdesinin merkeze alinarak
baslandig1 ve ozellikle ilgili makam tariflerinde belirtildigi gibi
(Hatipoglu, 2021: 415) cargah-rast ve segah-rast atlamalarinin da
fazlaca kullanildig1 gortilmektedir. Eserin orta kisminda goriilen kisa
stireli nevada hicaz yapisi bir makamsal gecki olarak diistiniilebilir.
Her ne kadar makam taniminda kullanilmasa da bu tarz geckiler
Tiirk halk miizigi eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Eserde siirekli
olarak Rast perdesi gosterilmis olsa da diigah perdesinde karar
verilmistir. Bu durum, Huzi makamindaki rast sesleri kullanimina
ornek olarak gosterilebilecek yapilardan biridir. Bu veriler 15181inda
eserin Huzi terkibinde oldugu tespit edilmistir.

“Sevdigim Yiiziinden Kaldir Nikab1” Adh Esere Ait Makam
Tahlili

Sekil 9. “Sevdigim Yiiziinden Kaldir Nikabt” Ses Sahasi
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Eserin seyrine gerdaniye perdesinin siirekli gosterilerek
baslandigi ve ilk kalisin neva perdesi lzerinde gergeklestigi
goriilmektedir. Ilgili tariflerde belirtildigi gibi (Hatipoglu, 2021:
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315) acem perdesinin de kullanildig1 goriilmektedir. Devaminda tam
perdelerle diigah perdesine inilerek orada karar verilmistir. Tiim bu
kullanimlar dogrultusunda eserin Gerdaniye makami oOzellikleri
tasidig tespit edilmistir.

“Yolu Cikmaz Bir Menzile” Adl Esere Ait Makam Tahlili
Sekil 10. “Yolu Cikmaz Bir Menzile” Ses Sahasi
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Ezginin seyrine ¢argdh perdesinin merkeze alinarak
baslandig1  goriilmektedir. Ilgili makam tariflerinde gegen
(Hatipoglu, 2021: 415) ve ayn1 makamdaki diger eserlerde karsimiza
cikan cargdh-rast ve segah-rast perdeleri arasindaki kullanima bu
eserde rastlanmamaktadir. Eserde belirgin sekilde ¢argah perdesinin
kullanim1 dikkat cekmektedir. Sonrasinda diigah perdesine inilerek
karar verilmistir. Bu dogrultuda, incelenen eserin Huzi terkibinde
oldugu tespit edilmistir.

Yapilan makamsal analizler sonucunda orneklem olarak
secilen eserlere iliskin genel tablo asagida sunulmustur.

Tablo 1. Eserlere Ait Makamsal Analiz Tablosu

Eser Ad1 Makam

Bak Kendini Goriiyorsun Neva (Birinci Nevi)
Ben Beni Bilmez Idim Hiiseyni

Ben Kendimi Bilmez Miyim Huzi

Bir Gergege Bel Bagladim Erenler | Gerdaniye

Birlik Menzilinde Dava Yolunda | Gerdaniye
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Ene’l-Hakk Dedim Bayati (Birinci Nevi)

Gel Seninle Dost Olalim Hiiseyni

Madem ki Ben Bir Insanim Huzi

Sevdigim Yiiziinden Kaldir Nikab1 | Gerdaniye
Yolu Cikmaz Bir Menzile Huzi

Ritim Unsurlar:

Asagidaki tablo, secilen 6rneklem eserlerin ritim yapilarina
iliskin bir dokiim sunmaktadir. Inceleme, her bir eserin 8l¢ii yapisi
ve diziim yapisi gibi temel ritmik unsurlarinin ayr1 ayri
tanimlanmasina dayanmaktadir. Tablo, s6z konusu eserlerin ritmik
profilini yapisal dilizeyde ve bir arada goriiniir kilmay1
amagclamaktadir.

Tablo 2. Eserlere Ait Ritim Unsurlari

Eser Ad1 (")lg:ii Yapis1 | Diiziim Yapisi
Bak Kendini Goriiyorsun 4/4 1+1+1+1
Ben Beni Bilmez Idim 2/4 1+1

Ben Kendimi Bilmez Miyim 4/4 1+1+1+1
Bir Gergege Bel Bagladim | 7/8 3+2+2
Erenler

Birlik Menzilinde Dava Yolunda | 2/4 1+1
Ene’l-Hakk Dedim 4/4 1+1+1+1
Gel Seninle Dost Olalim 4/4 1+1+1+1
Madem ki Ben Bir Insanim 4/4 1+1+1+1
Sevdigim  Yiiziinden  Kaldir | 7/8 2+2+3
Nikab1

Yolu Cikmaz Bir Menzile 5/8 2+3

Tablo 2’de goriildiigii gibi incelenen eserlere ait Olgii
yapilarinin merkezinde 4/4 Olgiiler yer almaktadir. Eserlerin 5
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tanesinin 4/4’liik 6l¢ili yapisinda oldugu, 2 tanesinin 2/4’liik oldugu,
2 tanesinin 7/8’lik oldugu ve 1 tanesinin de 5/8’lik 6l¢li yapisinda
oldugu tespit edilmistir. Diiziim yapilar1 incelendiginde ise; 7/8’lik
ol¢li yapisinda olan iki eserden birinin 3+2+2, digerinin 2+2+3,
5/8’lik Olgii yapisinda olan tek eserin 2+3, 4/4’liik Ol¢ii yapisinda
olan bes eserin 1+1+1+1 ve 2/4’lik Ol¢ii yapisinda olan iki eserin
1+1 seklinde oldugu goriilmektedir. Orneklemdeki tiim eserler, dl¢ii
yapis1 bakimindan kendi i¢lerinde bir degisiklik gdstermemis; bastan
sona ayni ritmik kalipla icra edilmistir.

Grafik 1. Perde Kullanim Siklig
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Perde kullanim siklig1 grafigini inceledigimizde, eserlerin
genelinin la-mi arasinda (diligah-hiiseyni) bir besli icerisinde
seyrettigi goriilmektedir. Ayrica, kullanilan perdeler goz oniinde
bulunduruldugunda bu grafigin bize eserlerin genel makam yapisi
hakkinda birtakim veriler sundugu da sdylenebilir. Eserlerde en ¢ok
do (cargadh) perdesinin, en az ise la (muhayyer) perdesinin
kullanildig1 goriilmektedir.

Grafik 2. Ezgiler Arasi Benzerlik
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Ezgiler Aras: Benzerlik
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Grafik 2’de, incelenen Orneklem eserler arasindaki ezgisel
benzerlik oranin1 gérmekteyiz. Grafik lizerindeki renkler acildik¢a
benzerlik oran1 artmakta, koyulastikca 1ise benzerlik oram
azalmaktadir. Benzerlik Olgiisii  olarak Jaccard benzerligi
kullanilmigtir.  Jaccard benzerligi, iki kiimenin kesisiminin
birlesimine oranini hesaplar. Bu durumda, her iki melodi de birer
kiime olarak diisiiniilerek, melodi verilerindeki notalarin kesisimi ve
birlesimi hesaplanmistir. Jaccard benzerligi O ile 1 arasinda bir deger
alir, 0 tamamen farkli, 1 ise tamamen ayni anlamina gelir. 0.1 ve
iizerindeki benzerlikler incelemeye alinmis olup degerlendirme
sonucunda, Ui¢ eser arasindaki benzerlik digerlerine kiyasla daha
belirgindir. Bu eserlere ait 6rnek ezgi kesitleri asagida verilmistir.

Sekil 11. “Madem ki Ben Bir Insanim” Ezgi Kesiti
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Sekil 12. “Ben Kendimi Bilmez Miyim” Ezgi Kesiti
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Sekil 13. “Yolu Cikmaz Bir Menzile” Ezgi Kesiti

Inceleme sonucunda, ii¢ eserin Jaccard benzerlik katsayisi
asagidaki sekilde hesaplanmstir:

¢ “Ben kendimi bilmez miyim” adli eser ile “Madem ki ben bir
insanim” adl1 eser arasindaki benzerlik: 0.38 (%38)

e “Madem ki ben bir insanim” adli eser ile “Yolu ¢ikmaz bir
menzile” adli eser arasindaki benzerlik: 0.19 (%19)

e “Ben kendimi bilmez miyim” adli eser ile “Yolu ¢ikmaz bir
menzile” adl1 eser arasindaki benzerlik: 0.15 (%15)

Sonug¢

Tekke ve halk kiiltiirii gelenegi iginde manzum eserlerin
ezgisel bir karaktere biiriindiiriilerek icra edilmesi sik goriilen bir
durumdur. So6ziin, sesle harmanlanmasi, ezgisel bir karaktere
biirtindiiriilmesi, etkisini arttirmanin  yaninda unutulmamasini
saglayan da onemli bir Ozelliktir. Olgiilii bicimde yazilan
dortliiklerin yerel begeniye uygun ezgilerle icra edilmesi, ezgilerle
birlikte sozlerin ve dolayli olarak tasidigi anlamin da aktariimasi
tasavvufi diislincenin aktarilmasi ve kaliciligin1  saglamasi
bakimindan olduk¢a ©nemlidir. Anadolu kiiltiir tarihi boyunca
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kendilerini Ahmet Yesevi ve Horasan ekoliiniin temsilcisi olarak
goren Hac1 Bektas Veli gibi bir¢ok sair, sufi ve mutasavvif, gelenek
icinde olsun veya olmasin, s6z konusu Ogretileri miizikal bir
karakterde ele alarak islemis ve bu vesile ile zaman ve mekan
sinirlarini asarak insanligin hizmetine sunmuslardir (Canbay ve
Nacaket, 2017).

Bu ¢alismada da, 20. yiizyilin 6nemli halk ozanlarindan Asik
Daimi'nin eserlerinde, tasavvufi bir 06greti olan Enel-Hakk
anlayisinin nasil tezahiir ettigini, disiplinlerarast bir yaklasimla
(edebiyat ve miizik) ortaya koymay1 amaclamistir. Alevi-Bektasi
geleneginin bir temsilcisi ve toplumsal hafizanin tastyicisi olan
Daimi, sazi1 ve soziiyle kiiltiirel degerlerin yasatilmasinda ve gelecek
kusaklara aktarilmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Daimi, eserlerinde
agirlikli olarak tasavvufi temalart islemekle birlikte, toplumsal
konulara da deginmistir.

Bu ¢alismada, Asik Daimi'nin Ene'l-Hakk temasimi isleyip
seslendirdigi on eser, metin ve miizik baglaminda analiz edilmis ve
asagidaki sonuclara ulagilmistir:

Arastirma kapsaminda yer alan eserler metin baglaminda
analiz edildiginde;

Daimi’nin Ene’l-Hakk kavramini soyut bir doktrin olarak
degil, son derece somut ve etkili metaforlar aracilifiyla ifade ettigi,
“ayna”, “damla-derya”, “zerre”, “yolculuk”, “dostluk” ve “bir olma”
imgelerini varligin birligi (vahdet) ve insan-1 kamil olma idealini
anlatmak i¢in kullandig1 baslica siirsel araclar oldugu, siirlerinde
"Bak kendini goriiyorsun" ve "Ben kendimi bilmez miyim" gibi
yinelenen ve sorgulayan ifadelerle, insanlar1 kisisel bir i¢

hesaplagmaya ve sorumluluk bilincine ¢cagirdigi goriilmektedir.

Arastirma kapsaminda yer alan eserler miizikal agidan analiz
edildiginde ise;
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Makamsal olarak degerlendirmeye tabi tutulan eserlerin, 3
tanesinin Gerdaniye, 3 tanesinin Hzi, 2 tanesinin Hiiseyni, 1
tanesinin Bayati (Birinci Nevi), 1 tanesinin Neva (Birinci Nevi)
makamlarinda oldugu,

Ritim yapilar1 bakimindan degerlendirmeye tabi tutulan
eserlerin, 5 tanesinin 4/4’°likk (1+1+1+1), 2 tanesinin 2/4’lik (1+1),
2 tanesinin 7/8’lik (3+2+2 — 2+2+3), 1 tanesinin 5/8’lik (2+3) 6lcl
ve diizlim yapilarinda oldugu,

Eserlerdeki perde kullanim siklig1 incelendiginde, eserlerin
genelinin la-mi arasinda (diigah-hiiseyni) bir besli icerisinde
seyrettigi, en ¢ok do (cargah) perdesinin, en az ise la (muhayyer)
perdesinin kullanildigi,

Eserler arasindaki ezgisel benzerlik oran1 “Jaccard
benzerligi” ile analiz edildiginde ise, birbirleriyle olan en yiiksek
benzerlik oraninin “Ben kendimi bilmez miyim”, “Madem ki ben bir
insamim” ve “Yolu ¢ikmaz bir menzile” adli eserlere ait oldugu
sonuglaria ulagilmistir.
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SARKI FORMU BAGLAMINDA USSAK MAKAM
PRATIGININ DONEMSEL DEGIiSiMi: HACI ARIF
BEY VE SADETTIN KAYNAK ORNEGI

DIJLE KARA!

ALPER BOREKCIJ?

Giris
Tiirk miiziginin yiizyillar igerisinde ge¢irdigi form ve iislup
degisimini tespit etmeye olanak saglayan Sarki Formu, bilhassa
20.yy’dan itibaren Tiirk miiziginin en popiiler formu haline gelmistir
(Ozen, 2019). Tura (2001:186) Sarki formunu “Alt1 veya sekiz
beyitli olabilir. Yalniz Devr-1i Revan Soéfyan’dan baska ustllerle
bestelenmez ve sarkinin bir beyiti Zemin’i, bir beyiti de Miyan-
Hane'yi meydana getirir. Ugiincii beyit ise ilk beyitle ayn1 beste
terkibine sahiptir. Boylece sonuna kadar bir beyit Zemin ve bir beyit
Miyan-Héane seklinde okunup gider” olarak tanimlarken; Ezgi
(1933:53) Sarki formunu, giifteli eserlere tahsis edilmis olan ikinci
siifin ismi olarak ifade etmektedir. Oztuna ise (1988) sarki
formunun diger formlar (beste, semai vb.) yaninda tamamlayici ve

! Yiiksek Lisans Ogrencisi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tiirk Miizigi ASD, Orcid: 0009-0008-4577-5906
2 Dog.Dr., Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari
Miizik Béliimii, Orcid: 0000-0002-5563-5383
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kiiciik bir form oldugunu ifade etmektedir. Akgiin ve Giray’in
(2023:157) belirttigi iizere sarki formu, Tiirk makam miiziginde
yasanan degisimin gozle goriiliir sekilde anlagilmasi adina en somut
ornekleri biinyesinde barindirmaktadir. Bu baglamda sarki formu
hem yapisal hem de iislup agisindan yasanan degisimleri belirgin bir
sekilde yansitmasi nedeniyle incelenmesi gereken bir yapi olarak
degerlendirilmektedir.

Gecgmisi 16. Yizyila dayanan sarki formu, 17. Yiizyilda
Evliya Celebi’nin yazmis oldugu Seyahatname, Hafiz Post’un
yazmig oldugu Giifte Mecmuas: ve Ali Ufki’nin yazmis oldugu
Mecmua-i Saz-ii Soz gibi temel kaynaklarda giifte ornekleriyle
birlikte yer almistir (Tohumcu, 2009). Dimitri Kantemiroglu’nun 17.
Yiizyilin sonlarma dogru yazmis oldugu Kitabu [lmi’l-Miisiki Ala
Vechi’l-Hurufat adl1 eserinde de sarkinin yapisal 6zellikleri ayrintili
bir bicimde verilmistir. 17 ve 18. Yiizyillarda ise ¢ogunlukla divan
siirleri, aruz ve hece vezni ile yazilarak murabba, muhammes ve
miiseddes gibi bentlerle bestelendigi ifade edilmektedir (Tohumcu,
2009:715). Yilmaz’in (1994:15) aktardig1 bir murabba sarki 6rnegi
su sekildedir;

Giil yiiziinde goreli ziilf-i semen say goniil (4)
Kara sevdada yeler bir ser ii bi pay goniil (A)
Demediim mi sana dolagma ana hay goniil (A)
Vay géniil vay bu goniil vay goniil eyvay géniil (4)

Bati’da yasanan doniisiimlerin etkisi Osmanli’da miizik baglaminda
da kendini gostermis; Mizika-i Hiimayun ’un kurulmasiyla Bati’dan
gelen uzmanlarin egitim silirecine katilmasi, Hamparsum nota
yazisinin terk edilerek Bati nota sistemine ge¢ilmesi (Dalkiran,
2013) miizikal degisimleri de beraberinde getirmistir. Akabinde
besteci ve icraci sayilarinda gozle goriiliir artis olmus ve biiylik
formlardan kiiciik ve sade formlara yonelim ve bilhassa sarki
formunun kullaniminda 6nemli 6lgiide bir artis baglamistir (Akdag,
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2025; Tohumcu, 2009). Bu siireg, Berker’in (1985) Tiirk miizigini
tarihsel olarak “Hazirlik Donemi — Preklasik Donem — Klasik
Donem — Neoklasik Donem — Romantik Donem — Reform Donemi”
olarak smiflandirdig1 ¢ercevede incelendiginde, 19. Yiizyilda
belirginlik kazanan ve Hac1 Arif Bey tarafindan baslatilan Romantik
Donem’in sekillenmesine zemin hazirlamistir. Tiirk miiziginde
bilindigi gibi donemlendirme yaklasimlari heniiz bir netlik
kazanmamistir. Clinkli mutlaka bir donemden digerine geciste bir
adapte ve yayilma evresi yasanmistir. Bu gegislerin ve yeni iislubun
kabul gdrmesinin kisa silirede olmayacagl, zaman igerisinde
pekiserek etkilesimler ile meydana gelecegi diistiniilmektedir
(Karadeniz, 2007). Bu sebeple c¢alismadaki donemlendirme
yaklagiminda da literatiirde sik¢a karsilagilan Berker (1985)’in
yaklagimi referans alinmistir.

Romantik Donem ve Haci Arif Bey (1831-1884)

19. Yiizyilda Hac1 Arif Bey (1831-1884) tarafindan baglatilan
romantik donemde sarki formu 6ne gegerek halka yakin ve igten bir
uslup kazanmustir (Berker, 1985: 160). “Sarkilarda popiilerlesmeyi
kolaylastiran bir unsur heceye diisen nota sayisinin gitgide azalmasi
ve kiiciik usullerin tercih edilmis olmasidir" (Alimdar, 2016, akt.
Tiifek¢ioglu, 2019:177). Zekai Efendi, Eyyubi Mehmed Efendi,
Dede Efendi ve Dellalzade ismail Efendi gibi biiyiik isimlerden ders
alan Haci Arif Bey, Tiirk musikisine yeni anlayis getirmeyi
amaglamadigindan Bati1 miizigi ile ilgilenmemistir (Unsal, 1992).
Bestekar, 1000’in iizerinde sarki ve 100’1in {izerinde ilahi bestelemis
olmasiyla bilinmektedir (Sezgin, 1996). Giinlimiize ulasan
eserlerinde en fazla Ussak, Kiirdilihicazkar, Hicaz, Hiiseyni, Siiznak,
Nihavend, Karcigar, Rast, Saba ve Isfahan makamlarini tercih ettigi
goriilmistiir. En fazla tercih edilen usuller arasinda ise; curcuna,
devr-i hindi, aksak, Tiirk aksagi ve diiyek usulleri 6ne ¢ikmaktadir
(Oztuna, 1988; Sezgin, 1996).
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Reform Donemi ve Sadettin KAYNAK (1895-1961)

19. yy.’dan baslayarak batililasma hareketlerinin de etkisiyle
birlikte sarki formunda agir usuller azalirken, kiiclik usuller 6ne
¢ikmis hem yapisal hem de lslup agisindan 6nemli degisiklikler
yasanmistir (Tohumcu, 2009). Mustafa Kemal Atatiirk, miizigi ‘milli
kiiltiriin temel unsuru’ olarak degerlendirerek Tiirk miiziginin
modernlesmesi gerektigini vurgulamistir. Bu anlayis donemin
diistintirleri tarafindan da desteklenmis; Ziya Gokalp, Osmanli/Tiirk
musikisinin  biiyilk  0l¢ide  Yunan-Bizans ile Arap-Acem
kiiltiirlerinin birlesiminden olustugunu, dolayisiyla da milli bir
karakter tasimadigimi ifade etmistir (Behar, 2008). Bu ¢ercevede
yapilan reformlar da ulusal duygulari canli tutmayi, var olani
korumay1 ve gelecekteki yapilandirmalar i¢in 6n hazirlik yapmayi
amaglamistir (Ucan, 2013:26). Yapilan yeniliklere ve popiilerlige
hizli uyum saglamasi nedeniyle Sadettin Kaynak, reform déneminin
onde gelen bestekarlar1 arasinda gosterilmektedir (Ozdemir &
Besiroglu, 2009:21). Dokuz yasinda hafiz olan Kaynak, askerlik
gorevini yaptigi sirada halk miiziginin folklorik unsurlari ve bolgesel
motiflerini  incelemis; bu motifler sarki ve tiirkiilerinin
sekillenmesinde &nemli rol oynamustir (Kaynak & Ozcan, 2022).
Bestekar, makam ve usulleri yenilik¢i bir anlayisla, serbest ve sade
bicimde kullanmistir. Halk miizigi kaynaklarindan yogun sekilde
yararlanarak eserlerinde duru bir dil benimsemis ve giinliik yasami
konu edinmistir (Ozdemir Gégeri, 2025:65; Ozdemir, 2009:249).
Marslar, genclik sarkilari, dini eserler, halk tiirkiileri ve sinema
miizikleri gibi ¢ok genis bir yelpazede eserler veren Kaynak, Tiirk
miiziginin popiilerlesmesine katkida bulunmus ve melodik ile estetik
anlayisiyla ileride gelisecek olan fantezi formunun temellerini
atmigtir. Kaynak’in Haci1 Arif Bey ekoliinden ayrilarak kendi
cizgisine gegmesinde film miiziklerinin getirdigi siire mecburiyeti ve
sade beste anlayisi belirleyici bir rol oynamustir (Ozdemir &
Besiroglu, 2009:27).

74



Tarihsel Siirec Icerisinde Ussak Makam

Kelime anlami “Ask™ olan Ussak, tarihsel siire¢ icerisinde
stireklilik gosteren temel makamlardan biridir. Makam hem isim
hem de yap1 olarak farklilik gostererek birgok nazari kaynakta yerini
almakla beraber gecmis donemlerde “Diigah”, “Diigah-1 Kadim”,
“Ussak”, “Ussak Cedid” Olarak adlandirilmistir (Aykurt, 2024;
Hatipoglu, 2023; Ezgi, 1933; Karadeniz, 2013; Tura, 2001). ‘Atik’
veya ‘Kadim’ sifati, doneminde artik kullanilmayan veya unutulmus
olan makamlara getirilirken; ‘Cedid’ sifat1 yeni bulunmus veya
varyant olarak yenilenmis makamlara getirilmistir (Aykurt,
2024:89). Ussak makaminin ilk tanimlar1 erken dénem
nazariyat¢ilarinda goriilmektedir. Hatipoglu (2023:189), Ussak
/Diigah-1 Kadim makamini su sekilde tanimlamaktadir:

“Ussak veya Diigah-1 Kadim makami seyrine, genel olarak
diigah perdesini kendine merkez alarak baslar. Neva
perdesi civarindan baslayan eserler de elimizde mevcuttur.
Cogunlukla seyrini karar perdesi civarinda olusturur. Tam
perdelerde dolasirken, neva ve ¢argah perdelerinde
kalislart da tercih eder. Makam gelenekli tam perdeleri
kullanmasuin yaminda tize dogru genislemelerde acem
perdesini alir. En sonunda diigah’da karar verir.”

Arel (1993:44), Ussak makaminin ussak dortliisiine buselik
beslisi eklenerek olustugunu, diigah perdesinden baslanarak pestten
tize dogru K S T+T B T T ve tizden peste dogruise T T B T+T S K
diizeniyle siralanacagini belirterek buna bir dizi 6rnegi vermistir.

Sekil 1. Ussak Mal;amz Dizisi
2/1

3/2
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Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin amaci, Ussak makam pratigindeki donemsel
degisimi sarki formundan se¢ilen 6rnekler 6zelinde iki farkli donemi
temsil eden Haci Arif Bey’e ve Sadettin Kaynak’a ait eserler
lizerinden analiz etmektir. Bu ¢alismada Ussak makamai; tarihsel
stirekliligi, repertuvar i¢indeki yaygin kullanimi, her iki bestekarin
iiretiminde merkezi bir yer tutmasi ve nazari acidan gorece az
tartigmali bir yap1 sunmasi nedeniyle inceleme konusu olarak
belirlenmistir. Bu baglamda ¢alisma, makamin dénemsel iislup ve
yapisal donligiimiinii  analitik ve istatistiksel yontemlerle
karsilastirmali olarak ele almasi ve bestekarlar Ozelinde icra
pratigindeki ortakliklar1 ve ayrigmalar1 ortaya koymasi bakimindan
Onem tasimaktadir.

Yontem

Bu boliimde arastirmanin deseni, veriseti, verilerin analizi ve
miizikal analiz basamaklar1 alt boliimleri hakkinda bilgiler
verilmistir.

Arastirmanin Deseni

Bu ¢alisma, Ussak makaminda bestelenmis eserlerin yapisal
ve Uslup agisindan gecirdigi degisimleri sarki formu 6zelinde segilen
eserler iizerinden ortaya koymayr amacladigindan c¢alismada
“Betimsel Arastirma Modeli” kullanilmistir. Bu model, herhangi bir
olguya miidahale etmeksizin olgularin temel O&zelliklerinin ve
birbirleriyle olan iligkilerinin dogrudan ve sistematik bigimde ortaya
konmasi (Creswell, 2014; Neuman, 2014) olarak tanimlanmaktadir.

Veriseti (Eserler)

Bu arastirmanin verisetini, ¢caligmanin amacina uygun olarak
secilen ussak makamina ait sarki formunda bestelenmis 20 adet eser
olusturmaktadir. Secilen eserler, icra ve {islup g¢ercevesinde
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donemsel temsiliyeti giiclii besteciler olan Hac1 Arif Bey (Romantik
D.) ve Sadettin Kaynak’a (Reform D.) aittir. Eserlerin sarki
formunda yaygin olan usullerde bestelenmis olmasi, SymbTr
(Karaosmanoglu, 2012) formatina eksiksiz bir bigimde aktarilabilir
olmasi ve giivenilir kaynaklardan elde edilebilir olmas1 gibi kriterler
g6z Oniinde bulundurularak secilmistir. Secilen eserler Tablo 1° de
sunulmustur.

Tablo 1. Arastirmanin Orneklemini Olusturan Eserler

Besteci Eser Besteci Eser
Haci Arif Baht Uyansa Habe Varsa Dide-i ~ Sadettin Yanaklarin
Bey Bidarimiz _ Kaynak Cigektir
Haci Arif Bastan Baga Cihan Isterse Giille ~ Sadettin .

Bir Hatirasin
Bey Donansin Kaynak
Hac1 Arif Bir Meleksima Peri Gérdiim Sadettin Ineyim G.vldeylm
Bey Kaynak Osmaneli'ne
Haci Arif  Derdinle Senin Ey Giil-i Sadettin Nazir Olmaz
Bey Nevreste Kaynak Sana
Hac1 Arif . Sadettin Pesimden Bir
Bey Ey Suh-i Cefa Birak Vaz-1 Cefay1 Kaynak Bahar Gelir
Haci Arif Meyhane mi Bu Bezm-i Sadettin Rumeli'den
Bey Tarabhane-i Kaynak Gogmen Gelir

. . Siiziilmiis

Hact Arif Saki Yetisir Uyan Aman Sadettin Damlalar Aydan
Bey Kaynak .

Gilinesten
Hac1 Arif . Sadettin Tamzaradan
Bey Pare Pare Oldu Sinem Kaynak Gectin mi
Hac1 Arif Se Sadettin Yillarca Siiren
Bey Saki Igelim Cam-1 Musaffay1 Kaynak Sevgide Gonliim
Haci1 Arif Yandim Bilerek Caresi Yok Sadettin Yoll Goriindii
Bey Kaynak Serime

Belirlenen eserler, SymbTr metin temsili olarak bilgisayar
ortaminda hazirlanmis ve analiz agamasina uygun hale getirilmistir.
SymbTr formatinda notalar, standart bir referans noktasi esas
alinarak Holder komasi cinsinden hesaplanmakta ve sayisal olarak
ifade edilmektedir. Bu yaklasim, detayli analitik caligmalara imkan
tanimasinin yani sira, Tiirk miiziginin mikrotonal yapisinin dogru
bicimde temsil edilmesini saglamaktadir. Notalar yalnizca sayisal
degerlerle degil, ayn1 zamanda metinsel bir formatta da (6rnegin F5,
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Si5b2) ifade edilmektedir. SymbTr formati, eserlerdeki siire
degerlerini hem klasik notasyon terimleriyle hem de milisaniye
cinsinden sunmakta; ayrica ropriz, senyd gibi tekrar igaretlerini
icermedigi i¢in eserin tiim akisinit dogrusal bir veri dizisi seklinde
kodlamaktadir. Bu sistematik ve yapilandirilmis 6zellikler biitiini,
analizlerin dogruluk ve islevsellik diizeyini artirmakla birlikte, Tiirk
miizigine yonelik mevcut veya gelecekte gergeklestirilecek
hesaplamal1 miizikoloji ve veri odakli analiz ¢alismalarina 6nemli
avantajlar saglamaktadir. Ornek bir nota gdrseli ve notaya ait
SymbTr sunumu Sekil 2 ve Tablo 2’de gosterilmistir.

Sekil 2. Ornek Nota Gérseli

\

Bas tan ba sa is

Tablo 2. Ornek Nota Gorselinin SymbTr Sunumu

Ko Nota5 NotaA Koma Koma Pa Payd LN VelO Soz
Sra d 3 E 53 AE y a MS S n 1
1 9 Es Es -1 -1 1 4 1000 95 96
2 9 G4 Sol4 296 296 1 4 1000 95 96  Bas
3 9 A4 La4 305 305 1 8 500 95 96  tan
4 9 B4bl Sidbl 313 313 1 8 500 95 96
5 9 C5 Do5 318 318 1 8 500 95 96
6 9 D5 Re5 327 327 1 8 500 95 96
7 9 B4bl Sidbl 313 313 1 8 500 95 96
8 9 A4 La4 305 305 1 8 500 95 96
9 9 B4bl Sidbl 313 313 1 8 500 95 96
10 9 C5 Do5 318 318 1 8 500 95 96 ba
11 9 B4bl Sidbl 313 313 1 16 250 95 96 sa
12 9 A4 La4 305 305 1 16 250 95 96
13 9 A4 La4 305 305 1 4 1000 95 96 s
14 9 A4 La4 305 305 1 4 1000 95 96
15 9 G4 Sold 296 296 1 8 500 95 96
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Verilerin Analizi

Arastirmada secilen eserler iki temel bashk altinda
incelenmis olup bunlar ‘Kesifsel Veri Analizi’ ve ‘Miizikal
Analiz’dir. Kesifsel veri analizi asamasinda eserlerden elde edilen
bazi Oznitelikler sayesinde iki bestekar Ozelinde karsilastirmalar
yapilmistir.  Secilen Oznitelikler daha o©nceki arastirmalarda
(Karaosmanoglu, Berkaman & Berkman, 2022; Zeteroglu, 2023;
Borekci & Sevli, 2024) makam tanima, Uslup karsilagtirmalar1 ve
donemsel karsilastirmalar vb. sekillerde kullanilan 6zniteliklerdir.
Bu kapsamda 23 adet 6znitelik belirlenmis olup bunlardan 18 tanesi
perde; 5 tanesi ise tartimsal 6zniteliklerdir. Belirlenen 6znitelikler ve
aciklamalar1 Tablo 3’ de sunulmustur.

Tablo 3. Oznitelik Tablosu

No  Perde Oznitelikleri

1 Agaz: Eserde ilk %10’luk kisminda en sik kullanilan perde.

2 Agaz_Median: Eserin ilk %10’luk kisminda kullanmilan perdelerin
MIDI perde degeri.

3 Agaz_ Ortalama: Eserin ilk %10’luk kisminda kullanilan tiim
perdelerin MIDI perde ortalamasidir.

4 Atepe: Eserin genel agirliklandirmasiyla hesaplanabilen tepe perde
degeridir.

5 BirinciGuclu: Eserde en sik kullanilan ana baslangi¢ perdesinin MIDI

perde degeridir.

6 EnPest: Eserde kullanilan en diisiik perdeyi ifade eder.

7 EnTiz: Eserde kullanilan en yiiksek perdeyi ifade eder.

8 ikinciGuclu: Eserde en sik kullanilan ikinci perdenin MIDI degeri.

9 ikinciMikroGueclu: Dogal perdeler haricinde eserde en sik kullanilan
ikinci mikrotonal perdenin MIDI degeri.

10 ilkNota: Eserin baslangi¢ perdesinin MIDI perde degeri.

11 Ortalama: E. Kullamilan tiim perdelerin MIDI perde ortalamasi

12 Ortanca: E. Kullanilan tiim perdelerin medyan MIDI perde degeri

13 StdPerde: E. Kullanilan perdelerin standart sapmasi

14 UcuncuGuclu: En sik kullanilan tiglincii perdenin MIDI degeri

15 VaryansPerde: Kullanilan perdelerin varyansi

16 SesSistemi: En az bir kez kullanilan perdeleri siniflandirarak toplamda
kag farkli perde bulundugunun ifade edilmesi.

17 NotaCarpiklik: E. Kullanilan tiim perdelerdeki garpiklik

18 ToplamNota: E. Kullanilan toplam nota sayisi.
Tartimsal Oznitelikler

19 Dif_Rtm_Val: Eser i¢inde kullanilan farklh siire degerlerinin ifade

edilmesi.
20 EnKisaRtm: E. Kullanilan en kisa siire degeri.
21 EnUzunRtm: E. Kullanilan en uzun siire degeri.
22 RtmCarpiklik: E. Kullanilan siirelerin ¢arpiklig: (asimetrisi).
23 RtmOrtalama: E. Kullanilan siire degerlerinin ortalamasi.
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Calismanin ilk agsamasinda belirlenen 6zniteliklerin ortalama
ve standart sapma gibi betimsel istatistikleri hesaplanmistir. Bu
ozellikler arasinda anlamli bir fark olup olmadigini belirlemek amaci
ile t-testi uygulanmustir. Iki grubun ortalamalar1 arasindaki farkin
istatistiksel olarak anlamli olup olmadigini test etmek i¢in kullanilan
bir yontem (Creswell ve Creswell, 2022) olarak tanimlanabilen t-
testinde analizler, tartimsal ve perde Oznitelikleri g¢ercevesinde
anlaml farklilikla ortaya koymak maksadiyla tercih edilmistir.

Calismanin ikinci asamasinda, secilen eserlerin analizinde
kisisel lislup ve miizikal islenisin derinlemesine ortaya koyulmasi
acisindan katki saglayacagi disiiniilerek secilen miizikal analiz
basamaklar1 su sekildedir; Ses Alani ve Perde Kullanimi, Ezgisel
Cizgiler (seyir), Ezgisel Araliklar, Gegkiler. Bunlar, ‘Miizikal Analiz

Basamaklar1’ baghigi altinda tanimlanmis ve siirecin islem
basamaklar1 Sekil 3 ‘de gosterilmistir.

Sekil 3. Miizikal Analiz Siireci Islem Basamaklar

4

4

Analizler 15181nda
bulgularin elde

SymbTr edilmesi ve
oy formatindaki yorumlanmasi
Girilen notalarin verilerin Python ile
](\]/luf;cxg/m ‘l;?l“ analiz edilmesi
ardindan SymbTr
Elde edilen oomatonn
notalarin Finale cevrilmesi
programina
girilmesi

Eserler Oncelikle Finale (27.4) nota yazim programi
kullanilarak bilgisayar ortamina aktarilmig, akabinde MusicXML
formatma doniistiiriilmiistiir. XML tabanli bu format, Bati miizigi
notasyonunu temsil etmek {izere Good (2001) tarafindan
gelistirilmistir. Bir sonraki asamada veriler, bir doniistiiriicii
aracilifryla Tirk miizigini eksiksiz bigimde temsil etmek iizere
tasarlanmig olan SymbTr metin formatina doniistiirilmistir
(Karaosmanoglu, 2012). Veriler {izerinde incelemeler yapilarak bazi

on isleme adimlar1 uygulanmis olup bu kapsamda; SymbTr
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formatinda yer alan “Koma53” siitunu ile siire degerlerini temsil
eden “Pay” ve “Payda” siitunlar1 temel alinmistir. Analiz kapsamina
yalnizca “Kod” siitununda “9” olarak tanimlanan nota degerleri
alinmig; “Koma53” silitununda “-1” degeriyle ifade edilen “Es”
satirlar1 basta olmak tizere 8, 51, 53, 54 ve 55 kod numarali satirlar
analiz dis1 birakilmistir. Tiim analizler ve grafik gosterimleri Python
programlama dili kullanilarak hazirlanan kodlar yardimiyla
gergeklestirilmistir.

Miizikal Analiz Basamaklari

Secilen eserlerin analizi yapisal ve tislup odakli belirlenen
maddeler dahilinde sistematik bir sekilde gerceklestirilmistir. Analiz
her eserin makamsal, melodik ve ritmik agidan ait olduklar1 donemin
icra ve Uslup yapilar ¢ercevesinde benzerlik ve farkliliklar1 ortaya
koymaktadir. Belirlenen basamaklar daha once literatiirde yer alan
benzer calismalar (Borekgi, 2020; Miiezzinoglu, 2004; Oztiirk,
2006) goz Oniine alinarak olusturulmustur.

a. Ses Alani ve Perde Kullanim Siklig1: Bir ezginin veya makam
dizisinin en pest ve en tiz sinirlar igerisindeki alan olarak
tanimlanmakta olup, miizigin karakteristik 6zelliklerini
belirlemek acisindan 6nemli rol oynamaktadir. Perde ise “Tiirk
miizigi icrasinda ve seyir taniminda kullanilan seslerin veya
alanlarin isimle ifade edilmesidir” (Hatipoglu, 2023). Bu
baglamda bir makam miiziginde perdelerin kullanim
sikliklarini saptamak, makamin agirlikli dizisinin karakteristik
ozelliklerini ortaya koyarken, siire degerleri ise makamdaki
durak giiclii ve diger derecelerin belirlenmesinde uygulanan
ilk basamaktir. Bu cerceveden bakildiginda ise makamin
ortaya cikisinin merkezi nitelikteki en az bir perdeye bagh
oldugu agiktir. Bu sebepten makam ve seyir ozelliklerinin
dogru bir sekilde belirlenebilmesi icin ses alan1 ve perdelerin
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kullanim sikliklarini belirlemek kritik bir asama olarak
goriilmektedir.

. Ezgisel Cizgiler (Seyir): Her makamin kendine has “¢ikic1”,
“inici” ya da “cikici-inici (orta bolge seyri)” gibi seyir
ozellikleri vardir. Bu c¢ergevede segilen eserlerin seyir
ozelliklerinin belirlenmesi makamin genel 6zelliklerini ve
karakteristik  yapisin1  belirlemek  agisindan  gerekli
gorilmektedir.

. Ezgisel Araliklar: Markov zincirleri teknigi ile istatiksel olarak
ezgideki basamak yapi, her bir noktadan digerine ge¢me
olasiligr ve kullanim sikliklar1 hesaplanir. Ezgisel araliklarin
incelenmesi, yalnizca makam i¢i seyri degil, ayn1 zamanda
bestekarlarin {islup tercihlerini ve icra pratigine yansiyan
karakteristik  egilimleri  belirginlestirmektedir. ~ Aralik
kullanimi, geckilerin islevini ve ezgisel akisin siirekliligini
belirleyen temel unsurlardan biri olarak degerlendirilmektedir.

. Gecgkiler: Gegki, bir makamdan farkli 6zellik ve yapisal
niteliklere sahip baska bir makama yonelerek ezgisel baglamin
degistirilmesi olarak tanimlanmaktadir (Arel, 1993; Celikkol,
2000; Oztiirk, 2006). Eser biinyesindeki gegkiler, miizikal
akisin ve yapisal donilisiimiin ¢6ziimlenmesinde temel bir
analitik unsur olarak degerlendirilmektedir.

Bulgular ve Yorum

Bu béliimde miizikal analiz basamaklar1 dogrultusunda elde

edilen bulgular ve buna bagli yorumlar yer almaktadir.

Kesifsel Veri Analizine Yonelik Bulgular

Bu basglik altinda elde edilen miizikal verilerin yapisal

ozelliklerini betimlemek ve bestecilere 6zgii egilimleri goriiniir
kilmak amaciyla kesifsel veri analizi yaklasimi benimsenmistir.
Kesifsel veri analizi, nicel miizik verilerinin dagilim 6zelliklerini,
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merkezi egilimlerini ve farkliliklarim1  Onceden belirlenmis
varsayimlara dayanmaksizin incelemeye olanak taniyan bir yontem
olarak ele alinmistir. Bu kapsamda Ussak makamina ait eserlerden
elde edilen perde ve tartimsal 6znitelikler; tanimlayic istatistikler,
yogunluk  dagilimlari  ve  gorsel temsiller araciligiyla
degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular, ileri istatistiksel
karsilastirmalara zemin olusturmak ve besteciler arasindaki
benzerlik ve farkliliklar1 miizikolojik baglamda tartisilabilir kilmak
amaciyla yorumlanmistir. Eserlere iligkin temel istatistiki sonuglar
ve t-testi sonuglart Tablo 4’te sunulmustur.

Tablo 4. Bestecilere Ait Ussak Makami Eserlerinde Oznitelik
Farkliliklarina Iliskin Sonuclar

Ha Haci Sadet St?d
Oznitelikl ' Arf  tn " P(F
Arif Kay t p d
er Bey( Kayn DR)
BeY o) ak) K
(X) (sd)
agaz 311 9,30 3278 16,2 - 0,01 - 0,15
,5 0 46 2,7 528 1,2
5 3
agaz med 316 616 3255 101 - 002 - 020
ian 4 8 98 24 917 1,0
1 7
agaz ort | 316 259 3249 929 - 001 - 015
,2 6 1 0 2,8 665 1,2
4 7
atepe | 325 4,42 3234 464 1,0 029 04 062
,6 7 7 8 276 8
birinciGuc | 325 4,42 3234 4,64 10 029 04 0,62
U 6 7 7 8 276 8
dif Rtm V| 41 073 4 1,05 02 080 01 082
al 7 4 4 896 0
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enKisaRt
m
enPest

enTiz

enUzunRt
m

ikinciGucl
u
ikinciMikr
oGuclu

ilkNota

notaCarpi
klik

ortalama
ortanca

rtmCarpik
lik
rtmOrtala
ma
sesSistem
i
stdPerde

toplamNo
ta

0,0

324
,35
324

0,3

13,
25

13,

14,
82
284

14,0
09

8,78

6,70

0,96

9,57

24,5
76

9,10

0,13

3,61

4,34

0,82

1,44

2,98

1,64

118,
362

24

292,7

358,2

3,6

320,1

331,2

330,5

0,18

323,5

322,2

0,73

13,82
93
195,3

8,43

7,86

11,0
43
2,59

7,57

18,5
58

15,7
00

0,20

5,26

5,06

0,68

4,20

2,31

3,20

71,8
56

0,4

0,9

1,1

0,9

1,7

0,8

2,0
4

0,23
514

0,49
458

0,48
885
0,82
309

0,177
224

0,45
195

0,00
020

0,06
435

0,68
740
0,34
445
0,27
906

0,37
342

0,09
686

0,39
536
0,05
887

0,5

0,3

0,3

0,1

0,6

0,1

0,4

0,4

0,4

0,7

0,3

0,9

0,62

0,62

0,62

0,82

0,58

0,62

0,00

0,28

0,74

0,62

0,62

0,62

0,37

0,62

0,28
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ucuncuGu | 317 13,2 321,2 153 - 052 - 0,62
clu 16 46 0,6 043 0,2
5 9
varyansPe | 222 49,8 2004 101, 0,6 055 02 0,62
rde ,32 45 6 103 1 029 7

Tablo 4 incelendiginde, Haci Arif Bey ve Sadettin Kaynak’a
ait Ussak makaminda 10’ar adet eserden elde edilen Ozniteliklerin
karsilagtirilmas1 amaciyla yapilan istatistiksel analizler, iki besteci
arasindaki  perde organizasyonu ve melodik  baslangi¢
Ozniteliklerinin ~ biiylk  ¢ogunlugunda  belirgin  farkliliklar
gostermektedir.  t-testi  sonuglari, FDR  diizeltmesi ile
degerlendirildiginde, farklarin sinirli sayida degiskende yogunlastigi
ve bu degiskenlerin miizikoloji agisindan yiiksek ayirt edicilige sahip
oldugu goriilmektedir.

Agaz degerlerine iliskin bulgularda (agaz, agaz median ve
agaz_ort), Sadettin Kaynak’in Ussak makamindaki eserlerinde Haci
Arif Bey’e kiyasla daha tiz perdeleri merkeze aldig1 gortilmektedir.
Bu degiskenlerden elde edilen istatistiksel anlamlilik ve orta diizey
etki biiyilikliigiiniin, s6z konusu olan farkin yalnizca sayisal degil,
aynt zamanda miizikal algi agisindan da anlamli oldugu
diisiiniilmektedir. Makamin geleneksel seyir anlayisina sadik kalan
Hac1 Arif Bey’in eserlerinde daha pes bir baglangic tercih etmest,
onun makamsal pratiginin geleneksel karakteri Onceledigini
gostermektedir. Buna karsilik Sadettin Kaynak’in daha tiz perdeleri
(gliclii bolgeleri) referans alan baglangi¢ egilimi, makami daha genis
bir ses alani i¢inde sunma ve melodik anlatimi erken agsamada agma
yoniindeki yaklasgimiyla ve degisen makam pratigi baglamiyla
iliskilendirilebilir.

“llk nota” ¢alismada en belirgin farkin gdzlendigi
degiskenlerden biri olmustur. Bu degiskende Sadettin Kaynak lehine
ortaya c¢ikan yiiksek diizeyde istatistiksel anlamlilik ve etki

bliyiikliigii, iki besteci arasindaki islup farkliliginin temel
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gostergelerinden biri olarak degerlendirilebilir. Hact Arif Bey’in
eserlerinde ilk notanin ¢ogunluk olarak makamin geleneksel durak
ve merkez ¢evresinde konumlandigi, Sadettin Kaynak’in ise melodik
anlattmina Neva perdesi (gii¢lii) civarindan baslamasi makam
pratigindeki degisimin belirgin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.
Bu durumun, dénemsel olarak degisen makam anlayisinda gii¢li
perdesi civarindan seyre baglamanin bir gostergesi oldugu
degerlendirilmektedir. Buna karsin tepe noktalar1 ve giiglii perdelerle
iligkili degiskenlerde ise (atepe, birinciGcelu, ikinciGuclu ve
ucuncuGuclu) iki besteci arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark
tespit edilmemistir. Analizlerde her iki bestecinin de Ussak
makaminin ana ve yardimci giiclii perdelerini benzer oranlarda
kullandig1 goriilmektedir. Bu bulguya gore, Sadettin Kaynak’in
melodik yaklasiminda gozlenen yenilik¢i yoOnelime ragmen,
makamin temel yapisal iskeletine sadik kaldigimi ve geleneksel
merkez perdeleri terk etmedigini gostermesi bakimindan énemlidir.

Ses alan1 ve perde dagilimina iligkin degiskenler (enPest,
enTiz, varyansPerde ve stdPerde) incelendiginde, besteciler 6zelinde
dagilimlar farklilik gosterse de iki besteci arasinda anlamli bir fark
bulunmamuis; Sadettin Kaynak’a ait eserlerde perde dagiliminin daha
genis ve degisken bir yapi sergiledigi, Haci Arif Bey’de ise daha
sinirlt bir dagilimm oldugu goriilmistiir. Sekil 4’te gdz Oniine
alindiginda yogunluk egrilerinin genel olarak benzer araliklarda
konumlandigin1 fakat Sadettin Kaynak’a ait dagilimlarin daha
yaygin ve tepecikli bir yapi sergiledigi goriilmektedir. Bu yonelimle,
Kaynak’in melodik anlattminda mikro hareketlere ve ani yon
degisimlerine daha fazla yer verdigini, buna karsilik Haci Arif
Bey’in daha dengeli ve merkez odakli bir perde organizasyonu
benimsedigi diisiiniilmektedir.

Ritmik yap1 ile iliskili 6znitelikler (rtmOrtalama, enKisaRtm
ve enUzunRtm, rtmCarpiklik ve dif Rtm_Val) karsilastirildiginda,

rtmORtalama ve enUzunRtm degiskenlerinde Sekil 4’te iki besteci
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arasinda kullanim farkliliklar1 goriilse de bu farkinda istatistiksel
olarak anlamli olmadig1 tespit edilmistir. Her iki degiskende de Hact
Arif Bey daha smirli bir dagilim sergilerken Sadettin Kaynak’in
kullandigr ¢esitlilik dikkat ¢ekmektedir. Bu sonug, Ussak
makaminda uslupsal doniisiimiin ritmik yapidan ziyade perde
kullannmi1 ve melodik yonelim {izerinden gergeklestigini ortaya
koymaktadir. Her ne kadar bu degiskenlerde istatistiksel olarak
anlaml farklar saptanmamis olsa da yogunluk egrilerindeki bu
egilimler dogrultusunda miizikolojik acidan anlamli bir {islup
farkina isaret etmektedir. Dolayisiyla Sadettin Kaynak’in yenilik¢i
yaklagiminin, usul ve ritmik orgiiden ¢cok makamin melodik algisina
odaklandig1 sdylenebilir. Ozniteliklere iliskin dagilim grafikleri
Sekil 4’te sunulmustur.

Sekil 4. Ozniteliklerin Bestecilere Gére Yogunluk Dagilimlar
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Sekil 4’te sunulan yogunluk dagilimlari genel olarak
istatistiksel analizlerle ortaya konan bulgulart gorsel olarak
desteklemekte ve Haci Arif Bey ile Sadettin Kaynak arasindaki
iislupsal farklarin 6zellikle melodik baglangig, perde merkezleri ve
ses alaninin kullanimi tizerinden sekillendigini gostermektedir. Bu
baglamda grafikler, Sadettin Kaynak’in Ussak makamini yapisal
cergevesi korunmus ancak yenilikgi bir anlayisla yeniden
yorumladigini; Hac1 Arif Bey’in ise makamin geleneksel seyir ve
denge ilkelerine dayali bir estetik yaklasimi stirdiirdiigiinii agik
bicimde ortaya koymaktadir.

Miizikal Analize iliskin Bulgular
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Ses Alani ve Perde Kullanim Sikhgina liskin Bulgular ve Yorum

Bu baslik altinda, Ussak makamina ait eserlerde ses alaninin
dagilim1 ve perdelerin kullanim sikliklar1 incelenmistir. Ses alan1 ve
perde yogunluklarina iligkin bulgular, bestecilerin ezgisel hareketi
hangi bolgelerde yogunlastirdiklarin1 ve makamin hangi perdelerini
merkezi olarak kullandiklarin1i  ortaya koymak amaciyla
degerlendirilmistir. Elde edilen veriler, gorsel ve istatistiksel
gostergeler araciligiyla Sekil 5’te sunulmus ve miizikolojik acidan
yorumlanmustir.

Sekil 5. Ses Alani ve Perde Kullanim Siklig1 Grafigi

Haci Arif Bey - Perdeler ve Yogunlugu Sadettin Kaynak - Perdeler ve Yogunlugu
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Esp5(330H 0.11%
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C6(371){ 0.07% il 113%
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Sekil 5’te Ussak makamindaki eserlerin ses alani ve perde
kullanim sikligina iliskin bulgular, her iki bestecinin makamin temel
smirlar1 igerisinde kaldigini; ancak bu sinirlar dahilinde farkli perde
kullanimlar1 benimsediklerini ortaya koymaktadir. Grafikler birlikte
degerlendirildiginde, iki besteciye ait eserlerin genel ses alam
bakimindan biiyiik 6l¢iide uyustugu ve en pest- en tiz perdelerin
benzer sinirlar igerisinde konumlandigi goriilmektedir. Bu durumda,
Sadettin Kaynak’in yenilik¢i iislubuna ragmen makamin geleneksel
ses alanin1 korudugu sdylenebilir. Bununla birlikte perde kullanim
sikligma iligkin dagilimlar incelendiginde, Haci Arif Bey’in
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eserlerinde belirli merkez perdeler etrafinda yogunlagan, daha
dengeli ve simetrik bir kullanim egilimi gbze ¢arpmaktadir.
Ozellikle durak ve giiclii ¢evresindeki perdelerin daha sik
tekrarlandigi bu yap1, makamin yerlesik seyir anlayisiyla uyumlu bir
melodik orgiitlenmeye isaret etmektedir. Buna karsilik Sadettin
Kaynak’in eserlerinde perde kullanim sikliginin daha yaygin ve
degisken bir dagilim sergiledigi, belirli merkezlerde yogunlagmakla
birlikte ¢evre perdelere daha sik agilim gosterdigi goriilmektedir. Ses
alanina iliskin varyans ve standart sapma degerleriyle grafikler,
Sadettin Kaynak’in eserlerinde perde hareketliliginin daha yiiksek
oldugunu ortaya koymaktadir. Her ne kadar bu farkliliklar
istatistiksel olarak anlamli diizeye ulagmasa da grafiksel yogunluk
dagilimlar1 Kaynak’in melodik ¢izgide daha serbest ve dalgali bir
yapt kurdugunu gostermektedir. Bu baglamda ses alani ve perde
kullanimina iliskin bulgular, iki besteci arasindaki tislup farkinin
makamin simirlarindan ziyade, bu sinirlarin nasil dolduruldugu ile
iligkili oldugunu gdstermektedir.

Seyir Ozelliklerine Iliskin Bulgu ve Yorumlar

Bu baslik altinda, Ussak makamina ait eserlerde seyir
ozelliklerine  iliskin  bulgular  degerlendirilmistir. ~ Seyir
grafiklerinden elde edilen veriler, ezgisel hareketin karar perdesi
cevresindeki yogunlasma diizeyini, pest ve tiz yonlii acilimlar ve
genel dolagim karakterini ortaya koymak amaciyla yorumlanmistir.
Bulgular, bestecilere 6zgii seyir anlayiglarimi karsilastirmali olarak
incelemeye olanak saglamaktadir. Buna gore, Sadettin Kaynak’a ait
on eserin ortalama seyir grafigi Sekil 6’da sunulmustur.

Sekil 6. Sadettin Kaynak’in Eserlerine Ait Seyir Grafigi
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Sekil 6 incelendiginde, ezgisel hareketin karar perdesi
cevresinde yogunlasmakla birlikte, bu merkezden 6zellikle tiz yonlii
belirgin bir genisleme gosterdigi dikkat cekmektedir. Seyir hattinin,
karar perdesinden yukar1 dogru yonelen hareketlerle genis bir ses
alanina yayildigi ve tiz bolgelerde gorece daha uzun siireli
dolagimlar olusturdugu gorilmektedir.  Grafikteki yogunluk
dagilimi, Sadettin Kaynak’in seyir anlayisinda karar perdesinin
mutlak bir denge noktas1 olmaktan ziyade, tiz bolgelerde kurulan
melodik iligkileri besleyen bir merkez islevi gordiiglini
diisiindiirmektedir.  Ezgisel hareketin {ist ses alanlarinda
yogunlagmasi, bestecinin melodik anlatimi genis bir ses sahasina
yayma egilimini ortaya koymaktadir. Grafikte ayrica dikkat ¢eken
bir unsur da ortalama olarak eserlerin orta noktasinda cargah
perdesinin baskin kullanimi ve degisen basamak ezgi yapilarinin
sikligidir. Bu baglamda Sadettin Kaynak’a ait seyir grafigi, perde
gecis olasiliklar1 ve agaz bulgulariyla tutarli bicimde, Neva perdesi
civarindaki yogun baslangicin ve tiz yonlii genislemelerin belirgin
oldugunu gostermektedir. Hact Arif Bey’e ait on eserin ortalama
seyir grafigi Sekil 7°da sunulmustur.

Sekil 7. Haci Arif Bey'in Eserlerine Ait Seyir Grafigi
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Hac1 Arif Bey’e ait seyir grafiginde ise, ezgisel hareketin
biliylik oOl¢iide karar perdesi c¢evresinde dengeli bir bicimde
yogunlastigr goriilmektedir. Bu, edvar kitaplarinda da siklikla
bahsedilen Ussak Makaminin karar perdesi civarindan seyre
baglamasi olgusunun tipik bir Ornegi olarak gosterilebilir.
Devaminda seyrin, Neva perdesi etrafinda kisa aralikli inig—
cikislarla sekillendigi; pest ve tiz yonlerdeki geniglemelerin gorece
simirlt kaldigr dikkat cekmektedir. Grafikteki dagilima gore, Haci
Arif Bey’in seyir anlayisinda karar perdesinin giiglii bir referans
noktasi olarak islev gordiigii ve ezgisel hareketin bu merkezden fazla
uzaklagsmadan gelistigini gdstermektedir. Seyrin, ani sigramalar veya
genis alanli acgilimlar yerine, kademeli ve kontrollii bir dolasim
sergilemesi, bestecinin Ussak makamini daha gelenekseli agirbasl
ve dengeli bir ¢ergevede ele aldigini diisiindiirmektedir. Buna gore,
Hac1 Arif Bey’in seyir anlayisinda makamin karakteristik ses alanini
koruyan, karar perdesi merkezli agir basli bir yaklagimin baskin
oldugu soylenebilir.

Ezgisel Arahklar Basamagina iliskin Bulgu ve Yorumlar

Bu baghk altinda, Ussak makamina ait eserlerde ezgisel
araliklarin dagilimina iliskin bulgular ele alinmistir. Perdeler
arasindaki ardisik araliklarin biiytikliik ve yonleri, ezgisel hareketin
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karakterini ortaya koymak amaciyla degerlendirilmis; bulgular
besteciler arasi karsilagtirmalar baglaminda yorumlanmastir.

Sekil 8. Sadettin Kaynak in Eserlerindeki Perde Gegisleri

Sadettin Kaynak - Perdeler Arasi Gecis Olasiliklari (%)

Baslangig Perdesi
2
i %

200
-
5 E

Bab5,

o 5O Pp o & > PP -
FOPEC P TS E D PSS TP P
Vans Perdesi

Sekil 9. Haci Arif Bey 'in Eserlerindeki Perde Gegigleri
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Sekil 9’daki Hac1 Arif Bey’e ait gegis matrisi incelendiginde,
ezgisel hareketin biiyiik Olciide dar araliklar etrafinda yogunlastigi
goriilmektedir. Ozellikle komsu perdeler arasindaki gegislerin
belirgin bigimde 6ne ¢iktig; D5—C5 (%6,62), C5-B4bl1 (%6,27) ve
E5-D5 (%6,80) gibi kiigiik aralikli gecislerin yiiksek oranlara
ulagtig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu durum, Haci Arif Bey’in ezgisel
akis1 biiyiik Olglide adim hareketleri iizerinden insa ettigini ve
makam i¢i seyirde siirekliligi onceleyen bir yaklasim benimsedigini
gostermektedir. Daha genis aralikli sigramalarin ise hem sayica hem
de yiizdelik olarak sinirli kaldigi, genellikle %1’in altinda seyrettigi
gozlenmektedir. Sekil 8’deki Sadettin Kaynak’a ait 1s1 haritasi ise
genel olarak benzer bir dar aralik egilimini korumakla birlikte, gec¢is
cesitliligi ve yogunluk dagilim1 bakimindan daha heterojen bir yap1
sergilemektedir. Ozellikle C5-B4b1 (%8,23) ve D5-C5 (%7,56) gibi
geciglerin yliksek oranlara ulagsmasi, Kaynak’in da makamin
karakteristik adim hareketlerini yogun bi¢cimde kullandigin1 ortaya
koymaktadir. Bununla birlikte A4-G4 (%2,52), G5-F5 (%1,75) ve
F5#4-G4 (%1,75) gibi gorece daha genis araliklarin Hac1 Arif Bey’e
kiyasla daha belirgin oranlarda kullanildigi goriilmektedir. Bu
durum, Sadettin Kaynak’in ezgisel anlatimda daha esnek ve
cesitlendirilmis bir aralik kullanimi benimsedigini
diisiindiirmektedir. Iki bestekar karsilastirildiginda, Hac1 Arif Bey’in
ezgisel hareketinin daha yogun ve karar perdesi merkezli bir anlayis
sergiledigi; Sadettin Kaynak’in ise makamin temel aralik yapisini
korumakla birlikte bilhassa gii¢lii Neva perdesi civarinda ezgisel
hareketi gorece genislettigi soylenebilir. Buna ek olarak Kaynak da
yanagik hareketlerin kullanim siklig1 bestekarin halk miizigi icra
geleneginden etkilendigi (Kaynak ve Ozcan, 2022) gercegi de goz
oniine alindiginda halk miizigindeki goriilen basamak ezgi yapisinin
da bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bu farklilik, yalnizca
bireysel tislup tercihlerine degil, ayn1 zamanda donemsel icra
anlayislarindaki doniisiimlere de isaret etmektedir. Ozellikle
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Sadettin Kaynak’ta gdzlenen daha ¢esitli aralik kullanimi, makamin
ifade olanaklarin1 genisleten ve yenilik¢i bir ezgisel yaklasimin
gostergesi olarak degerlendirilebilir. Sonug olarak, ezgisel aralik
gecislerine iligkin 1s1 haritalari, her iki bestekarin Ussak makamini
temelde benzer bir seyir anlayisiyla ele aldigini, ancak aralik
yogunluklar1 ve gecis ¢esitliligi bakimindan belirgin {slup
farkliliklar1 gelistirdiklerini ortaya koymaktadir. Bu bulgular ayni
zamanda aralik analizinin makam ig¢i seyir, iislup ve icra pratiginin
anlasilmasinda gii¢lii bir analitik ara¢ sundugunu gostermektedir.
Her iki bestecinin de ezgisel araliklarda asir1 genis sicramalardan
kacindigr ve makamin karakteristik sinirlari igerisinde kullanarak
Ussak makaminin taninabilir melodik kimligini korudugu
soylenebilir. Ancak araliklarin kullanim siklig1 ve dagilim bigimi,
Hacit Arif Bey’de daha kontrolli ve merkez odakli bir yapi
sergilerken, Sadettin Kaynak’ta daha serbest ve cesitlenmis bir
melodi anlayisina isaret etmektedir.

Gecki Kullammlarina iliskin Bulgular ve Yorum

Bu baslik altinda, bestekarlarin analiz i¢in segilen 6rneklem
eserlerindeki gecki kullanimlarina iliskin yonelimler incelenmistir.
Elde edilen bulgular besteciler arasi karsilagtirmalar dogrultusunda
yorumlanmis ve nota drnekleriyle sunulmustur.

Hac1 Arif Bey’e ait eserler incelendiginde bestekarin Ussak
makamindaki eserlerinde genel olarak en fazla Nevada Hicaz,
Gerdaniyede Buselik, Nevada Rast ve yerinde Hicaz geckileri
kullandig1, buna karsilik nadiren de olsa Yegahta Rast, Hiiseynide
Ussak, Nisabur, Evicte Segah, Cargahta Nikriz ve yerinde Rast
geckileri kullandig: tespit edilmistir. Bu geckilerin eser igerisinde
kullanim sikligi farklilik gostermektedir. Ornek geckiler asagida
sunulmustur.

Sekil 10. Saki Yetisir Uyan Aman Gel (Haci Arif Bey)
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Nevada Hicaz

Sekil 11. Saki Yetigir Uyan Aman Gel (Haci Arif Bey)

Yerinde Hicaz Nevada Rast

2 Yerinde Hicaz Nevada Rast

Sekil 10 ve 11°de gosterilen Haci Arif Bey’ e ait eserin 10.

Olgiisiinde Nevada Hicaz geckisi kullanildign gériilmektedir. Aymi
zamanda bestekarin, eserin 16-17. ve 21-22. Olgiilerinde yerinde
Hicaz geckisi kullandigi; 18, 19, 20. ve 23, 24, 25, 26. 6l¢iilerde de
Nevada Rast gegkisi kullandig1 tespit edilmistir. Belirtilen 6rnekler
disinda da gecki kullaniminin diger eserlerde siklikla kullanildig: ve
cesitlilik gosterdigi goriilmektedir.

Sekil 12. Meyhane Mi Bu Bezm-i Tarabhane-i Cem mi
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Sekil 13. Meyhane Mi Bu Bezm-i Tarabhane-i Cem mi
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Nevada Rast

Nevada Rast

> > »
S o Y Y Yo N S 17 I |

SAZ

o '-___'—"_"—---_k\ Nisabur

“Meyhane Mi Bu Bezm-i Tarabhane-i Cem mi” adli eserin
14. 6l¢iisiinde Nigabur geckisi gorlilmiistiir. Bestecinin bu eserinde,
15. ve 16. dlgiilerinde yerinde Nikriz; 20. dl¢iisiinde Nisabur; 22, 23,
24. odlgiilerinde yerinde Hicaz; 26 ve 27. dlgiilerinde Nevada Rast;
28, 29, 30. olgiilerinde Evigte Segah; 35. 36. ve 37. ol¢iilerinde
Nevada Rast; 38. ve 39. ol¢iilerinde ise Nisabur geckisi kullandig:
tespit edilmistir. Eser igerisinde siklikla Nisabur geckisi yapildigi
dikkat cekmektedir. Bir sonraki eserde ise bunlardan farkl gegkiler
gorilmiistiir.

Sekil 14. Saki Icelim Cam-1 Musaffayr Keremden
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Nevada Hicaz
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Sekil 14 incelendiginde ise “Saki Icelim Cam-1 Musaffayi
Keremden” adli eserin 20 ve 24. Olgiileri arasinda Nevada Hicaz
geckisi gortillirken, 27 ve 32. ol¢iiler arasinda Nihavent; 34. 6l¢iide
Gerdaniyede Buselik; 35. dlglide ise 6nce Gerdaniyede Buselik
geckisi ve Olgiiniin  devaminda ise Nevada Hicaz gegisi
goriilmektedir.

Sekil 15. Pare Pare Oldu Sinem Gamze-i Cananeden

Yerinde Segah

Sekil 16. Pare Pare Oldu Sinem Gamze-i Cananeden
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Sekil 17. Pare Pare Oldu Sinem Gamze-i Cananeden
Cargahta Nikriz

Sekil 18. Pare Pare Oldu Sinem Gamze-i Cananeden
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Hac1 Arif Bey’in bir diger eseri olan “Pare Pare Oldu Sinem
Gamze-i Cananeden” Adli eserinde de yerinde Segah geckisinin
yogun olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bununla birlikte eserin 13.
Ol¢iisiinde Cargahta Nikriz; 22. ve 40. 6l¢iisiinde ise yerinde Rast
geckisi goriilmiistiir. Bestekarin bunun yaninda yalnizca bir gegki
kullandig1 eserlerinin de oldugu goriilmiistiir.

Sekil 19. Baht Uyansa Habe Varsa Dide-i Bi-Darimiz

Nevada Hicaz
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Sekil 20. Yandim Bilerek Caresi Yok Ger¢i Bu Nare

Sekil 18°de gosterilen “Baht Uyansa Habe Varsa Dide-i1 Bi-
Darimmiz” ve sekil 19°da sunulan “Yandim Bilerek Caresi Yok Gerg¢i
Bu Nare” adli eserlerde Nevada Hicaz geckisi kullanildig:
saptanmistir. Nevada Hicaz geckisi disinda iki eserde de baska bir
gecki gorlilmemistir. Buna benzer sekilde tek gecki kullanilan bir
diger eser de “Derdinle Senin Ey Giil-1 Nevreste-Nihalim”dir.

Sekil 21. Derdinle Senin Ey Giil-i Nevreste-Nihalim.

Hiiseynide Ussak
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Eser icerisinde yalnizca 12. ve 13. Olglilerde Hiiseyni’de
Ussak geckisi yapilmistir. Bunun yaninda bestekarin 6rneklem
eserlerinde baska bir geckiye rastlanmamuistur.
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Sadettin Kaynak’a ait rneklem eserler incelendiginde ise
Haci1 Arif Bey’e kiyasla eserlerinde daha az gecki kullandig1 tespit
edilmigstir. Bestekar, eserlerinin genelinde Nevada Rast, Nevada
Hicaz ve yerinde Hicaz geckilerini siklikla kullanirken; buna kargsilik
olarak Nisabur, Hiiseynide Ussak, Evicte Segah ve Segahta Buselik
geckilerini daha seyrek sekilde kullanmistir. Sadettin Kaynak’in
kullanmis oldugu geckiler nota 6rnekleriyle takip eden gorsellerde
sunulmustur.

Sekil 22. Bir Hatirasin Gengligimin Tatlh Cagindan

Nevada Hicaz

Sekil 23. Bir Hatirasin Gengligimin Tatlh Cagindan

Yerinde Hicaz

Sadettin Kaynak, Ussak makaminda bestelemis oldugu “Bir
Hatirasin Sen Gengligimin Tath Cagindan™ adli eserinde 6, 7, 8, 14
ve 15. dlciilerde Nevada Hicaz geckisini kullanmis; 25, 26 ve 27.
oOlgiilerde ise yerinde Hicaz geckisine yer vermistir. Yerinde Hicaz
geckisinden farkli olarak Nevada Rast geckisi kullandig1 bir diger
eseri sekil 24’te sunulmustur.

Sekil 24. Rumeli’den Gégmen Gelir Durmadan

Nevada Rast

Yerinde Hicaz
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Eserin 19. ve 25. olgiileri arasinda Nevada Rast geckisi
gorilmistir. Devaminda ise 26 ve 29. dlgiilerde yerinde Hicaz
geckisine yer verilmistir. Kaynak’n tek gecki kullandig: eserleri de

goriilmektedir. Birkag 6rnek takip eden gorsellerde sunulmustur.
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Sekil 25. Yol Goriindii Serime Od Diistii Icerime

Nevada Rast
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“Yol Gériindii Serime Od Diistii Icerime” adl1 eserde Nevada
Rast geckisi disinda baska bir gegki goriilmemistir. S6z konusu
gecki, 1. ve 3. dlgiiler arasinda, 13 ve 14. dlgiilerde, 40 ve 49. 6l¢iiler
arasinda yer almaktadir. Bestekar Hicaz ve Rast haricinde Segéh ve
Buselik geckilerine de yer vermistir. Buna bir 6rnek Sekil 26 ve Sekil
27’de sunulmustur.

Sekil 26. Nazir Olmaz Sana A’lemde Teksin

Evicte Segah

Sekil 27. Nazir Olmaz Sana A’lemde Teksim

- Segahta Buselik
f) e ]
D) L e

Bestekar, “Nazir Olmaz Sana A’lemde Teksin” isimli eserinin
12-13. olciilerinde Evi¢ perdesinde Segah geckisi kullanmasinin
yaninda 14. 6l¢iide de Segahta Buselik geckisine de yer vermistir.
Sadettin Kaynak’in buna benzer sekilde farkli gecki kullandig1 diger
eseri ise “Yillarca Siiren Sevgide Gonlim Ne” Kazandin adli
eseridir.

Sekil 28. Yillarca Siiren Sevgide Gonliim Ne Kazandin
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Nigabur

Sekil 29. Yillarca Siiren Sevgide Gonliim Ne Kazandin

Hiiseynide Uggak

i3 r - r 2
1 1
I I

Eserin 11. ve 15. olgiilerinde Nisabur; 17. Olgiisiinde ise
Hiiseynide Ussak geckisi yer almaktadir. Genel olarak bakildiginda
eserlerde Nevada Rast ve yerinde Hicaz geckilerinin bestekar
tarafindan siklikla kullanildig: goriilmektedir. Sonug olarak, Sadettin
Kaynak’in eserlerinde, Hac1 Arif Bey’e kiyasla gecki kullanimina
daha seyrek bicimde yer verildigi; Ussak makami 0Ozelinde
degerlendirildiginde ise kullanilan gegkilerin tiir bakimindan daha
smirlt  bir gesitlilik  sergiledigi  goriilmektedir. Bu bulgular
dogrultusunda, Haci Arif Bey’in Sadettin Kaynak’a kiyasla daha
cesitli bir gecki kullanim egilimine sahip oldugu yorumu
yapilabilmektedir.

Sonuc ve Oneriler

Bu arastirmada, Ussak makaminda sarki formunun dénemsel
degisimi, Romantik Dénemin kurucu figiirlerinden Haci Arif Bey ile
Reform Donemi’nin belirleyici bestekarlarindan Sadettin Kaynak’a
ait eserler iizerinden karsilastirmali olarak incelenmistir. Calisma,
sarki formunun tarihsel siirekliligi i¢erisinde meydana gelen iislup
ve yapisal doniisiimlerin, makamin temel kimligi korunarak nasil
yeniden yorumlandigim1 ortaya koymayr amacglamistir. Bu
dogrultuda nicel (kesifsel veri analizi ve istatistiksel
karsilagtirmalar) ve nitel (seyir, ezgisel araliklar ve gecki analizleri)
yontemler birlikte kullanilmistir. Elde edilen bulgular, her iki
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bestekarin da Ussak makaminin geleneksel ses alani ve temel perde
cergevesi icerisinde kaldigint géstermektedir. Bu durum, dénemsel
farkliliklara ragmen makamin tanimlayici yapisal O6zelliklerinin
korundugunu ve Ussak makaminin melodik kimliginin siireklilik arz
ettigini ortaya koymaktadir. Ancak bu ortak zemin igerisinde,
bestekarlarin makami ele alig bicimlerinde belirgin tislup farkliliklari
gbzlenmistir.

Kesifsel veri analizi sonuglari, 6zellikle melodik baslangig
(agaz) ve ilk nota ile iligkili 6zniteliklerde iki bestekar arasinda
anlamli farkliliklarin bulundugunu gostermistir. Sadettin Kaynak’in
eserlerinde daha tiz perdelerden baslama egilimi, makamin giiclii
bolgesini erken agamada devreye sokan bir anlatim anlayisina igaret
ederken; Haci Arif Bey’in eserlerinde karar ve merkez perdeler
cevresinde sekillenen baslangiclar, geleneksel seyir anlayisina daha
bagl bir yaklasimi yansitmaktadir. Bu bulgu, donemsel doniisiimiin
makamin smirlarindan  ziyade, melodik anlatinin  kurgulanis
biciminde yogunlastiZin1 gostermesi bakimindan énemlidir.

Ses alani, perde dagilim1 ve ritmik 6zniteliklerde istatistiksel
olarak anlamli farklar saptanmamis olmakla birlikte, dagilim
egilimleri Sadettin Kaynak’in melodik organizasyonda daha
degisken ve esnek bir yap1 benimsedigini ortaya koymaktadir. Buna
karsilik Haci Arif Bey’in eserlerinde, merkez perdeler etrafinda
yogunlagan daha dengeli ve simetrik bir perde organizasyonu dikkat
cekmektedir. Bu durum, Reform Dénemi’nde ortaya ¢ikan yenilik¢i
egilimlerin makamin yapisal iskeletini doniistiirmekten ziyade, bu
iskeletin sundugu olanaklar1 genisletmeye yonelik oldugunu
diistindiirmektedir.

Seyir analizleri, bu yorumu destekler niteliktedir. Hac1 Arif
Bey’in eserlerinde ezgisel hareketin biiylik Ol¢lide karar perdesi
cevresinde yogunlastii, pest ve tiz yonlii agilimlarin smirh
tutuldugu goriilmektedir. Sadettin Kaynak’in eserlerinde ise karar
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perdesi islevini korumakla birlikte, 6zellikle tiz yonlii geniglemelerin
daha belirgin oldugu ve ezgisel hareketin daha genis bir ses alanina
yayildigi saptanmistir. Bu durum, Sadettin Kaynak’in melodik
anlattimi daha dinamik ve disa agilan bir seyir anlayisiyla
kurguladigini gostermektedir.

Ezgisel aralik analizleri, her iki bestekarin da Ussak
makaminin karakteristik 6zelligi olan yanasik (adim) hareketlerini
yogun bi¢cimde kullandigini ortaya koymustur. Bununla birlikte
Sadettin Kaynak’ta, Hac1 Arif Bey’e kiyasla daha ¢esitli ve gorece
genis araliklarin kullanildigr goriilmektedir. Bu farklilik, yalnizca
bireysel lislup tercihlerine degil, ayn1 zamanda Reform Dénemi’nde
halk miizigi, film mizikleri ve yeni icra pratikleriyle etkilesim
icerisinde gelisen estetik anlayisa da isaret etmektedir.

Calismada elde edilen gegki bulgulari, iki bestekar arasindaki
donemsel iislup farkini agiklayan onemli gostergeler sunmaktadir.
Hac1 Arif Bey’in eserlerinde gézlenen gorece yiiksek gecki sikligi ve
tiir cesitliligi, bestekarin Ussak makamu igerisinde farkli makamsal
renkleri islevsel bicimde kullanarak ezgisel anlatimi zenginlestirme
egilimine isaret etmektedir. Nevada Hicaz, Nevada Rast ve yerinde
Hicaz gibi geckilerin yani sira Nisabur, Segah, Nikriz ve Buselik gibi
daha smirli kullanilan geckilerin de eserlere dagitilmis olmasi,
romantik donem sarki anlayisinda makamsal dolagimin énemli bir
anlatim araci1 olarak degerlendirildigini diislindiirmektedir. Buna
karsilik Sadettin Kaynak’in eserlerinde gegki kullaniminin hem
siklik hem de cesitlilik bakimindan daha smirli oldugu, agirlikli
olarak Nevada Rast ve yerinde Hicaz ¢evresinde yogunlastigi
goriilmektedir. Bu durum, Reform Dénemi’nde makamin daha yalin,
dogrudan ve melodik akisin siirekliligini 6nceleyen bir anlayisla ele
alindigini; makamsal ¢esitliligin ise daha kontrollii ve secici bicimde
kullanildigin1 ~ gostermektedir.  Dolayisiyla  gecki  kullanim
baglaminda ortaya ¢ikan bu farklilik, Sadettin Kaynak’mn yenilik¢i

tislubunun makamsal c¢esitliligi artirmaktan ziyade, siirli sayida
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geckiyi daha islevsel ve yapisal biitiinliigli bozmayacak sekilde
konumlandirmaya dayandigini; Haci Arif Bey’in ise makam igi
dolasimi daha zengin bir ¢esitlilik iizerinden kurguladigini ortaya
koymaktadir.

Bu bulgular biitiinclil olarak degerlendirildiginde, Ussak
makaminda sarki formunun donemsel degisiminin, “gelenek—
kopus” ikiligi iizerinden degil, “geleneck—yeniden yorumlama”
ekseni tlizerinden okunmasmin daha isabetli oldugu sonucuna
ulasilmaktadir. Hac1 Arif Bey’in eserleri, makam gelenegini merkez
alan dengeli ve kontrollii bir romantik islubu temsil ederken;
Sadettin Kaynak’in besteleri, bu gelenegi koruyarak genisleten,
ifade olanaklarini artiran ve melodik anlatimi ¢esitlendiren reformist
bir yaklagimi yansitmaktadir. Yontemsel acidan ¢alisma, SymbTr
formatindaki sembolik verilerle gerceklestirilen hesaplamali
analizlerin, Tirk makam miiziginde donemsel islup
karsilastirmalarinda giiclii ve tekrarlanabilir bir ¢ergeve sundugunu
gostermektedir. Bu yaklagim, mikrotonal yapilarin ve ezgisel
organizasyonun nesnel bicimde incelenmesine olanak tanimakta ve
miizikolojik yorumlar1 nicel bulgularla desteklemektedir.

Gelecek arastirmalarda, daha genis repertuvarlar ve farkl
makamlar {izerinden benzer analizlerin yapilmasi, donemsel
doniistimlerin genellenebilirligini artiracaktir. Ayrica, ses temelli
analizlerin ve icra varyantlariin bu tiir sembolik analizlerle birlikte
ele almmmasi, bestecilik ile icra pratigi arasindaki iliskinin daha
derinlemesine anlagilmasina katki saglayacaktir. Bu yOniiyle
caligma, Tiirk makam miiziginin tarihsel ve tislupsal doniistimiinii
inceleyen miizikoloji arastirmalarina hem kuramsal hem de
yontemsel diizeyde katki sunmaktadir.
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MUZIKTE ESLiK OLGUSU: KAVRAMSAL
YAKLASIMLAR VE GITAR ODAKLI
UYGULAMALAR

LEVENT DOGRU!
ESRA DALKIRAN?

Giris
Esligin Tamm ve Kavramsal Cercevesi: Miizikal eslik, tarih
boyunca farkli kiiltiirlerde ve tiirlerde, miizik eserlerinin duygusal ve
estetik etkisini artiran temel bir bilesen olmustur. Tagg, esligi
yalnizca tek sesli bir melodiden farkli olarak miizikle uyum iginde
gergeklestirilen hareketlerle de tanimlamis ve bu baglamda, bir
melodiyi icra edenlerin ayaklarini yere vurmasi ya da dinleyicilerin
ellerini melodiyle uyumlu sekilde ¢irpmasinin dahi eslik kapsaminda
degerlendirilebilecegini belirtmistir. Tagg’e gore eslik, bir melodiye
destek veya arka plan saglayan miizikal siireklilik olarak tanimlanir
ve bu tanim, esligin islevsel boyutunu vurgular (Tagg, 2000: 17).
Benzer sekilde Say, esligi, ¢ok sesli bir eserde esas sesi destekleyen
partiler olarak ele almis ve esligin, bir eserin armonik niteligini
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ortaya c¢ikaran, ona derinlik kazandiran bir miizikal birliktelik
oldugunu ifade etmistir (Say, 2002: 186). Ak¢ali ise esligi, ezgiye
boyut kazandiran, tonaliteyi, ritmik ve armonik yapiy1 anlamli bir
sekilde ortaya ¢ikaran sesler olarak tanimlamis, bu baglamda esligin
miizikte yapilandirict bir rol stlendigine dikkat ¢ekmistir (Akgali,
2007: 8).

Eslik, yalnmizca bir melodiye destek sunmaktan Gte,
dinleyiciye estetik bir deneyim yasatmayi, eserin duygusal etkisini
derinlestirmeyi ve onun anlammi giiclendirmeyi hedefler.
Tambajong'un taniminda, eslik, vokalin arka planinda kullanilan
enstriimantal miizigi ifade ederken, bu tanim, esligin bir "destek"
unsuru olmanin G&tesinde, bir melodiyle organik bir biitiinlik
olusturdugunu ima eder (Tambajong, 1992, akt. Pramadita &
Machfauzia, 2020: 259). Bu baglamda, eslik yalnizca bir arka plan
unsuru degil, ayn1 zamanda eserin anlatimina ve mesajina katki
saglayan tamamlayic1 bir unsurdur. Eslik, ezgiyi destekleyen bir
unsur olarak, dinleyicinin melodiyi daha derin bir sekilde anlamasin
saglar. Ornegin, bir halk sarkisinda kullanilan basit ritmik eslik, hem
sarkinin yerel kimligini 6ne ¢ikarir hem de dinleyiciye sarkinin
hikayesini aktarmada yardimci olur. Benzer sekilde, klasik
miizikteki ¢ok sesli eslik diizenlemeleri, eserin dramatik yapisini
giiclendirir ve dinleyicinin zihinsel olarak esere daha fazla
baglanmasin1 saglar. Bu durum, esligin yalnizca isitsel degil,
duygusal ve anlatisal bir islev tasidigini da ortaya koyar.

Eslik, ayn1 zamanda bir eserin teknik ve estetik 6zelliklerini
vurgulayan bir islev iistlenir. Ornegin, bir melodinin ritmik yapisini
belirginlestiren perkiisyon eslikleri ya da armonik yapiy1
zenginlestiren akor diizenlemeleri, eserin miizikal yapisina boyut
kazandirir. Ayrica, eslikler, miizikal ifadenin zaman ve mekana gore
degiskenlik gosterebilen bir boyutunu olusturur. Buna gore eslik, bir
miizik eserinin temel yapi taglarindan biri olarak, hem teknik hem de

duygusal bir islev iistlenir. Eslik, ezginin anlamini zenginlestiren,
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dinleyiciyle miizik arasinda bag kuran ve eserin estetik boyutunu
derinlestiren bir unsurdur. Bu nedenle, eslik kavrami, yalnizca bir
melodiye destek olma isleviyle simirli degildir; ayn1 zamanda bir
miizikal anlatim bicimi olarak, dinleyiciyi miizikle biitiinlesmeye
davet eden gii¢lii bir ara¢ oldugu bilinciyle, ezgiden duyular yoluyla
edinilen duygusal etkiyi arttirma amac1 giiden sesler biitiinii, olarak
ifade edilebilir.

Eslik Egitimi: Eslik, miizik egitimi slirecinde temel bir unsur
olarak hem pedagojik hem de estetik islevlere sahiptir. Hale’in
(1976) anaokulu 6grencileri lizerinde yuriittigii bir yillik deneysel
caligmada, yalnizca armonik eslik ya da melodik eslik bigimleri ele
alimmig ve bu eslik bigimlerinin miizik egitimi lizerindeki etkileri
incelenmistir.  Bu  calismada yer bulan eslik  bigimi
adlandirilmasindan hareketle eslik tiirleri ‘armonik eslik’ ya da
‘melodik eslik’ olarak ifadelendirilebilir. Ornegin piyano veya gitar
eseri tarzi ve ismini Domenico Alberti’den alan Alberti bas eslik
figtirti ile eslikleme, melodik esligin kullanildig1 eslikleme figiirleri
olarak smiflandirilabilir. Lied eslik modeli, harf sifre yontemi ile
isimlendirilen eslikleme tarzlar1 ise armonik eslik figiirleri olarak
siiflandirilabilir.

Tiirkiye’de miizik egitimi veren kurumlarda, eslik egitimi,
stire¢ icerisinde farkli isimler altinda verilmistir. 2018 yilinda
yapilan miifredat degisikligi ile eslik egitimi daha sistematik yapiya
doniistiiriilmiistiir. Ozellikle miizik 6gretmenligi programlarinda
ikinci smif Ogrencilerine yonelik iki yariyil siiren "Armoni ve
Eslikleme" ve ti¢lincii sinif 6grencileri i¢in iki yariyil boyunca "Gitar
Egitimi ve Eglikleme" derslerinin eklenmesi, eslik egitiminin
onemini vurgulamaktadir. Bu dersler, 6grencilerin eslik becerilerini
gelistirmeye yonelik temel bilgiler ve uygulamalar sunarak, miizik
egitiminde biitiinciil bir anlayisin yerlesmesine katki saglamaktadir.
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Eslik, yalnizca bir melodiyi desteklemekle sinirli olmayan,
aksine miizikal ifadenin derinlesmesine olanak taniyan bir yapi
sunar. Guilbault (2004: 65), melodi-ritim, melodi-ahenk ve tini-
melodinin bir arada sunulmasmin ¢ocuklarin miizikle daha
biitlinliiklii bir bag kurmalarina yardimci oldugunu ve performansin
daha dogal bir sekilde ortaya ¢ikmasini sagladigini ifade etmistir.
Benzer bir sekilde, Fox (2021: 27), cocuklara miizik 6gretiminde,
onlarin diinyalarina uygun gelisimsel deneyimler sunmanin énemine
dikkat ¢ekmis ve miizik 6grenme siirecinde kesif ve yorumlama
sireclerine yeterince zaman ve alan tanmnmasi gerektigini
belirtmistir. Xin (2023: 179)’de piyano esliginin, miizik smnifi
ogretiminde oOgrenme verimliligini artirdigini, estetik algiy1
gelistirdigini ve Ogrenciler ile eser arasindaki duygusal bagi
gii¢lendirdigini ifade etmistir. Ozdemir ve Yildiz (2017) miizik
Ogretmeni adaylartyla yapmis olduklari calismada sarki 6gretiminde
popiiler miizik tarzinda esliklerin kullanilmasinin ders siiresinin
daha verimli kullanilmas1 bakimindan yiiksek oranda fayda sagladigi
sonucuna ulagsmislardir. Arastirmaya katilan oOgretmen adaylari
popiiler miizik tarzinda esliklerin kullanilmasinin genel olarak
dikkat cekici ve eglenceli oldugu i¢in sarki Ogretimi siliresinin
kisaldig1 yontinde goriis belirtmislerdir.

Eslik, solo performanslarin degerlendirilmesinde de
belirleyici bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Springer ve Silvey’in
(2018: 92) calismasinda, solo performanslarin eslik varliginda farkl
algilandig1 ve bu durumun diizen ile eslik arasindaki etkilesimden
kaynaklandig1 belirtilmistir. Bu, esligin sadece teknik bir destek
degil, ayn1 zamanda estetik bir unsur olarak performans iizerindeki
etkisine isaret etmektedir. Zheng (2021: 6), esligin vokal ve
enstriimantal performanslarda 6nemli bir rol oynadigini vurgulamis
ve bu islevin yalnizca performansi desteklemekle kalmayip, ayn
zamanda miizikal ifadenin zenginlesmesine de olanak sagladigin
belirtmistir.
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Eslik egitimi, Ogrencilerin hem bireysel hem de toplu
performans becerilerini gelistirmek i¢in etkili bir aragtir. Caligsmalar,
esligin 6grencilere ¢oksesliligi tanima, duyma ve sdyleme aliskanligi
kazandirarak, miizikal ifade giiciinii artirdigini ve egitimi daha akici,
keyifli ve etkili hale getirdigini gostermektedir (Akbulut, 2022;
Akgiil, 2013; Bagci, 2009; Coskuner, 2007; Cevik & Giliven, 2011;
Ergen, 2010; Gafarova, 2018; Piji, 2018; Kardes, 2018; Simsek,
2019; Yilmaz, 2010). Bu baglamda, eslik egitimi hem 6grencilerin
miizikal becerilerini gelistirmelerini hem de estetik duyarlilik
kazanmalarini1 destekleyen bir siire¢ olarak degerlendirilebilir.

Literatiirdeki caligmalar, miizik 6gretmenlerinin piyanoya
kiyasla gitar1 eslik ¢algisi olarak daha pratik ve uygun bulduklarin
gostermektedir. Ozellikle piyano tasima zorlugu, akort problemleri
ve okullarda bulunan ekipman eksiklikleri gibi sorunlar nedeniyle
gitar, ¢oksesli eslik yapabilme kapasitesiyle dikkat ¢ekmektedir.
Gitarin bu baglamda okul sarkilarmma eslik yapmada sagladigi
kolaylik, miizik 6gretmenleri tarafindan olumlu bir 6zellik olarak
degerlendirilmektedir (Kog, 2021; Ko6z, 2007; Yilmaz, 2010).
Ayrica, gitarin daha tagimabilir ve erisilebilir bir enstriiman olmasi,
egitim siirecinde kullanimini tesvik eden bir diger faktordiir.

Uyan (2017: 142) tarafindan yapilan deneysel c¢alisma, bu
goriigleri destekler niteliktedir. Calismada, miizik egitimi anabilim
dallarinda lisans diizeyinde solfej egitiminde eslik ¢algis1 olarak
gitar ve piyano kullaniminin 6grencilerin bagarilari tizerindeki etkisi
karsilastirilmistir. Sonuglar, her iki ¢alginin da eslik calgist olarak
etkili oldugunu, ancak 6grenci basarilar1 agisindan anlamli bir fark
olmadigimi ortaya koymustur. Bu bulgu, her iki enstriimanin da
egitim siirecinde pedagojik olarak kullanilabilir oldugunu
gostermektedir. Bununla birlikte, gitarin tasinabilirligi ve daha kolay
erigilebilir olmas1 gibi pratik avantajlari, 6gretmenlerin tercihini
etkileyen dnemli bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Bu calismalar, miizik egitiminde eslik calgis1 se¢iminde
yalnizca teknik 6zelliklerin degil, ayn1 zamanda pratiklik, kullanim
kolayligi ve mevcut kosullarin da dikkate alinmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Ozellikle okul sarkilarma eslik yapma ve solfe;
egitiminde gitarin sagladig1 avantajlar, bu enstriimanin miizik
egitimi slirecinde daha yaygin bir sekilde kullanilmasina olanak
tanimaktadir.

Miizik Esliginin Etkileri Uzerine Cahsmalar: Miizik
esliginin performans tizerindeki etkileri, genis bir perspektiften ele
alimmig ve ¢esitli alanlarda kapsamli arastirmalara konu olmustur.
Miizik, biligsel siirecler ve gorev yliriitme arasindaki karmasik iliski,
farkli gorev tiirleri, miizik tiirleri ve bireysel tercihler gibi faktorlerin
etkisiyle sekillenmektedir. Bu c¢alismalar, miizigin performans
iizerindeki etkisinin hem olumlu hem de olumsuz olabilecegini
ortaya koymaktadir.

Miizik egliginin incelendigi ©nemli bir alan cerrahi
performanstir. Han ve arkadaglarinin yaptig1 bir randomize kontrollii
calisma, Miizik ortaminda ¢alisan laparoskopik cerrahi ekipleri,
giirtiltilii ortamda calisan ayni ekiplere gore anlamli derecede daha
1yi performans gostermektedir. (Han & ark., 2022). Miizigin cerrahin
gorev performansina etkisini incelemek icin yapilan sistematik bir
caligmada diisiik ila orta ses seviyesinde ¢alinan klasik miizigin hem
dogrulugu hem de hizi artirarak cerrahi gorev performansini
iyilestirdigi bulunmustur. Inceleme ayrica, kisisel tercihlerin Stesine
gecildiginde, ameliyathanede en uygun miizigin, zihinsel uyanikligi
uyandirdigi, cerrahi goérevin yerine getirilmesine yardimci oldugu ve
cerrahi O6grenmede Onemli oldugu bilinen cerrahi hafiza
konsolidasyonu iizerinde olumlu bir etkiye sahip oldugu bilinen
klasik miizik oldugunu gostermistir (Boghdady& ark. 2020).
Bununla birlikte, miizigin etkilerinin cerrahin deneyim seviyesine
gore degisebilecegi, 6zellikle daha az deneyimli cerrahlar i¢in miizik

esliginin olumsuz etkiler yaratabilecegi de ifade edilmektedir (Han
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& ark., 2022). Bu bulgular, miizik esliginin faydalarinin bireyin
beceri diizeyine ve baglama bagli olarak farklilagabilecegini
gostermektedir.

Biligsel gorevler alaninda miizik esliginin etkileri genis bir
sekilde incelenmistir. "Mozart etkisi" olarak bilinen olgu, klasik
miizigin uzamsal muhakeme ve bilissel performansi artirabilecegini
one slirmektedir. Bu etki, miizigin uyarilma diizeyini artirici ve ruh
halini iyilestirici 6zellikleriyle iliskilendirilmistir (Perham & ark.,
2014). Ornegin, Husain ve arkadaslar1 daha hizli tempolu ve major
modlu miiziklerin uzamsal yetenekleri olumlu ydnde etkiledigini
belirlemis ve miizikal 6zelliklerin bilissel gelisimde 6nemli bir rol
oynadigi sonucuna ulasmistir (Husain & ark., 2002). Ayrica, Kdmpfe
ve arkadaslarinin yaptig1 meta-analiz, farkli miizik tiirlerinin ¢esitli
gorevler tizerindeki etkilerinin baglamlara gore farklilik gosterdigini
ve bu iliskileri agiklamak i¢in daha kesin teorilere ihtiyac¢ oldugunu
ortaya koymustur (Kédmpfe & ark., 2010).

Miizik esligi, egitim ortamlarinda da dikkati artirma ve
ogrenme siireclerini gelistirme potansiyeline sahiptir. Arastirmalar,
miizigin Ogrencilerin katilmini artirdigt ve biligsel siirecleri
gelistirdigini  gostermektedir (Bottiroli & ark., 2014). Miizigin
caligma bellegi iizerindeki etkisini inceleyen bir ¢alismada, Kazemi
ve arkadaslar enstriimantal miizik dinleyen 6grencilerin sessiz bir
ortamda c¢alisanlara kiyasla daha iyi performans gosterdigini tespit
etmistir. Bu durum, belirli miizik tiirlerinin 6grenme siirecini
kolaylastirabilecegini ve ¢alisma bellegi iizerindeki olumlu etkilerini
ortaya koymaktadir (Kazemi & ark., 2022).

Miizik esligi, biligsel gorevlerin 6tesinde fiziksel performansi
da olumlu yonde etkilemektedir. Tabei ve arkadaslarinin galismasi,
miizikle birlestirilen fiziksel egzersizin, yasli bireylerde yalnizca
egzersizden daha fazla biligsel fayda sagladigini gostermistir (Tabei
& ark., 2017). Ayn sekilde, Mietzsch ve arkadaslarinin laparoskopik
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cerrahide miizik esliginin motor becerilere olan olumlu etkilerini ele
alan caligmalari, miizigin fiziksel performans: artirict roliinii
desteklemektedir (Mietzsch & ark., 2020; Siu & ark., 2010).

Galizio ve Hendrick (1972: 357), miizik esliginin iletisim
iizerindeki etkilerini arastirdiklar1 ¢alismalarinda, gitar esliginin halk
sarkilarinda daha olumlu bir duygusal durum yarattigini, ancak
gitarin yiiksek bir cosku hali yaratmadigini tespit etmislerdir. Bunun
yerine, gitar esliginin iletisimin kabuliinii kolaylastirdig1 ve pozitif
uyarilmanin ikna stireclerini gelistirdigi belirtilmistir. Schwartzberg
ve Silverman (2012: 316), otizm spektrum bozuklugu olan
cocuklarla yaptiklar ¢calismada, eslik kosulunun kisa ve uzun siireli
gorsel hatirlama testlerinde yalnizca konusma kosuluna oranla
dogruluk oranlarinin daha fazla oldugu sonucu bildirilmistir. Bu
bulgu, miizik esliginin 6zellikle hafiza siireglerini destekleyen bir
ara¢ oldugunu ortaya koymaktadir.

Miizik egliginin performans tizerindeki etkileri, gorev tiiri,
miizik tiirii ve bireysel tercihler gibi faktorlere bagli olarak cesitlilik
gostermektedir. Cerrahi performanstan bilissel gorevler ve egitim
ortamlarina kadar pek c¢ok alanda, miizik esliginin faydali oldugu
belirli kosullar mevcuttur. Bununla birlikte, etkilerin her zaman
olumlu olmayabilecegi ve bireysel farkliliklarin 6nemli bir rol
oynadigi unutulmamalidir. Miizik esliginin etkili bir ara¢ olarak
kullanilabilmesi i¢in, farkli baglamlarda miizigin performansi
optimize edebilecegi spesifik kosullarin belirlenmesine yonelik daha
fazla arastirma yapilmasi gerekmektedir. Bu dogrultuda, miizik
esliginin hem biligsel hem de duygusal siireglere katkisim
derinlemesine anlamak, gelecekteki caligmalar icin Onemli bir
baslangi¢ noktas1 sunmaktadir.

Gitar ve Eslik Uygulamalarimin Evrimi: Gitar ve eslik
uygulamalari, tarih boyunca c¢esitli kiiltiirel, sosyal ve teknolojik
faktorlerden etkilenerek &nemli doniisiimler gegirmistir. 11k
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donemlerde gitar, genellikle basit akor eslikleriyle iliskilendirilmis
ve halk miizigi baglaminda kullanilmaktaydi. Ancak zamanla miizik
tarzlarinin  gelismesiyle birlikte, gitar calma teknikleri ve
uygulamalar1 da giderek daha karmasik bir hal almistir.

Ronesans ve Barok donemlerinde gitar, melodik baglamda
onemli bir yer edinmistir. Bu donemlerde tablatiiriin kullanimi,
mizik Ogrenimini ve aktarimim1 kolaylagtirmis, gitarin vokal
performanslara eslik eden armonik bir temel saglamasina olanak
tanmimistir (Gavito, 2021: 73). 20. ylizyilin ortalarina gelindiginde,
Sloven gitar ders kitaplar1 gibi egitim materyalleri, gitar egitiminin
resmilesmesini saglamis ve Ozellikle kendi kendine Ogrenen
miizisyenler i¢in akor esliklemesine odaklanan bir temel sunmustur
(Rauter, 2020). 19. yiizyila yaklasirken gitarin klasik miizikteki rolii
artmis ve hibrit penalama gibi yeni teknikler gelistirilmistir. Bu
teknik, pena ve parmaklarin bir arada kullanilmasini igererek
polifonik dokular ve melodik hatlar yaratmaya olanak tanimis,
boylece gitarin roliinii sadece eslikten bagimsiz bir anlatim aracina
doniistiirmiistiir (Maia & Fiorini, 2018). 20. ylizyilda caz ve popiiler
miizigin yiikselisiyle birlikte gitar, dogaglamanin 6nemli oldugu
yeni miizik tarzlarina kolaylikla uyum saglamistir (Maclntyre &
Potter, 2014).

Teknolojinin  gelisimi  gitar uygulamalarm1 daha da
cesitlendirmigtir. Cevrimici 6grenme platformlar1 ve egitici videolar,
gitar egitiminin daha genis Kkitlelere ulagmasini saglamis ve
miizisyenlere kendi hizlarinda 6grenme imkani1 sunmustur (King &
ark., 2019). Dijital araclarin miizik yaratiminda kullanilmaya
baslanmasi, eslik uygulamalarinda yenilik¢i  yaklasimlari
desteklemis ve kiiresel isbirligini tesvik etmistir (Hoover, Szerlip &
Stanley, 2011). Bu teknolojik degisimler, bireysel 0grenim
stireclerinin yan1 sira kolektif miizik deneyimlerinde topluluk
duygusunu gii¢lendirmistir (Etmektsoglou, Kerzeli & Vlachoutsou,

2019).
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Gitar, yalnizca miizikal baglamlarda degil, ayn1 zamanda
sosyal ve terapotik uygulamalarda da Onemli bir ara¢ haline
gelmistir. Ornegin, gitar eslikli miizik terapisi, serebral palsi gibi
rahatsizliklar1 olan bireylerde terapotik sonuglari iyilestirmek
amaciyla kullanilmaktadir (Lee & Moon, 2022). Bu durum, gitarin
hem bireysel hem de toplumsal diizeyde baglanti ve ifade
araclarindan biri oldugunu ortaya koymaktadir.

Gitarin tarihsel baglamdaki rolii, Jensen tarafindan kapsamli
bir sekilde ele alinmistir. Jensen (1985: 376), gitarin vokal miizikteki
kullaniminin 16. yiizyila kadar uzandigin1 ve bu doneme ait gitar
eslikli sarkilarin belgelerle desteklendigini belirtmistir. 17. yiizyil
gitar miiziginin biliylik bir kismi giiniimiize ulasmis ve ozellikle
Italya’da gitarin popiiler oldugu ddénemlerde yayrmlanmistir. Bu
donemde, melodi ve basin birlikte sunuldugu veya yalnizca gitar
akorlarinin eslik ettigi iki temel gitar eslik modeli tanimlanmistir.

Eisenhardt (2014: 73), barok gitarin 17. yiizy1l miiziginde
diizenli olarak sahneye ¢iktigin1 ve bir¢ok toplulukta bagimsiz bir
eslik araci olarak kullanildigini belirtmistir. Benzer sekilde, van
Amersfoort (2013: 605), 19. yiizyilin baslarinda Fransa’da gitarin
sese eslik etmek i¢in yaygin bir sekilde kullanildigini ve bu doneme
ait Fransiz gitar metotlarinin gitar eslikli sarkilar igerdigini ifade
etmistir. Manuel (2003: 13) ise Flamenko’nun baslangicta dncelikle
vokal miizik oldugunu, gitar esliginin bu gelenege ikincil bir eklenti
olarak dahil edildigini vurgulamistir. Ancak zamanla gitarin
flamenko miiziginde daha belirgin bir rol kazandig1 ve bagimsiz bir
ifade bigimi olarak uluslararasi line kavustugu belirtilmistir.

Sonu¢ olarak, gitar ve eslik uygulamalarinin tarihsel
stirecteki evrimi, basit eslik rollerinden karmasik ve ¢ok yonli
tekniklere dogru bir donlisim gegirmistir. Gitarin gesitli miizik
tarzlarina ve kiiltiirel baglamlara uyum saglama yetenegi, onu hem
bireysel hem de toplumsal diizeyde vazgecilmez bir miizikal arag
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haline getirmistir. Bu siireg, gitarin yalnizca eslik enstriimani olarak
degil, ayn1 zamanda bagimsiz bir ifade araci olarak yiikseligini de
yansitmaktadir.

Eslik Kullamémmmimin Miizik Egitimi ve Performansi
Uzerindeki Etkileri: Petzold (1966: 260), miizik derslerinin
cocuklara diizenli olarak performans firsatlar1 sunmasinin, 6grenme
stirecini destekleyerek hem Ogrenciler hem de 6gretmenler igin
sistematik bir degerlendirme siireci sagladigini vurgulamistir. Ancak
bu tiir performans firsatlarinin uygulanmasinin zaman alici oldugu
ve siniflarin kalabalik olusu ile siirli ders saatlerinin, miizik
ogretmenlerinin bu etkinlikleri diizenli olarak ger¢eklestirmesini
zorlagtirdigi belirtilmistir. Bu durum, miizik O6gretmenlerinin
derslerde c¢algi esligi kullanimindaki kisitlamalarini  anlamak

acisindan 6nemli bir baglam sunmaktadir (Calisir, 2023; Zaman,
2019).

Eslik yapmanin 6grenme siireclerindeki etkileri literatiirde
farkli boyutlarda ele alinmistir. Sterling (1984: ii), hem birinci hem
de tigiincii sinif ¢ocuklarinin, tanidik melodileri melodik bir tekrarla
eslik edildiginde, armonik bir eslikle eslik edildiginden daha iyi
sOylediklerini tespit etmistir. Guilbault (2004: 64) ise armonik
esligin anaokulu ve birinci smif c¢ocuklarinin tonal basarilari
iizerindeki etkisini incelemis, tonal beceriler iizerinde bir etkisi
bulunamamakla birlikte tonal dogaglama becerilerinin gelisiminde
olumlu bir etkisi oldugunu ortaya koymustur. Bu bulgular, esligin
etkisinin yalnizca beceri kazandirma ile sinirli olmadigini, ayni
zamanda dogaglama gibi yaratici siireglerde de degerli bir arag
oldugunu gostermektedir.

Watkins ve Hughes (1986: 98), eslik yapmanin 6grenciyi
miizik deneyimine aktif olarak dahil eden bir 6gretim yontemi
oldugunu ve o6grenme {lizerinde olumlu etkiler sagladigini ifade
etmislerdir. Hale (1976) ise armonik veya melodik esligin bir arada
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kullanildigr bir yillik egitim programimin ardindan anaokulu
ogrencilerinin sarki sdyleme performanslarinda belirgin bir artis
oldugunu tespit etmistir. Buna karsin, Atterbury ve Silcox (1993:
40), piyano armonik esliginin anaokulu 6grencilerinin sarki sdyleme
becerileri lizerindeki etkisini arastirmig ve eslik edilen ile edilmeyen
gruplar arasinda anlamli bir fark bulunamadigini belirtmistir. Bu
durum, esligin etkisinin uygulama baglamina, yas grubuna ve egitim
yontemlerine bagli olarak degisebilecegini gostermektedir.

Eslik kullaniminin enstriiman egitimindeki etkileri de dikkat
cekici sonuglar sunmaktadir. Cigdem (2005), keman ogretiminde
eslikli calmanin entonasyon problemlerinin ¢éziimiinde dogrudan
katki sagladigini belirtmistir. Kaleli (2017) tarafindan yapilan bir
caligmada ise 6grencilerin eslikli calismanin solo performanslarina
olumlu etkisi oldugunu diisiindiikleri, 6gretim elemanlarinin ise
eslikli caligmalarin 6grencilerin ritmik, armonik ve melodik
sorunlarina ¢6zlim saglamada etkili bir ara¢ oldugunu ifade ettikleri
tespit edilmistir.

Performans agisindan da eslik, dnemli bir role sahiptir. Ustiin
ve Ozer (2020), piyano esliginin 6grencilerin pratik yapma
motivasyonunu artirdigin1  ve enstriiman c¢alma becerilerini
gelistirerek ses kalitesini yiikselttigini ifade etmislerdir. Springer ve
Silvey (2018: 103), yiiksek kaliteli esliklerin performans dogrulugu
ve ifade giiciinii artirdigini, dgrencilerin solo performanslarinda
kendilerini daha giivende hissetmelerine yardimci oldugunu ortaya
koymustur. Bu durum, etkili bir esligin, Ogrencilerin 0z
yeterliliklerini ve genel performans basarilarini iyilestirebilecegini
gostermektedir.

Esligin egitim siireclerindeki pedagojik etkileri de derin bir
inceleme konusudur. Ornegin, Kersten (2004), MIDI esliklerinin

ogrencilerin yaraticiligini artirmada ve teorik bilgilerini gelistirmede
etkili bir ara¢ olarak kullanilabilecegini belirtmistir. Teknolojinin
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miizik egitimine entegrasyonu, 6zellikle MIDI gibi araglarla, farkli
O0grenme stillerine hitap eden daha etkilesimli ve ilgi ¢ekici bir
ogrenme deneyimi saglamaktadir (Kashi, 2022). Fang ve Luen
(2024), eslik iceren yenilik¢i 6gretim yaklagimlarinin 6grencilerin
motivasyonunu artirabilecegini  ve miizik egitimine olan
katilimlarini giiglendirebilecegini ifade etmistir.

Genel olarak, eslik, egitim siireclerinde yalnizca teknik
becerilerin gelistirilmesiyle smirli kalmamakta, ayni zamanda
miizikalite ve performans kalitesinin artirilmasinda etkili bir arag
olarak oOne ¢ikmaktadir. Ancak esligin etkilerinin baglamdan
baglama degisebilecegi gbéz Oniine alindiginda, uygulama
yontemlerinin ~ niteliginin ~ ve  kullamilan ~ materyallerin
erigilebilirliginin artirilmas1 gerekmektedir. Bu baglamda, eslik
materyallerinin gelistirilmesi ve Ogretmenlerin eslik kullanimina
yonelik yetkinliklerinin artirilmasi, miizik egitiminin kalitesini
yiikseltmek i¢in 6nemli bir adim olacaktir.

Xin (2023:180), bir miizik 6gretmeninin etkili bir sekilde
piyano esligi yapabilmesi i¢in belirli bir diizeyde piyano c¢alma
becerisine sahip olmasinin temel bir gereklilik oldugunu ifade
etmistir. Karaman (2018: 44) ise piyano egitim siirecindeki
ilerlemeyle birlikte eslik yapabilme becerisinin bilgi ve uygulama
acisindan gelistigini belirtmistir. Ancak, Buchanan (1964: 138) genis
bir repertuvar1 ¢alabilmenin ve ezberlemenin, bir piyanistin eslik
yapabilme yetenegini glivence altina almadigini, bu becerinin daha
genis bir yetkinlik seti gerektirdigini vurgulamistir. Bu, eslik
yapabilmenin yalnizca teknik bir beceri degil, ayni zamanda
pedagojik, miizikal ve pratik bir anlayis gerektirdigini
gostermektedir.

Literatiir ~ taramalari, miizik Ogrencilerinin  biiyiik
cogunlugunun eslik derslerinin ileriki meslek hayatlarinda
vazgecilmez bir 6neme sahip oldugunun farkinda oldugunu ortaya
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koymustur. Bununla birlikte, miizik 6gretmenlerinin ¢gogunun ¢algi
esliginin derslerde 6grenmeyi kolaylastirma, 6grencilerin dikkatini
cekme, ton ve ritim duygusunu gelistirme gibi pedagojik
faydalarinin farkinda olduklar1 tespit edilmistir. Ancak, okul ders
kitaplarindaki eserler i¢in yeterli sayida eslik materyalinin
bulunmamasi ve mevcut materyallerin 6g8rencilerin ¢alabilme
seviyelerinin iizerinde olmasi gibi sorunlar, eslik becerilerinin
uygulanabilirligini sinirlamaktadir (Aydimoglu, 2005; Bulut, 2004;
Calisir, 2023; Cevik, 2011; Cevik & Giiven, 2011; Egilmez, 2003;
Giilhan, 1990; Kog, 2021; Koz, 2007; Lyke, 1969; Milli, 1999;
Oztiirk, 2001; Pramadita ve Machfauzia, 2020; S6nmezoz, 2006;
Yungul, 2008; Zaman, 2019).

Ayrica, Ogretmenlerin miizik derslerinde eserlere eslik
yapmasinin, Ogrencilerin miizige olan tutum ve ilgi diizeyleri
iizerinde olumlu etkiler yarattigi belirlenmistir. Calismalar, eslik
yapmanin 6grencilerin 6grenme siireglerini destekledigini, miizik
derslerine yonelik motivasyonlarini artirdigini ve miizik becerilerini
gelistirmelerine katkida bulundugunu gostermektedir (Akgtil, 2013;
Demirtag, 2011; Kardes, 2018). Bu durum, eslik uygulamalarinin
sadece bir 6grenme araci olarak degil, ayn1 zamanda 6grencilerin
miizige yonelik genel tutumlarini sekillendiren bir etken olarak islev
gordiiglinii ortaya koymaktadir.

Eslik ve Melodi; Destekleyici ve Tamamlayic1 Roller:
Esligin, miizigin temel unsurlarindan biri olarak, genellikle melodiyi
destekleyici bir rol iistlendigi diisiiniilse de zaman zaman melodiden
daha 6nemli bir islev lstlenebilecegi ifade edilmistir. Tagg (2000:
19), esligin yalnizca melodiyi desteklemekle sinirli kalmadigini,
kimi durumlarda miizikal yapinin genel mesajiin iletilmesinde
belirleyici bir rol oynayabilecegini vurgulamistir. Tagg’e gore
esligin temel iglevleri arasinda devam eden kinetik ve periyodik bir
cergeve olusturmak (Ornegin, Ol¢ii, vurgu kaliplart ve ritmik
figlirasyonlar), ton referans noktalar1 saglamak, uyumlu bir yon ve
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beklenti duygusu yaratmak ve uygun arka plan dokulari ile tinilar
saglamak yer almaktadir. Bu unsurlar, esligin yalnizca bir arka plan
0gesi degil, aynt zamanda miizigin mesajint iletmekte aktif bir
bilesen oldugunu gostermektedir. Poole (1990: 10), esliklerin
cogunun gitarist tarafindan arpejlenen veya bir dizi blok akor
hareketine dayanan diizenlemelerden olustugunu belirtmistir. Bu
diizenlemelerin genellikle kotii yapilandirilmis olmadigi ifade edilse
de, melodik bir unsur igermedigi de vurgulanmistir. Poole’un bu
degerlendirmesi, esligin ¢ogunlukla armonik bir destek sagladigini
ancak melodik islevlerinin sinirli olabilecegini gostermektedir.

Eslik ve armoni arasindaki iliskiye dair onemli gortisler
sunan Karpf (2011: 128), esligin etkinliginin melodinin yapisina
bagli oldugunu belirtmistir. Melodi giiglii bir sekilde 6ne ¢iktiginda,
eslik eden armoninin ince ve yumusak olmasi gerektigini ifade eden
Karpf, melodinin zayif oldugu ya da ¢ok az melodi bulundugu
durumlarda ise armoninin dolu ve siirdiiriilebilir bir yapiya sahip
olabilecegini belirtmistir. Bu, eslik ve melodi arasindaki dinamik
iliskinin, miizikal yap1 i¢cinde nasil degisebilecegini ve esligin farkli
baglamlarda farkli islevler (istlenebilecegini gostermektedir.
Ozdemir (2022: 35), eslik calismalarmin temelini akor baglantilari
ve tonalitedeki belirli akorlarin birlesiminden olusan kadanslarin
olusturdugunu ifade etmistir. Kadanslar, eslikteki armonik
hareketlerin diizenlenmesinde ve melodinin tonik merkezini
vurgulamada kritik bir rol oynamaktadir. Kadanslarin eslikteki
etkisi, armoninin miizikal yapidaki temel unsurlarindan biri
oldugunu gostermektedir. Chen, Lin ve Chen (2013: 1471), eslikteki
akorlarin melodi ile uyumuna dair 6nemli bir kavrayis sunmustur.
Bir akordaki {i¢ notadan birinin melodi notasi ile ayni olmasi
durumunda, bu akorun insan kulagina uyumsuz bir his yaratmadan
melodiye eslik etmeye uygun bir aday olabilecegini ifade
etmislerdir. Bu bulgu, esligin melodik uyum agisindan segici bir
stire¢ gerektirdigini ve armonik yapinin, melodinin biitiinselligi ile
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uyum i¢inde olmasi gerektigini vurgulamaktadir. Starr (1985: 91) ise
melodi ¢izgisinin parganin tonal yapisint belirledigini ve tonal
hareket hissi sagladigini ifade etmistir. Ayn1 zamanda esligin,
melodinin tonal hareketinin duyulma seklini etkileyebilecegini
belirtmistir. Bu, esligin sadece bir destekleyici unsur degil, aym
zamanda melodinin algilanisini ve ifade giiciinii etkileyen bir faktor
oldugunu gostermektedir.

Eslik ve melodi arasindaki bu iligkiler, esligin miizigin
anlattminda ve duygusal etkisinde nasil merkezi bir rol
oynayabilecegini ortaya koymaktadir. Eslik, melodinin arka
planinda kalmak yerine, ona yon veren, onu tamamlayan ve
dinleyiciye daha gii¢lii bir miizikal deneyim sunan bir yap1 haline
gelmektedir. Ornegin, sinematik miizikte eslik, sahnelerin duygusal
tonunu belirlemede hayati bir rol oynar; ayni sekilde popiiler
miizikte basit bir akor yliriiyiisii, bir sarkinin enerjisini ve hissini
sekillendirebilir. Bu durumda eslik ve melodi arasindaki iliski,
miizikal yapinin anlamini ve etkisini sekillendiren karmagik bir
etkilesim olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tagg (2000) ve diger
arastirmacilar tarafindan sunulan bu anlayislar, esli§in sadece
destekleyici bir unsur olmadigini, ayni zamanda miizigin
merkezinde yer alarak melodiyi tamamlayan ve giiclendiren bir
bilesen oldugunu gostermektedir. Bu baglamda, esligin armonik,
ritmik ve tinisal islevlerini derinlemesine anlamanin, miizigin genel
yapisindaki onemini daha iyi kavramak i¢in kritik bir adim oldugu
ifade edilebilir.

Gitar, Tirk Miizigi ve Eslik Uygulamalan: Gitar,
geleneksel yapisiyla tampere ses sistemine sahip bir c¢algi olarak
tasarlanmis ve koma gibi mikrotonal seslere olanak tanimamistir. Bu
nedenle, gitarla yapilan eslikler, Tirk miizigi gibi mikrotonal
ozellikler tasiyan miizik tiirlerinde genellikle tampere ses sistemine
uygun sekilde diizenlenmistir (Albuz, 2011; Biiylikkdse, 2023;

Cigdem, 2005; Dogru & Nacakci, 2023). Heniiz 6grenilme siirecinin
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baslangi¢ asamasinda bulunan dortlii armoni sisteminin Tiirk miizigi
esliklemelerinde kullanilmaya baslanmast ve bu dogrultuda
gelistirilen ya da gelistirilecek gitar eslik uyarlamalari, Tiirk miizigi
eslik anlayisina yeni bir bakis a¢is1 kazandirmaktadir. Zamanla daha
fazla miizisyenin bu sistemi Ogrenerek uygulamaya baglamasi ve
konuya iligkin yapilacak akademik c¢aligmalarin artmasiyla birlikte,
dortlii armoni sisteminin Tiirk miizigine eslik etme baglaminda
kendine 6zgii bir ulusal {islup olusturma potansiyeline sahip oldugu
diistiniilmektedir.

Glniimiizde yapilan deneysel c¢aligmalar, gitarin perde
sistemini mikrotonal Ozellikler tagiyacak sekilde genisletme
cabalarini beraberinde getirmistir (Cogulu, 2011; Cogulu, 2023;
Kasap & Ozkeles, 2023). Tiirk miizigindeki koma sesleri vermesi
bakimindan geleneksel duyumu destekleyen bu gelismeler,
mikrotonal gitar tasarimlari ve uygulamalarinin yayginlasmasiyla
sonuclanmis ve geleneksel gitarin mikrotonal repertuvarlarda da
kullanimin1 miimkiin kilmigtir. Mikrotonal gitar, geleneksel gitarin
sundugu olanaklar1 farkl tinilarla genisleterek, Tiirk miizigi gibi
mikrotonal sistemler iizerine insa edilmis miizik tiirlerinin icrasinda
yeni imkéanlar sunmaktadir.

Manuel (1989: 83), Tiirkiye’nin Dogu Akdeniz ve Balkan
bolgelerindeki modal miizik uygulamalarinin incelenmesinde 6zel
bir dneme sahip oldugunu ifade etmistir. Tirk miizigi, Osmanh
siyasi listlinliigiiniin etkisiyle bolgedeki kentsel miiziklere yon veren
ve onlart etkileyen bir miizik dili olusturmustur. Bu dil, bdlgesel
geleneklerle bir arada var olmus ve farkli 6geleri birlestirerek
bolgeyi biitiinciil olarak ele almay1r miimkiin kilmistir. Bu baglamda,
Tiirk miizigi ile Bat1 miizigi arasinda koprii kurma potansiyeline
sahip gitar gibi calgilar, miizik egitiminde 6nemli bir ara¢ haline
gelebilir.
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Giilhan (1990: 33), ¢ocuklarimiza kendi miizigimizi ¢oksesli
olarak benimsetmenin, evrensel miizigi anlamalarin1i ve
kavramalarimi kolaylagtiracagini ifade etmistir. Cokseslilik, Tiirk
miizigi repertuvarinda Ozellikle egitim siireglerinde etkili bir
O0grenme yontemi olarak kullanilabilir. Rice (2003: 163) ise miizigin
isitme yoluyla kronolojik bir perspektifte, pargalar ve tarzlar
arasinda yumusak bir gecis saglayarak ilerleyebilecegini belirtmistir.
Bu baglamda, ¢okseslilik ve eslik uygulamalari, 6grencilere miizik
algis1 kazandirmada kritik bir rol oynayabilir.

Gafarova (2018: 105), ortaokul miizik ders kitaplarinda
bulunan sarki tiirleri arasinda geleneksel halk tiirkiilerinin ¢ocuklar
tarafindan daha ¢ok sevildigini ifade etmistir. Ancak yapilan literatiir
taramalari, 6rgiin egitimde kullanilan miizik ders kitaplarinda piyano
esliklerinin yok denecek kadar az oldugunu ve diger ¢algi esliklerine
ise neredeyse hi¢ yer verilmedigini gostermektedir (Dagdeviren,
2006; Piji, 2006; Piji, 2007). Bu eksikligin giiniimiizde de devam
ettigi ve ders kitaplarinda eslikli icralara yonelik materyallerin
bulunmadig: tespit edilmistir. Ancak, ders kitaplarinda yer alan
eslikli eser sayisinin azligi, eserlerin esliksiz icrasinin amacglandigi
ya da bu dogrultuda kurgulandig1 seklinde anlasilmamalidir; ¢iinkii
eslik becerisi, miizik 6gretmenlerinin temel yetkinliklerinden biri
olarak kabul edilmektedir.

Yapilan bazi arastirmalarda, miizik 6gretmenlerinin Tiirk
miizigi icerikli makamsal eserlere eslik yapabilme konusunda
yetersizlik yasadiklar1 ve bu alanda hizmet ici egitimlere ihtiyag
duyduklar belirtilmistir (Akcali, 2007; Dagdeviren, 2006; Demirtas,
2011; Kardes, 2018; Kardes & Demirci, 2019; Kog, 2021; Oztiirk,
G. & Oztiirk, O., 2019; Sénmezdz, 2006). Ogretmenlerin eslik
becerilerini gelistirmek icin tasarlanmis 6zel egitim programlar1 ve
materyallerin olusturulmasi, bu konuda 6nemli bir gereklilik olarak
ortaya c¢ikmaktadir. Calgi esliklerinin egitimde daha yaygin

kullanilmasi, hem 6grencilerin miizikal algilarini gelistirebilir hem
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de Tiirk miiziginin geleneksel yapisini c¢okseslilikle birlestirerek
ogretmenlerin pedagojik yeterliliklerini artirabilir.

Bu baglamda gitar gibi calgilarin eslik araci olarak
kullaniminda Tirk miiziginin mikrotonal yapist g6z Oniine
alindiginda bazi teknik ve pedagojik zorluklar bulunsa da, bu
zorluklarin  asilmasi i¢cin  uygun diizenlemeler ve egitim
programlarinin gelistirilmesinin gerekliligi agiktir.

Sonu¢

Eslik, miiziksel bir unsur olarak tarih boyunca melodilerin
estetik ve duygusal etkisini giiclendiren, dinleyiciyle daha derin bir
bag kurmasmi saglayan bir ara¢ olarak 6n plana ¢ikmistir. Bu
calismada, eslik kavrami hem teorik bir ¢er¢evede ele alinmis hem
de egitim ve performans baglaminda incelenmistir. Elde edilen
bulgular, esligin yalnizca bir destek unsuru degil, ayn1 zamanda
miizigin anlatim gilicinii artiran, teknik ve pedagojik bir arag
oldugunu gostermektedir.

Egitim baglaminda, esligin, 6grencilerin bireysel ve toplu
performans becerilerini gelistirmede énemli bir ara¢ oldugu ortaya
cikmaktadir. Eslik egitimi, 6grencilere ¢oksesliligi algilama, ritmik
ve armonik yapilar1 daha iyi anlama ve uygulama becerisi
kazandirmaktadir. Ayrica, eslik kullaniminin, dogaglama ve yaratici
miizikal siireclerde Ogrencilerin yaraticiliklarini destekledigi ve
onlarin miizikle daha biitiinciil bir bag kurmalarina olanak tanidig:
goriilmistiir. Literatiirdeki bulgular, eslik egitiminin 68renci
motivasyonunu artirdig1 ve miizikal basariya katkida bulundugunu
ortaya koymaktadir. Bununla birlikte, 6gretmenlerin eslik becerileri
konusunda yeterliliklerinin artirilmasi, bu siirecin etkinligini
giiclendirecektir.

Performans baglaminda, esligin bir melodiye destek saglama
islevinin Gtesine gectigi, solo performanslarda ifade giiciinii artirdig:
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ve dinleyici deneyimini zenginlestirdigi goriilmiistiir. Ozellikle
piyano ve gitar gibi enstriimanlarin, performanslarda ritmik ve
armonik yapilarin vurgulanmasinda etkili oldugu, bunun da
performanslarin teknik ve estetik niteligini artirdig1 belirlenmistir.
Bununla birlikte, esligin, bireysel beceri diizeyi ve baglama bagh
olarak performans {izerindeki etkilerinin degiskenlik gosterebilecegi
bulgusu dikkat ¢gekmektedir.

Tirk miizigi baglaminda, esligin mikrotonal yapidaki
eserlerde uygulanabilirligi, gerek pedagojik gerekse teknik anlamda
baz1 zorluklar icermektedir. Ancak, mikrotonal gitar gibi yenilik¢i
calgilarin gelistirilmesi, bu zorluklarin agilmasi i¢in 6nemli bir firsat
sunmaktadir. Mikrotonal gitar tasarimlari, Tirk miiziginin
geleneksel yapisim1  koruyarak sesleri bulusturmayr miimkiin
kilmaktadir.

Sonug olarak, eslik kavrami, miizik egitiminden performansa
kadar genis bir alanda etkili bir arag¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu baglamda, eslik uygulamalarinin miizik 6gretiminde daha yaygin
bir sekilde kullanilmasi, eslik materyallerinin gelistirilmesi ve
ogretmenlerin bu konuda yeterliliklerinin artiritlmas: gerekmektedir.
Ayrica, esligin etkilerini derinlemesine inceleyen ¢aligmalarin
artirtlmasi, bu alanin hem teorik hem de uygulamali olarak daha iyi
anlagilmasina katkida bulunacaktir. Esligin ¢ok yonlii islevi, onu
yalnizca bir destek unsuru degil, ayn1 zamanda miiziksel anlatinin ve
pedagojik siireglerin temel bir bileseni olarak konumlandirmaktadir.
Bu nedenle, eslik kavraminin tarihsel, Kkiiltiirel ve estetik
boyutlarinin daha genis bir perspektifle ele alinmasi, gelecekteki
caligmalar i¢in 6nemli bir arastirma alan1 sunmaktadir.
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MANDOLIN SES ESTETIiGi: TEKNIK
OLANAKLARDAN SANATSAL YORUMA

ZHANNA AKTURK!
GOKAY YILDIZ?
Giris

Bu boélimde mandolinin ses estetigi, c¢alginin tarihsel
gelisimi ve icra pratikleri baglaminda ele alinmaktadir. Oncelikle
estetik, miizik estetiZi ve ses estetigi kavramlart kisaca
aciklanmaktadir. Daha sonra mandolinin tarth boyunca degisen
govde bigimleri, tel ve pena malzemeleri ile bunlarin ortaya ¢gikardigi
farkli tin1 idealleri, organolojik ve yazili kaynaklar 1s1ginda
ozetlenmektedir. Son olarak, tarihsel mandolin metotlarinda yer alan
teknik aciklamalar ile giinlimiiz icra yaklasimlar1 karsilastirilarak,
mandolin  tmisinin  estetik  bir ifade alam1 olarak nasil

sekillendirilebilecegi ilizerinde durulmaktadir.
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Estetik, Miizik Estetigi ve Ses Estetigi Uzerine Genel Bir
Cerceve:

Estetik kavrami, koken itibariyle duyulara isaret eder.
Sozciik, Eski Yunanca aisthésisten, yani “duyusal algi”dan
tiiretilmis; Baumgarten’le birlikte bu algmin niteligini, giizellik
deneyimini ve insandaki estetik yargilar1 inceleyen bagimsiz bir
felsefe alaninin ad1 haline gelmistir. Kagan (1993, s. 15-16), estetigin
baslangigta “glizel olanin bilimi” olarak ortaya ciktigini, ancak
zamanla giindelik yasamda ve sanatta karsilastigimiz ¢ekici, zarif,
ylice, trajik, komik vb. pek c¢ok niteligi kapsayan daha genis bir
“estetik-olan” diinyasin1 anlamaya yoneldigini belirtir. Boylece
estetik, yalnizca begendigimiz nesneleri say1p dokmek degil, insanin
gerceklikle kurdugu duyusal ve duygusal iliskinin kendisini
sorgulayan bir diisiinme bi¢imi olarak karsimiza ¢ikar. Scruton
(2011) ise giizelligi, insanin pesinden gitmeye deger buldugu temel
degerlerden biri olarak gdriir; ona gore “glizel” dedigimizde yalnizca
hos bir duyudan degil, diinyayla kurdugumuz iliskinin belirli bir
tarzindan, yargilarimizda aciga ¢ikan bir anlam katmanindan s6z
ederiz. Bu bakis agisiyla estetik, bir resme, bir manzaraya ya da bir
ezgiye yoneldigimizde, duyular araciligiyla algilananla zihnimizde
canlanan ¢agrisimlarin, anilarin ve duygularin birbirine karistigi o
karmagik deneyimi adlandirmanin bir yoludur.

Miizik estetigi ise bu genel cergevenin sesle iliskili 6zel bir
alanidir. Miizikte estetik deger, yalnizca seslerin dizilisinden degil,
ayni zamanda bu seslerin bizde uyandirdigi anlamlardan,
duygulardan ve c¢agrisimlardan dogar. Bu deger, icinde
bulundugumuz kiiltiirel cevreden, bireyin yasam deneyimlerinden ve
miizikle karsilasma bicimlerinden bagimsiz diisiiniilemez Ucan
(1994, s. 10). Ciinkii Miizik estetigi; insanin miiziksel giizelle
kurdugu iligskinin dogasin1t ve bu iliskiden dogan sorunsallari
inceleyen diisiinsel bir disiplindir. Insanla birlikte "varlasan"

miizigin ontolojik bir sonucu olarak ortaya c¢ikan bu alan, estetik
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degerler ve miizigi kapsayan her tiirlii arasgtirma ve sorgulama
cabasinin sistematik bir biitiinii olarak tanimlanabilir (Canbay, 2015:
269).

Insan yasamiyla i¢ ige olan miizigi “belirli bir amag¢ ve
yontemle, belli bir giizellik anlayisina gore islenerek birlestirilmis
seslerden olusan estetik bir biitiin” olarak tanimlar ve miizigi, insanin
cocukluktan yaslili§a uzanan tiim yasam evrelerinde onunla birlikte
var olan, onsuz edemedigi bir olgu olarak goriir. Bu bakis agisi,
miizik estetiginin hem bireysel duyusal deneyimi hem de bu
deneyimi kusatan kiiltlirel baglami kapsadigini gdsterir. Ancak bu
cok katmanli yapinin temeli, en sade haliyle sese dayanir. Scruton
(1999)’a gore ses, yalnizca fiziksel titresimlerden ibaret olmayip,
isitildigi anda anlam ve yon kazanarak “duyulan ses”e, yani estetik
dikkatin nesnesine doniisiir. Dolayistyla sesin niteligi, rengi ve ifade
giicli, miizik estetiginin ¢ikis noktasini olusturur; farkli calgilarin
sundugu farkli tin1 diinyalar1 da bu estetik deneyimin somutlagtig
baglica alanlardan biri haline gelir.

Her enstriiman kendi tinisal evrenine sahiptir. Ses iiretme
mekanizmalari, kullanilan malzemeler, ¢alma teknikleri ve tarihsel-
kiiltiirel baglamlari, o ¢algimin estetik kimligini belirler. Johnson
(akt. Yore, 2021, s. 772-773)’1n isaret ettigi gibi, miizik aletinin
bicimi, icra baglami ve ¢alinma bigimi, {iretilen sesi yalnizca fiziksel
bir nesne olmaktan ¢ikarip kiiltiirel anlam tagiyan bir “ses nesnesi’ne
doniistiirtir. Tin1 kavrami ise ¢cogu zaman “bir sesi digerinden ayirt
etmemizi saglayan renk 6zelligi” olarak tanimlanir (Goktepe, 2014,
s. 149). Bu acidan bakildiginda, her calginin sundugu 6zgiin tim
diinyas1, miiziksel estetik deneyimin somutlastig1 baslica alanlardan
biri haline gelir.

Bu nedenle miizik estetiginin ses boyutu, yalnizca fiziksel
akustikle agiklanamaz; her enstriimanin kendine 6zgii ses dogasi,
kiiltiirel ge¢misi, ifade olanaklar1 ve ¢alma teknikleri onun estetik
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yiizlinli olusturur. Sesin hangi baglamda tiretildigi, hangi amagla ve
hangi dinleyici i¢in sekillendigi, duyumsanan giizellik algisim
stirekli olarak yeniden tanimlar. Her ¢alginin kendine 6zgii bir ses
estetigi oldugu gibi, mandolinin timis1 da ¢alginin yapisina,
kullanilan tellere, icra tekniklerine ve secilen miizige gore
bi¢imlenir.

Mandolin Cesitliligi ve Estetik Tin1 Arayisi

Mandolin, sesin ortaya ¢ikis bi¢imi agisindan telli-mizraplt
(plucked string) calgilar ailesinin bir tiyesidir. Hornbostel-Sachs’in
klasik smiflandirma sisteminde kordofonlar grubuna, burada da
birlesik kordofonlarin “sapli lavtalar” alt sinifina yerlestirilir; yani
sesi ireten temel Oge gerilmis tellerdir ve bu teller govdeye
baglanmis bir sap iizerinde titresir (Hornbostel & Sachs, 1914).

Mandolinin tarihsel seriiveni, kullanilan tel malzemesi ve
buna bagli ses idealiyle yakindan iliskilidir. 17. ve 18. yiizyillarin
baslarinda kullanilan, bugiin genellikle “barok mandolin” ya da
Italyanca adiyla “mandolino” olarak adlandirilan erken mandolinler,
esas olarak bagirsak tellerle donatilmis kiiclik soprano c¢algilardi
(Tyler & Sparks, 1996, s. 167). Bu yapi, donemin oda miizigi
ortamina, nispeten kiigiik salonlara ve daha yumusak, ice doniik
barok tin1 idealine son derece uygundu. 18. yiizyilin ortalarina dogru
ortaya ¢ikan erken Napoli mandolini ise baslangicta ¢ogunlukla
bagirsak ya da bagirsak—metal karisim tellerle donatilmis, dort cift
tel lizerinde gelistirilen parlak ama hala siirli hacimli bir tiniya
sahipti (Tyler & Sparks, 1996, ss. 167-168). Bu ses, kiiclik
salonlarda klavsen ve basso continuo ile birlikte calinan siisli
melodik ¢izgiler i¢in yeterliydi; yani ¢alginin yapis1 donemin estetik
beklentisine dogrudan cevap veriyordu. 18. yiizyl mandolin
metotlart da bu timisal cerceveyi destekler. Leone, Denis ve
cagdaslarinin Paris’te yayimlanan metotlarinda mandolin, hem akort
sistemi bakimindan kemanla ayni aileye yerlestirilir, hem de sik sik
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klavsen veya genel olarak basso continuo esligiyle tasarlanir.
Ozellikle Domenico Scarlatti’nin baz1 sonatlarmin kaynaklarda “per
mandolino e cimbalo” olarak anilmasi, mandolinin tarihsel olarak da
klavsene yaklasan parlak ama hizli soniimlenen tinisiyla
algilandigin1 gosterir (Schivazappa, 2020). Boylece mandolin, hem
lavta gelenegine baglanan yapisiyla, hem de klavsen estetigine
yaklasan ses idealiyle, telli-mizrapli calgilar arasinda 6zgiin bir
konum kazanir.

19. ylizyilin romantik déneminde miizik dili ve konser pratigi
degistikce, mandolinden beklenen tin1 da doniisiime ugrar. Daha
uzun melodik ciimleler, biiyiik salonlar ve orkestrayla birlikte
calinan repertuvar, daha gii¢lii projeksiyon ve uzun siire taginabilen
bir ses ister. Bu ihtiyag, Napoli tipi mandolinin goévdesinin
derinlesmesine, kasnaklarin biiylimesine ve bagirsak tellerin yerini
giderek celik tellere birakmasina yol agar; artan tel gerilimini
tastyabilmek i¢in daha saglam bir govde yapis1 gelistirilir
(McDonald, n.d., ss. 10-12; Woll, 2022, ss. 8-9). Boylece yeni
romantik repertuvarin dinamikleri ve yogun tini ¢izgilerine uygun
bir ses ideali sekillenir. Ayn1 yiizyilin sonlarinda Amerika’da Orville
Gibson’un tasarladig1 archtop mandolinler, kalin oyma kapaklar1 ve
f-delikleriyle, halk miizigi, country ve caz baglaminda gitar ve yayl
calgilarla yarisabilecek bir ses hacmi sunmay1 hedefler; burada da
gbévde formu, dogrudan yeni bir estetik tin1 beklentisinin sonucudur
(McDonald, n.d., ss. 22-23).

20. ylizy1l boyunca Avrupa’nin farkl bolgelerinde, 6zellikle
diiz kasali (flatback) ve yerel geleneklere uyarlanmis mandolin
tirleri geliserek, salon miizigi, hafif miizik ve halk miizigi
icralarinda kendine yer bulur (McDonald, n.d., ss. 16-18). Yiizyilin
sonlarina dogru ortaya ¢ikan Modern Alman Mandolini ise, klasik
miizik baglaminda yeni bir tin1 ideali arayiginin {riinii olarak
diistintilebilir. Marga Wilden-Hiisgen ve yapimci Reinhold

Seiffert’in is birligiyle gelistirilen bu model, geleneksel Napoli
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mandolinine kiyasla daha yuvarlak ve genis bir govdeye,
bliylitiilmiis bir kapak yilizeyine ve dengeli bir i¢ hacme sahiptir;
boylece oda miizigi topluluklariyla iyi kaynasan, daha homojen ve
dolgun bir ses iiretmeyi amaglar (Woll, 2022, ss. 10-11). Bu tarihsel
ornekler, mandolinin yalnizca bi¢imsel 6zellikleri degisen bir ¢algi
olmadigini, her donemde icinde bulundugu cagin ses estetigine
uyum saglamak i¢in yeniden diisiiniiliip tasarlandigin1 gosterir. Tel
malzemesindeki doniisiim, gévde formundaki farklilagmalar ve yeni
modellerin ortaya ¢ikisi, aslinda siireklilik tagiyan bir “ideal tin1”
arayisinin somut izleri olarak okunabilir.

Mandolinin  yapisimna iliskin bu ¢esitlilik, bdliimii
sonlandirirken de vurgulanmaya deger bir noktadir. Yayli ve iiflemeli
calgilar i¢in diinya capinda kabul gérmiis belli basli yapim
standartlar1 varken, Avi Avital’in de bir sOyleside altin1 ¢izdigi gibi,
mandolin i¢in tek ve evrensel bir “tipik model”’den s6z etmek zordur;
Italya’da, Almanya’da, Amerika’da ya da Brezilya’da iiretilen
mandolinler, form, malzeme ve ses ideali bakimindan birbirinden
oldukga farklhidir. Avital’in kendi kullandigr Arik Kerman yapimi
mandolin de, bu arayisin modern bir sonucu olarak, geleneksel
neapolitan formundan ayrilan, genis dinamik ve renk skalasi sunan
bir modeldir. Farkli yapim anlayiglarinin bir arada bulunmasi,
mandolin i¢in bir zayiflik degil, tersine, calginin ses estetigini
zenginlestiren ve besteciler ile icracilara yeni ifade imkanlar1 sunan
onemli bir gii¢ olarak goriilmelidir (Grambow, 2022, s. 72).

Mandolin Teknikleri ve Ses Estetigi

Mandolin ses estetigi, yalnizca enstriimanin yapisal
ozelliklerinden degil, ayn1 zamanda icra edilen tekniklerden dogar.
Ayni mandolin, farkli icra teknikleri kullanimiyla bambaska bir
tintya biirtinebilir. Bu nedenle mandolin tekniklerini ele almak,
aslinda mandolinin “konusma bi¢imini” ve estetik ifadesini
incelemek anlamina gelir.
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Tarihsel kaynaklar, 18. ylizyildan itibaren mandolin icrasinda
kullanilan tekniklerin dogrudan donemin ses idealine bagli olarak
bicimlendigini gosterir. G. Leone, P. Denis, M. Corrette, G. B.
Gervasio ve G. Fouchetti gibi mandolin metotlarinda agirlik,
konusur gibi net, artikiile bir ses liretimine ve ¢esitlendirilmis sag el
vuruslarina verilir. Siirekli tremolo ise yalnizca 6zel vurgu anlarinda
kullanilan bir siisleme niteligindedir. Boylece 18. ylizy1l mandolin
sesi daha ¢ok konusma diliyle, retorikle iliskilendirilmistir.

19. yiizyilin romantik tin1 ideali ise bambagska bir beklenti
yaratir: uzun melodik ¢izgiler, sarki sdyler gibi kantabil climleler ve
genis dinamik yaylar. Bu yeni estetik, mandolinin yapisin1 ve
tekniklerini de doniistiiriir. Celik teller, daha dayanikli gévde, daha
derin bir ton arayis1 ve en dnemlisi de siirekli tremolo tekniginin
yayginlasmast bu donemin iirliniidiir. R. Calace ve C. Munier
cagdaslarinin metotlarinda, daha ilk sayfalardan itibaren tremolonun
ayrintili olarak sayilmasi ve sistematik bir sekilde calistirilmasi, bu
yeni tin1 idealinin pedagojik bir yansimasidir.

20. 1lzyilda 1ise mandolin, gelisen amatdér miizik
hareketleriyle birlikte bambagka bir toplumsal baglam kazanir.
Almanya 6rneginde goriildiigli gibi ¢ok sayida amator mandolin ve
mizraplh ¢algilar orkestrasinin ortaya c¢ikmasiyla, ulusal renk ve
romantik tin1 idealiyle iligkili stirekli tremolo anlayisindan, tek tek
ses vurugunu merkeze alan yeni bir paradigma yoniinde bir doniistim
gozlenir (Wagner, 2013). Bu degisim yalnizca estetik tercihlerle
degil, ayn1 zamanda donemin siyasal ve ideolojik iklimiyle de
baglantilidir ve mandolin sesinin daha artikiile, konusur gibi
algilanmasma yol agar. Ayni siiregte farkli {ilkelerde kurulan
profesyonel mandolin ekolleri, kendi egitim programlari
cergevesinde mandolin tinisina iligkin 6zgiin estetik yaklasimlar
gelistirir.
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Gliniimiizde ise bu tarihsel siireclerin miras1 olarak farkl
ulusal mandolin ekolleri varliklarint stirdiirmekte, birbirleriyle
yogun etkilesim ic¢inde olsalar da enstriiman se¢imi, mizrap tiiri,
oturus-tutus anlayisi ve ses estetigi bakimindan belirgin farkliliklar
gostermektedir. Cagdas mandolin icrasinda hem 18. yiizyilin hafif ve
artikiile vurus teknikleri hem de 19. yiizyilin romantik tremolo
anlayis1 birlikte kullanilmakta; bununla birlikte icracilar ve
besteciler, enstrimanin imkanlari genisletecek yeni tinilar, yeni
renkler ve yeni ¢alma teknikleri arayisini da stirdiirmektedir. Yeni ses
arayislari ile tarihsel tekniklerin bu birlikteligi, mandolini giiniimiiz
miizik diliyle siirekli iligki i¢inde tutarak, ¢alginin estetik ufkunu
devamli olarak genisletmektedir.

Pena ve Tin1 Rengi

Mandolin sesinin ilk bigimlendirildigi yer, sag eldeki penadir.
Penanin malzemesi (tily, kaplumbaga kabugu, plastik, ahsap vb.),
kalinlig1, esnekligi, ucu ve el icindeki tutulma bigimi, tinry1
dogrudan etkiler. Barok ve erken Napoli mandolinlerde bagirsak
tellerle birlikte ¢ogunlukla kus tiiylinden yapilan hafif penalar
kullanilmis, bu kombinasyon daha yumusak, kisa ve “konusan” bir
ses rengi Uretmistir (Hinsche, 2022, s. 12). Romantik doneme
gelindiginde degisen ses ideali ile birlikte celik tellerin ve
kaplumbaga kabugu gibi daha sert malzemelerden yapilan kalin
penalarin yayginlagmasi, mandolinin iist frekanslarin1 6ne ¢ikaran,
daha parlak ve tasiyict bir tintya yonelmesini saglamistir (Hinsche,
2022, s. 12-13). Gliniimiizde ise hem Napoli hem de modern Alman
mandolinlerinde ¢ogunlukla farkli kalinliklarda plastik penalar
tercih edilmektedir; penanin malzemesi, elastikiyeti ve ylizey
dokusunun mandolin tonunu kemanda yayin yapis1 kadar belirleyici
oldugu vurgulanmaktadir (Zarius, 2015, s. 157-158). Daha ince
penalar tremolonun akigkanligin1 kolaylastirirken daha belirgin {ist
frekanslar ve yan sesler ortaya cikarabilir; daha kalin ve esnek

penalar ise yuvarlak, mat ve govdeli bir tin1 sunar, ataklar1 yaumusatur.
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Tarihsel icra pratiklerinde, oOzellikle barok ve erken klasik
repertuvarda, giinlimiizde de bagirsak tellere yakin yumusak etkiyi
yakalamak i¢in daha kalin ama esnek penalarla, romantik ve modern
repertuvarda ise parlak ve projeksiyonu yiiksek bir tin1 idealine
yaklasmak i¢in daha sert plastik penalarla caligmak tercih
edilmektedir (Hinsche, 2022, Wagner, 2013).

Mandolin sesini renklendirmede yalnizca penanin malzemesi
ve kalinhig degil, hem gévdeye hem de tele gore kurdugu ag1 ve
vurus noktast da belirleyicidir. Pena, gdvdeye neredeyse dik,
yaklagik 90°’lik bir agiyla tutulup tellere diiz bir sekilde girdiginde
daha parlak, iist frekanslari 6ne ¢ikan ve net atakli bir tin1 olusur.
Ancak penay1 govdeye gore hafifce 6ne dogru “agarak”, yani sag el
bileginin kendimizi gosterecek sekilde daha disarida durmasina izin
verdigimizde, asag1 vuruslar daha derin ve destekli, yukar1 vuruslar
ise daha hafif ve yumusak duyulur; bu, 6zellikle ciimle i¢indeki
vurgu—gevseme iliskisini kurmak, bazi sesleri 6ne ¢ikarip bazilarini
geri planda birakmak, galant sluptaki zarif “revérence” benzeri
jestleri sesle ifade etmek icin onemli bir olanak saglar. Daha
yumusak, yuvarlak bir ses gerektiginde penayr bu kez tele gore
hafifce egerek, telin i¢ine diiz yiizeyiyle degil kenarindan “kayarak™
girmesini saglamak miimkiindiir; parmaklarin kii¢iik bir dontisiiyle
elde edilen bu egik konum, saldirty1 yumusatir ve tiniy1 ilimlagtirir.
Ozellikle kantilen melodilerde ya da teller aras1 gegislerde, farkl
tellerin tinilarin1 birbirine yaklastirmak ve genel ses dokusunu
homojenlestirmek i¢in bu kiiciik acisal degisiklikler biiyiikk 6nem
tasir. Benzer sekilde, sag elin vurus noktasini kopriiye dogru
yaklastirmak sesi daha soguk, metalik ve parlak hale getirirken; ses
deligi ¢evresinde veya klavye iizerinde, perdelerin iistiinde ¢almak
daha sicak, yumusak ve hassas bir tin1 yaratir. Bu nedenle penanin
govdeye ve tele gore acisini ile vurus noktasimi bilingli bigimde
degistirmek, icraci i¢in yalnizca teknik esneklik degil, ayn1 zamanda
enstriimanini dikkatle dinleyerek duydugu sesi degerlendirme ve
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kendi ‘ideal tinisi’n1 adim adim sekillendirme siirecinin de temel bir
pargast haline gelir.

Pena Vuruslari ve ifade Olanaklar:

Mandolinde en temel hareket, asag1 ve yukari pena vuruslari
gibi goriinse de, bu iki yoniin i¢inde sayisiz ara derece ve niians
saklidir. Icraci bu kiiciik farklar1 kontrol etmeyi 6grendikce, calginin
kendine o6zgli estetik dilini de daha zengin bir sekilde ortaya
koyabilir. Ozellikle oda miizigi ortaminda mandolinin en biiyiik
avantajlarindan biri, tam da bu “mikro-niianslar1” duyulur hale
getirebilmesidir; yani pena vurusunun yonii, derinligi ve agirhigi
araciligtyla climlenin anlamini neredeyse konusma dili kadar ince
bi¢imde sekillendirebilir.

Asag1 vurus, elin hafifce “a¢ik” konumda tutuldugu, bilegin
goriildiigli durumda, gévdeye dogru daha derin ve destekli bir
sekilde gerceklestirilebilir. Bu tiir yogun, yumusak ama dolgun agagi
vuruslar, gitarin apoyando teknigini andiran bir “dayali” hissi verir
ve melodideki Onemli sesleri, gili¢lii zamanlar1 veya kadans
noktalarin1 vurgulamak ic¢in kullanilabilir. Ayn1 el pozisyonunda
yapilan yukar1 vurus ise dogal olarak daha hafif ve kirilgan duyulur;
bdylece giiglii-zayif heceler arasindaki iliskiyi, konusurkenki vurgu
diizenine benzer bi¢imde kurmak miimkiin olur. Yalnizca bu iki
vurusu bilingli sekilde karsitlik iginde kullanmak bile, legato
karakterli melodilerde i¢ c¢ekisler, nefesler, kii¢iik aksanlar ve
yumusak geri ¢ekilmeler yaratmaya imkan tanir.

Bu vurus pozisyonu (asag1 vurusun giiclii, yukar1 vurusun ise
daha hafif kullanilmas1) mandolinde iki sesliligi hissettirmek i¢in de
kullanilabilir. Icraci, giiglii asag1 vurusu bir telde, hafif yukar1 vurusu
ise yan telde art arda kullandiginda, bu iki teldeki sesler ya bir melodi
ile onu destekleyen eslik gibi, ya da iki ayri, karakteri farkli melodi
hatt1 gibi algilanabilir. Asag1 vurusla elde edilen daha dolgun ses ile
yukart vurusun daha hafif ve ince tinis1 birbirinden net bicimde
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ayrildig icin, bu teknik iki sesin kulakta daha belirgin duyulmasini
saglayan, iki sesliligi One c¢ikaran etkileyici bir ara¢ olarak
kullanilabilir.

Eger tiim notalarin esit derecede dnemli oldugu, parlak ve
“pariltil’” bir doku isteniyorsa, el daha kapali bir pozisyona getirilir;
pena gdvdeye neredeyse dik tutulur ve hem asagi hem yukari
vuruslarda benzer agirlik hedeflenir. Bu konumda vuruslar daha kisa,
net ve esnek olur; oOzellikle hizli gecisler, arpejler ve virtiioz
pasajlarda her bir sesin ayn1 parlaklikta duyulmasini saglar. Boylece
yukar1 ve asagi vuruglar arasindaki fark en aza indirilir, ortaya
stirekli akan, 1s1ltil1 bir tin1 ¢ikar.

Kaydirma ve Arpej Teknikleri

Mandolinde sesin yalnizca tek tek asagi-yukari vuruslarla
degil, penanin teller lizerinde “kaydirilmasiyla” da sekillendigi 6zel
teknikler vardir. Bu tiir arpej ve kaydirma hareketlerinde icraci,
penay1 her nota i¢in ayr1 bir vurus gibi degil, tek bir akici hareket
icinde, bir teli birakip digerine siiziilerek kullanir. Boylece sanki
kiiciik bir arp ya da lavta gibi, akorun sesleri zaman i¢inde acilarak
duyulur. Sag el bilegi ve 6n kolun esnekligi, penanin tellerle kurdugu
ac1 ve hiz, ortaya ¢ikan arpejin karakterini belirler. Bu teknikler 18.
yiizy1l repertuvarindaki kirik akor figiirlerinde daha “konugkan” bir
doku olusturmak i¢in, romantik donem eserlerinde ise arp1 andiran
genis arpejlerle melodiyi zarifge sarip sarmalamak icin sikca
kullanilir. Arpej ve kaydirma, yalnizca ritmik bir eslik figiirii olarak
degil, mandolinin ¢ok katmanli tin1 dokusunu agi8a ¢ikaran bir renk
ve ifade alan1 olarak diisiiniilebilir.

Tremolo ve Siireklilik

Mandolin denildiginde akla ¢ogu zaman ilk gelen teknik
tremolodur. Popiiler sdylemde hatta “mandolin demek tremolo
demektir” anlayis1 yerlesmistir; Wagner, giinliik miizik pratiginde
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mandolinin sesinin ¢ogu dinleyici i¢in biiyiik 6l¢iide tremolo ile
ozdeslestigini vurgular (Wagner, 2013, s. 12). Bu algi, bir yandan
mandolinin taninirligini artirirken, 6te yandan bu teknigin tarihsel ve
estetik sinirlarinin yeniden diistiniilmesini gerektirir.

18. Yiizy1l mandolin metotlarinda tremolo, ¢ogunlukla belirli
anlarda, uzun notalarda bagvurulan, dikkatli kullanilmadiginda “iyi
zevki” zedeleyebilecek bir ara¢ olarak tanimlanir. Leone ve Denis,
uzun degerli notalarda bile tremoloyu siirekli degil, 6l¢iilii bir ifade
araci olarak Onerirler (Leone, 1768; Denis, 1768). Romantik
donemde ise durum kokli bicimde degisir: uzun, kantilenali
melodilerin ve salon miiziginin yiikselisiyle birlikte tremolo,
melodik akigin kesintisizligini saglayan temel teknik haline gelir;
ozellikle Calace okulunun etkisiyle, pek ¢cok eserde neredeyse biitiin
uzun notalar tremolo ile doldurulur.

Karl-Heinz Zarius, mandolinin tiisimin dogast geregi hizla
soniimlendigini, tremolonun ise bu kisa sesi “yapay bir stireklilikle”
uzatarak yayli calgilardaki legatoya yaklagma ¢abasi oldugunu
belirtir (Zarius, 2016, s.158). Ancak bu yaklasim, ayn1 zamanda
tremolonun bagimsiz bir estetik degeri oldugunu da gosterir: tekrar
eden kii¢tik vuruslar, sese hafifce dalgalanan, titrek, yer yer huzursuz
ama bir o kadar da parlak bir karakter kazandirir. Dolayisiyla
mandolin tremolosu, yalnizca keman yaymin taklidi degil, kendine
0zgl bir duygu dili sunar.

Glinlimiizde tarihsel icra tartigsmalari, 6zellikle bagka calgilar
icin yazilmis barok ve klasik donem eserlerinin uyarlamalarinda,
uzun notalarin mutlaka tremolo ile mi yoksa farkli vurus ve siisleme
kombinasyonlartyla m1 calinmast gerektigi sorusunu giindeme
getirir. Pek ¢ok ¢agdas yorumcu, eski miizikte tremolonun dozunu
azaltma ve daha fazla tek vurus, baglama, siisleme ve dinamik
cesitliligi  kullanma egilimindedir; Marga Wilden-Hiisgen’in
okulunda  gelistirilen yaklagim, stirekli tremolonun  tiniy1
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tekdiizelestirdigini, mandolinin “konusan” karakterini
golgeleyebilecegini vurgular. Buna karsilik romantik ve modern
repertuvarda, genis kantilenalarin ve dramatik gerilimin aktariminda
tremolo vazgegilmez bir renk olarak goriilmektedir.

Tremoloyu tek bir hiz ya da tek bir siddet olarak diisiinmek
yerine, farkli duyuslar1 yansitan bir niians skalasi1 gibi ele almak
gerekir. Giiglii ve daha seyrek vuruslu bir tremolo, gérkemli ve téren
havasi tasiyan anlarda kullanilirken; hizlanan, siklasan bir tremolo
kaygi, heyecan ya da igsel calkant1 duygusunu giiclendirebilir. Cok
hafif, ylizeyde gezinen, neredeyse fisilt1 gibi bir tremolo ise
gokyliizl, uzaklik, kirilganlik ya da “ruhsal dinginlik” imgeleriyle
iligkilendirilebilir. Boylece mandolin tremolosu, yalnizca sesi uzatan
teknik bir ara¢ olmaktan ¢ikar; besteci ve icracinin estetik niyetini
goriiniir kilan, ¢cok katmanli bir ifade alanina doniisiir.

Sol El Teknigi ve Timiya Etkisi

Mandolinde sesin bigimlenmesi yalnizca sag el ve pena ile
siirli degildir; tiniy1 belirleyen ikinci temel alan sol eldir. Perdeye
basan parmagin tel lizerinde biraz esik tarafina dogru yerlesmesi,
gereksiz siirtiinme seslerini ve cizirtilar1 azaltir, daha “temiz” ve
odakl1 bir tin1 olusturur. Bu nedenle sol el teknigi, yalnizca dogru
notaya basma becerisi degil, ayn1 zamanda kulagin stirekli devrede
oldugu bir tin1 kontrolii olarak da diistiniilmelidir.

Pozisyon se¢imi de ses estetiginin Onemli bir parcasidir.
Barok mandolinde ¢ogu pasaj dogal olarak birinci pozisyonda ve
acik teller lizerinde yer alirken, modern Napoli tipi mandolinlerde
kapali pozisyonlarin olanaklar1 ¢cok daha genistir. Ancak kapali ya da
acik pozisyon tercihi yalnizca teknik kolayliga gore yapilmamalidir.
Ornegin, acik bir telden sonra hemen komsu teldeki kapali perde
duyuldugunda, iki sesin {ist {iste binerek ikinci aralifi
“bulaniklagtirma” riski vardir; bu durumda ayni sesi kapali olarak
calmak daha kontrollii bir ¢izgi saglayabilir. Buna karsilik, kimi
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yerlerde tam tersine, agik telin parlak ve “isikli” tinisi istenir; o
zaman agik tel tercih edilir, fakat sol el parmaklar1 veya sag el avug
iciyle gereksiz uzamay1 hafifce soniimlendirmek gerekir. Boylece
icraci, pozisyonu daima kulagindaki ideal melodik ¢izgiye ve ciimle
icindeki tin1 dengesine gore belirler.

Pozisyon degisimleri, yani sol elin klavye {izerinde
kaydirilmasi da yalmizca teknik bir gereklilik degil, estetik bir
tercihtir. Esnek bir bilek ve rahat parmaklarla yapilan yumusak
gecisler, melodinin kesintiye ugramadan akmasini saglar; aym
melodik ¢izginin farkli pozisyonlarda ¢alinmasi ise bambagka bir
renk yaratabilir. Ust pozisyonlarda elde edilen daha koyu, “igeri
cekilmig” tin1; alt pozisyonlarda ve acik tellerde duyulan daha
parlak, disavurumcu sesle bilingli olarak karsitlik kurmak igin
kullanilabilir. Boylece sol el, yalnizca dogru notayr bulmakla
kalmaz, her ciimlenin hangi “renkten” duyulacagini da belirler.

Sol elin sundugu renk olanaklari, 6zel tekniklerle daha da
zenginlesir. Glissandolar ciimlenin i¢indeki “i¢ cekisleri” ve gecis
duygusunu vurgular, baz1 pasajlarda telin ¢ekilmesi ya da perdeye
hafif vurularak sesin basina mikroskobik bir vurgu eklenmesi, tintya
halk calgilarini hatirlatan bir sicaklik ve dogallik kazandirir. Tiim bu
olanaklar, sol el tekniginin sag el kadar ses estetiginin tasiyicisi
oldugunu gosterir. Hizli pasajlarda parmaklarin mekanik ¢evikligi
elbette 6nemlidir; ancak asil hedef, her notanin ne kadar siirecegine,
nasil birlesecegine ve hangi renkte duyulacagina kulakla karar
verebilen, tiniy1 bilingli olarak “modelleyen” bir sol el yaklagimidir.

Ses ideali ve Yorum

Mandolin icracist i¢in teknik, basl basina bir amacg degil,
miizigi hayata gegiren bir aragtir. Bu nedenle yorumcunun, miimkiin
oldugunca genis bir teknik dagarciga sahip olmasi gerekir: farkli
pena vuruslari, ¢esitlenmis arpej tiirleri, tremolonun biitiin niianslari,
pozisyon degisimleri ve sol el renkleri. Ancak bu imkanlar1 yerinde
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kullanabilmek, sadece calg1 iizerindeki hakimiyetle degil, ayni
zamanda saglam bir genel miizik bilgisiyle baglantilidir. Dénem
stillerini, bestecilerin {islup 0Ozelliklerini, diger calgilarin ifade
imkanlarin1 bilmek; ¢ok sayida kayit dinlemek ve farkli yorumlari
karsilagtirmak, icracinin kulaginda giderek daha net bir “ses ideali”
olusturur. Bu ideal belki tam anlamiyla hi¢bir zaman yakalanamaz,
ama ona dogru stirekli yiiriimek, mandolinle yapilan her ¢alismanin
temel hedefidir.

Repertuar secimi ve 6zellikle diizenlemeler konusunda da bu
bakis acis1 belirleyicidir. Mandolin i¢in yazilmamis eserleri calgiya
uyarlarken amag, bagka bir enstriimani olabildigince taklit etmek
degil, esere mandolin sesiyle yeni bir renk ve anlam katmaktir. Eger
diizenleme yalnizca teknik bir alistirma ya da 6grenciyi miizik
diinyasiyla tanistirmak i¢in pedagojik bir basamak degil, basli basina
sanatsal bir yorum olarak diisiiniiliiyorsa, mizrabin ince niianslari,
cesitli arpej dokulari, tremolonun farkli yogunluklar1 ve pozisyon
tercihleri mutlaka isin i¢ine girmelidir. Boylece eser, “mandolinle
calmmis bir kopya” olmaktan c¢ikar, mandolinin kendi sesiyle
yeniden anlatilan bir hikayeye doniisir.

Icraci, her yeni eserde ve her ciimlede, elindeki tekniklerin
hangisini ne Ol¢iide kullanacagina karar verirken, icindeki ses
idealini ve miizigin anlamimi rehber edinir. Nota yazisinin igine
stkismig “siyah noktalar”in Otesinde, kendi bakis acisini, kendi
duygu diinyasini ortaya koymaya calisir; bu yiizden ayni eser, farkli
icracilarin elinde bambagka yiizler kazanir. Kimi yorumcu tinidaki
berraklig1 ve hafifligi 6ne ¢ikarir, kimi daha koyu ve agir renkleri
tercih eder; kimi yerde vuruslar1 belirgin tutulmus, konusur gibi
“hecelenen” bir miizik duyariz, kimi yerde ise uzun yayl ciimleleri
andiran akici ¢izgiler 6n plana ¢ikar. Mandolin icrasi, bu agidan, ayni
eserin ne kadar farkli yorumlara agik oldugunun ¢arpici bir 6rnegidir.
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Sonugta icract, her eser ve her ciimle i¢in elinin agisini, vurus
yoniinii ve agirligini yeniden seger; kimi zaman destekli ve belirgin
asag1 vuruslarla karakteri giiclendirir, kimi zaman yukar1 vuruslarin
hafifligini 6ne ¢ikararak zarif, fisiltiya yakin bir ifade elde eder. Aynmi
sekilde arpejlerin yogunlugu, tremolonun hizi, pozisyonlarin se¢imi
ve sol el renkleri de siirekli yeniden ayarlanir. Bu bilingli se¢imler,
mandolinin ses estetigini yalnizca tin1 olarak degil, ayn1 zamanda
miizikal bir “konugsma bi¢imi” olarak da sekillendirir; bdylece, en
kiigiik etiit pargas1 bile, teknik bir alistirma olmanin 6tesine gegip
yasayan, nefes alan bir miizikal ifadeye doniistir.

Her calginin kendine 6zgii bir ses estetigi, adeta kendine 6zgii
bir yiizli ve ruhu vardir. Mandolin ise bu agidan 6zellikle ¢ok yiizlii
bir ¢algi olarak o6ne ¢ikar: ayni enstriiman, kullanilan yapisal
modeline, icra edildigi doneme, secilen tekniklere ve repertuvara
gore bambagka karakterler kazanabilir; barok kongertoda saydam ve
hafif, halk miiziginde toprakla temas halinde, ¢agdas bir eserde ise
neredeyse elektronik tinilara yaklasan bir renk sunabilir. Bu ¢ok
yonliiliigii nedeniyle Avi Avital, mandolini “hem klasik miizige hem
halk miizigine yakin, miiziksiz bir bukalemun ve deneyimli bir
seyyah” olarak tanimlar (Lew Harder, 2018). Boylece mandolinin
ses estetigi, tek bir ideal tona indirgenemeyen, baglama gore siirekli
yeniden sekillenen canli bir alan olarak karsimiza ¢ikar.

Tiirkiye baglaminda bu ¢ok ylizlii ses estetigi, mandolinin
yalnizca egitim ve amatdr miizik ortamlarinda degil, profesyonel
miizik sahnesinde de daha gOriinlir olmayr hak ettigini
gostermektedir. Ozenle secilmis repertuvar, incelikli icralar ve bu
calgi i¢cin yazilacak yeni eserlerle mandolin; oda miiziginden
orkestral projelere, festivallerden ¢agdas sahne yapitlarina kadar
uzanan pek c¢ok baglamda kendi ses rengini duyurabilir. Boyle bir
yonelim, mandolinin tarihsel birikimini degerlendirirken, aym
zamanda Tirkiye’nin zengin miizik kiiltlirline yeni bir tin1 boyutu

ekleyen, ses estetigi merkezli bir anlayisi da destekleyecektir.
—-157--



Kaynak¢a

Avital, A. (2018, 10 Eyliil). Classical album of the week:
Israeli mandolinist Avi Avital blends musical worlds. WRTI. Erisim
tarihi 7 Aralik 2025, https://www.wrti.org/arts-desk/2018-09-
10/classical-album-of-the-week-isracli-mandolinist-avi-avital-
blends-musical-worlds

Canbay, A. (2015). Miizik estetigi. A. Canbay ve Z. Nacakci
(Ed.), Miizik kiiltiirii i¢inde (s. 230-270). Ankara: Pegem Akademi.

Denis, P. (1768). Méthode pour apprendre a jouer de la
mandoline. Paris.

Goktepe, M. E. (2014). Miizikte ses siire hiz yogunluk.
Ankara: Phoenix Yayinlart.

Grambow, R. (2022). 10 Fragen an den Mandolinisten Avi
Avital. In Mandoline — Instrument des Jahres 2023 (ss. 70-73).
Hamburg: International Mandolin Society e.V.

Hinsche, A. (2022). Zur Klangasthetik des Mandolinenspiel.
In Mandoline — Instrument des Jahres 2023 (ss. 12—15). Hamburg:
International Mandolin Society e.V.

Hornbostel, E. M. von, & Sachs, C. (1914). Systematik der
Musikinstrumente. Narodniye muzikalnie instrumenti i
instrumentalnaya muzika (I. Andler, Cev.) iginde (ss. 229-261).
Moskova: Sovetskiy kompozitor.

Kagan, M. (1993). Estetik ve sanat dersleri (A. Calislar,
Cev.). Ankara: Imge Kitabevi.

Leone, G. (1768). Méthode raisonnée pour apprendre
facilement a jouer de la mandoline. Paris.

--158--


https://www.wrti.org/arts-desk/2018-09-10/classical-album-of-the-week-israeli-mandolinist-avi-avital-blends-musical-worlds
https://www.wrti.org/arts-desk/2018-09-10/classical-album-of-the-week-israeli-mandolinist-avi-avital-blends-musical-worlds
https://www.wrti.org/arts-desk/2018-09-10/classical-album-of-the-week-israeli-mandolinist-avi-avital-blends-musical-worlds

McDonald, G. (t.y.). Mandolin history [PDF]. Graham
McDonald Stringed Instruments. Erisim tarthi 1 Aralik
2025, https://www.mcdonaldstrings.com

Scruton, R. (1999). The aesthetics of music. Oxford: Oxford
University Press.

Scruton, R. (2011). Beauty: A very short introduction.
Oxford: Oxford University Press.

Schivazappa, A. (2020, 18 Haziran). Sonates « pour dessus
instrumental » a la mandoline: le cas de Scarlatti. Carnet de la
recherche a la Bibliotheque nationale de France. Erisim tarihi 4
Aralik 2025, https://bnf.hypotheses.org/

Tyler, J., & Sparks, P. (1996). The mandolin: Its structure and
performance (sixteenth to twentieth centuries). Performance
Practice Review, 9(2), 166—-177.

Ucan, A. (1994a). Insan ve miizik / Insan ve sanat egitimi.
Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Ucan, A. (1994b). Miizik egitimi: Temel kavramlar—ilkeler—
vaklagimlar. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Wagner, S. (2013). Schildpatt-Tremolo und Roland-
Abschlag: Die beiden klangisthetischen Paradigmenwechsel im
Zupforchester des 20. Jahrhunderts. Phoibos, 2, 7-41.

Woll, A. (2022). Die Kunst des Mandolinenbaus.
In Mandoline — Instrument des Jahres 2023 (ss. 8-11). Hamburg:
International Mandolin Society e.V.

Yore, S. (2021). Miizik aletlerinin bir etnomiizikolojisi:
Form, islev ve anlam (H. M. Johnson’dan ¢eviri). MSGSU Sosyal
Bilimler Dergisi, 2(24), 767-776.

Zarius, K.-H. (2016). Eine kleine Blume: Gedanken zur

Asthetik der Mandoline. Phoibos: Zeitschrift fiir Zupfinusik, 16,
--159--


https://www.mcdonaldstrings.com/
https://bnf.hypotheses.org/

155-162. Erisim tarihi 1 Aralik 2025, https://openjournals.uni-
bayreuth.de/index.php/phoibos

—-160--


https://openjournals.uni-bayreuth.de/index.php/phoibos
https://openjournals.uni-bayreuth.de/index.php/phoibos

KEMAN EGITIiMi VE iCRA SURECINDE
KARSILASILAN FiZYOLOJIK SORUNLARIN
PEDAGOJIK PERSPEKTIFTEN
DEGERLENDIRILMESIi: OGRENCI VE EGITIMCI
DENEYIMLERI UZERINE BIR INCELEME
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ALAATTIN CANBAY?

Giris
Keman egitimi ve icrasi, estetik ve teknik becerilerin yani
sira st diizey fizyolojik disiplin gerektiren karmasik bir siiregtir.
Miizikal yeteneklerin gelistirilmesi hedeflenirken, bu siirecte
bedenin ¢algiya uyumlu, dogru ve bilingli bir sekilde kullanilmasi
biiylik 6nem tasir. Keman, diger bircok calgiya gore viicuda daha
fazla yiik bindiren, dogru icra edilebilmesi i¢in uzun stireli dikkat ve
bedensel denge gerektiren bir calgidir. Ancak keman c¢alarken
benimsenen yanlis durus, asirt tekrar veya hatali tekniklerin,
icracilarda cesitli fizyolojik sorunlara yol actigi bilinmektedir.
Ozellikle kas-iskelet sistemi {izerinde yogunlasan bu sorunlar,
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keman Ogrenicisi ve egitimcisinin performansint sinirlamakla
kalmamakta, aym1 zamanda wuzun vadede kalict mesleki
rahatsizliklara ve kariyer risklerine neden olabilmektedir.

Calg1 icrasinin dogas1 geregi fiziksel bir eylem olmasi,
beraberinde fiziksel gereksinimleri de zorunlu hale getirmekte,
harcanan enerjinin viicutta daha verimli hale gelmesi i¢in belli bash
giiclendirme, rahatlatma ve hazirlik siireglerinin gergeklestirilmesi
gerekmektedir. Giinay, Yiice ve Colakoglu'nun (1996) belirttigi
iizere, bu hazirlik siireglerinin uygulanmasiyla icra veriminin
artacagl ve fiziksel silirecin daha saglikli yonetilebilecegi
diistiniilmektedir. Bu baglamda miizik egitimi literatiiriinde, 6grenci
ve egitimcilerin kendilerini birer "sporcu" gibi diistinmeleri gerektigi
gorlisii  hakimdir. Yagisan (2002), bu bakis agisinin ileride
olusabilecek fiziksel problemleri 6nleyebilecegi gibi icra konusunda
da kolaylik saglayacagini vurgulamaktadir.

Miizikal estetigin ve teknik miikemmeliyetin hedeflendigi bu
siirecte, icracinin bedeni en temel enstriimandir. Ancak keman,
yapisal oOzellikleri geregi insan anatomisine en aykiri durus
pozisyonlarindan birini zorunlu kilar. Sol omuz ve cene arasina
sikistirilan enstriiman, supinasyon halindeki sol kol ve yer¢ekimine
kars1 stirekli asili kalan sag kol, icraciyr statik ve dinamik
yiiklenmelerin merkezine yerlestirir. Shan ve Visentin (2003),
keman icrasmi "dogal olmayan bir durusun, asir1 tekrara dayali
hareketlerle birlestigi  yiiksek riskli bir aktivite" olarak
tanimlamaktadir.

Keman egitimi ve icrasinda goriilen fizyolojik sorunlar,
performans1t ve sagligt dogrudan etkileyebildiginden, bu tiir
sorunlarin erken tespiti ve ¢oziilmesi miizikal gelisim kadar fiziksel
saglik icin de son derece onemlidir. Saglikli bir beden, verimli bir
mizik icrasi i¢in en temel unsurlardan biridir. Keman c¢alarken
viicut, bir¢ok kas grubu ve sinir sistemiyle uyumlu ¢aligir; bu uyumu
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bozan fiziksel sorunlar, ¢alan kiginin miizikal ifadesini ve teknik
basarisin1 engelleyebilir. Ornegin, sag kolun yay kullanimi sirasinda
meydana gelen kas gerilmeleri, ¢almanin temposunu ve akiciligini
olumsuz etkileyebilir. Bu nedenle, fizyolojik sorunlarin ¢dziilmesi
yalnizca saglig1 korumakla kalmaz, ayn1 zamanda miizikal basariya
da dogrudan katki saglar.

Keman calarken en 6nemli etmenlerden biri, dogru durus ve
tutus tekniklerinin uygulanmasidir. Kemanin ¢ene ile sabitlenmesi,
yay kullanimindaki gevseklik ya da fazla gii¢ kullanim1 gibi hatalar
fizyolojik sorunlara zemin hazirlar. Yanlis durus, uzun vadede kas
gerilmeleri, eklem agrilari, tendon iltihaplari ve sinir sikigmalari gibi
rahatsizliklara yol agarak egitim siirecini ve sahne performanslarini
olumsuz etkileyebilir. Hatta bu tiir sorunlar zamanla daha biiyiik
saglik problemlerine doniiserek keman c¢alan Ogrenci veya
egitimcinin miizik Kariyerini tehlikeye sokabilir. Ornegin; sik
karsilagilan boyun ve omuz agrilari, parmak gerilmesi veya bilek
problemleri ¢alma verimini diisiiriirken, yasanan asir1 agri ve
rahatsizlik motivasyon kaybina neden olabilir. Dolayisiyla egitim
stirecinde dogru tekniklerin ve ergonomik durus aligkanliklarinin
kazandirilmas1 biiyiik 6nem tasir. Fizyolojik sorunlarin erken
asamalarda tespiti ve ¢Oziilmesi, daha biiylik saglik sorunlarinin
onlenmesine yardimci olabilir. Keman egitiminde ve icrasinda
karsilagilan bu tiir sorunlar, uzman egitmenler, fizyoterapistler ve
doktorlar tarafindan dikkatle izlenmelidir. Bedenin dinlenmeye
ihtiya¢ duydugu zamanlar belirlenmeli, gereksiz gerilme ve asir
yliklenmeden kaginilmalidir. Ancak pedagojik siirecte yasanan
aksakliklar, bu fiziksel farkindaligin olugmasini
engelleyebilmektedir. Uysal (2018) ve Zeybek (2013) tarafindan
yapilan arastirmalarda isaret edildigi gibi; uzun g¢alisma saatleri,
yanlig teknik kullanimi, tekrar eden hareketler, sik teknik degistirme
ve yetersiz mola siireleri, Ogrenci ve egitimcilerde agri ve
sakatlanma problemlerini tetikleyen baglica faktorlerdir. Ayrica
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zihin-beden uyumu ve siirekli ¢alma pratigi sirasinda ortaya ¢ikan
psikolojik ve fiziksel gerginlikler de bu sorunlar1 beslemektedir.

Tiirkiye’de ve diinyada, keman icracilarinda goriilen fiziksel
sorun ve sakatlanmalar yaninda, agrilar ve kas-iskelet sistemi
problemleri {lizerine birgok akademik ¢alisma yapilmis olsa da, bu
sorunlarin ¢ozlimiine yonelik gelistirilen metot ve Onerilerin sinirlt
kaldig1 distiniilmektedir. Yapilan literatiir taramasinda, c¢esitli
gorisme ve test yontemleri ile keman g¢alan kisilerin
performanslarin1  etkileyebilecek 0Ol¢lide fiziksel problemler
yasadiklar1 sonucuna ulasilmistir. Ancak ¢algi ¢alma esnasinda ve
sonrasinda yasanan fizyolojik sorunlara ve ¢Oziim Onerilerine
yonelik yeterli sayida aragtirma bulunmamaktadir. Literatiirde
"Calmaya Bagli Kas-iskelet Sistemi Hastaliklar" (Playing-Related
Musculoskeletal Disorders - PRMDs) olarak adlandirilan bu tablo,
miizisyenlerin kariyerini tehdit eden en Onemli faktordiir. Zaza
(1998), PRMDs'yi "miizisyenin ¢algisint ¢alma yetenegini
engelleyen kronik agri, gligsiizlik veya uyugsma" olarak
tanimlamaktadir. ~ Uluslararas1  epidemiyolojik  ¢aligmalar,
profesyonel orkestra miizisyenlerinin %60 ila  %80'inin
kariyerlerinin  bir doneminde bu sorunlarla karsilagtigini
gostermektedir (Ackermann, Driscoll, & Kenny, 2002). Tiirkiye'de
yapilan ¢aligmalar da (Uysal, 2018; Zeybek, 2013) benzer sekilde,
agr1 ve sakatlanma riskinin sadece profesyonellerde degil, lisans
diizeyindeki  Ogrencilerde de Onemli diizeyde oldugunu
dogrulamaktadir.

Bu arastirma; keman egitimi ve icra siirecinde sikca
karsilagilan kollar, parmaklar, omuz, boyun, st ve bel
bolgelerindeki fizyolojik sorunlari pedagojik bir perspektifle ele
almaktir. Calisma kapsaminda, keman ¢alan 6grenci ve egitimcilerin
karsilastiklar1 fiziksel zorluklar ve ¢0ziim Onerileri arastirilacak;
daha Once metot haline getirilmis ¢alismalar G6rneklendirilirken

bunlara ek egzersiz Onerileri sunulmaktadir. Calisma, sadece
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sorunlarin tespitiyle sinirli  kalmayip, Ogrenci ve egitimci
deneyimlerinden yola ¢ikarak; bedeni ¢alismaya hazirlayan egzersiz
onerilerini, ilgili bdlgeleri gliglendirecek stratejileri ve olasi
sakatliklarin 6niine gegmek icin 6rnek spor tiirlerini ortaya koymay1
hedeflemektedir. Bu dogrultuda, gerekli egzersiz ve spor onerilerinin
egitimciler tarafindan  Ogrencilere  aktarilmast ve  viicut
farkindaliginin egitim siirecinin bir pargasi haline getirilmesi,
arastirmanin pedagojik dnemini olugturmaktadir.

Kemanin Yapisal Evrimi ve Pedagojik Yansimalari

Keman, 16. yiizyil Italya’sinda form bulmaya basladig1 ilk
donemlerden giiniimiize kadar sadece miizikal bir ifade araci olarak
degil, ayn1 zamanda icracinin bedensel sinirlarini zorlayan fiziksel
bir nesne olarak da evrimlesmistir. Bu tarihsel siirecte enstriimanin
gecirdigi  yapisal doniistimler, icracinin fizyolojisi tiizerinde
belirleyici ve kalic1 bir rol oynamistir. Ozellikle Barok dénemden
Romantik doneme gegiste miizik sosyolojisinin degismesi, bu
doniigiimiin temel dinamigi olmustur. 19. ylizyilda miizigin saray
odalarindan ve kiliselerden cikarak binlerce kisilik biiyiik konser
salonlarma taginmasi, orkestralarin biiylimesi ve sesin daha uzak
mesafelere ulasabilmesi ihtiyacin1 dogurmustur. Bu akustik
gereklilik, kemanin narin yapisinin daha giiclii ve giir bir ses elde
etmek amaciyla teknik ve fiziksel olarak gelistirilmesini zorunlu
kilmistir.

Bu amacgla yapilan en oOnemli degisikliklerin basinda
kemanin sap agisinin degistirilmesi ve uzatilmasi gelir. Sapin
govdeye yaptig1 acinin artirilmast, tellerin esik iizerinde daha yiiksek
bir basingla durmasini saglamis, bu da tel geriliminin ciddi oranda
artirllmasina olanak tanimistir. Ancak akustik acidan "parlak ve
giicli" tona ulagmay1 saglayan bu miihendislik hamlesi, icract igin
agir bir fiziksel bedeli beraberinde getirmistir. Artan tel gerilimi,
icracinin sesi lretebilmek igin tellere basarken (sol el parmak
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baskisi) ve yay1 ¢ekerken harcamasi gereken kas giiciinii ve enerji
miktarint artirmigtir. Dolayisiyla modern keman icrasi, estetik bir
eylem oldugu kadar, yiiksek kondisyon gerektiren atletik bir
performansa doniismiistiir.

Bu fiziksel yiik artis1 sadece enstriimanin gévdesinde degil,
ses iretiminin birincil aract olan yay tekniginde de kendini
gostermistir. Hiiseynova (2007)’nin belirttigi iizere, yaym evrimi
icra teknigini kokten degistirmistir. Eski donemlerde kullanilan
digbiikey yaylar, avug iciyle kavranarak daha dogal ve az eforla
tutulurken; modern (Tourte) yaylarin ic¢biikey yapisi ve artan kil
gerginligi, parmaklarin ve bilegin ¢ok daha aktif ve kompleks bir
sekilde kullanilmasini gerektirmistir. Modern yay tutusunda sag el
parmaklari, yaymn agirligini dengeleyen ve tel {izerindeki niianslar1
kontrol eden aktif kaldiraclar gibi ¢alisir. Bu durum, 6zellikle sag el
parmaklarinda, bilekte ve 6n kol kaslarinda, "ince motor beceriye
dayali asir1 kullanim" (fine motor overuse) riskini dogurmustur.
Siirekli tekrarlayan mikro hareketler ve yayin kontrolii i¢in gereken
statik kasilmalar, icracilar1 tendinit ve karpal tiinel gibi mesleki
rahatsizliklara agik hale getirmistir.

Enstriimanin tutus pozisyonundaki Onemli asamalardan

pam |}

digeri ise "¢enelik" ve "omuz yastigi"nin icadiyla gerceklesmistir.
19. yiizy1l 6ncesinde kemancilar enstriimani gogiislerine dayayarak
veya kopriiciik kemigi iizerinde, sol elin de destegiyle tutarlardi.
Ancak virtiiozitenin artmasi ve sol elin klavye iizerinde 6zgiirce
dolasabilmesi (pozisyon gecisleri, vibrato vb.) ihtiyaci, kemanin
sadece ¢ene ve omuz arasina sikistirilarak tutulmasini zorunlu
kilmistir. Ugar ve Taninmis (2021) tarafindan vurgulandigi gibi,
ceneligin standartlagsmasi sol eli Ozgiirlestirerek teknik kapasiteyi
artirmis olsa da, enstriimanin taginmasi yiikiinlii tamamen boyun ve
omuz kusagina yikmistir. Kemani havada asili tutmak i¢in boyun
kaslarmin (sternocleidomastoid, trapezius) siirekli statik bir kasilma

halinde olmasi ve basin sola yatik, omzun hafif yukarida oldugu
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asimetrik durug; boyun fitig1, kas spazmlar1 ve durus bozukluklar
gibi fizyolojik sorunlarin temel kaynagi haline gelmistir. Sonug
olarak, kemanin tarihsel ve akustik gelisimi, icracinin bedenini de bu
yeni sartlara uyum saglamaya zorlayan, yiiksek fiziksel bedelleri
olan bir siirectir.

Miizikal Atletizm ve Egitimdeki Yeri

Keman icrasinin fiziksel gereksinimleri, miizisyenleri "elit
sporcularla" benzer bir kategoriye sokmaktadir. Quarrier (1993),
"Miizikal Atlet" (The Musical Athlete) kavramini ortaya atarak,
miizisyenlerin de tipki sporcular gibi kas dayanikliligini artirmalari,
1sinma (warm-up) ve soguma (cool-down) rutinlerini uygulamalari
gerektigini savunmaktadir. Ancak miizik egitimi kiiltiirii, genellikle
"ac1 yoksa kazang yoktur" (no pain, no gain) anlayisin1 beslemekte;
ogrenciler agriy1 teknik bir yetersizlik olarak yorumlayarak tibbi
yardimi ertelemektedirler (Guptill, Zaza, & Paul, 2000). Giinay,
Yiice ve Colakoglu (1996), fiziksel enerjinin verimli kullanimi igin
hazirlik stireglerinin sart oldugunu belirtse de, bu bilincin bireysel
calgi egitimi derslerine ne kadar yansidig: tartismalidir.

Problem Durumu

Mevcut alanyazin incelendiginde, fizyolojik sorunlarin
tespiti lizerine yogunlasildigi ancak bu sorunlarin egitimci ve
ogrenci  perspektifinden  karsilastirmali  olarak  yeterince
irdelenmedigi  goriilmektedir.  Egitimcilerin, kendi  mesleki
deformasyonlarini 6grencilerine aktarirken nasil bir pedagojik filtre
kullandiklar1 veya kullanamadiklar1 6nemli bir sorundur. Bu
baglamda arastirmanin temel problemi sudur: "Keman egitimi ve
icra siirecinde yasanan fizyolojik sorunlara karst Ogrenci ve
egitimcilerin farkindalik diizeyleri, ¢dzlim stratejileri ve deneyimleri
arasindaki pedagojik iligki nedir?"

—-167--



Yontem

Bu arastirma, katilimcilarin  6znel  deneyimlerine
odaklanarak olgunun derinlemesine anlagilmasini saglayan nitel
aragtirma yontemlerinden fenomenolojik (olgu bilim) desen ile
kurgulanmuistur.

Cahsma Grubu

Arastirma, amagsal Ornekleme yoOntemlerinden 6lgiit
orneklem teknigi ile belirlenen 20 katilimci ile gerceklestirilmistir
(Baltaci, 2018).

e Grup 1: Keman Ogrencileri (n=10): Tiirkiye'deki Miizik
Egitimi Anabilim Dallarinda veya Konservatuvarlarda lisans
diizeyinde egitim gdren dgrenciler (Kodlar: O1-010).

e Grup 2: Keman Egitimcileri (n=10): Ayni kurumlarda keman
dersi veren, mesleki deneyimi 5 yil ve {lzeri olan
akademisyenler/egitimciler (Kodlar: E1-E10).

Veri Toplama ve Analiz

Veriler, arastirmaci  tarafindan  gelistirilen  "Yar
Yapilandirilmig  Gortisme Formu"  kullanilarak  toplanmustir.
Gortismelerde katilimcilara 1sinma rutinleri, agr1 bolgeleri, ¢6ziim
yontemleri ve spor aligkanliklar1 sorulmustur. Elde edilen veriler
betimsel analiz yontemiyle islenmis; 6grenci ve egitimci verileri
karsilastirmali tablolar halinde sunularak yorumlanmaistir.

Bulgular ve Yorumlar

Deneyimlenen Fizyolojik Sorunlarin Karsilastirmalh Analizi

Keman icrasinin yarattig1 fiziksel tahribat, mesleki deneyim
stiresine gore farklilagmaktadir.
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Tablo 1: Ogrenci ve Egitimcilerin Fizyolojik Sorun Profili

Sorun Ogrencilerde Egitimcilerde | Baskin Baskin
Kategorisi | Sikhk (O) Siklik (E) Sikayetler Sikayetler
(Ogrenci) (Egitimci)
Kas- Yiiksek Cok Yiiksek Boyun Kas Agnis,
Iskelet Agrisy, Sinir | Sirt Agrist
Agrilan Sikismasi
Norolojik | Orta Yiiksek Uyusma, Karpal
Belirtiler Karincalanma | Tiinel
Sendromu
Deri/Cilt Orta Disiik Fiddler's -
Sorunlari Neck (Boyun
Yarasi)
Genel Akut/Donemsel | Kronik Istemsiz Yorgunluk,
Durum Kasilma Tutulma

Tablo 1 incelendiginde, 6grencilerin (03, 07, 08, 09, 010)
en yogun sikayetinin "Boyun Agris1" oldugu goriilmektedir.
Ogrencilerde adaptasyon siireci ve akut semptomlara iliskin veriler
ele alindiginda, keman 6grencilerinin bedensel farkindaliklarinin
heniiz gelisim asamasinda oldugunu ve karsilastiklar1 sorunlarin
daha c¢ok enstriimana uyum saglama (adaptasyon) siirecindeki
"tepkisel" agrilar oldugunu gostermektedir. Ogrencilerde "Yiiksek"
siklikla goriilen kas-iskelet agrilarinin merkezinde "Boyun Agrist"
yer almaktadir. Bu bulgu, Paarup ve arkadaslarinin (2011) yayl ¢alg1
icracilarinda boyun ve omuz agris1 prevalansinin en yiiksek oldugu
yoniindeki uluslararas1 verilerle ortiismektedir. Kemani ¢ene ve
omuz arasinda tutma c¢abasi, boyun kaslarinda asir1 statik
yliklenmeye neden olmakta; bu durum sinav donemleri veya yogun
calisma kamplar1 gibi stresli zamanlarda "Istemsiz Kasilma" ve
"Sinir Sikismas1" seklinde akut krizlere doniismektedir.

Ogrencilerin deneyimledigi sorunlar daha ¢ok "akut"
niteliktedir; yani smav donemleri gibi yiliklenmenin arttig
dénemlerde ortaya cikan reaksiyonlardir. O10'un belirttigi "deri
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rahatsizlig1", enstriimanla kurulan fiziksel temasin (¢cene ve omuz
aras1) heniliz ergonomik bir adaptasyona ulagsmadigini, cildin
mekanik travmaya tepki verdigini gdstermektedir. Keman egitimi ve
icrasi, estetik bir sanat dali olmasmin Otesinde, insan bedenini
asimetrik ve zorlayici pozisyonlarda uzun siire tutmaya zorlayan
yiiksek eforlu bir aktivitedir. Sunulan veriler 1s181nda, bu fiziksel
yiikiin 6grenciler ve egitimciler tizerinde farkli fizyolojik profiller
olusturdugu  goriilmektedir. Tablo ve katilimc1 ifadeleri
incelendiginde, keman icrasina baglh kas-iskelet sistemi
rahatsizliklarinin, deneyim siiresiyle paralel olarak "akut ve
durumsal" bir yapidan "kronik ve yapisal" bir deformasyona
evrildigi carpict bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica 6grencilerde
goriilen "Deri/Cilt Sorunlar1", 6zellikle "Fiddler’s Neck" (Kemanci
Boynu) olarak bilinen ¢ene alt1 yaralari, teknik bir oturmamigligin
gostergesidir. 010 katilimeisimin - belirttigi  deri  rahatsizhigy,
enstriimanin viicutla temas ettigi noktada heniiz ergonomik bir
biitiinlesmenin saglanamadigini, cildin mekanik siirtiinmeye ve
baskiya kars1 travmatik bir tepki verdigini kamitlamaktadir.
Ogrencilerin yasadig1 bu sorunlar, genellikle dinlenme ile gegen
veya donemsel yogunluga bagli olarak artip azalan bir grafik
cizmektedir.

Egitimcilerde ise bu durum "kroniklesmis mesleki
deformasyona"  doniigmiistiir. Bolge analizi  yapildiginda,
egitimcilerin sorunlarinin "Sirt" (E1, E2, E3, E4, E9) ve "Omuz"
(E1, ES5, E6, E8) bolgelerinde merkezilestigi goriilmektedir. El
katilimcisinin "Sol elimde karpal tiinel sendromu tanisindan sonra...
duyu kayb1 yasadim" ifadesi, Manchester (2012) tarafindan
belirtilen, miizisyenlerde goriilen sinir sikismalarinin uzun vadeli
etkilerini dogrulamaktadir. Bu sorunlarin sadece kas agrisiyla sinirl
kalmay1p, sinir sistemini etkileyen norolojik boyutlara ulastig
goriilebilir. E1 katilimcisinin "Karpal Tiinel Sendromu" tanist ve
yasadigr duyu kaybi, Manchester (2012) tarafindan isaret edilen,
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miizisyenlerde sinir sikigmalarinin uzun vadeli ve kalici etkilerini
dogrular niteliktedir. Egitimcilerdeki "Yorgunluk" ve "Tutulma"
hissinin baskinligi, bedenin artik toparlanma (recovery) siirecinde
zorlandigmmi ve mesleki yipranmanin (overuse syndrome)
yerlestigini gostermektedir.

Bu verilere gore, keman icrasindaki fizyolojik sorunlarin
statik bir olgu degil, zamanla karakter degistiren dinamik bir siire¢
oldugu sdylenebilir. Ogrencilerde teknik yetersizlik ve adaptasyon
zorlugundan kaynaklanan akut sorunlar (boyun agrisi, cilt yarasi)
goriiliirken; egitimcilerde yillarin getirdigi asir1  kullanim ve
asimetrik yiiklenmeye bagli kronik, ndrolojik ve sistemik sorunlar
(sirt agrisi, karpal tiinel) hakimdir. Bu tablo, keman egitiminde
koruyucu saglik yaklagimlarinin, 6grencilik yillarindan itibaren
egitim programlarina entegre edilmesinin Onemini ortaya
koymaktadir.

Sorunlara Yonelik Coziim Arayislar1 ve Eylemler

Tablo 2: Sorun Céziimiinde Basvurulan Yontemler

Coziim Ogrenci  Yaklasim Egitimci Yaklasimi (E)
Yontemi O)

Birincil Eylem Masaj (04, 06), Krem | Durusu Diizeltme (E4, ES,

stirme E7), Mola Verme
Teknik Yastik Degisimi (02), Cenelik/Yastik Ayar1 (E6),
Degisim Tutus Degisikligi Yavas Calma (E4)
Profesyonel Doktora Gitme (08, | Fizik Tedavi (E9), Tibbi
Destek 010) Miidahale
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Tablo 2 incelendiginde veriler, keman &grencilerinin (O)
fizyolojik sorunlar karsisinda gelistirdikleri birincil refleksin, sorunu
cozmekten ziyade agriyr anlik olarak dindirmeye yonelik olarak
ogrencilerde palyatif yaklasim ve farkindalik eksikligi oldugunu
gostermektedir. Ogrencilerin ¢dziim repertuvarinda "Masaj" (04,
06) ve "Krem Siirme" gibi ydntemlerin baskin olmasi, sorunun
kaynagina inmek yerine sonucuna miidahale etme egiliminde
olduklarim1 kanitlamaktadir. Buna karsin egitimciler, tecriibeleriyle
sorunun kaynaginin "postiir" oldugunu kavramis goériinmektedir. E4,
"Yavas tempolu ¢almak" ve "Rahat tutus" stratejilerini gelistirerek
pedagojik bir ¢ozliim iretmistir. Bu durum, Spahn, Richter ve
Zschocke (2002) tarafindan literatiirde isaret edilen "miizik
ogrencilerinin saglik sorunlarin1 6nlemeye yonelik tutumlarinin
zayif oldugu" tespitiyle birebir ortiismektedir. Ogrenciler teknik
degisim olarak "Yastik Degisimi" (O2) gibi donanimsal
degisikliklere gitse de, bu hamleler genellikle profesyonel bir
ergonomik analizden yoksun, deneme-yanilma yoluyla yapilan
girisimlerdir. Profesyonel destek alma noktasinda "Doktora Gitme"
(08, 010) egilimi olsa da, bu bagvurularm genellikle sorunlar
dayanilmaz hale geldiginde yapildigi ve Onleyici bir saglik
vizyonundan uzak oldugu anlasilmaktadir. Ozetle, 6grenciler
bedensel sinyalleri (agr1, gerginlik) bir "teknik hata uyarisi" olarak
degil, giderilmesi gereken bir "rahatsizlik" olarak algilamaktadir.

Egitimciler (E) i¢in yaklagim bi¢imi kdkten degigsmekte olup
tecriibeye dayali pedagojik coziimler 6ne c¢ikmaktadir. Yillarin
getirdigi icra tecriibesi ve muhtemel ge¢mis sakatliklar, egitimcileri
sorunun kaynagina, yani "Postiir" ve "Teknik" {izerine odaklanmaya
itmistir. Egitimcilerin birincil eylem olarak "Durusu Diizeltme" (E4,
E5, E7) ve "Mola Verme" stratejilerini benimsemesi, fizyolojik
sorunun yanlis bir bedensel kullanimdan kaynaklandiginin
bilincinde olduklarin1  gdstermektedir. Ozellikle E4 kodlu
katilimcinin gelistirdigi "Yavas Tempolu Calma" ve "Rahat Tutus"
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stratejileri, soruna sadece tibbi degil, ayn1 zamanda pedagojik bir
¢ozlim tUretildiginin en net gostergesidir. Egitimciler, teknik degisimi
sadece donanimda (Cenelik/Yastik Ayar1 - E6) degil, icra hizin1 ve
kas gerginligini yoneterek (teknik) yapmaktadir. Profesyonel destek
boyutunda ise "Fizik Tedavi" (E9) gibi daha spesifik ve
rehabilitasyona yonelik siireclerin tercih edildigi goriilmektedir.

Bu verilere gore; keman 6grencilerinin sorunlara yaklasimi
"yara bandi yapistirmak" (palyatif) niteligindeyken, egitimcilerin
yaklasgtmi ~ "hasar1  onarmak  ve  sistemi  diizeltmek"
(rehabilitatif/pedagojik) iizerinedir. Bu tablo, keman egitiminde
ogrencilerin sadece enstriiman ¢almay1 degil, kendi bedenlerini
dinlemeyi ve sorunlarin kok nedenlerini (yanlis durus, asir1 hiz,
gerginlik) analiz etmeyi 6grenmeleri gerektigini ortaya koymaktadir.
Egitimcilerin tecriibeyle edindigi bu "bedensel bilgelik", 6grencilere
deneme-yanilma yoluyla degil, sistematik bir program dahilinde
aktarilmast gerektigini gostermektedir. Keman egitimi ve icrasi
stirecinde karsilagilan fizyolojik sorunlarin yOnetimi, icracinin
mesleki deneyimi ve pedagojik farkindalik diizeyi ile dogrudan
iliskilidir. Sunulan veriler, 6grencilerin ve egitimcilerin sorunlara
yaklagim bi¢imlerinde belirgin bir nitelik farki oldugunu ortaya
koymaktadir. Tablo ve veriler incelendiginde, bu farkin "semptom
odakli gecici ¢ozlimler" ile "kok neden odakli yapisal ¢oziimler"
arasinda keskinlestigi goriilmektedir.
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Bedensel Hazirhk: Isinma ve Egzersiz Rutinleri

Tablo 3: Icra Oncesi Isinma ve Parmak Egzersizleri

Egzersiz Ogrenci Rutini Egitimci Rutini

Tiirii

Genel Yetersiz. Genellikle sadece Orta  Diizey. Viicut

Isinma parmak hareketleri. esnetme, boyun
hareketleri.

Parmak "Parmak  ¢itlatma/agma" Metot kullanim (Sevcik,

Egzersizi (03, O4). Schradieck).

Ozel Nadiren Alexander Teknigi Alexander Teknigi, Tai-

Teknikler (05, 09). Chi, Cigong (E2, E4).

Spor Tercihi | Yiiriiyiis, Pilates (O1, O6). Yiizme, Fitness, Yoga
(E2, E3, E9).

Keman egitimi ve icrasi, bedensel enerjinin enstriimana
aktarildig1 dinamik bir siirectir. Ancak sunulan veriler, bu enerjinin
yonetimi konusunda o6grenciler ve egitimciler arasinda derin bir
algisal ve pratik bir farklilik oldugunu gostermektedir. Tablo 3
incelendiginde, 6grencilerin bedensel hazirligi sadece enstriimana
temas eden uzuvlarla (parmaklar) sinirli tuttugu, egitimcilerin ise
bedeni bir biitlin olarak ele alan (holistik) bir yaklasim sergiledigi
goriilmektedir. Bu durum, miizik egitiminde "Miizikal Atlet"
kavraminin heniiz tam anlamiyla igsellestirilemediginin en somut
gostergesidir. Veriler, 6grencilerde "distal" odaklanma yanilgisi ve
risk faktorleri baglaminda incelendiginde, keman dgrencilerinin (O)
1sinma rutinlerinin tehlikeli derecede yetersiz oldugunu ve "Genel
Isinma"  kavramim1i  sadece "parmak hareketleri" olarak
algiladiklarini ortaya koymaktadir. Ogrencilerin 1sinma adi altinda
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yaptiklar1 "parmak citlatma/agma" eylemleri (O3, 04), fizyolojik bir
hazirliktan ziyade psikolojik bir rahatlama ritiielidir ve kas 1sisin1
artirmada etkisizdir. Kaufman-Cohen ve Ratzon (2011) tarafindan
isaret edilen risk faktorleri burada devreye girmektedir: Viicudun
merkezi (proksimal) bolgeleri olan omuz, sirt ve boyun 1sitilmadan,
ug (distal) bolgeler olan parmaklara yiiklenilmesi, "kinetik zincirin"
kirilmasina neden olur. Soguk ve gergin bir omuz kusagi,
parmaklarin ¢evikligini kisitlayarak icractyr daha fazla giic
harcamaya iter; bu da uzun vadede tendinit ve asir1 kullanim
sendromlarmna davetiye ¢ikarir. Ogrencilerin yaklagimi, motoru
1sitmadan araci yiiksek devirde kullanmaya calismakla esdeger bir
fizyolojik hatadir.

Egitimcilerde (E) "Biitiinctil" Farkindalik ve Metodik
Disiplin deneyimsel siirecin sonucunda yerlesen bir tecriibeyle
sekillenmistir. "Viicut esnetme ve boyun hareketleri" rutinleri,
egitimcilerin keman ¢almanin sadece el ile degil, omurga ve omuz
kusag1 destegiyle gerceklestigini bildiklerini gostermektedir. Ayrica
egitimcilerin parmak egzersizlerinde rastgele hareketler yerine
Sevcik ve Schradieck gibi teknik metotlari tercih etmeleri, 1sinmay1
"kondisyon artiric1" bir antrenman siireci olarak yonettiklerini
kanitlar niteliktedir. Ozellikle Tai-Chi ve Cigong (E2, E4) gibi Dogu
disiplinlerine yonelmeleri, statik bir durus gerektiren keman icrasina
kars1, bedensel akis1 ve nefes kontroliinii saglayan dinamik bir denge
arayisinda olduklarin1 gostermektedir. Egitimcilerin destekleyici
spor tercihleri analiz edildiginde, diren¢ ve esneklik dengesi ve
yizme (E3, E6, E9) konusundaki yonelim dikkat ¢ekicidir. Yiizme,
suyun kaldirma kuvveti sayesinde eklemlere darbe (impact)
bindirmeden tiim kas gruplarini ¢alistiran ve kemancilar i¢in olduk¢a
onemli olan "omuz mobilitesini" artiran en gilivenli sporlardan biri
olarak goriilmektedir. Suya kars1 yapilan bu dogal direng egzersizi,
keman icrasindaki asimetrik yliklenmeyi dengelemektedir. Bununla
birlikte, grencilerin tercih ettigi yiiriyiis ve pilates (O1, O6) yararl
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olmakla birlikte, ozellikle yiirliyiisiin iist gévde kondisyonuna
katkis1 sinirlidir.

Bu verilere gore, keman O&grencileri bedensel hazirlig
"calmaya baglamadan Onceki bir gereksiz ¢aba" olarak goriirken,
egitimciler bunu "siirdiiriilebilir performansin temeli" olarak kabul
etmektedir. Ogrencilerin parmak odakli dar bakis agisi, sakatlik
riskini artiran temel faktordiir. Pedagojik siiregte, 1stnmanin parmak
ucundan degil, merkezden (core bolgesi ve omurga) basladigi
gercegi, miifredatin ayrilmaz bir pargasi olarak ogretilmelidir.

Tartisma ve Sonug

Bu calisma, keman egitiminde fizyolojik sagligin korunmasi
konusunda "6grenci farkindalig1" ile "egitimci deneyimi" arasinda
anlamli bir fark oldugunu ortaya koymustur.

"Usta-Cirak" Iliskisinde Aktarilamayan Bedensel Bilgi

Keman egitimi, usta-¢irak iligkisine dayanan ve kusaklararasi
bilgi aktariminin esas oldugu kokli bir disiplindir. Ancak bu
caligmanin bulgulari, miizikal tekniklerin aktariminda gdsterilen
basarinin, bedensel farkindalik ve fizyolojik sagligin korunmasi
konusunda gosterilemedigini ¢arpict bir sekilde ortaya koymaktadir.
Ortaya c¢ikan tablo, egitimcilerin tecriibeyle edindigi "bedensel
bilgeligin" 6grencilere pedagojik bir ¢ikti olarak yansimadigini,
arada ciddi bir iletisim ve uygulama kopuklugu oldugunu
gostermektedir. Bulgular, egitimcilerin karpal tiinel, dis bozuklugu
gibi 6nemli kronik sorunlar yasadigin1 gostermektedir. Egitimciler
bu tecriibelerden ders ¢ikararak "mola verme" ve "durus diizeltme"
stratejilerini  gelistirmislerdir. Ancak Ogrencilerin verileri, bu
deneyimin dgrencilere aktarilamadigini gostermektedir. Paradoksal
bir bicimde, Ogrencilerin bu tecriibelerden ders almak yerine,
sorunlart "masaj" gibi gegici ¢oziimlerle gecistirdigi goriilmektedir.
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Kaya (2013)’nin belirttigi gibi, 6gretim elemanlar1 hazirlik
caligmalar1 hakkinda bilgi sahibidir ancak dgrenciler bu caligmalar
icsellestirememektedir. Bu durum, "Ortik bilgi"nin (tacit
knowledge) pedagojik aktarimindaki eksiklige isaret etmektedir.
Egitimciler, bedensel smirlarim1  ve koruma stratejilerini
i¢sellestirmiglerdir ancak bu bilgiyi sistematik, kodlanmis ve 6grenci
tarafindan ~ uygulanabilir ~ bir  miifredata  doniistiirmekte
zorlanmaktadirlar. Ogrenci, hocasinin "dik dur" uyarisini duymakta,
fakat bunun fizyolojik gerekgesini ve uzun vadeli koruyucu etkisini
i¢sellestirememektedir. Bu durum, miizik egitiminde sadece "ne"
yapilacaginin degil, "nasil" ve "neden" yapilacaginin da (fizyolojik
okuryazarlik) 6gretilmesi gerektigini de gostermektedir.

Yanls "Isinma" Algis1 ve Pedagojik Risk

Caligmanin en énemli bulgularindan bir digeri, 6grencilerin
"1sinma" kavramina yiikledikleri hatali anlamdir. Spor bilimlerinde
(Ackermann, 2010) kesin bir kural olan "6nce genel (gross motor),
sonra Ozel (fine motor) 1sinma" ilkesi, keman egitiminde
anlasilamamis  ve/veya  ihlal  edilmektedir.  Ogrencilerin
enstriimansiz 1sinma yapmadan dogrudan Schradieck veya Kreutzer
gibi yiiksek teknik beceri ve ince kas kontrolii gerektiren metotlara
yiiklenmeleri, motoru 1sitmadan araci yiiksek devirde kullanmaya
benzemektedir. O1 katilimcismin "Gam ile 1smiyorum" ifadesi,
aslinda soguk kaslara ve tendonlara ani ve repetitif yiik
bindirildiginin  itirafidir. Bu yaklagim, mikro travmalarin
birikmesine ve egitimcilerde goriilen kroniklesmis sorunlarin
(tendinit, asir1 kullanim sendromu) temelinin 6grencilik yillarinda
atilmasina neden olmaktadir. Bu nedenle 6grencilerin "isinma" adi
altinda dogrudan Schradieck veya Kreutzer gibi zorlayic1 metotlari
uygulamaya gegmeleri pedagojik bir hata olarak goriilmektedir. Spor
bilimlerinde oldugu gibi, miizikte de "enstriimansiz genel 1sinma"
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(gross motor) yapilmadan, "enstriimanli ince motor" (fine motor)
caligmalara gecilmemelidir (Ackermann, 2010).

Kroniklesen Sorunlar ve Psikososyal Faktorler

Fizyolojik sorunlar sadece mekanik yiiklenmelerle
aciklanamaz; siirecin  giiclii  bir psikososyal boyutu da
bulunmaktadir. Egitimcilerin "stres altinda agrilarinin arttigini" (ES)
belirtmesi, Kenny (2011)min vurguladig1 "Performans Anksiyetesi"
ile "Kas Gerginligi" (Co-contraction) arasindaki iligkiyi
dogrulamaktadir. Sahne korkusu veya hata yapma endisesi, icracinin
kas tonusunu istemsizce artirmakta, bu da zaten yorgun olan kas
gruplarinda (sirt, boyun) agri esigini diisiirmektedir. Zeybek
(2013)'in bulgulariyla ortiisen "yorgunluk" ve "sirt agrisi1", sadece
fiziksel bir tiikenisi degil, ayn1 zamanda icra stresiyle tetiklenen bir
kisir dongliyli ifade etmektedir. Egitimcilerde goriilen baskin
"Yorgunluk" ve "Sirt Agrisi", Zeybek (2013)'in bulgulariyla
ortismektedir. Ayrica Kenny (2011), performans anksiyetesinin
(sahne korkusu) kas tonusunu artirarak (co-contraction) agriyi
tetikledigini belirtmektedir. Egitimcilerin "stres altinda agrilarinin
arttigin1" (E8) belirtmesi, fizyolojik sorunlarin psikososyal boyutunu
dogrulamaktadir.

Sonu¢ olarak bu c¢alisma, keman egitiminde fizyolojik
sagligin korunmasiin sadece bireysel bir farkindalik konusunun
olmadigini, sistemik bir pedagojik degisim anlayis1 gerektirdigini
ortaya koymaktadir. Egitimcilerin "ac1 tecriibeleri”, 6grencilere
sadece soOzlii uyar1 olarak degil; enstriimansiz 1sinma rutinleri,
anatomi temelli teknik analizler ve stres yonetimi tekniklerini iceren
yapilandirilmis bir egitim programi olarak aktarilmalidir. Aksi
takdirde, bugiiniin fizyolojik sorunlar yasayan Ogrencileri, yarinin
kronik agrili egitimcileri olmaya adaydir.
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Oneriler

Arastirma bulgular1 ve uluslararasi literatiir (Watson, 2009;
Visentin & Shan, 2003) 1s181nda, keman egitiminde fizyolojik sagligi
merkeze alan pedagojik oneriler gelistirilmistir:

Keman egitimi ve icrasi lizerine yapilan arastirmalar, mevcut
pedagojik yaklasimlarin "miizikal teknik" odakli oldugunu, ancak
"bedensel siirdiiriilebilirlik" konusunda yetersiz kaldigin1 ortaya
koymaktadir. Watson (2009) ve Visentin & Shan (2003) gibi
arastirmacilarin isaret ettigi iizere, fizyolojik saglig1 goz ardi eden
bir egitim modeli, uzun vadede icracilarin kariyerini tehdit eden
sakatliklara zemin hazirlamaktadir. Bu baglamda, arastirma
bulgular1 1s181nda gelistirilen Oneriler, sadece iyilestirici degil, ayni
zamanda "doniistiiriicii" bir pedagojik reform niteligi tagimaktadir.

1. Egitim Programlarinda Degisiklik: '"Enstriimansiz
Dersler": Onerilen en radikal degisiklik, keman dersinin geleneksel
baslangi¢ ritiielinin degistirilmesidir. Geleneksel modelde 6grenci
derse girer girmez kutusunu agip ¢almaya baslarken, yeni pedagojik
modelde "Enstriimansiz Ders" kavrami devreye girmelidir. Dersin
ilk 5-10 dakikasinin, enstriiman ele alinmadan 6nce yapilan germe
(stretching), nefes egzersizleri ve bedensel farkindalik (body
mapping) c¢aligmalarina ayrilmasi elzemdir. Bu siireg, 6grenciye
"as1l enstriimanin kendi bedeni oldugu" bilincini asilar. Bedensel
aktivasyon saglanmadan yapilan her teknik calisma, soguk bir
motora yiikklenmekle esdeger fizyolojik riskler barindirir. Bu hazirlik
stireci, O0grencinin derse sadece fiziksel degil, mental olarak da
odaklanmasin1 (psychophysical preparation) saglayacaktir. Keman
derslerinin ilk 5-10 dakikasi, enstriiman kutusundan g¢ikarilmadan
once yapilacak bedensel aktivasyon (stretching, breathing)
rutinlerine ayrilmalidir.

2. Teknik Metotlarin Yeniden Yorumlanmasi: Keman
egitiminin temel metotlar1 olan Schradieck, Sevcik ve Kreutzer gibi
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metotlar, ylizyillardir "hiz ve c¢eviklik" kazanmak amaciyla
kullanilmaktadir. Ancak bu Oneri paketi, sz konusu metotlarin
"anatomik uygunluk" ve "gevseme" laboratuvarlar1 olarak yeniden
yorumlanmasini savunur. Egitimciler, bu etiitleri sadece notalarin
dogru ve hizli basilmasi iizerinden degil; hareketin ne kadar az
gerilimle ne kadar dogal bir salimimla ve hangi kas gruplar
kullanilarak yapildig1 iizerinden degerlendirmelidir. Bir 6grenci
Schradieck etiidiinii ¢ok hizli calabilir, ancak bunu yaparken sol
omzunu kasiyorsa, bu pedagojik agidan bir basar1 degil, sakatliga
atilmig bir adimdir. Teknik metotlar, bedensel gerilimi 6lgen birer
turnusol kagidi gibi kullanilmalidir. Schradieck ve Sevcik gibi
geleneksel metotlar, sadece parmak hizlandirma araci olarak degil,
"anatomik uygunluk" ve "gevseme" egzersizleri olarak yeniden
ogretilmelidir.

3. Ergonomik Donamim Damsmanhgi: Visentin ve Shan
(2003)’1in  vurguladig1 gibi, keman icrasindaki boyun ve omuz
agrilarinin temelinde genellikle yanlis ekipman se¢imi yatmaktadir.
Egitimcilerin sorumlulugu, sadece miizikaliteyi degil, dgrencinin
fiziksel donanimini da denetlemeyi kapsamalidir. Cenelik ve omuz
yastig1 se¢imi, 6grencinin "rahatim" beyanina birakilmayacak kadar
kritik, biyomekanik bir silirectir. Egitimci, Ogrencinin boyun
uzunlugunu, omuz egimini ve gogls yapisint analiz ederek,
enstriimanin viicutla en az kas giiciiyle biitiinlesmesini saglayacak
donanimi 6nermelidir. Yanlis donanim, boyun kaslarinin enstriimani
tutmak icin siirekli (statik) kasilmasina neden olarak kronik agri
dongiisiinii baglatir. Egitimciler, 6grencilerin ¢enelik ve yastik
secimlerini sadece "rahatlik" iizerinden degil, boyun uzunlugu ve
omuz anatomisine uygunluk iizerinden denetlemelidir (Visentin &
Shan, 2003).

4. Yasam Tarz1 Olarak Destekleyici Spor Kiiltiirii: Son
olarak, Chan ve arkadaslarinin (2014) belirttigi {lizere, keman
icrasinin yarattig1 kaginilmaz asimetriyi dengelemek bir tercih degil,
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zorunluluktur. Keman c¢alarken viicudun sol tarafi statik bir durus
sergilerken, sag tarafi dinamik hareket eder; bu da omurga iizerinde
dengesiz bir yiik dagilimi (torsiyon) yaratir. Bu dengesizligi
gidermek i¢in yiizme ve pilates gibi tiim viicudu simetrik ¢aligtiran
ve merkez (core) bolgesini gliclendiren sporlar, miizik egitiminin
"gizli mifredat" olmalidir. Bu aktiviteler, 6grenciye "bos zaman
degerlendirmesi" olarak degil, "profesyonel bakim rutini" olarak
asilanmalidir. Yiizme ve Pilates gibi, keman icrasinin yarattig
asimetriyi dengeleyen sporlarin, miizik 6grencileri i¢in "se¢gmeli"
degil, "tamamlayic1" bir yasam tarzi olarak tesvik edilmesi elzemdir
(Chan vd., 2014).

Sonug olarak bu 6neriler, keman egitimini sadece sanatsal bir
aktarim stireci olarak degil, ayn1 zamanda bedensel bir insa siireci
olarak ele alan biitiinciil bir pedagojik yaklasimi olarak goriilebilir.
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YAPAY ZEKA DESTEKLI MiX-MASTERING

AVSAR YENGIN!

Giris
Teknolojinin gelismesiyle birlikte, miizik insanlara gesitli
ortamlarda ulastirilmaya baglanmistir. Diinya tarihinde miizigin
yayginlagsmasindaki en 6nemli gelisme siiphesiz onu kaydedebilmek
ve radyo, tv, vb... cesitli teknolojik ortamlarla insanlara yayin
yaparak ulastirilabilmesidir. Diinyadaki ilk kayith miizik eseri,
Edouard-Léon Scott de Martinville’in 1860 yilinda “fonotograf
adindaki cihaz1 kullanarak kaydettigi “Au clair de la lune” olarak
kabul edilir; bu kayit, insan sesi ve melodinin ilk kez fiziksel bir
ortama aktarilmasi ac¢isindan tarihsel bir doniim noktasidir (Feaster,
2008; First Sounds, 2008). Bu siiregte, 6zellikle bilgisayarlarin icadi
ve yazilim teknolojilerinin gelismesiyle birlikte insanlik pek c¢ok
alanda ¢1g1r agan doniisiimler yasamistir. Miizik teknolojilerinde bu
programlar, ses kayit ve diizenleme icin kullanilan “DAW” (Digital
Audio Workstation) olarak bilinir. Dijital ses is istasyonlarinin
(DAW’larin) tarihi, 1975’te Soundstream tarafindan gelistirilen
Soundstream Digital Editing System ile baslamistir. Bu sistem
kullanicilarin dijital ortamda ses pargalarini bilgisayar iizerinde

' Dr. Ogr. Uyesi, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlar1 ASD, Orcid: 0000-0003-0169-5644
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diizenlemelerine imkéan veren ilk ses isleme platformlarindan biri
olmustur. Ardindan 1980’lerde kisisel bilgisayarlarin ve dijital
protokollerin (6rnegin MIDI) yayginlagsmasi, DAW’larin daha genis
bir kullanici kitlesine ulagsmasina ve 1985°te Digidesign’in Sound
Designer yaziliminin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamis; bu {iriin
1989’a gelindiginde Pro Tools adli daha kapsamli bir DAW’a
dontismiistiir. Boylece modern DAW lar, bilgisayar giiciiniin artmasi
ve profesyonel yazilimin gelisimiyle birlikte yayginlasarak miizik
iiretim siireclerinin merkezine yerlesmistir (Fagnoni, 2019).
Gilinimiizde Ses Kayit ve Diizenleme programlari o zamandan bu
yana biiyiik ilerlemeler gostermis ve miizik eseri {iiretiminde
neredeyse smir tanimamaktadir. Cagimizin yazilimlariyla calgilar,
kanall1 kayit teknigiyle, ayr1 zamanlarda ayni projede senkronize bir
sekilde istenilen duyum araliklarinda ve tonlarda dinleyiciye
sunulabilmektedir. Ancak bu gelismeler de beraberinde birtakim
sorunlart getirmektedir. Yapilan esere, diizenlemesine ve miizik
tiriine gore degiskenlik gosteren, projede kullanilan calgi sayisi
dolayisiyla kanal sayisinin getirdigi ses karmasast en biiylik
zorluktur. Bu kanallarin birbirleri arasinda kaybolmadan, dengeli ve
istenen tonlarda duyulabilmesi i¢in Ozellikle mix ve mastering
asamasl, bu silirecin en 0znel ve uzmanlik gerektiren asamalari
arasinda yer alir. Bu siireclerde edinilen bilgi biiyiik dl¢lide usta-
cirak iligkisi, uzun siireli dinleme pratikleri ve baglama duyarh
sezgiler aracilifiyla aktarilmistir. Ancak dijital ses teknolojilerindeki
hizli gelismeler, bu geleneksel iiretim anlayisini doniistiirerek ses
isleme stireglerini daha ol¢iilebilir, tekrarlanabilir ve otomasyona
acik bir zemine tagimistir.

Son yillarda yapay zeka ve makine O6grenmesi temelli
yontemlerin miizik prodiiksiyonuna entegre edilmesi, mix ve
mastering pratiklerinde koklii bir doniisiimiin habercisi olmugtur.
Biiyiik Olcekli ses veri kiimeleri tlizerinden 6grenen algoritmalar,
yalnizca teknik parametreleri optimize eden araglar olmanin Gtesine
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gecerek, estetik  tercihlerle iligkili  karmasik  Oriintiileri
modelleyebilen sistemler haline gelmistir. Bu durum, mix ve
mastering siire¢lerinin artik yalnizca insan uzmanligina dayali kapali
bir alan olmaktan ¢ikip, insan ve yapay zeka etkilesimine agik hibrit
bir liretim alan1 olarak yeniden diisiiniilmesini gerekli kilmaktadir.

Yapay zeka destekli mix—mastering yaklagimlari, bir yandan
iretim siirecinde hiz, tutarlilik ve erisilebilirlik saglarken, diger
yandan sanatsal kontrol, yaraticilik ve mesleki kimlik gibi
kavramlar1 da yeniden tartigmaya agmaktadir. Bu baglamda, yapay
zekanin ses mithendisligi pratiklerine nasil entegre edildigi, hangi
teknik ve algisal varsayimlar iizerine insa edildigi ve bu sistemlerin
insan karar verme siirecleriyle nasil iliskilendigi sorulari, giincel
miizik teknolojileri literatliriiniin temel tartisma bagliklart arasinda
yer almaktadir.

Yapay zekanin miizik teknolojilerindeki kullanim alanlariyla
ilgili olumlu ve olumsuz bir¢ok goriis bulunmakta, yer yer bilimsel
makalelerin konusu olmaktadir. Ancak, bilim bize yapay zeka
tabanli mix ve mastering silirecinin nereye evrilecegini, bunun
insanlik ve sanat adina ne kadar olumlu veya olumsuz bir gelisme
olacagin1 zamanla gostererek miizik liretim siirecinde ne kadar
kullanmamiz gerektigine karar vermemizi saglayacaktir. Bu boliim,
mix ve mastering siireclerinde yapay zeka kullanimimi kavramsal,
teknik ve elestirel bir perspektiften ele almayr amaclamaktadir.
Amag, yapay zeka destekli sistemleri yalnizca birer teknolojik arag
olarak degil, ayn1 zamanda miizik {retiminde estetik, algisal ve
kiiltiirel boyutlar1 etkileyen c¢ok katmanli yapilar olarak
degerlendirmektir. Bu dogrultuda boliim, okuyucuyu hem mevcut
yaklagimlar hakkinda bilgilendirmeyi hem de gelecege yonelik
tartismalar i¢in kuramsal bir zemin sunmay1 hedeflemektedir.

Mix ve Mastering’in Kavramsal ve Teknik Temelleri
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Mix ve mastering her ne kadar birbirini takip eden bir siire¢
olsa da, ikisi de birbirinden bagimsiz iglemlerdir. Her iki islem de
miizigin son halini almasinda hayati 6nem tagimaktadir. Mixing, ¢ok
kanalli ses dosyalarini sanatsal ve teknik agidan uyumlu hale
getirirken, mastering bu uyumun farkli dinleme ortamlarinda
korunmasini saglar. Meneses (2002), Scott (2014) ve Andriyanto’ya
(2021) gore mixing siireci, cok kanalli (multitrack) ses materyalinin
dengeli, anlasilir ve estetik acidan tutarli bir biitiin haline
getirilmesini amaglarken; mastering ise bu biitiiniin farkli dagitim ve
dinleme kosullarinda tutarli bigimde aktarilmasini saglayan son
asama olarak konumlanmaktadir. Literatiirde her iki siire¢ de
yalnizca teknik araclarin (EQ, kompresyon, limiting vb.)
uygulanmasi olarak degil, algisal ve estetik hedefler dogrultusunda
yiiriitiilen karmasik karar verme siiregleri olarak tanimlanmaktadir.

Resim [ “iZotope Ozone” — Profesyonel Otomatik Mastering
Araclar

Z - OZONE

Target Tonal Balance

Al Targets

Dubstep

Otomatik ve akilli mix—mastering sistemlerine yonelik
cagdas calismalar da bu ¢erceveyi benimsemekte; mixing ve
mastering’i, insan ses mihendislerinin verdigi kararlar
modellemeyi, desteklemeyi ya da kismen otomatiklestirmeyi
hedefleyen problem alanlar1 olarak ele almaktadir (Scott, 2014;
Reiss, 2022). Bu yaklasim, ozellikle elektronik miizik ve DAW
tabanl prodiiksiyon pratiklerinde, iireticilerin uzun siireli dinleme,
ol¢limleme ve analiz araglariyla belirli bir estetik hedefe yakinsama

cabalarini1 vurgulayan gézlemlerle ortiismektedir (Ziemer, 2021).
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Resim 2 Smart:EQ 4 Arayiizii (frekans analiz ve oneri gorseli)

— smart:€Q 4

Algisal ve Estetik Temeller

Mix ve mastering siireclerinin ortak kavramsal zemini, bu
islemlerin Olciilebilir sinyal Ozelliklerinden ziyade algilanan ses
niteliklerini sekillendirmeye yonelik olmasidir. Psikoakustik temelli
stidyo aragtirmalari, plug-in tabanli mixing ve “computer
mastering” uygulamalarinin, frekans igerigi, dinamik yap1 ve
uzamsal dagilim gibi teknik parametrelerin dinleyici algisi
izerindeki etkileri iizerinden degerlendirilmesi  gerektigini
gostermektedir (Meneses, 2002). Bu baglamda miihendis, sinyali
degil algiy1 kontrol etmeyi hedefler.

Dinamik islemeye iliskin dinleyici tercihleri lizerine yapilan
caligmalar, 6zellikle dinamik aralik sikistirmasinin (DRC) algisal
etkilerinin kullanilan konfiglirasyona bagli oldugunu ve tek bir
“dogru” ayardan s6z edilemeyecegini ortaya koymaktadir (Campbell
et al., 2017). Benzer sekilde, vokal prodiiksiyonunda “agresif” gibi
anlamsal  betimleyicilerin ~ belirli ~ kompresér  ayarlariyla
iliskilendirilebildigini gosteren caligmalar, teknik parametrelerin
estetik sonuclarla dogrudan baglantili oldugunu gostermektedir
(Moore, 2020). Bu bulgular, mix ve mastering kararlarinin baglama,
tire ve hedeflenen estetik kimlige gore degiskenlik gdsterdigini;
dolayisiyla evrensel kurallardan ziyade durumsal karar kriterlerine
dayandigini desteklemektedir.
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Bu estetik ve yorumlayici boyut, pratik {iretim ¢aligmalarinda
da agik bigimde gozlemlenmektedir. DAW tabanli {iretim siire¢lerine
odaklanan vaka analizleri, mixing ve mastering ayarlarinin iireticinin
ya da sefin yorumsal hedefleri dogrultusunda frekans, dinamik ve
panorama parametreleri tizerinden sekillendirildigini gostermektedir
(Andriyanto, 2021; Sujana & Kholid, 2022). Bu yoéniiyle mix ve
mastering, teknik uygulamalardan ziyade estetik niyetin teknik
araclarla somutlastirildig siirecler olarak anlagilmaktadir.

Mix ve Mastering’de Teknik Uygulamalar

Mix’i olusturan bir¢ok teknik ve kisisel bilesen vardir. Bu
bilesenler; seviye dengesi, frekans dagilimi ve dinamik kontrol gibi
teknik kararlarin yani sira, miihendisin estetik tercihlerine ve
parcadan beklenen duyusal etkiye de dayanir. Bu asamada
uygulamay1 yapacak olan kisinin duyum becerileri ve biyolojik
sartlar1 (kulak duyum saglig1) ve calismay1 yapacagi anki ruh hali
Mix’in karakterini belirler. Ancak her ne kadar kisisel bir siire¢ten
bahsetsek bile profesyonel olarak mix yapan herkesin uyguladigi
ortak birtakim siirecler vardir. Bu asamalarda kullanilan ses
sinyallerini iglemeye yarayan ve kullanilan “Daw” a entegre olarak
calisgan araglarin (Plug-in) bazilari; Compresor, Limiter ve
Equalizer’dir. Onen (2008) gore Kompresdr (Compresor), genel
olarak otomatik voliim kontrolii saglayan bir uygulamadir. Giris
(input) sinyalindeki seviye farkliliklarini kendi i¢inde azaltarak ¢ikis
(output) seviyesini dengeli bir hale getirmeye yarar. Limiter ise ses
sinyalindeki aniden olusan yiikseklikleri kesmek i¢in kullanilir ve bu
noktalara da terminolojide “peak” denir. Equalizer (EQ), aktif ton
kontrol tnitesidir ve belirli ses frekanslarini yiikseltip azaltmaya
yarar.

Teknik acidan bakildiginda “mix”, c¢ok kanalli ses
materyalinin seviye dengesi, dinamik aralik, spektral dagilim ve
uzamsal yerlesim gibi temel boyutlar iizerinden biitiinlestirilmesi

—-190--



olarak tanimlanabilir (Scott, 2014). Bu ¢erceve hem otomatik
multitrack mixing aragtirmalarinda hem de DAW merkezli pratik
anlatimlarda ortak bir teknik ayristirma sunmaktadir. Equalization,
compression ve panning gibi islemler, bu temel islem boyutlar
iizerinden uygulanarak karmasik ses dokularinda netlik ve denge
saglanir. Mastering ise bu biitiinlesmis Mix’in, hedeflenen dagitim
ortamlarina uygun bi¢cimde sonlandirilmasini amaglar.

Calismalar, mastering asamasinda EQ, compression ve
limiting gibi islemlerin Ozellikle algilanan loudness ve netlik
hedefleri dogrultusunda kullanildigini géstermektedir (Rahdianando
& Permana, 2022). Yayincilik ve OTT baglamlarinda ise loudness
normalizasyonu, konusma anlasilirligi ve kalibre edilmis izleme
kosullari, mastering kararlarinin belirleyici teknik parametreleri
haline gelmektedir (Lund, 2025).

Giincel dagitim sistemleri, mastering’in yalnizca estetik degil
ayn1 zamanda sistem farkindalig1 gerektiren bir siire¢ oldugunu da
ortaya koymaktadir. Nesne tabanli ve kodlanmis ses formatlar1 (or.
SAOC, Dolby Digital), mastering sirasinda olusturulan sinyaller ile
iletim/downmix varsayimlari arasinda tutarlilik gerektirmekte; bu da
mastering kararlarinin codec, metadata ve oynatma kosullariyla
uyumlu bigimde ele alinmasini zorunlu kilmaktadir (Kim et al.,
2012; Kim et al., 2013; Dolan, 2025).

Bu boliim, mix ve mastering’i; sanatsal amagclar ve teknik
kisitliliklar arasinda denge kurmaya calisan kisa ve 6z bilgiyi
okuyucuya toplamay1 amaclamistir. Sonraki bagliklarda ele alinacak
yapay zeka destekli yaklagimlar i¢in temel bir zemin olusturur.
Dolayisiyla yapay zeka tabanli sistemlerin basarisi, bu ¢ok katmanl
karar yapisini ne 6l¢iide modelleyebildigiyle dogrudan iliskilidir.

Mix ve Mastering’de Standardizasyon (Loudness) Sorunsal
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Mix ve mastering uygulamalari, dogas1 geregi yliksek
esneklik barindiran iiretim kararlarina dayanir: seviye (level) ayari,
dinamik islem (compression/limiting), spektral sekillendirme,
izleme/monitoring kalibrasyonu ve degerlendirme yontemleri bu
karar alanlarinin baglicalaridir. Standardizasyon tartismasi tam da bu
noktada ortaya c¢ikar: amag, degiskenligi tamamen ortadan
kaldirmak degil, sonuglarin farkli miihendisler, odalar, arag zincirleri
ve dagitim baglamlar1 arasinda ongoriilebilir, karsilastirilabilir ve
yeniden iiretilebilir olmasini saglayacak ortak referans katmanlari
kurmaktir (Grimm et al., 2010; Ziereis & Schacht, 2023; Strand &
Brown, 2023). Bu nedenle standardizasyon, tek bir “kural” seti
olmaktan ¢ok, birden fazla katmanin esgiidiim i¢inde caligsmasini
gerektiren bir yonetisim ve yontem problemi olarak anlasilmalidir.

Literatiir, standardizasyon baskisinin en goriiniir bicimde
loudness normalizasyonu iizerinden somutlastigini gosterir. EBU
R128%in (8l¢iim tarafinda ITU-R BS.1770° algoritma ailesiyle)
farkli ¢alisma alanlarinda tekrar tekrar kullanilmasi, 6zellikle
kontrolsiiz seviye farklarinin hem iiretim hem arastirma baglaminda
kalict bir sorun olduguna isaret eder (Grimm et al., 2010; Ziereis &
Schacht, 2023). Bununla birlikte ayni literatiir, standardizasyonun
“var/yok” ikiligiyle degil, parcali ve katmanlar aras1 uyumsuz bir
yapi i¢inde tartisildigini da ortaya koyar: bazi is akislarr loudness’
standartlastirirken dinamik islem zincirini veya degerlendirme
protokoliinii belirsiz birakabilir; bazilarinda ise dlglim algoritmasi
standart olsa bile manuel “kulakla diizeltme” gibi adimlar tekrar
oznel degiskenlik ekleyebilir (MacIntyre et al., 2024; Ziereis &
Schacht, 2023). Dolayisiyla sorun, standardizasyonun yoklugu

2 Avrupa Yaym Birligi (EBU) tarafindan olusturulmus bir uygulama ve politika
cergevesidir. Ozellikle televizyon ve radyo yayinciligi icin gelistirilmistir. Loudness degeri
(6rn. —23 LUFS), True Peak sinirlari, Program loudness, momentary, short-term gibi 6l¢iim
tiirlerini tanimlar.

3 Uluslararas: Telekomiinikasyon Birligi (ITU) tarafindan yayimlanan bir loudness
(algilanan ses yiiksekligi) 6l¢tim standardidur.
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degil; nerede, hangi diizeyde ve hangi ayrinti ile uygulandiginin
tutarli bigcimde tanimlanmamasidr.

Neden Standardizasyon Giindeme Gelir?

Standardizasyonun temel itici giicli, “yiiksek kaliteli ses
iiretimi”nin hem profesyoneller i¢in zaman alic1 ve karmasik bir
siireg olmast hem de yeni baslayanlar i¢in ciddi bir esik
olusturmasidir. Bu baglamda “intelligent music production”
cergevesi, 1yl uygulamalarin (best practices) sistemlestirilerek
iretim araglarina gomiilmesini hedefler; ancak bunun miimkiin
olabilmesi, bu uygulamalarin belirli bir tutarlilik ve tanimlanabilirlik
diizeyine sahip olmasim gerektirir (Steinmetz et al., 2022). Bu
noktada standardizasyon, yalmizca yayincihik ve dagitim
gereksinimlerinden kaynaklanan bir zorunluluk degil, ayn1 zamanda
otomasyon ve yapay zeka destekli sistemlerin giivenilir ve tutarli
sonuclar liretebilmesi i¢in gerekli bir temel olusturur. Bu sayede
bireysel uzmanlhiga dayali kararlar, belirli smirlar iginde
genellenebilir ve sistemler tarafindan yeniden iiretilebilir hale gelir.

Bu cergevede, yontemsel literatiirde vurgulanan “degrees of
freedom” problemi, bir sistemdeki bagimsiz degiskenlerin sayisinin
artmasinin  modelin  esnekligini ve dogrulugunu dogrudan
etkileyebilecegini gostermektedir. Kiigiik prosediirel tercihler
(6rnegin sinyallerin nasil esitlendigi, hangi normalizasyonun
secildigi ya da testin hangi araytiizle uygulandigi) sonuglar1 anlamli
bigimde etkileyebilir ve karsilagtirilabilirligi zayiflatabilir (Strand &
Brown, 2023). Bu durum, mix ve mastering baglamina dogrudan
taginabilir: iki farkli miihendis “seviye esitledim” diyebilir; ancak
birinin peak?/RMS, digerinin ise R128/BS.1770 tabanli loudness
normalizasyonu kullanmasi, algilanan loudness dagilimmni ve
dolayisiyla dinleme yargilarini sistematik bicimde farklilagtirabilir

4 Bir ses sinyalindeki en yiiksek anlik genligi Slger.
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(Ziereis & Schacht, 2023; Maclntyre et al., 2024). Bu nedenle
standardizasyon, yalnizca hedef deger belirleme degil, yontem ve
ara¢ se¢iminin de standartlastirilmasi meselesidir.

Standardizasyonun Ana Siitunlar1 ve Belirsizlik Noktalar1

Loudness ve seviye standardizasyonu literatiirde en olgun ve
en sik kanitlanan siitundur. EBU R128’in bir uygulama gergevesi;
ITU-R BS.1770 ailesinin ise 6l¢iim algoritmasi temeli olarak farkli
baglamlarda benimsenmesi, pratik yakinsamanin giiglii bir
gostergesidir (Grimm et al., 2010; Ziereis & Schacht, 2023).
Bununla birlikte standartlagtirmanin kendisi dahi karar gerektirir:
hedef deger (6r. yayincilikta -23 LUFS-Loudness Units relative to
Full Scale °), normalizasyon birimi (parca m1 segment mi), hangi
ara¢/uygulama (ffmpeg®, Audition vb.) ve manuel miidahalenin
kabul edilip edilmeyecegi gibi secimler, belgelenmedigi durumda
standardizasyonun etkisini zayiflatir (Buhmann et al., 2018;
Maclntyre et al., 2024; Strand & Brown, 2023). Ayrica yontem
secimi Onemlidir: R128 tabanli yaklagimin peak/RMS’e kiyasla
uyaricilar arasinda daha dar loudness aralig1 sagladigina dair bulgu,
“normalizasyon yaptim” ifadesinin tek basina yeterli olmadigini
gosterir (Ziereis & Schacht, 2023). Ozetle, ITU-R BS.1770, bir sesin
insan kulagina gore ne kadar yiiksek algilandigini dlgen teknik
algoritmadir; EBU R128 ise bu 6l¢iimiin hangi hedef degerlerle ve
hangi kurallar ¢ercevesinde uygulanacagini belirleyen yayin
standardidir. Yani, “Sesimi normalize ettim” demek tek basina
yetersizdir. Hangi algoritma, hangi hedef, hangi 6l¢iim birimi ve
hangi aracla yapildig1 acikca belirtilmelidir.

Resim 3 “Waves Audio — Loudness Meter”

3 ITU-R BS.1770ye gére hesaplanan ses yiiklekligi (loudness) birimidir.
6 Komut satir1 tabanli, agik kaynakli medya isleme araci.
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Loudness’in standardize edilmesi, peak ve true-peak
diizeylerinin de es zamanli olarak kontrol edilmesini gerektirir.
Bunun temel nedeni, dijital tepe degerlerinin legacy &lciim’
araglartyla  (6r.  analog PPM®) giivenilir bigimde tespit
edilememesidir (Grimm et al., 2010). ITU-R BS.1770 ailesinin true-
peak 6l¢limiinii de kapsamasi, modern standardizasyon yaklasiminin
yalmizca loudness’a degil, loudness ve peak degerlerinin birlikte
degerlendirilmesine dayandigin1  gostermektedir. Bu nedenle
mastering, dagitim ve aktarilabilirlik hedeflendiginde, loudness
hedefleri ile clipping riskinin birlikte optimize edildigi bir karar
siireci haline gelir (Grimm et al., 2010). Ozetle, mastering siirecinde
alinan kararlar, yalnizca duyumsal hedefleri degil, ayn1 zamanda
sinyalin teknik olarak giivenli bi¢cimde iletilmesini de gdzetmek
zorundadir. Bu ¢ok boyutlu yapi, mastering’i sabit kurallardan

7 Dijital dlgiim (dBFS, LUFS, True Peak) oncesinde kullanilan ve analog
yayin/stiidyo standartlarindan gelen seviye dl¢iim yontemleridir.
8 Ses sinyalinin tepe (peak) seviyelerini 6lgmek i¢in kullanilan analog seviye dlger
tipidir.
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ziyade baglama duyarli bir optimizasyon siireci olarak diisiinmeyi
gerektirir.

Dinamik islem standardizasyonu ise en tartigmali alanlardan
biridir; ¢linkii burada belirsizlik “kompresyon var/yok” diizeyinde
degil, dogrudan parametrizasyon diizeyindedir. Dinleyici tercihleri
iizerine yapilan kontrollii c¢alismalar, tercihi belirleyen seyin
DRC’nin kullanimi1 degil, DRC konfigiirasyonu oldugunu 6ne siirer;
bu da standardizasyonun ancak parametre aileleri (atak/release/ratio
vb.) ve raporlama bi¢imleri tanimlandiginda anlamli olabilecegini
gosterir (Campbell et al., 2017). Benzer sekilde ¢ok kanalli
kompresyon ve genisletme (expansion) ¢alismalarinda da “uygun
parametrelerin” tanimlanmasinin ¢ikti konforu ve algisi lizerinde
belirleyici oldugu vurgulanir (Hao et al., 2018; Bray & Ghent, 2001).
Ayrica dinamik islem, loudness standardizasyonuyla dogrudan
etkilesir: loudness hedefleri manuel ya da otomatik sistemlerle
zorlandiginda (automatic loudness control), dinamik yap1 iizerinde
ortiik degisimler olusabilir ve bu degisimler belgelenmediginde
yeniden {lretilebilirlik kaybolur (Pires et al., 2017; Grimm et al.,
2010; Maclntyre et al., 2024).

Monitoring/oda yanit1 ve degerlendirme standardizasyonu,
iiretim kararlarinin “referans kosulunu” belirledigi i¢in kritik fakat
uygulamasi zor bir katmandir. Kontrol odas1 6l¢iimleri ve “referans
dinleyici  pozisyonu” gibi  protokoller, stereo ile ¢ok
kanalli/immersive diizenlerde farkli sonuglar iiretebilir; bu da
“kalibre edilmis” bir ortamin, format ve Ol¢clim topolojisi
belirtilmeden tekil bir standarda indirgenemeyecegini diistindiiriir
(Mattos & Brooks, 2022). Buna ek olarak, alginin yonelime bagh
degisebildigini gdsteren directional loudness bulgulari, sinyal
diizeyinde standardizasyon saglansa bile algisal esdegerligin her
zaman garanti edilemeyecegine isaret eder (Cabrera et al., 2008).
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Degerlendirme tarafinda ise standardizasyonun bizzat test
yontemlerine kadar uzanmasi gerekir. Oznel test yontemleri (&r.
MUSHRA’) yaygin olsa da arayiiz tasariminin (slider yerlesimi vb.)
yanliliga neden olabilecegi gosterilmistir (Zielinski, 2015). Bu
bulgu, “dinleyip karar verme” pratiginin karsilastirmali
arastirmalarda yeterli olmadigini; protokol, arayiliz ve raporlama
standartlarinin da tamimlanmasi gerektigini destekler (Strand &
Brown, 2023). Ote yandan nesnel metrikler (6r. ViSQOL gibi)
degerlendirmede tekrarlanabilirligi artirabilir; ancak bu metrikler
cogu zaman alan/baglam 6zgiidiir (6r. konusma kalitesi, binaural
renklendirme) ve metrik se¢iminin kendisi ayri bir standardizasyon
karar1 olarak gerekg¢elendirilmelidir (Hines et al., 2015; McKenzie et
al., 2022).

Bu tartigmalar birlikte ele alindiginda, mixing ve
mastering’de standardizasyonun en savunulabilir formu, tek bir
metrik veya tek bir protokolden degil; loudness—peak hedefleri,
islem zinciri seffafligi, kalibre monitoring ve yeniden {iretilebilir
degerlendirme  katmanlarinin ~ birlikte  tanimlandigi  bir
“standardizasyon y18in1” (stack) yaklasimindan dogar (Grimm et al.,
2010; Strand & Brown, 2023). Bdyle bir yaklagim,
standardizasyonun sinirlarin1 da realist bicimde kabul eder: amag
kusursuz algisal esitlik degil, degiskenligi yonetilebilir diizeye
indirerek hem insan iiretiminde hem de AI destekli sistemlerde
karsilastirilabilirligi gliglendirmektir.

9 Ses sistemlerinin algisal kalitesini karsilastirmak igin kullanilan, dinleyicilerin birden
fazla ses 6rnegini puanladig1 6znel degerlendirme test yontemidir.
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Yapay Zeka Tabanh Mix ve Mastering Sistemleri

Mixing ve mastering, kayitli miizik iiretiminde geleneksel
olarak ayr1 fakat birbirine siki bi¢imde bagli iki asama olarak
konumlanir; giincel iiretim pratiklerinde bu asamalar ¢ogunlukla
dijital ses is istasyonu (DAW) ekosisteminde tek bir ara¢ zinciri
icinde yiriitiiliir (Etinger, 2023). Mastering, bu zincirin sonunda yer
alan ve mikslenmis materyali ticari dagitim i¢in “son haline”
getirmeyi amaglayan bir optimizasyon/sonlandirma pratigi olarak
tarif edilir (Aker, 2024). Bu pratigin temelinde kritik dinleme ve
sinyal isleme araglariyla (0r. equalization, compression, limiting)
netlik ve algilanan loudness gibi hedeflerin birlikte yOnetilmesi
bulunur; dolayisiyla mastering, salt teknik bir siire¢ degil, ayni
zamanda algisal ve estetik bir karar alanidir (Rahdianando &
Permana, 2022; Meneses, 2002). Mixing ve mastering, miizik
prodiiksiyonunda geleneksel olarak ayri ama birbirine siki sikiya
bagli asamalardir; giinlimiizde ise ¢ogu prodiiksiyon, DAW i¢inde
biitiinlesik bir is akisiyla yiriitilmektedir. Yapay zeka tabanh
sistemler, bu siirecin teknik ve yaratict  boyutlarim
otomatiklestirerek, ses dengesi, algilanan loudness ve genel miks
kalitesi gibi kriterlerde hizl1 ve tutarli sonuglar sunabilir. Bu sayede
mihendisler hem tekrarlayan islemlerden kurtularak zaman
kazanabilir hem de daha yaratici kararlar almaya odaklanabilir.

Ote yandan, yapay zeka sistemleri her zaman insan algisi ve
estetik tercihleriyle tamamen uyumlu calismayabilir; asir
otomasyon, par¢anin karakterini veya dinleyicide uyandirdig etkiyi
zayiflatabilir. Bu nedenle bu sistemler, biiylik bir potansiyel
sunarken dikkatli ve 6zenli bir sekilde kullanilmalidir.

Bu baglamda “yapay zeka tabanli mix—mastering sistemleri”,
iki genel islev ekseninde diisiiniilmelidir: is akisinin belirli
parcalarin1 otomatiklestiren otonom/yari-otonom sistemler ve insan
miihendisin kararlarin1 destekleyen, Oneriler lireten veya 6grenilmis
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islem uygulayan asistan sistemler (Reiss, 2022; D’Errico, 2022).
Literatiirdeki ortak vurgu, bu sistemlerin yalnizca “islem uygulayan
araglar” olmadigi; aksine Ol¢iim, karar verme, degerlendirme ve
dagittim uyumlulugu gibi katmanlarda miihendislik uzmanligini
yazilima “paketleyen” sosyo-teknik ¢oziimler oldugudur (Birtchnell,
2018; Steinmetz et al., 2025). Bu nedenle Al tabanli mix—mastering,
teknik dogruluk kadar mesleki rol doniistimii, giiven, agiklanabilirlik
ve kullanic1 etkilesimi gibi boyutlar1 da birlikte glindeme getirir
(Birtchnell, 2018; Reiss, 2022; Steinmetz et al., 2025).

Sistem Ekosistemi

Mevcut aragtirmalar, “otonom mixing/mastering” hedefinin
uzun siiredir tartigildig1 ve son yillarda bu hedefin hem arastirma
literatiiri hem de ticarl {irlinler araciligiyla goriinlir bi¢imde
giiclendigi belirtilir (Meneses, 2002; Reiss, 2022). Buradaki kritik
nokta, mixing ile mastering’in otomasyona ac¢iklik diizeylerinin esit
olmamasidir: bazi yorumlar mastering’in daha “analitik”
cergevelenebildigi icin Al tarafindan gorece daha basarili ele
almabildigini; mixing’in ise daha yogun baglam bagimli ve yaratici
kararlar icerdiginden otomasyonda daha tartismali kaldigini ileri
stirer (Stefanov, 2023; Birtchnell, 2018). Bununla birlikte, ¢agdas ses
miihendisligi sentezleri, otomatik mixing sistemlerini hala aktif bir
arastirma alan1 olarak konumlandirir ve Ozellikle Kkalite,
genellenebilirlik, gecikme (latency) ve kullanici niyetiyle hizalanma
gibi sorunlarin ¢ézlimiiyle bu boslugun daraltilabilecegini savunur
(Steinmetz et al., 2025). Yapay zeka sistemleri, 6zellikle tekrar eden
gorevleri otomatiklestirerek miihendislerin zaman kazanmasini
saglar ve siiregte daha tutarli sonuclar elde edilmesine imkan tanir.
Bu sayede miihendisler, teknik detaylarla ugragsmak yerine yaratici
ve estetik kararlara daha fazla odaklanabilir. Ote yandan, bu
sistemler hala yaratict kararlar1 tamamen insan deneyimiyle
eslestirecek kadar esnek degildir; bazi durumlarda miidahale

gerektirir veya istenmeyen ses karakterleri ortaya ¢ikabilir. Ayrica,
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otomatik siirecler bazen par¢anin orijinal dinamizmini veya
karakterini yeterince yansitamayabilir, bu da insan goézetimini
zorunlu kilar. Bununla birlikte, yapay zeka sistemleri farkli mix ve
mastering senaryolarint hizli bir sekilde analiz edebilir ve
mihendislerin ¢esitli segenekleri degerlendirmesine olanak tanir. Bu
ozellik, ozellikle biiyiik projelerde verimliligi artirirken, yaratici
deneme siireclerini de destekleyebilir.

Resim 4 “iZotope - Ozone 11 Advanced”

Ote yandan sistem ekosistemi, yalnizca laboratuvar
prototiplerinden ibaret degildir; “Al mastering” hizmetlerinin web
tabanli servisler ve DAW i¢i eklentiler aracilifiyla genis kitlelere

eristigine dair bulgular, uzmanligin “hizmet” ve “iirlin” bi¢iminde
paketlenerek yayginlastigini gosterir (Aker, 2024; D’Errico, 2022).
Bu gelisme iki yonlii sonug iiretir: bir yandan {iretim bariyerlerini
diistirerek daha genis kullanici gruplarina mastering/mixing
pratiklerini erisilebilir kilar; diger yandan “uzman kararinin”
yazilima gomiilmesi, mesleki kimlik ve isboliimii tartismalarini
keskinlestirir  (Birtchnell, 2018; D’Errico, 2022). Ozetle,
mastering’in bilimsel bilgi, miizikal egitim, el isciligi hassasiyeti ve
kiiltiirel trendlere duyarlilik gibi unsurlari bir araya getiren bir zanaat
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olarak ele alinmasi, otomasyonun yalnizca teknik degil, ayni
zamanda mesleki ve bilgi temelli bir donilisiim ortaya ¢ikardigini
gosterir (Birtchnell, 2018; Ludwig, 2006).

Sistem kategorileri, bu ¢ercevede ii¢ kiimeye ayrilarak daha
aciklayici bigimde 6zetlenebilir:

e Karsilastirmali ¢ikt1 iireten mastering servisleri ve
plugin tabanli asistanlar (Aker, 2024; D’Errico, 2022)

e DAW is akisiyla biitlinlesik, kullanici
yonlendirmesiyle birlikte ¢alisan “audio-first” destek
sistemleri (Deruty et al., 2022; Lattner, 2022)

e Kigisellestirme ve mekansallastirma (stereo ve ii¢
boyutlu alan yerlestirme) gibi genisletilmis “mix-
benzeri” gorevleri hedefleyen sistemler (Ohtani et al.,
2016; Usmani et al., 2015).

Bu ayrim, Al tabanli mix—mastering’in yalnizca “zincir
otomasyonu” degil; aynt zamanda dinleyici tercihleri, yeniden-
iretim kosullar1 ve platform olgeginde dagitim gibi katmanlarda
yeniden tanimlanan bir tasarim alani oldugunu ortaya koymaktadir
(Etinger, 2023; Li, 2023).

Insan Merkezli Tasarim, Degerlendirme ve Teknik Kisithliklar

Al tabanli mix—mastering sistemlerinin benimsenmesi, ¢cogu
zaman teknik performansin Gtesinde is akist uyumu ile belirlenir.
DAW’larin kompozisyondan kayit ve miksaj/mastering’e kadar tiim
iretimi kapsayan bir ekosistem sunmasi, Al yardiminin da en etkili
bicimde bu ekosisteme “dogal” bigimde yerlestigi durumlar1 6ne
cikarir (Etinger, 2023; D’Errico, 2022). Bu nedenle literatiir,
araclarin gercek kullanim baglamlarinda—profesyonel sanatcilarla
caligma, iiretim siirecine entegre denemeler—degerlendirilmesini ve
yalnizca sayisal metriklere indirgenmemesini vurgular (Deruty et al.,
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2022). Etkilesimli 6grenme ve “human model evaluation” gibi
yaklagimlar da, model davraniginin kullanici niyetiyle hizalanmasi
ve kisisel tercihlere duyarli optimizasyon hedeflerinin tanimlanmasi
acisindan 6nem tagsir (Fiebrink et al., 2011; Ohtani et al., 2016).

Degerlendirme boyutu ise bu alanda yapisal olarak cok
Olciitliidiir. Psikoakustik c¢erceve, mixing/mastering kararlarinin
algisal sonugclarla gerekcelendigini; dolayisiyla Al sistemlerinin de
“metrik iyi — sonug iyi” basitligine indirgenemeyecegini gosterir
(Meneses, 2002). Ornegin kulaklik uzamsallastirma calismalarinda,
dogallik artisi ile kalite kaybi arasindaki 6diinlesimler raporlanir; bu,
Al tabanl sistemlerde de benzer ¢oklu hedeflerin (dogallik, netlik,
ton dengesi, artefakt kontrolii vb.) birlikte yonetilmesi gerektigine
isaret eder (Usmani et al., 2015). Al mastering servislerinin
profesyonel hizmetlerle karsilastirilmasi da referans standardin hala
insan uzmanliginin dinleme yargilar1 oldugunu ve degerlendirme
tasariminin alanin merkezinde kaldigini1 dogrular (Aker, 2024).

Teknik kisitlar tarafinda literatiir, ses alanina 6zgii gigliikleri
ozellikle vurgular: yiiksek oOrnekleme oranlari, diisiik gecikme
gereksinimleri, kalite kaybina duyarlilik, farkli icerik ve tiirlere
genellenebilirlik ve gercek zamanli isleme gibi zorluklar, Al
sistemlerinin liretim ortaminda giivenilir ¢alismasini belirleyen sinir
kosullardir (Steinmetz et al., 2025). Ayrica bazi platform vizyonlar
(6r. metaverse miizik sistemleri) mix otomasyonunu daha genis
mimarilere yerlestirerek Glgeklenebilirlik ve kullanici giiveni gibi
sorunlart daha da goriiniir kilar (Etinger, 2023; Li, 2023). Bu tablo,
Al tabanli mix—mastering’in basarisinin yalnizca “daha iyi model”
iretmekle degil; insan-merkezli etkilesim tasarimi, saglam
degerlendirme paradigmasi ve iretim kisitlartiyla uyumlu
miihendislik gerektirdigini ortaya koyar (Steinmetz et al., 2025;
Reiss, 2022).
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Sonuc¢ ve Gelecek Yonelimler

Incelenen literatiir, mixing ve mastering’in yalnizca sinyal
isleme adimlarindan ibaret olmadigini; algisal, estetik ve baglamsal
kararlarla sekillenen karmasik tiretim pratikleri oldugunu acik
bi¢imde gostermektedir. Bu nedenle, yapay zeka destekli sistemlerin
bu alanla entegrasyonu, hem teknik ag¢idan hem de bilgiye dayali
karar siiregleri agisindan hald tartismali bir konu olarak
degerlendirilmektedir.

Standardizasyon sorunsali, bu tartigmanin merkezinde yer
almaktadir. Ozellikle loudness normalizasyonu (EBU R128 / ITU-R
BS.1770) gibi c¢ergeveler, mixing ve mastering c¢iktilarinin
karsilastirilabilirligini ve dagitim giivenilirligini artiran en olgun
standardizasyon katmani olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bununla birlikte,
literatlir standardizasyonun tekil bir metrikle ¢oziilemeyecegini;
dinamik islem konfiglirasyonlari, peak/true-peak kontroli,
monitoring kalibrasyonu ve degerlendirme yontemlerinin birlikte ele
alinmas1 gerektigini gostermektedir. Bu baglamda standardizasyon,
yaratict ¢esitliligi ortadan kaldiran kati kati kurallar olmaktan
ziyade, siirecin degiskenligini yoOnetilebilir kilan esnek bir yapi
olarak anlasilmalidir.

Yapay zeka tabanli mix—mastering sistemleri, bu yonetisim
alaninin hem sonucu hem de itici giicli olarak konumlanmaktadir.
Incelenen ¢aligmalar, Al sistemlerinin giiniimiizde iki ana eksende
gelistigini gostermektedir: bir yanda mastering gibi daha analitik ve
giivenilirlik odakli gorevlerde gorece yiiksek basar1 saglayan
otomatik sistemler; diger yanda mixing gibi baglam ve estetik
bagimlilig yiiksek alanlarda insan miihendisi destekleyen, asistan-
odakli ¢oziimler. Bu ayrim, yapay zekanin kisa vadede insan
uzmanliginmi “ikame eden” degil, daha ¢ok onu yeniden konfigiire
eden bir rol tistlendigine isaret etmektedir.
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Bununla birlikte, literatiir agik¢a gostermektedir ki Al tabanli
mix—mastering sistemlerinin basarisi yalnizca algoritmik dogrulukla
Olciilemez. Giiven, aciklanabilirlik, is akist uyumu ve kullanici
niyetiyle hizalanma gibi insan-merkezli tasarim ilkeleri, bu
sistemlerin benimsenmesinde belirleyici olmaktadir. Ozellikle DAW
merkezli iretim ortamlarinda, Al araglarinin dogal is akisina entegre
olmasi ve kullanicinin estetik kontroliinii tamamen devralmak yerine
desteklemesi, hem profesyonel hem de amator baglamlarda kritik bir
gereklilik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Gelecege yonelik olarak, birka¢ temel yonelim dikkat
cekmektedir. Dinleyici tercihleri ile igerik tiiriinii es zamanli olarak
dikkate alan, igerige duyarli sistemler; miizigin bigimsel ve isitsel
ozellikleri ile kullanic1 beklentileri arasindaki iligkiyi merkeze alarak
mix ve mastering’i sabit bir son asama olmaktan ¢ikarip dinamik ve
uyarlanabilir bir liretim siireci olarak yeniden tanimlamaktadhir.
Ayrica, insan—yapay zeka is birligini merkezine alan hibrit
modellerin yayginlagsmasi beklenmektedir. Bu modellerde yapay
zeka, estetik kararlarin nihai belirleyicisi olmaktan ziyade,
alternatifler sunan, riskli ayarlari isaret eden ve tekrar eden islemleri
hizlandiran bir yardime1 rol tistlenecektir.

Yapay zeka tabanli mix—mastering alaninda ilerlemenin
sirdiiriilebilir ve karsilastirilabilir bicimde saglanabilmesi igin,
benchmark olarak adlandirilan degerlendirme c¢ergevelerinin
belirleyici bir dneme sahip oldugu goriilmektedir. Bu cerceveler,
farkli yontemlerin performansini ortak veri kiimeleri, tanimli test
senaryolar1 ve tekrarlanabilir Olciitler araciligiyla karsilastirmayi
amaclayan yapilar olarak sekillenmektedir (Reimers & Gurevych,
2017). Bu dogrultuda, paylasilan ¢ok kanall1 veri kiimeleri, yeniden
tiretilebilir is akislar1 ve O0znel ile nesnel Ol¢iitleri birlikte ele alan
degerlendirme protokolleri olmaksizin, yapay zekd tabanli mix—
mastering sistemlerinin saghikli bicimde karsilastirilmast ve

giivenilir  sekilde gelistirilmesi miimkiin  degildir. Nesnel
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degerlendirme kapsaminda LUFS, dinamik aralik ve spektral denge
gibi Olciitler one ¢ikarken, 6znel degerlendirme MUSHRA benzeri
dinleyici testleri araciligryla algisal kalite ve tercih boyutlarini
kapsamaktadir (ITU-R, 2015). Bu durum, standardizasyon
tartismalarin1 yeniden glindeme getirerek, gelecekte standartlarin
yalnizca dagitim siirecleriyle sinirli kalmayip, model egitimi ve
degerlendirme asamalarinda da belirleyici bir rol {istlenecegine
isaret etmektedir.

Sonu¢ olarak, yapay zeka destekli mix—mastering, ses
miihendisliginde bir “otomasyon problemi’nden ziyade, algi,
estetik, standartlar ve insan—makine etkilesiminin kesistigi c¢ok
katmanli bir arastirma ve uygulama alan1 olarak degerlendirilmelidir.
Bu alanin gelecegi, teknik yeniliklerin yani sira, insan uzmanliginin
nasil temsil edildigi, paylasildigi ve donistiiriildiigii sorularina
verilecek yanitlarla sekillenecektir. Kisacasi, yapay zeka tabanl
mix—mastering sistemlerini gelistirirken mesele yalnizca daha giiglii
algoritmalar tretmek degildir. Asil 6nemli olan, bu sistemlerin
nerede ise yaradigimi ve nerede smirli kaldigini bilerek, insan
uzmanligiyla birlikte dengeli bicimde kullanilmasidir. Bu yaklasim
benimsendiginde, yapay zeka yaratici siirecin yerini alan bir dge
olmaktan c¢ikip, tretimi kolaylastiran ve destekleyen bir araca
doniisecektir. Bu sayede, hem otomasyonun sundugu hiz ve tutarlilik
avantajlar1 degerlendirilebilir hem de yaratict kararlarin ve ¢esitli
miizikal dokularin korunmasi saglanabilir.
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