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On Soz

Mekan kelimesi, “olmak” anlamindaki Arapga “kevn”
kelimesinden tiiretilmistir. Olmak; bir yerde bulunmak, koklenmek,
ikamet etmek, inga etmek, oturmak gibi anlamlara agilir. Mekéan; bos
bir kap, bir kose, kiiciik bir kapi, fasulye tanesi, ocak, uzay olarak
tanimlanabilir. Kiigiiciik ve sonsuza kadar ¢gogalan imgeleri etrafinda
toplar. Bir masalin, hikayenin, oyunun ¢ekirdegi olur.

Mekan, Penelope’nin orgiisii gibi sokiiliip yeniden oriilebilir,
iskambil kagitlarindan bir kule gibi yikilip yeniden insa edilebilir.
Bin bir ¢esit yol ayrimina bizi gotiiriir. Bin aynali odalarda dolastirir.
Mekéan imgesi, sonsuz diisii de beraberinde getirir. Okuru, seyirciyi
bir anda bir masalin sirtinda uzak diyarlara gotiiriir.

Tiyatro ve Mekan kitabi, mekanin vadettigi yollara adim
atmay1 deniyor. Mekanin ugsuz bucakliginda dolasarak tiyatronun
mekanlarint sorguluyor. Bir camin arkasindan anlatilan oyunlarin
pesinden gidiyor. Tarihi bir apartmanin odalarinda oynanan
oyunlarin arasinda dolasiyor.

Tiyatro ve Mekdn kitab1 apartmanin, camin, odanin,
koridorun anlamlarini, tiyatrodaki varligini tartisir. Oyuncu ile
seyircinin yer degistirdigi, mekanin hiyerarsileri yiktig1 tasarimlari
inceler. Mekanin dilini ¢6zmeye calisirken anlatinin  dilini
gorlniirlestirir.  Ekofeminizm, Uzamin Poetikasi, heterotopya,
dramaturji gibi bashklarda mekanin tiyatroda yarattigi ¢ok sesli
orkestray1 ortaya ¢ikarmaya calisir.

Kitabin birinci bdliimiinde, bir camin arkasindaki anlatisiyla
On Ikinci Ev oyunu ekofeminizm odaginda incelendi. Kitabim ikinci
boliimiinde Monologlar Miizesi “Ask” oyunu Gaston Bachelard’in
Uzamin Poetikasi adli kitab1 ¢ergevesinde ele alindi. Kitabin ti¢lincii
boliimiinde ise Monologlar Miizesi “Duo’ oyunu tiyatroda mekanin
dramaturjik islevi, baslhig1 merkezinde irdelendi.



Tiyatro ve Mekdn kitab1 okuru, mekanin labirentlerinde
dolasarak anlatinin, oyunun, performansin hazzinm1i kesfetmeye
cagirir.

Dog. Dr. Bahar YILDIRIM SAGLAM

Editor



BOLUM 1

On Ikinci Ev ve Ekofeminizm

Bahar YILDIRIM SAGLAM!

Giris
Ekofeminizm, doga ve kadin arasindaki iliskileri ele alir,
erkek egemenligi ile doganin ve kadinin tahakkiim altina alindigini
dile getirir. Ileri kapitalizmin dogay1 ve hayvanlari tahrip etmesinin
sonuclarini, cevresel felaketlere maruz kalan kadinlar1 arastirir
(Donovan, s. 351). Ekofeministler; irksal, sinifsal, cinsiyet¢i
somiiriilere kars1 ¢ikarak eylemci miicadeleye destek verir. Vandana
Shiva, somiirgelestirilmis kadinlarin emeginin dogaya dahil edilerek
kadinin da doga gibi aragsallastirildigini vurgular (Plumwood, s. 13).
Kadinlarin degersizlestirilmesini, kullanilabilir goriilmesini elestirir.

Ileri kapitalizm dogay1 denetim altina alirken kadimlar1 da kontrol
altina almay1 amaglar:

“Sayisiz aragtirmanin da gosterdigi gibi {igiincii diinyada
yuksek teknolojiye dayali tarim ve ormancilik, ekolojiye

! Dog. Dr., Istanbul Medeniyet Universitesi Sahne Sanatlar1 Bsliimii, ORCID:
0000-0002-3179-9498, e-posta: bhryldrms@gmail.com
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duyarsiz olmanin yani sira ayrica, 6rnegin, erkeklerin iktisadi
kontroliinii  kadinlarin  aleyhine artirarak  segkinlerin
yonetimini gliglendirir, boylece toplumsal esitsizligi cogaltir
ve bu baglant1 rastlantisal degildir” (Plumwood, s. 25).

Doganin somiiriilmesi, tahrip edilmesiyle birlikte ortak
olarak kullanilan su, hava, toprak verimsiz, elverissiz hale gelir.
Teknolojik araglarin kullanilmasiyla birlikte ormanlar, goller yok
olur. Barajlarin agilmasi, niikleer faaliyetler, site alanlarinin insasi,
yeralti kaynaklarinin ¢ikarilmasi ile doga tahakkiim altina alinir.
Kapitalizm, sanayilesme, ilerleme fikri ekolojik felaketlere neden
olur:

“Hirosima’ya atilan bomba her seyi degistirdi. Birdenbire,
insanlarin gezegenin yasanabilirligini yok edebilecegini fark
ettik. Cevre kirliligi, kitlesel yok oluslar ve iklim degisikligi
bu farkindalig1 daha da arttird1” (Tsing, s. 19).

Ekolojik diisiince, insan ile doga arasinda bir denge kurmay1
amaclar ve biyolojik cesitliligin 6nemine dikkat ¢eker. Kaynaklarin
tikketilmesinin  géormezden gelinmesine, ekosistemin tahrip
edilmesine kars1 cikar. Kapitalizmin araclar; tiikketim endiistrisini
destekler, dogay1 ve kadin1 somiiriir.

Carol Adams Etin Cinsel Politikas1 adl1 kitabinda kadin ve
hayvanin maruz kaldigi siddetin ortakligina dikkat c¢eker. Kadin
bedeninin metalagsmasi, ete doniistiiriilmesi ile hayvan viicudunun
parcalanarak pirzola, bonfile, biftek adlariyla satilmas1 arasinda bag
kurar (Adams, s. 14). Eril gii¢, kadin1 da hayvani da nesnelestirir.
Adams Ne Adam Ne Hayvan adli kitabinda ise et reklamlari ile
kadina ve hayvana uygulanan siddet arasinda bag oldugunu dile
getirir. Kadinin ve hayvanin tiiketilebilir goriilmesine kars1 ¢ikar.



Bat1 gelenegi kadin1 doga alanina, erkegi ise kiiltiir alanina
dahil eder (Plumwood, s. 34). Kadinin tutarsiz, degisken, tutkulu
oldugunu erkegin ise akli, rasyonaliteyi, bilimi temsil ettigini 6ne
stirer. Kadim1 ve dogayi arka plana iterek eril giicii yliceltir.
Ekofeminizm, insan ve doga arasindaki ortakligi ve farkliliklari
anlamaya calisir (Garrard, s. 48). Kadinin ve doganin ikincil olarak
nitelendirilmesini elestirir. Kendisini merkezde konumlandiran
erkek egemen diisiinceyi yikmaya c¢aligir.

On Ikinci Ev: Ekofeminizm, Kadin ve Mekéan

Ekofeminizm, ataerkil gelenegin erkege iistiinliik addettigini,
kadini ise somiirdiigiinii, aragsallastirdigin1 6ne siirer (Garrard, s.
45). Yénetmenligini Salih Usta’nin, dramaturglugunu Yasam Ozlem
Giilseven’in yaptig1 On Ikinci Ev oyunu da kadinin sémiiriilmesini,
arka plana itilmesini, susturulmasim dile getirir. Oyunda Melek
Ceylan’in bir camin arkasindan sergiledigi performans mekanin
dilini, dilsizligini de sahneye tasir.

On Ikinci Ev oyununda mekan; bir dil, kimlik ve sahsiyet
kazanir. Oyunda seyircinin ilk karsilagtigi sey; sert, kalin, ses
gecirmeyen bir camdir. Oyuncu bir camin arkasindan anlatisini
sergilerken seyirci, camin arkasindan hikayesini dile getirmeye
calisan kadinin sesini duyamaz. Cam, kadinin sesini keser, engeller
ancak kadin bagirmaya basladiginda sesi seyirciye ulasir. Yine de
seyirci, kadmin sdylediklerini kesik kesik anlayabilir. Camin
arkasindaki kadin, ugradigi siddeti, baskiyi, travmay1 dilsiz bir
anlatiya doker.

Oyunda anlatinin dili, s6zilin yapisokiimii tizerine kuruludur.
Camin arkasindan seyirciye sesi ulasamayan kadin, baslangicta
hikayesini camin iizerine yazmaya caligir. Camin iizerine evde,
okulda, 1§ yerinde, hayatin icinde ugradig1 baskiyi, tahakkiimii yazar.
Sesi susturulan kadin, anlatisin1 kelimelerle yaziya dokmeye ¢alisir
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ve o yazdik¢a yazdiklar1 silinmeye baslar. Kelimeler camin
iizerinden akar ve kelimelerin anlamsiz, eksik, silik goriintiileri
geriye kalir. Oyunda kelimeler, Penelope’nin Orgiisii gibi sokiiliir.
Ekofeminizm susturulanin sesini duyurmaya, somiiriilenin anlatisin
aktarmaya calisir:

1960’lardan beri yazin elestirmenleri geleneksel yaklasimlari
bir tarafa birakarak susturulmus kesimlerin sesini duyurmaya
calisiyor. Kadinlar, azinliklar ve sesleri bastirilmis diger
kesimler elestirmenin odagina yerlesiyor (Ozdag, s. 30).

On Ikinci Ev de bir camin arkasindaki anlatisiyla
sOmiiriilenin, susturulanin sesini seyirciye ulastirir. Camin
arkasindaki travma, seyirciye de geger. Seyirci de oyuncu gibi camin
arkasinda kalmistir, camin seyirci ile oyuncu arasinda kurdugu
tahakkiimii hisseder. On Ikinci Ev oyununda cam, cift tarafli bir
tahakkiim kurar. Seyirci ile oyuncuyu ayni1 siddete, somiirii diizenine
maruz birakir.

Mekéanm dilini, kadinin dilsizligini, eril giiciin iktidarini
anlatan cam; evi, sokagi, ig yerini, yolculugu imgeler. Kadinin
kimligini insa eder. On Ikinci Ev’de ev; kalm, sert bir cama doniisiir.
Evdeki eril gii¢, kadinin varligini silmeye calisir, kadin1 arka plana
iterken nesnelestirir. Ekofeminizm; kadinin degersizlestirilmesine,
arka plana itilmesine, kullanilabilir goriilmesine karsi ¢ikar. Ataerkil
gelenegin, kadini kontrol altina almasini, metalastirmasini elestirir
(Plumwood, s. 22).

Oyunda camin seffafligi; anlatinin seffafligini, siddetin
gorlintirliigiinii, sOmiirlintin  yayilisimi  imgeler.  Kaniksanan
gergekleri seyircinin goziiniin Oniine getirir. Politik bir sdylem tiretir,
sessiz kalarak suca dahil olan toplumu agik eder. Oyuncu ile
seyirciyi, anlatici ile dinleyiciyi yer degistirir; efendi ile kole, erkek
ile kadin, yaz1 ile s6z arasindaki hiyerarsiyi yikar.
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On Ikinci Ev oyununda mekan; dil ile dilsizlik, sessizlik ile
c1glik, yalmizlik ve kalabalik, fert ve toplum arasinda ikilikler yaratir.
Kadinin ¢igliginin toplumun ¢igligina doniisebilecegini, sessizligin
bir anlat1 kurabilecegini, sessizligin de bir dili oldugunu ortaya
koyar. Bos bir mekanin bir camla bdliinlip parcalanabilecegini,
sokiiliip yeniden oriilebilecegini dile doker.

On ikinci Ev: Susturulanin Dili

Ekofeminizm; doganin ve kadinin, erkek kontroliindeki
kurumlar tarafindan baski altina alindiginm1 6ne siirer. Ekolojik
felaketlere, ataerkil diisiincenin neden oldugunu savunur (Heywood,
s. 277). Hava kirliligi, bilimsel ve teknolojik faaliyetler,
sanayilesme, ilerleme fikri, diinyay1 yok olmanin esigine getiren
tilkketim endiistrisi; doganin bozulmasina yol acar. Ataerkil gelenek
doga ile kadin arasinda bag kurar ve kadin1 da doga gibi
aragsallastirilabilir goriir. ileri kapitalizmin siirekliligi icin kadmn,
metalagtirilir; gogmen, is¢i, sekreter, diisiik {icretli calisan olarak
konumlandirir (Braidotti, s. 13). Kadin, ev icinde de disinda da
objelestirilir, kimliksizlestirilir.

On Ikinci Ev oyununda da camin arkasindaki kadin; evde,
aile yaninda, 15 yerinde, sokakta kontrol altinda tutulur, siddete ugrar,
somiiriiliir. Hem fiziksel hem cinsel hem psikolojik saldirilara maruz
kalir. Evinde kimlik kazanamadiginda evini terk ederek, baska bir
sehre gocerek kimlik kazanmaya calisir ama Gtekilestirilmenin
kiskacindan kurtulamaz. Diisiik ticretlerle ¢alistirilir, isten ¢ikartilir,
is ararken eril iktidarin sémiiriisiine ve tacizine ugrar:

“Irk tizerinden belirlenmis, yas, toplumsal cinsiyet ve gelir

tizerinden damgalanmis veya marjinellestirilmis Otekilerin,

kadinlarin, genclerin ‘gdzden ¢ikarilabilir’ bedenleri, bu

iktidar ~ rejiminde  bilhassa  siddet  dolayiminda

kaydedilmektedir. Yapisal agidan zorla yerinden etmeye
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dayali bir politik ekonomi igerisinde tekrar ve tekrar
bedenlesmis ve bedene gomilii  kendiliklerinden
miilkstizlestirilmektedirler” (Braidotti, s. 13-14).

Camun arkasindaki kadinin kimlik kazanmasi, var olmasi, bir
yere ait olmas1 giderek zorlasir. Gogebe olan, yersiz yurtsuz olan
kadin; koklenmeye, arkasinda bir iz birakmaya calistik¢a, kendini
anlatmaya c¢abaladik¢a baski altina alinir, susturulur. Onun cama
yazdig1 kelimeler yok olmaya, silinmeye baslar. Kok salmasi, bir
yere ait olmasi, kimlik kazanmasi engellenir.

Ekofeminizm; sOmiirgelestirilmis, ezilmis, baski altina
alinmis kadinlarin sesini duyurmaya calisir. Niikleer silahlarin, zirai
ilaclarin tahrip ettigi topraklarda calisirken genetik hastaliklara
ugrayan kadinlarin ugradigi somiiriiyii dile getirir. Ataerkil gelenege
sahip evlerinden ayrilarak daha iyi sartlarda calisma umuduyla yurt
disina gd¢ eden kadinlarin yine eril iktidarin tahakkiimii altinda
kaldigin1 vurgular (Braidotti, s. 78). Kadin seslerinin ataerkil
gelenegin tahakkiimii altinda bastirildigini ortaya koyar.

Sonu¢

Ekofeminizm, kadinin ve doganin ataerkil diisiince
tarafindan somiiriildiigiinli, gbézden c¢ikarilabilir goriildiginii,
aracsallastirildigin1  dile getirir. Otekilestirilen, nesnelestirilen,
susturulan kadinlarin sesini duyurmaya galisir. Ileri kapitalizm,
sanayilesme, bilim ve teknoloji, ilerleme fikri ekolojik felaketlere
neden olur. Kadin ve doga arasinda bag kuran ataerkil diislince
kadin1 da dogay1 da tahakkiim altina alir.

On Ikinci Ev oyununda da bir camin arkasindan yasadig1
travmayi, sOmiirliyli, baskiyr dile getirmeye calisan kadin,
susturulanin sesini duyurmaya ¢abalar. Kadinin sert ve kalin camin
arkasindan sesi duyulmaz ama o, bagirarak, ytliksek sesle konugarak
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hikayesini seyirciye aktarmaya calisir. Kadin camin iizerine yazarak
anlatisini dile doker, o anlattik¢a kelimeler silinmeye baslar. Kadinin
sesi de sozciikleri de yok edilir ama o yeniden yazarak anlatisini inga
eder.

Ataerkil gelenek tarafindan tahakkiim altinda tutulan kadin,
ait oldugu kokleri arar, camin iizerine iz birakir, koklenmeyi ve
kimlik kazanmayi1 arzular ancak evde, is yerinde, kamusal
mekanlarda baski altinda tutulur, siddete ugrar, kimliksizlestirilir.
Eril giiclin baskisindan kurtulmak i¢in yer degistirdik¢e baska bir eril
giic ile karsilasir. GOogebe, issiz ve yersiz yurtsuz olarak dolasir.

On Ikinci Ev oyununda, camin arkasindaki kadinin travmasi
seyirciye de gecer. Seyirci ile oyuncu, anlatici ile dinleyici, efendi
ile kole, yaz1 ve s0z yer degistirir. Seyirci ile oyuncunun arasindaki
cam hiyerarsileri alt iist eder. Camin seffaflig1 ve katiligi, toplumun
kaniksadig1 gercekleri; esitsizligi, otekilestirmeyi, somiiriiyii dile
dokerken iktidarin, eril giiclin baskisini da gozler oniine serer.
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BOLUM II

Gaston Bachelard’in Uzamin Poetikast Cercevesinde
Monologlar Miizesi “Ask” Oyunu

Omer SAGLAM!
Giris

Monologlar Miizesi “Agsk”, Balat’ta eski bir apartmanin
odalarinda oynanan on beser dakikalik alt1 oyundan olugmaktadir.
Seyirci bir odada izledigi oyunun ardindan bagka bir odaya girerek
diger oyunu izler. Apartmanin odalarindaki biitiin oyunlar ayn1 anda
baslar ve her odada hemen hemen ayn1 anda biter.

Gaston Bachelard Uzamin Poetikas: adli kitabinda evi bir
imgeler biitiinii olarak nitelendirir. Evin korku ve kaygilar,
gelecegin diislerini yansittigini belirtir. Evin yuva imgesini inga
ettigini sOyler (Bachelard, 2008, s. 55). Ev, bellegi, hafizay1 6ren
amlarla doludur (Eiguer, s. 35). Insanin yeryiiziinde koklenmesini,

! Dr. Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitlisii Yeni Tiirk Edebiyati
Bolimi (Mezun), ORCID: 0000-0002-2601-246X, e-posta:
omersaglaml@hotmail.com
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bir yere ait olmasini saglar (Erzen, s. 234). Heidegger, evin belli bir
giice sahip oldugunu, boylece dagin yamacinda bile durabildigini
dile getirir (Heidegger, s. 69).

Bachelard’a gore evin kapisi agilma ve kapanma imgelerini
aciga cikarir, kaprt giicii simgeler. Ev insami firtinalardan,
kasirgalardan, boradan korur. Evin varligi, bir yerde oturma, bir yere
koklenme anlamlarini tasir. Ev, insan1 dagilmaktan korur ve bir
kusun yuva yapmasi gibi insanin varligini sekillendirir (Bachelard,
2008, s. 316).

Insan igeri ile disarinin, 6te ile berinin ikiligi arasinda kendi
varligim olusturur (Basaran, s. 38). Bachelard’a gore ayna, su,
gokylizii sonsuzlugu imgeler (Bachelard, 2006, s. 60). Diis kurmak
ucsuz bucaksizligr sembolize eder (Bachelard, 2012, s. 109). Col,
orman, salyangoz kabugu sonsuzlukla ilgili imgelerdir.

Bachelard Uzamin Poetikas: adl1 kitabinda evi, insan ruhunu
¢Oziimleme araci olarak ele alir (Bachelard, 2008, s. 30). Ev; catisi,
tavan arasi, mahzeni, odalar1 koridorlar1 ile biling disinin
derinliklerini, magaralarini, katmanlarimi yansitir. Bachelard;
bellegin, anilarin, unutulanlarin, cocukluk diislerinin yasanilan evde
barindigini dile getirir.

Monologlar Miizesi “Ask” oyununda da ev; insan ruhunu
desifre eden, ¢ozen, sagaltan, agia cikaran bir alan olarak varlik
kazanir. Monologlar Miizesi’nin alt1 odasinda alt1 farkli agk hikayesi
oynanir. Her hikdye bir kadinin biling disinin derinliklerindeki
sancilari, agitlari, korkular1 ve kaygilari ortaya ¢ikarir.

Monologlar Miizesi ve Mekanin Dili

Erol Babaoglu’'nun yonettigi, Gizem Kaya’nin yazip
oynadig1 Ben Bu Oyunu Bozarim adli oyunun oynandig1 odada iiclii
koltuk, bir sandalye, bir ayna ve bir tart1 bulunmaktadir. Kalin fon
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perdelerinin 6rtiilii oldugu oda “Benim su¢um! Bu durumda olmak
benim su¢um!” diyen bir kadinin kendi kendiyle hesaplastig1 bir
alana doniisiir. Kadin; yasin, iligkilerini, erkek arkadasi karsisindaki
tutumunu, tavrimi diislintir. Kendisiyle uzlasmaya, kendisine akil
vermeye, kendi kendisiyle konugsmaya calisir. Erkek arkadasi
karsisinda her seyi alttan aliginin nedenlerini sorgular.

Duygusal iligkilerinde kendini giigsiiz hisseden kadin, is
hayatinda bagka bir kadina doniistiigiinii, otoriter ve kendinden emin
biri oldugunu diisiiniir. Zayif ve gii¢lii ikiligi arasinda gider gelir,
kimligini ¢dzmeye, kendisiyle hesaplasmaya g¢abalar. Bachelard’a
gore ev; insanin kimligini, anilarini, gegmisini, arzularini barindirir.
Ev ile evin sahibi, kaplumbaga ve kabuk gibi i¢ ice gecer (Bachelard,
2008, s. 147).

Insan kendi evinin duvarlarini  &rerken hayallerini,
umutlarini, gelecegini ve koklerini insa eder: “Yuvayir seyre
daldigimizda, kendimizi diinyaya giivenmenin kokeninde buluruz,
bir giivenin basladigim1 hissederiz, acunsal giiven bizi c¢agirir”
(Bachelard, 2008, s. 162). Bachelard’a gore ev; yuva, barmak,
siginak, geri doniilen yerdir.

Kapisi acik bir odada oynanan oyun diger odalardan gelen
oyunlarin sesleriyle, kadin sesleriyle, sarkilariyla dolar. Biitiin
apartmana yayilan sesler ¢ok sesli bir miizik olusturur. Odalardan
fiskiran hikayeler i¢ ige gecer, biitiin kadinlarin travmasini, yasini,
sevincini, hiizniini anlatir.

Yan odada oynanan Bagak Kivilcim Ertanoglu’nun yonettigi,

Selin Canki Ceylan’in yazdigi, Melis Oz’iin oynadig1 Taku adli

oyunda sar1 antiloba asik olan bir balikcinin ve Bilge Zenga’nin

hikayesi anlatilir. Bir balik¢1 kabilesinde yasayan asik olmus bir

kadinin heyecanini, sevincini anlatan oyuncu, dar odada yan yana

sandalyelere dizilmis olarak oturan seyirci ile yakin bir temas kurar.
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Oyunda alisildik oyuncu-seyirci-sahne tasavvurunu yikan oyuncu ile
seyirci arasinda bag yaratan bir mekan tasarimi vardir.

Balik tutmaya c¢alisan kadin, asik oldugu sari antilobu
gordiigiinde yasadig1 hissi, heyecani seyirciye de gecirir. Seyirciyle
konusarak, dertleserek interaktif bir oyun kurar. Ote yandan oyun;
beyaz adamlarin yerlilerin yasadigi yerlere gelmesini, topragi,
kaynaklar1 ve hayvanlar1 somiirmesini ele alir. Bir kara tas i¢in kavga
eden beyaz adamlar, sar1 antilobu yaralar. Somiirgelestirmeyi konu
edinen anlati, anlaticinin sesindeki cosku, heyecan ve ¢ocuksu ton
ile bir agk hikayesine biiriiniir.

Bir diger odada Emre Can Sancar’in yazip yonettigi, Ozlem
Yilmaz’in oynadig1 Kararmasin Yeter Ki adli oyun oynanir. Oyun,
Ayvalik’ta, 1957 yilinda gegen bir hikdyeyi anlatir. Anlatici,
Istanbul’daki giinlerini, ge¢misini animsar. Hamileligini, yeni bir
hayatin baslangicini hikaye eder. Kore’ye savasa giden bir subayin
karis1 olmanin yasini, hiizniinii dile doker. Dar bir odada pencerenin
kenarinda anlatisin1 aktaran oyuncunun, hareket alanin kisithilig ile
hikayenin agirligi mekanin dilini de agirlastirir. Disaridaki odadan
gelen tlrkiiniin sesindeki yas, Kararmasin Yeter Ki oyununa
eklemlenir.

Ust kattaki bir odada Ahmet Sami Ozbudak’1n yonettigi, Elif
Ozen’in yazdigi, Derya Yildirrm’in oynadigi Kozalak Cicegi adli
oyun oynanir. Oyun, Hulusi Bey ile Tamara Hanim’in askini konu
edinir. Tarth 27 Eyliil 1995°tir; anlatici, otuz y1l dncesine tiyatroda
Hulusi Bey’le sahnede sarki sdyledigi giinlere, Hulusi Bey’den
ayrilik mektubu aldig1 zamana geri gider. Anlaticinin; sarkilari,
mektubu, kemengesi oyunun ve mekanin nostaljik atmosferini kurar.
Oda, ge¢misin, hafizanin canlandig: bir alana doniisiir. Kemenge ve
sarki esliginde nostaljik bir agk hikayesinin yasini, sevincini,
coskusunu dile gelir.
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Monologlar Miizesi’'nde acik kapilarin ardinda oynanan
oyunlardaki kadin sesleri; odalardan tasarak koridora, diger odalara
ulagir. Odalardan figkiran biitiin hikayeler birbiriyle birlesir. Seyirci,
Monologlar Miizesi’nde sergilenen alt1 oyun arasindan dért oyunu
secerek giinlin oyun siiresini tamamlar. Bir apartmanin odalarinda
oynanan oyunlar; seyirciye segme, tercih etme alani agar.

Sonug¢

Gaston Bachelard Uzamin Poetikas: adli1 kitabinda evin;
siginak, acun, kdse, yuva oldugunu sdyler. Insan psikolojisinin gizli
yanlarim1 yansittigini; odalarin, koridorlarin, tavan arasinin ve
mahzenin biling disin1 imgeledigini belirtir. Monologlar Miizesi
“Ask” oyunu da bir apartmanin odalarinda oynanan oyunlardan
olusur. Her odada bir kadinin travmasi, yasi ve sevinci anlatilir.
Monologlar Miizesi’'ndeki odalar, biling disinin gizli koselerini
yansitir. Hafizanin, gegmisin izlerini ortaya ¢ikarir.

Monologlar Miizesi “Agsk”, Balat’ta eski bir apartmanin
odalarinda oynanan alti oyundan olusur. Her odada bir kadinin
hikayesi dile getirilir. Kapis1 agik odalardan tasan anlatilar, birbirine
karigir. Koridorlardan gegerek odalar1 dolasir. Kadin sesleri,
tiirkiileri i¢ i¢e gecer. Kahkaha, yas, seving, keder birlesir. Anlatilar,
cok sesli bir orkestraya doniisiir. Mekanin dili, anlatilarin dilini
yaratir.

Monologlar Miizesi “Ask”, dar odalarda seyirci ile
oyuncunun birbirine yakin bir temas kurdugu bir tasarimla oynanir.
Odadaki, seyirci sandalyeleri seyirciyi de oyunun igine davet eder.
Oyuncu ile seyirci arasinda interaktif bir oyun baslar. Monologlar
Miizesi, seyirciye de oyunda yer acar. Bdylece seyircinin
performansi da oyunu doniistiiriir.
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Bachelard Uzamin Poetikas: adli kitabinda dolaplarin,
¢cekmecelerin, mahfazalarin evdeki sirlar1 sakladigini, mahrem olani
ortaya c¢ikardigint soyler. Evin, ¢ocukluk diislerini, anilari
sakladigin belirtir. Monologlar Miizesi “Agsk” oyununun oynandigi
odalarda da mektuplar, sirlar, ge¢gmisin anilari, hafiza ortaya dokiiliir.
Her odada bagka bir sir, diis, umut goriiniirlesir.
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BOLUM 111

Tiyatroda Mekdnin Dramaturjik Islevi ve Monologlar
Miizesi “Duo” Oyunu Uzerine Bir Inceleme

Ayca TURAN!
Giris

Tiyatroda mekan, sadece fiziksel bir unsur olmanin G6tesinde,
hikaye tiretiminin merkezinde yer alan dinamik ve seyirciyle temas
eden bir kavramdir. Antik Yunan’da da giiniimiizde c¢agdas
performanslarda da mekanin kullanimui tiyatro i¢in her zaman 6nemli
bir yere sahip olmustur. Tiyatroda mekan kullanim1 Antik Yunan’dan
bu yana degismis ve seyirciyle temas eden daha farkli noktalara
odaklanarak gelisim gostermistir. Seyircinin izleme deneyimini
sekillendiren ve oyunun dramaturjik yapisina katkida bulunan sahne;
mekaninin  dramatik anlati {izerindeki etkilerini, tiyatronun
seyirciyle kurdugu iletisim bi¢imlerini ve estetik degerlerini yeniden
tanimlama potansiyeline sahiptir.

! istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bliimii (Mezun),
ORCID: 0009-0005-7566-1035, e-posta: aycaturanl@gmail.com
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Bu c¢alismada, tiyatroda mekanin kullanimini teorik bir
cercevede Ahmet Sami Ozbudak’in yénettigi Monologlar Miizesi
“Duo” adli oyun fiizerinden ele alacagim. Bu calisma, tiyatroda
mekan kullanimina dair kuramsal ¢erceveyi, mekanin seyirciye ve
oyuncuya olan etkisini, zaman ve mekan kavramlarini, Michel
Foucault’nun “heterotopya” kavramlari gibi 6nemli teoriler 1s1g1nda
irdelemeyi amaclamaktadir. Ayrica Erika Fischer-Lichte’nin
performans estetigi, oyun analizine zemin hazirlayacaktir. Bu
calisma, hem tiyatro sanatcilart hem de tiyatro Ogrencileri i¢in
tiyatroda mekan dramaturjik potansiyelini anlamaya yonelik bir
kaynak olmay1 hedeflemektedir.

Monologlar Miizesi “Duo”

Tiyatro; mekani ve seyirci arasindaki iligskinin teorik ve
analitik bir bakis agisiyla ele alinmasi, mekanin tiyatroda nasil bir
“anlatici”ya  donlstiiglini  ortaya koymayr amaclamaktadir.
Apartman dairesi gibi giindelik yasam mekanlarinda oyunlarin
sahnelenmesi, tiyatroda mekan-seyirci, mekan-zaman ve mekan-
oyuncu gibi iligkileri derinlemesine etkileyen bir unsurdur. Bu tiir
mekansal doniisimler, seyircinin duygusal ve fiziksel deneyimini
derinlestirerek tiyatronun algilanis bigimini de doniistiirmektedir.

Monologlar Miizesi, geleneksel tiyatro sahnesinin sinirlarini
asarak Balat’ta bulunan ayni adli bir apartmanin dairelerini farklh
oyun alanlarina doniistiiriyor. Bu sayede mekanin anlami ve
biitiinliigli seyirci ve oyuncu i¢in yeniden yorumlaniyor. Oyun
boyunca seyirciler, her biri 15 dakika olacak sekildeki mini oyunlari
apartmanin farkli odalarinda izleme firsati buluyor. Seyirci, bir
oyunu izlerken yan odada farkli bir oyun oynanmaya devam ediyor.
Oyunlar oynandig1 esnada oyuncular baz1 zamanlarda yan odalara
atifta bulunuyor ve yan odadan gelen sesler de oyuna bu sekilde dahil

edilebiliyor. Seyirci duydugu farkli sesleri, izledigi oyunla
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birlestirme firsat1 buluyor. Bu sayede hem fiziksel hem de duygusal
olarak farkli bir yolculuga ¢ikiyor.

Dairede her oda kendi basina bir mini sahne olarak oyuna
dahil oluyor ve her odada izleyicilere farkli bir hikdye sunuluyor.
Boyle bir mekan kullanimi, izleyiciye oyun sirasinda farkli bir
gerceklik sunmay1 ve onlan fiziksel ve duygusal bir yolculuga
cikarmay1 hedefliyor. Bu nedenle mekanin yalnizca arka plan veya
dekor olarak degil, ayn1 zamanda oyunlarin anlatisina onciiliik eden
bir unsur olmasin1 sagliyor.

Bununla birlikte, apartman odalarinin her birinin farkli
tasarimi, mekanin dramatik islevine hizmet ediyor. Bir odadaki
minimalist tasarim ile baska bir odadaki zengin dekor arasindaki
farklar, seyirciyi farkli bir duygu durumuna sokmay1 hedefliyor. Bu
gecisler, oyunlarin icerigi ile uyumlu bir sekilde mekanin seyirci
iizerindeki etkisini derinlestiriyor.

1. Seyircinin Mekéansal Algisinin Yeniden Sekillenmesi

Edward Gordon Craig 1901°de Londra’da sahneye koydugu
operayla sahne tasarimimda yeni bir ¢igir agmis, post-realist
denebilecek bir tasarim ortaya koymustur. Geleneksel sahne arka
perdesinin yerine alttan koyu mavi baslayip yukari dogru mora
dontisen golgeli, genis serit kumaslar asmistir. Proscenium
cercevesinin disindan bakildiginda seyirciler i¢in sahnenin sonsuza
dogru uzandigi hissini yaratmistir (Nihan, 2013). Craig’in sahne
tasarimindaki bu yenilik¢i yaklagim, seyirciye mekanin sadece bir
arka plan degil, hikayenin bir pargast oldugunu hissettirerek onlarin
algisini yeniden sekillendirmistir. Tipki Craig’in tasariminda oldugu
gibi, modern tiyatroda mekéanin kullanim sekli, izleyicinin sahneye
olan bakis agisini, igsel bir yolculuga donlismesini saglamak icin
giiclii bir arag haline gelmistir.
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Monologlar Miizesi gibi, fiziksel gerceklikle biitiinlesen
mekanlarda oynanan oyunlar, seyirciye dramatik anlatiyr daha
dogrudan ve kisisel bir diizeyde deneyimleme firsati sunar. Erika
Fischer-Lichte’nin Performatif Estetik adl1 eserinde ele aldig1 temel
kavramlardan biri, tiyatronun doniistimsel dogasidir. Sahnelemenin
gerceklestigi mekan bir taraftan geometrik bir mekan olarak
kavranabilir. Bu sekilde algilanan mekan, sahneleme baglamadan
once de vardir ve sahneleme bittikten sonra da varhi§inm siirdiiriir
(Fischer-Lichte, 2016).

Fischer-Lichte, tiyatroda mekéanin sabit bir arka plan olmanin
Otesine gecerek, seyircinin algisint ve deneyimini dogrudan
etkileyen bir bilesen haline geldigini vurgular. Apartman dairesi gibi
giindelik yasam mekanlarinin tiyatro sahnesine doniismesi, Fischer-
Lichte’nin performatif estetik ¢ercevesinde one siirdiigii bazi1 temel
kavramlarla iligkilendirilebilir.

2. Antik Yunan’dan Roma’ya Sahne Tasarimmin Gelisimi

Roma Donemi tiyatrolar1 yapisal olarak Antik Yunan
donemine gore olduk¢a farklilasmis, tiyatro mekanlar agik
alanlardan binaya donlismeye baslamistir. Tiyatro binalariin
yapiminda kullanilan tas gibi dayanikli malzemeler de bu dénem
insa edilmis bircok yapinin giliniimiize ulagsmasini saglamistir
(Nihan, 2013).

Antik Yunan’dan Roma’ya tiyatro sahnesinin evrimi, hem
mekani yapisal Ozelliklerinde hem de performansin izleyici
tizerindeki etkisinde dnemli degisikliklere yol agmistir. Antik Yunan
tiyatrosu, agik hava amfi tiyatrolarinda biiyiik alanlarda gerceklesen,
dogayla i¢ ice olan performanslar1 barindirirken, Roma Donemi ile
sahne tasarim1 daha kapali ve yapisal bir bigim almaya baglamistir.
Yunan tiyatrolarinda, dogal manzara ve cevre unsurlar1 oyunla
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birleserek seyircinin mekanla etkilesimini saglarken, Roma
tiyatrolarinda sahne, yapisal olarak daha ayrilmis ve izleyiciyle daha
dogrudan bir bag kurmay1 amaclayan bir tasarima dontigsmiistiir.

Roma Donemi’nde oyunlar zaman zaman saray
eglencelerinin de bir pargasi olmustur. Ayrica bazi oyunlar aksam
vakitlerinde de oynanmistir. Bu gibi durumlarda ¢ok sayida mum,
yag lambalar1 ve fenerler mekani aydinlatmak i¢in kullanilmigsa da
sahne aydinlatmasi i¢in 6zel bir kullanimdan s6z edilemez (Keller,
2010, aktaran Nihan, 2013).

Roma Donemi’nde tiyatro binalarinin i¢ mekanlarinda
kullanilan tas gibi dayanikli malzemeler, tiyatro sahnelerinin kalici
ve saglam olmasini saglamis, bu da Roma tiyatrolarinin giiniimiize
kadar ulasan birgok yapisinin temelini olusturmustur. Roma
tiyatrosunda sahnenin yikseltilmesi ve proscenium (sahne
cercevesi) gibi yapisal 6gelerin kullanilmasi, seyirci ile sahne
arasindaki smurt belirginlestirirken, ayni zamanda sahneyi gorsel
acidan daha estetik bir hale getirmistir. Bu yapisal degisiklik,
oyuncularin daha belirgin bir sekilde gorsel bir odak haline
gelmesini saglarken, seyircinin de daha derin bir dikkatle
performansi izlemesine olanak tanimistir. Bu degisim, hem
oyuncularin performanslart lizerinde hem de seyircilerin oyunla
kurdugu iligkiler iizerinde ©Onemli bir etkiye sahip olmustur.
Sahnenin yapisal olarak daha ayrilmis olmasi, oyuncularin hareket
alanlarimi ve performans bigimlerini doniistiirmiis, seyircilerin de
tiyatrodaki varliklarin1 bir gozlemci olarak algilamalarina neden
olmustur. Antik Yunan’dan Roma’ya gecisle birlikte tiyatroda
mekanin rolii daha belirgin hale gelmis, oyuncu ve seyirci arasindaki
etkilesim, mekanin sundugu yeni olanaklarla yeniden sekillenmistir.
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3. Gergeklik Algisinin Gii¢lenmesi ve Anlatiya Katilim

Apartman dairesi gibi giindelik ve dogal mekanlarda
oynanan tiyatro oyunlari, seyircinin sahneye olan mesafesini ortadan
kaldirir ve seyircinin anlatiya daha dogrudan-yakin bir sekilde
katilmasini saglar. Stanislavski’nin "dordiincii duvar" kavramina
meydan okuyan bu tiir mekansal diizenlemeler, seyircinin olaylarin
yalnizca tamigr degil, aym1 zamanda onun bir parcast gibi
hissetmesine olanak tanir.

Monologlar Miizesi “’Duo” oyununda da bunun bir 6rnegini
goriiriiz. Seyirci, apartmanin kiiglik odalar1 igerisinde, oyun ve
oyuncuyla yakin temasta bulunarak oyunu izler ve bu sekildeki
seyircinin katilimi sahnedeki olaylarin “’kurmaca’ oldugu bilincini
azaltir. Bu da anlatimin etkileyiciligini artirir.  Seyirci, kendi
varligtyla oyunun igine dahil edilerek, duygusal ve fiziksel bir
sekilde oyunu deneyimler. Insanlarin, nesnelerin, 1518 her bir
hareketi, sesin her bir tinis1 bu mekéani degistirebilir. O sabit degildir
ve durmadan dalgalanmalar gosterir (Fischer-Lichte, 2016).

Fischer-Lichte’ye gore performans sanatlari, seyircinin
algisin1 doniislime ugratma kapasitesine sahiptir. Apartman dairesi
gibi yerlerde tiyatro yapmak, mekanin aligilmis islevini degistirerek
seyirciyi farkli bir algisal duruma sokar. Giinliik hayatta siradan bir
konut olarak goriilen bir alan, performans siiresince sahneye
doniigerek seyircinin mekana yiikledigi anlamlari sorgulamasina yol
acar. Bu, performatif estetigin temel dinamiklerinden biri olan
“algisal donilisim™i (perceptual shift) dogurur.

Fischer-Lichte, tiyatro performanslarini "olay" (Ereignis)
olarak degerlendirir ve performansin bir kez gergeklestiginde geri
dondiiriilemez oldugunu belirtir. Apartman dairesi gibi giindelik
yasam mekanlarinda sahnelenen oyunlar, tam da bu olay karakterini

--26--



giiclendirir ¢linkii oyun, yalnizca sahneleme aninda var olur ve
mekanin rastlantisal unsurlar1 (giin 15181, sokaktan gelen sesler,
mekanin fiziksel yapisi) performansin dinamik bir parcasi haline
gelir.

Buna bir 6rnek olarak Monologlar Miizesi “Duo” oyununun
bir bolimiinde seyirci evli bir ¢ifti, arkadaslarinin diigiliniine
hazirlanirken goriir. Bu esnada kadin oyuncu dairenin camini agar ve
disaridaki arkadasina seslenerek sokaktaki korna seslerini oyunun
igerisine dahil eder.

Bu o6rnek, oyundaki mekanin nasil bir anlatictya
doniistiiglinti ve fiziksel ¢evrenin performansla nasil biitlinlestigini
gosteriyor. Oyun boyunca mekanin dogal unsurlarinin, 6zellikle de
sokaktan gelen seslerin, oyunla entegre edilmesi, seyircinin
duygusal ve fiziksel deneyimini daha katmanli hale getirmeyi
hedefliyor. Bu tiir miidahaleler, izleyicinin oyunun i¢indeki
gerceklik algisin1 gliglendiriyor ve tiyatro ile gercek diinya
arasindaki sinirlart bulaniklagtiriyor.

Bu tir ses wunsurlar, izleyiciyi yalmzca goézlemci
pozisyonuna yerlestirmez; ayni zamanda sahnedeki atmosferin bir
parcast olmasimi saglar. Disaridaki seslerin igeri girmesi, mekanin
dis diinyayla nasil bir baglantiya sahip oldugunu da vurgular ve
boylece seyircinin yalnizca gorsel degil, isitsel olarak da mekanin
icinde var olmasina olanak tanir.

4. Dionysos in 69 Etkisinin Giiniimiize Yansimasi

Richard Schechner tarafindan yonetilen ve 1968 yilinda The
Performance Group tarafindan sahnelenen Dionysos in 69’da,
Euripides'in Bacchae’sinin ¢i1gir agan bir uyarlamasidir. Yapim,
ozellikle mekanin radikal kullanimi ve geleneksel seyirci-oyuncu
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iliskisini yeniden tanimlamasiyla deneysel tiyatroda bir doniim
noktasidir.

Schechner'in “cevresel tiyatro” kavrami Dionysos in 69'un
merkezinde yer aliyordu. Performans, geleneksel bir sahne yerine,
oyuncular ve seyirciler arasindaki smirlarin  kasitli olarak
bulaniklastirildig agik, esnek bir alanda gergeklesti. Seyirciler sabit
oturma yerlerine hapsedilmemisti; performans alaninda serbestge
hareket edebiliyor, oyuncularla etkilesime girebiliyor ve hatta
aksiyonun bir pargasi olabiliyorlardi. Bu mekénsal diizenleme,
“dordiincii duvar1t” ortadan kaldirarak, teatral katilimi yeniden
tanimlayan siiriikleyici, katilimci bir deneyimi tesvik etti.

Kucaklasma sahnesinde (“caress—scene) sanatcilarin
mekanmn bir ucundan raflarin altina “gizlenmis” seyircilerin
bulundugu diger ucuna kadar her tarafa dagildilar. Benzer sekilde,
seyirciler de sahneleme boyunca mekanda hareket etme hakkina ve
sansina sahip olmuslardir. Onlar kendilerine durmadan daha iyi bir
konum ve goriis acis1 aramislar, sanatcilara ve diger seyircilere olan
mesafelerini diledikleri gibi diizenlemisler ve merkez alam
doldurarak “hikayeye ortak olmuslardir” (Fischer-Lichte, 2016).

Dionysos in 69, mekansal konvansiyonlara meydan okuyan
cagdas tiyatro uygulamalari i¢in bir emsal olusturdu. Yillar 6nceki
bu sira dis1 oyunun etkisi; giiniimiizde bir apartman dairesindeki
birden fazla odanin kullaniminin, parcalanmis ancak birbirine bagl
tiyatro  deneyimleri  yarattii  Monologlar  Miizesi  gibi
performanslarda izlenebilir. Her iki prodiiksiyon da geleneksel
tiyatro mekanlarinin statik dogasini bozarak, c¢evrenin anlati ve
seyirci algisini sekillendirmedeki aktif roliinti vurguluyor.
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5. Mekanin Anlamsal Déniisiimii ve Dramatik islevi

Glindelik yagam mekanlarinin tiyatro sahnesine doniismesi,
mekanimn dramatik bir 6ge olarak kullanimmi da yeniden
sekillendirir. ~ Michel  Foucault’'nun  heterotopya  kavrami
cercevesinde degerlendirildiginde, apartman dairesi gibi mekanlar
hem gercek diinyaya ait olup hem de tiyatro baglaminda yeni bir
anlam kazanarak, gerceklik ile kurmaca arasinda bir gegis alani
olustururlar. Heterotopyalar, mekéansal yasam alanina karigsarak
tecrit edebilir ve niifuz edebilir niteligiyle, kapatma ve kapanma
pratiklerinde toplumsal bir karsilasma imkani1 sunarak otekilige
acilan gegitleri yaratir (Ozgeng & Ertop, 2021).

Monologlar Miizesi bu baglamda degerlendirildiginde,
apartman daireleri yalnizca performans alanlar1 degil, ayn1 zamanda
heterotopik mekanlara doniisiir. izleyiciler, giindelik hayatta siradan
kabul edilen bir apartman dairesine adim attiklarinda, mekanin
tanidik yapisi i¢inde yabancilastirici bir deneyim yasarlar. Bu durum,
gerceklik ile kurmaca arasinda bir gegis alani yaratir.

Ornegin, bir oturma odasinda sergilenen bir monolog,
izleyiciye hem kendi kisisel deneyimlerinden izler sunar hem de
karakterin kurmaca diinyasinda kaybolmalarina neden olur. Mekan,
boylece yalmizca fiziksel bir zemin degil, anlatinin duygusal ve
diisiinsel derinligini giiglendiren bir aktore doniisiir. Monologlar
Miizesi 'ndeki her bir odanin farkl bir hikayeye ev sahipligi yapmasi,
izleyiciyi hem fiziksel hem de zihinsel olarak bir sinirdan digerine
tasir. Ornegin, dar bir koridordan gegerek ulasilan bir yatak odasinda
anlatilan hikaye, izleyiciyi daha mahrem bir atmosfere sokar. Bu
gegisler, izleyicinin sadece mekansal degil, ayn1 zamanda zamansal
bir yolculuk yapmasina da olanak tanir. Her oda, farkli bir zaman
dilimine veya karakterin kisisel tarihine agilan bir pencere gibi islev
gorr.
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Oyunun gizil giicli, onun her insan i¢in ¢ekici ve kiskirtici
olmasindan kaynaklanir. Her ne kadar kendisini giindelik hayattan
soyutlasa da, oyunun davranissal 68esi olan ‘mimetik tavir’, ‘-mis
gibi yapma’ niteligi, en azindan kendi alani i¢inde kalarak da olsa,
kendi gercekligini gilindelik gergekligin yerine ikame ettirmesine,
etkileri giindelik hayatta da siirebilecek bir gergeklik ilkesi
yaratmasina olanak tanir (Karaboga, 2011).

6. Seyirciyi Tetikleyen Unsurlar

Monologlar  Miizesi’ndeki  performanslar, izleyicinin
mekansal hafizasini tetikleyen unsurlar barindirir. Bir odada goriilen
eski bir koltuk, dar bir koridorun sikismislig1 ya da bir pencereden
stiziilen 151k, yalnizca dekoratif 6geler degil, ayn1 zamanda seyircinin
kisisel anilartyla etkilesime giren sembolik gdstergelere doniisiir. Bu
tir mekansal dontigiimler, mekan yalnizca fiziksel bir alan degil,
ayn1 zamanda duygusal ve bilissel bir sahne haline gelmesini saglar.
[zleyicinin mekanla kurdugu iliski, pasif bir gdzlemci olmanin
Otesine gecerek, aktif bir katilimci roliine evrilir. Boylece mekan,
anlatinin bir pargasi olmaktan ¢ikarak, anlatinin kendisi haline gelir.

Monologlar Miizesi’nde mekanin dramatik islevi, zaman
kavramiyla da i¢ ige geger. Seyirciler, bir odadan digerine gegerken
yalmizca fiziksel bir mekansal degisim yasamaz; aynm1 zamanda
anlatinin farkli zaman katmanlar1 arasinda da yolculuk yaparlar. Bu
stireklilik, Bergson’un ‘siire’ (durée) kavramyla iliskilendirilebilir.
Bergson’a gore siire, mekanik zamandan farkli olarak, bireyin biling
akisinda deneyimledigi siirekli bir akis halidir. Bergson hayati
ozgiirlik temelinde agiklamaktadir. Varlik siirekli olarak
ozgilirlesmeyi  gerceklestirmeye cabalayarak sekillenmektedir.
Varlig1 maddeyle degil, siireyle, bellekle, bilingle izah etmektedir.
Maddi alanin zorunluluguna karst gelmek i¢in hareketi tinsel bir

alanda degerlendiren Bergson hayata egemen olan evrimin dnceden
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belirlenmis olmadigin1 ve maddi bir temelde agiklanamayacagini
gostermek i¢in bu kavramsal yapiy1 kullanmistir (Cengiz, 2017).

Bu cercevede, Monologlar Miizesi’nde her bir odadaki
performans, zamansal bir fragman olarak degil, seyircinin biling
akisinda kesintisiz bir biitlinliik olusturur. Oyunlar arasinda fiziksel
gecisler, seyircinin zihinsel ve duygusal stirekliligini destekler. Bu
durum, performansin hem mekansal hem de zamansal olarak ¢ok
katmanli bir yap1 olusturmasini saglar.

Apartman dairesi gibi giindelik mekanlar, tiyatronun anlati
giiclinii ve seyirciyle kurdugu bagi yeniden tanimlama potansiyeline
sahiptir. Bu tiir performanslar, mekanin dramatik bir aktore
doniisebilecegini ve seyirci deneyimini doniistiiriicti bir giice sahip
oldugunu ortaya koyar. Bu gibi giindelik ortamlarda sahnelenen
oyunlar, seyirci ve oyuncu arasindaki geleneksel hiyerarsiyi de
sarsar.

Richard Schechner’in “cevresel tiyatro” (environmental
theatre) anlayisi cergevesinde degerlendirildiginde, bu tiir oyunlarda
seyirci belirli bir oturma diizenine tabi olmayabilir, hatta zaman
zaman oyunun akigina dogrudan dahil olabilir. Bu durum, tiyatro
deneyimini pasif bir izleyicilikten ¢ikararak, seyirciyi anlatinin
organik bir bileseni haline getirebilir. Fischer-Lichte’nin Performatif
Estetik eserinde vurguladigt en Onemli kavramlardan biri,
performansin yalnizca sanatgilar tarafindan degil, ayn1 zamanda
seyircinin varligi ve tepkileriyle birlikte tiretilmesidir. Bu baglamda,
mekansal yakinlik ve izole edilmis bir sahne diizeninin olmamasi,
seyircinin deneyimini dogrudan etkileyerek onun fiziksel ve
duygusal katilimin artirir.
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Sonug¢

Tiyatroda mekan, yalnizca fiziksel bir arka plan olmanin
Otesine gecerek, dramaturjik yapinin ve seyirci deneyiminin
ayrilmaz bir parcasi haline gelir. Monologlar Miizesi “Duo” gibi
eserler, mekanin estetik ve dramatik potansiyelini kullanarak,
seyirciyi fiziksel ve duygusal olarak etkileyen bir deneyim sunar.
Apartman dairesi gibi glindelik yagam alanlarinin tiyatro sahnesine
doniigsmesi, seyircinin mekansal algisin1 yeniden sekillendirir ve
tiyatro ile gerceklik arasindaki sinirlar1 bulaniklastirir. Bu doniisiim,
seyircinin daha aktif bir katilimda bulunmasina ve oyunun kurmaca
dogasini sorgulamasina olanak tanir.

Fischer-Lichte’nin ~ performatif  estetik  anlayisindan
hareketle, mekanin performansla entegrasyonu, seyirciye sadece
gozlemci olmanin oOtesinde, bir katilimci olma firsatt sunar.
Monologlar Miizesi, bu noktada mekéansal algiy1 giiclendirerek,
tiyatroda mekanin anlatici olarak islev gordiigiinii somutlagtirir. Bu
tiir inovatif kullanimlar, tiyatronun doniisiim giiclinii ve mekéanin
anlatrya katt1g1 derinligi gézler Oniine serer. Sonug olarak, tiyatroda
mekanm dramaturjik islevi, izleyicinin algisin1 doniistiirerek,
oyunlar1 daha kisisel ve etkileyici bir deneyim haline getirmektedir.
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