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BOLUM I

Toplumsal Olaylarin Sanata Yansimasi

Bayram DAGLI*

Giris

Sanat; toplumsal ve kiiltiirel baglamda sahip oldugu somut
gostergelerle, organik bir sekilde toplumu olusturan tiim kurumlari
etkilemekte, sosyal degisimin ger¢eklesmesinde aktif bir rol
oynamaktadir (Kara, 2016). Ayn1 zamanda sanat toplumsal degisim
ve doniisiimlerden de etkilenmekte, sanatcilarin olusturdugu imgeler
araciligryla sanat eserlerine yansimaktadir. Sanat ve kiiltiiriin temel
pratigi, insan davranisinin  katilimei, dinamik ve sosyal
bicimlerinden bir tanesi olmasinda yatmaktadir. Sanat yansimay1
tetikleme, empati olusturma, yeni fikirler ve iliskiler gelistirme
kapasitesine sahiptir. Ayni1 zamanda tiim toplumu ilgilendiren
degerleri ifade etmenin, paylagsmanin, sekillendirmenin giiclii ve
demokratik bir yolu olma 6zelligini de tasimaktadir. Yeni bakis
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acilariin gelistirilmesine, farkli var olma ve iliski kurma yollarinin

nasil hayal edilecegine ve anlamlandirilmasina yardim etmektedir.

Toplum ve topluluklar siirekli hareket halindeki
deneyimlerden ortaya ¢ikan, ortak nedenler veya kolektif deneyimler
etrafinda birlesen sosyal bir yaratim olarak anlagilmalidir.
(Lindstrom, 2014). Toplumularin somut ve soyut birikimlerinin
tasiyicisi olan kiiltiir, insanlarin belirli durumlar karsisinda ihtiyag
duyduklan dil, aligkanlik, rittieller, goriisler, degerler ve normlar
bilgisinin toplamidir (Shadid, 2007). Antropolojik agidan kiiltiir,
insan toplumlarinda yasamin tiim 6grenilmis ve paylasilan yonlerini
kapsamaktadir. Sadece yiiksek kiiltiir olarak nitelendirilen sanat ve
edebiyat degil ayn1 zamanda bilim, teknoloji, pratik giinliik
aktiviteler ve inanglar da dahildir. Kiiltiirler duragan degildir.
Savaglara, vebalara, yeni buluslara ve ¢evresel iklim degisikliklerine
bir tepki olarak da degismektedirler (Strauss, 2012).

Ering (2013) “Sanat gerek sanatci i¢in gerek alici i¢in ve
gerekse bir sanat eserinin verdigi ileti i¢in sosyal yapinin, sosyal
yapitaslarinin dogrudan etkisiyle ortaya ¢ikabilir ve tanimlanabilir”
(s. 20) demistir. Sosyal yapinin en temel Ogeleri aile, egitim,
ekonomi, hukuk, toplumsal sinif ve statiiler, politika, inanglar, sanat,
din ve giivenlik olarak siralanabilir. Bu kurumlarla sosyal yap1 daha
kalict ve saglam hale gelmektedir. Bir¢ok disiplini arka planinda
barindiran sanat, mesaj ileten gostergeleri araciligiyla eserlerini

ortaya koyarak topluma sunmaktadir.

Sanat eserleri ile toplumsal doniisiim arasindaki karmagik
iligkiyi izlemek zordur. Ancak sanatcilarin ortaya koyduklarinin sivil
diisiinceyi elestirel bir yolla dile getirdigi, genislettigi ve hatta

-5



tyilestirdigi agiktir (Surdna, 2021). Yine de sanatin en tanimlayici
0zelligi, insanlar1 insanlik yelpazesinden birlestirebilme yetenegidir.
Her seyden oOnce sanat, giizellik ve diinya hakkinda merak
duygusunu yerine getirmeye hizmet etmesi, yaratici ifade ve tarihin
belgelenmesi i¢in bir ¢ikis saglamasi bakimindan toplum igin
onemlidir. Cogu zaman sanat yalnizca duyularla deneyimlenen bir
sey olarak aceleyle genellestirilebilir. Ne de olsa sanatla
iligkilendirilebilecek ilk fikirler ¢izimler ve gorsel calismalardir.
Yaratici sanatlarin toplum i¢in neden 6nemli oldugunu anlamak i¢in

sanatin ne oldugunu derinlemesine anlamak gerekmektedir
(Gonzalez, 2017).

Sanat eserlerinin toplum icin bir diger 6nemi de sanatin
toplumsal olaylar1 nasil gosterdigidir. Insanlar var oldugu siire
icerisinde sanatta var olmus ve insanlik yiizyillar boyunca degistikce
ve gelistikce, sanatta o zamanlar1 ve meydana gelen degisiklikleri
yansitacak sekilde gelismis ve biliylimiistlir. Tarihi, esas olarak
kisisel olmayan ve olgusal olarak kaldig1 yazili1 edebiyatla sinirh
tutmak yerine gorsel sanatlar yelpazesine dahil etmek, tarihsel
olaylarin tasvirinin sonraki nesillere aktarilmasina ve kendi giiniiniin

bakis acisin1 ve duygusal yaklagimlarini tasimasina izin vermektedir
(Gonzalez, 2017).
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Gérsel 1: Eugene Delacroix, “Halka Onderlik Eden Hiirriyet”
TUY, 1830, Louvre Miizesi, Paris

Kaynak: https://www.eugene-delacroix.com/liberty-leading-the-people.jsp

Unlii bir tarihi tablo olan Eugene Delacroix'in Halka Onderlik
Eden Ozgiirliik (Gorsel 1) eseri dnemli bir 6rnek olarak ele alinabilir.
Fransiz Devrimi'ni anan bu tabloda; hiirriyeti sembolize etmesi
amaglanan bir kadin ile elinde tiifek ve Fransiz bayragi olan bir grup
insan On plana ¢ikarilmaktadir. Devrimin nasil ortaya ¢iktigini ve
onu Yyasayanlar tarafindan nasil deneyimlendigini okunarak
anlasilabilir ancak bu eser Fransiz halkini birlestirmede vatansever
bir durus, 6zglirliik arayisinin birlestirici giicli olarak goriilebilir.

Bu tiir tarihsel baglamlar i¢cinde sanat, o ana tanik olmus olan
kisinin deneyimini de belgelemeyi basarir. Yani tarihsel olaymn
kendisine 1s1k tuttugu kadar daha derin ve kisisel bir yaklasim
sunmaktadir. Olaylar1 yasamis bir kisinin yani sanat¢inin
merceginden toplumsal olaylara bakilmaktadir. Tarih ile insan
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deneyimi arasindaki ucurumu kapatmay1 basaran onu sadece
O0grenmis olan degil ayn1 zamanda onu yasayan birinin tanikligina
g6z atilmasini saglayan sanat eserleri bu noktada 6nemli bir misyon

ustlenmektedir.

Bu arastirma; tarihi siire¢ icerisinde toplumlari etkilemis olan
onemli olaylara odaklanmig, o olaylara taniklik etmis ve
duyumsamis olan sanatgilarin eserlerine odaklanarak sanat
eserlerine nasil yansidigi incelenmistir. Arastirmanin teorik kismi
kaynak tarama modeliyle tamamlanmis olup verilerin analizi igin
betimsel ve igerik analizi yodntemlerinden faydalanilmistir.
Arastirmanin igerigine kaynak olusturan gorseller, eser analizi
yontemi kullanilarak belirlenmis ve yorumlanmistir. Arastirma,
toplumsal olaylardan olan salginlar, savaslar ve gogler ile

siirlandirilmastir.

Toplumlar Etkileyen Salginlarin Sanat Eserlerine Yansimasi

Insanlik tarihi boyunca salgmlar hemen hemen biitiin
toplumlari etkilemis ve ortak bir sorun olarak goériilmiistiir. Bu salgin
donemlerinde yasayan sanatgilarda tanikliklarini birtakim edebi ve
gorsel eserler tlizerinden ortaya koymuslardir. Salginlar arasinda en
uzun siire devam edeni 14. yilizyildan itibaren ortaya ¢ikmis olan
veba salginlart olmustur. Cok hizli yayilarak biiyiik kayiplara neden
olmustur. Baslangicta Cin de ortaya ¢ikmis olmasina ragmen ticaret
yollar1 vasitastyla tim Avrupa’ya yayilmistir (Bagbug, 2020). Veba
salginlari sirasiyla Atina Vebasi, Antoninler Vebasi, Justinian Vebasi
ve son olarak da Kara Oliim olarak isimlendirilmistir. Tarihte sadece
veba salginlar1 toplumlari etkilememistir. Zspanyol Gribi (1918-20),
HIV Salgimi, Cicek Hastaligi Salgini (1972), SARS, H1N1/09

Salgini, Ebola Salgimi (2014-2016), ZIKA Salgini (2015-2016) gibi
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salginlarinda insanlig1 etkiledigi goriilmektedir. Son olarak, Mart
2020°de Diinya Saglhk Orgiitii yeni koronaviriis hastaliginim
(COVID-19) patlak vermesini, endise yaratan uluslararast halk
saghgt acil durumu olarak ilan etmistir (Abdullahi, Kaur Chana,
Zenone, & Ardiles, 2021). Bu salginlarin etkileri, insan uygarliginin
ekonomik, politik ve sosyal ve sanatsal yonlerini giiclii bir sekilde
sekillendirmistir (Huremovi¢, 2019).

Tim bu salginlar; o donemde yasayan ve deneyimleyen
sanatcilar1 etkileyerek eserlerine konu olmustur. Salgin hastaliklar
aynt zamanda sanat eserlerine yeni motiflerin ve deneyimlerin
eklenmesininde yolunu agmistir. Sanatsal bir ¢alismada betimlenen
imgeler, sanatginin kendi deneyimi ve bakis agisiyla esere yansidigi
goriilmektedir.

Chaucer, Boccaccio veya Petrarch gibi iinlii sanatcilarin
eserleriyle ortaya koydugu Kara Veba, Avrupa niifusu iizerindeki
genis ¢apli ve dliimciil etkileri, ddnem boyunca tiim sanat bi¢cimlerini
etkilemistir. Danse Macabre'nin (Oliim Dans1) gorsel sanatlarda ve
dini metinlerde ortaya ¢ikmasinda veba salginlarmin 6nemli rolii
bulunmaktadir. Vebayla ilgili korkular, dramatik bir sekilde Pieter
Bruegel’in  Oliimiin Zaferi adhi tablosunda tasvir edilmistir
(Oosterwijk & Knoell, 2011).
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Gorsel 2 : Pieter Bruegel the Elder, Oliimiin Zaferi, Pano Uzerine
Yagliboya, 1562-63, Prado Miizesi

Kaynak: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-triumph-of-
death/d3d82b0b-9bf2-4082-ab04-66ed53196ccc

Orta Cag edebiyatinda geleneksel bir temay: tasvir eden ve
Kuzeyli sanatgilar tarafindan siklikla kullanilan Oliim Dans, Pieter
Bruegel’in eserinde, (Gorsel 2) kirmizimsi-kahverengi bir tonda
ortaya konulmus, sahneye konuya uygun bir sekilde cehennemi bir
gdriiniim verilmistir. Bu sahne ayn1 zamanda hem Orta Cag Oliim
Dansi geleneginden ~ hem  de Italyan  resmindeki Oliimiin
Zaferi tasvirlerinden etkilenmistir (Museodelprado, 2024).

Bu ahlaki ¢alismada, Oliimiin siradan seyler iizerindeki zaferi,
Diinya’y1 yerle bir eden biiylik bir iskelet ordusuyla sembolize
edilmistir. Arka plan, yikim sahnelerinin hala devam ettigi ¢orak bir
manzaradir. On  planda Oliim, ordularim1  kirmizimsi  atindan
yonetmekte, yasayanlarin diinyasini yok etmekte, kurtulus umudu
olmayanlar devasa bir tabuta gotiirilmektedir. Tim toplumsal
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kurumlar bu bilesime dahildir ve onlar1 ne gii¢ ne de baghlik
kurtaramayacaktir. Bazilar1 karanlik kaderlerine karsi miicadele
etmeye calisirken, bazilar1 kaderlerine boyun egmektedir. Sag altta
sadece bir ¢ift agigin, acinin hakim olacagi gelecegin disinda kalmis
goriintirler.

Gorsel 3 : Pierre Mignard, St. Charles Borromeo ve Milanolu
Veba Kurbanlari, 66,5 x 50,5 cm, Bakir Uzerine Y agliboya, 1647,

Wellcome Kiitiiphanesi.

Kaynak: https://www.ncregister.com/blog/lessons-from-history-on-the-coronavirus

Bir diger onemli resim Pierre Mignard’in St. Charles
Borromeo'nun veba kurbanlart i¢in ayin diizenlemesini konu alan
caligmasidir (Gérsel 3). Izleyici resmin merkezinde kucaginda bir
cocukla birlikte vebaya yakalanmis bir kadin ve ona yardim etmekte
olan azizle ylizyiize gelmektedir. Ana sahnenin disinda yeralan
figiirler, vebadan 1stirap g¢ekerek bitap diismiislerdir. Hasta kadin
basini cevirerek azize dogru bakmaktadir (Asperen, 2020). Aziz
dinsel bir figlir olarak hasta olanlara umut getirmektedir. Eserde
betimlenenlere bakildiginda St. Charles’e eslik eden meleklerin
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elinde tiitsiilerin oldugu goriilmektedir. Bu donemde insanlarin
vebanin hava yoluyla bulastigini diisiinmelerinden ileri gelmektedir.
(Daha sonra hastaligin fareler tarafindan tasinana enfekte pireler
tarafindan yayildigi ortaya ¢ikmistir.) Bu yiizden tiitsiiler o donemde

veba ile savagmanin bir yolu olarak diislinlilmiistiir.

Kara Veba ortaya ¢iktig1 andan itibaren kendinden 6nce ortaya
¢ikmis olan Memento Mori gelenegini dinsel ve ahlaki referanslarla
desteklemis ve c¢esitlendirmistir. Bu gelenek hala sanatgilarin
dretimlerini etkiliyor olsa da son Onemli bi¢imi 16. yiizyilin
sonlarindan itibaren gelisen Hollanda natiirmort sanati olmustur.
Vanitas tiirindeki caligmalar, gelip geciciligi ve Oliimiin yan
basimizda oldugu fikrini vurgulamistir. Veba salginlar1 her ne kadar
uzun siireli olarak tim Avrupa’yi etkilemis olsa da diger salginlar ile
ilgili sanatgilar deneyimlerini gorsel yolla ifade ederek
somutlagtirmis, tanik olduklarini ve deneyimlerini resmettikleri

imgeler aracilifiyla giinlimiize kadar ulastirmislardir.

Gorsel 4: Ejnar Nielsen, Gozlerinde Oliimii Gordiim, 137x188 cm.,
TUY, 1897, Statens Sanat Miizesi

Kaynak: https://www.smk.dk/en/highlight/and-in-his-eyes-i-saw-death-1897/
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Tiiberkiiloz, 18. ve 20. ylizyil arasinda milyonlarca insanin
hayatina mal olmustur. Bu salgina tanik olan Danimarkali ressam
Ejnar Nielsen’in resminde (Gorsel 4) bu hastalifa yakalanmis bir
erkek figiirii goriilmektedir. Sanat¢1 onunla tamigmis, kendisine
model olmasini istemis ve sonrasinda eseri boyamistir. Resimdeki
kisi, giicsiizliik hissini vurgulamakta ve kaginilmaz olarak seyirciyi
oliim hakkinda bir diyalog i¢inde tutmaktadir. Ayn1 zamanda yiiz
hatlar1 ve melankolik gozler 19. yilizyi1l baslarinda hastaligin
romantizmle nasil cergevelendigini ve sanatcilar arasinda moda

oldugunu da animsatmaktadir.

Yirminci yiizyilin ilk on yilindaki ispanyol Gribi, bulasic
hastaliklar ve epidemiyoloji gibi hastaliklarin dogasini ve seyrinin
incelendigi ilk gercek kiiresel salginlardan biri ve modern tip
ortaminda meydana gelen ilk hastalikti. Ayni1 zamanda toplumlar
icin yikici sonuglari olan diinya capindaki ilk salgindir. Birgok
onemli politikaci, sanat¢1 ve bilim insan1 ya gripten etkilendi ya da
hayatin1 kaybetti. Gustave Klimt, Egon Schiele gibi ressamlar
salginin kurbani olmuglardir. Edvard Munch ise salgindan sag olarak
kurtulmus olan ressamlarin baginda gelmektedir (Huremovi¢, 2019).

1919°da Edvard Munch, Ispanyol gribine yakalanmis ancak
salgindan sag olarak kurtulmustur. Bu siirecte yasadiklari, hayatta
kalma deneyimini resmetmek i¢in ona ilham olmustur (Goldstein,
2020). Ispanyol Gribi ile Otoportre baslikli resminde (Gérsel 5),
sanatc1 izole olmus ve yalniz goriilmektedir. Hasir bir sandalyeye
y1gilmis hasta halde bir bornoz ve battaniyeye sarilmistir. Bir deri
bir kemik kalmis goriinmekte, teni solgun, ice ¢Okmiis gozlerle
seyirciye bakmaktadir. Ciglik resmini andiran agik agzi nefes
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almakta zorluk c¢ektigini gostermektedir. Munch bu otoportreyi
hastaliginin ortasindayken ¢izmistir.

Gorsel 5 : Edvard Munch, “Ispanyol Gribi ile Otoportre”, TUY,
1919, Ulusal Sanat Miizesi

Kaynak: https://news.artnet.com/art-world/spanish-flu-art-1836843,

HIV/AIDS, on yillar boyunca, farkli kitalarda ve farkli
poplilasyonlarda kademeli olarak ilerleyen, her yinelemede ve
etkiledigi her yeni grup i¢in yeni zorluklar getiren, yavas ilerleyen
kiiresel bir salgin olmustur. ABD'de 1980’lerin basinda ortaya
¢ikmis ve o sirada HIV'in kaginilmaz olarak AIDS ve nihayetinde
Oliimle sonuglanmasi nedeniyle kamuoyunda onemli endiselere
neden olmustur. HIV'im agirlikli olarak escinsel niifus arasinda
yaygin olmasi ve yiiksek 6liim oraniyla belirgindi. Bu da kendisiyle
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birlikte sosyal izolasyona ve damgalamaya yol agmistir (Huremovic,
2019).

Gérsel 6: David Wojnarowicz, “Isimsiz (Kirli Yiiz)”, 1991

Kaynak: https://www.newyorker.com/culture/photo-booth/david-wojnarowiczs-still-
burning-rage,

David Wojnarowicz, giivenli cinsel iliskiyle ilgili halkin
bilgilendirilmesini desteklemedigi icin ABD hiikiimeti ve Katolik
Kilisesi’ni siddetle elestiren aktivist bir AIDS ¢alisma grubu yaratan
ABD'li bir sanat¢tydi. Son derece kisisel ve basliksiz bu otoportresi
(Gorsel 6) onun Sliimliiliigiinii yansitmaktadir. AIDS’ten 6lmeden
yaklastk alti ay once Wojnarowicz, Kaliforniya'daki Oliim
Vadisi'nden gegerken bu performansi gergeklestirip kayit altina
almastir.
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Sanat, insanlik durumunun bir temsili olmanin Gtesinde,
toplumun bir yansimasidir. Siirekli olarak evrimsel degisim geciren
yaratict bir sliregtir. Sanatgilarin diinya hakkindaki diisiinceleri
ortaya koyduklar1 imgeleriyle iletilir ve kriz zamanlarinda bu
yansimalar her zamankinden daha belirgindir. Covid-19 birgok kisi
iizerinde duygusal bir hasara yol agmistir. Sanatgilarin krizle basa
c¢itkma konusundaki tepkileri, ¢alismalarina yaklasim big¢imlerini
degistirmistir. Caligma alanlari, ortam ve is i¢in geri bildirim
degissede, sanat duygusal olarak gelismekte ve salgin esnasindaki

durumlara gore cesitli imgelere dogru evrilmektedir.

Kapanma donemi, sosyal ve deneyimsel sanat tiiketimi
modelini 6nemli 6lgiide etkilemistir. Bazi tikketim kaliplar krizin
baslangicindan bu yana gegici olarak ortadan kalkarken (6rnegin
toplu, fiziksel, yerinde, kapali, kamusal vb.), bazilar1 ise sosyal
mesafeden daha az etkilendikleri i¢in (6rnegin dijital/sanal) garpici
bicimde artmistir (Radermecker, 2021).

Giinliimiiziin dijital platformlari, sanatgilarin Covid-19 krizine
gercek zamanli olarak ifade edip paylasarak yanit vermesini
saglamaktadir. Irlanda dogumlu sanat¢r Michael Craig-Martin,
Tesekkiirler NHS isimli ¢icek posteri hazirlamistir. Insanlar
gorlintiiyli dijital ortamdan indirdikten sonra renklendirerek ve
ardindan pencerelerinde sergileyerek birlikte yaratmaya tesvik
edilmektedir. Kimberly A. Kelzer; ise mobilya yapimi ile
ilgilenmekte iken Covid-19’un baslamasi ile sosyallesmek igin
kisilerin mesafelerini nasil korumas1 gerektigini glindemine alarak
eserler iiretmeye baglamistir. Salginin en biiyiik 6nlemlerinden olan

sosyal mesafenin nasil korunarak iliski kurulabilecegini, birlikte
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manzaranin hayranlikla seyredilip sohbet edebilecegi, yoldan

gecenlerle nasil iletisim kurulabilecegine dair isler tiretmistir.

Savaslarin Sanat ve Sanat Eserlerine Yansimasi

Savaglar, kiiltiirlerin catismasi, giic ve irade, galipler ve
magluplar gibi unsurlarla donatilan, insan eliyle ortaya ¢ikarilan ve
insanlik i¢in y1kici olan faaliyetlerin basinda gelmektedir. Savaslarin
temel amact muhalifleri siddet kullanarak boyun egmeye
zorlamaktir. Tarih boyunca, savaglar diinya {lizerinde yasamis olan
toplumlarin bir parcast olmus, diinyanin her yerinde insanlar,
toplumlar, tlkeler arasinda savaslar yapilmistir ve yapilmaktadir.
Savaglara tanik olan sanatgilar, tanikliklarini duygulart esliginde
ifade etmek, barigcil yollar ortaya koymak icin bircok eser

lretmistir.

Savas; tarih boyunca farklilasan bir olgu olarak sanatcilar
tarafindan ele alinmistir. Savaglar ayn1 zamanda sanatgilarin konuya
olan bakis acilarin1 da degistirmistir. Sanat¢1 savas konusunu ele
alirken bazen dogrudan savas sahnelerini ele almis bazen de savasa
olan mubhalif tavirlarin1 ortaya koymuslardir. Bu kapsamda savas
konusuna kars1 sanatcilarin duyarsiz kalmadiklar1 aksine onlarin
iiretici yonlerinin bir parcasi oldugu ve bunu bir problem olarak ele
aldiklar goriilmektedir (Oskay, 2018).

John Singer Sargent’in Londra'daki Imparatorluk Savas
Miizesinde sergilenen biiyiik yagl boya tablosu Gazlanmig 1919'da
I. Diinya Savasi'min ikinci déneminde Ingiliz Savas Amitlar:
Komitesi'nin atanmasindan sonra yapilmistir. (Gorsel 7) Sanat¢inin
eserinde One ¢ikan, I. Diinya Savasi esnasinda hardal gaziyla kor
edilmis bir grup askerdir.
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W

Gorsel 7: John Singer Sargent,
1919, fmparatorluk Savas Miizesi, Londra

Kaynak: https://www.iwm.org.uk/gassed-by-john-singer-sargent

Sanat tarihgileri bu eserin sembolik 6nemi iizerine birtakim
tartismalar yapmislardir. Bir kisim elestirmen, eserin klasik ticlii
semastyla boyanmis oldugunu belirtmislerdir. On planda olan
askerler ac1 ¢cekenler ve giinahkarlar olarak tanimlanmais, arka kismi
ise kurtarici, cennet ve kurtulus olarak yorumlamislardir. Buda
Sargent'in eserini geleneksel degerlerin ortaya konulmasiyla inga
ettigini ortaya koymaktadir (Adams & Hughson, 2013).

On planda savasm kurbanlari, izleyici tarafindan bir biitiin
olarak okunabilir ve sakatlanmamis bedenler gosterilmektedir. Orta
kisimda bir asker frizi bulunmaktadir. Arka planda ise giin batiminin
sicak 1s1ltistyla dolup tasan futbol maci ve kamp alani kurtulus mitini
ortaya koymaktadir. Yarali askerlerin tedavi i¢in ¢adira gotiirildigii
goriintiiye odaklanildiginda Sargent'in resmine manevi agirlik ve
anlam kazandirmak i¢in kasitli olarak torensel form ortaya koymak
icin dini ¢agrisimlardan yararlandigi distinilebilir. Tintoretto'nun
Carmiha Gerilmesinde cadir gergi ipleri ile haglar1 kaldirmak i¢in
kullanilan ipler arasindaki benzerlige dikkat ¢ekilmektedir. Ayrica

Pieter Bruegel'in tablosu Korlerin Allegorisi isimli eserinde felakete
--18--



dogru yalpalayan gormezligin stoik bir sekilde yeniden
canlandirilmasi gibi ileriye dogru miicadeleyi de animsatmaktadir.

Gorsel 8: Ernest Meissonier, Paris Kusatmasi, 53.5 x 70.5 cm.,
TUY, 1870-71, Orsay Miizesi

Kaynak: https://www.britannica.com/facts/Ernest-Meissonier

1871'de Fransa-Prusya Savasi'nin sonunda, Ernest Meissonier,
Paris Kusatmasi'ni simgeleyecek resmi i¢in ilk taslaklarmi ortaya
koymustur (Gorsel 8). Bunu ancak c¢ok daha sonra yeniden ele
alacak ve isi 1884 yilinda bitirecekti. Sanatginin bu eserdeki
vizyonuna bakildiginda gercekligin ve alegorinin biraraya geldigi
goriliir. Madam Meissonier tarafindan temsil edilen, siyah bir pece
ve aslan postuna biirlinmiis, eski bir Fransiz bayraginin 6niinde
temsil edilen Paris figiirli, bir barikatin kalintilarinin {izerinde
yiikselmektedir. Onun iizerinde, gdkyiiziinii saran duman, yanginin
harap ettigi Paris'in ilizerinde ¢Okmiistiir. Her yerde bir kargasa
sahnelenmekte, sehitlik mertebesine erismis 6lii ve 6lmekte olan
askerler yatmaktadir.
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Gorsel 9: Ibrahim Calli, Zeybekler Kurtulus Savagsinda, 118x154
em, TUY, 1923.

Kaynak: https://www.kulturportali.gov.tr/portal/ibrahim-calli

Tiirk resim sanati tarihine bakildiginda I. Diinya Savasi
sirasinda ve sonrasinda bir¢ok sanat¢inin savas ile ilgili resimler
yaptigi goriilmektedir. Ibrahim Calli, Kurtulus Savasi ile ilgili
resimlerine 1923 yilinda baslamis, Atatiirk portreleri, kdyliiler ve
zeybekleri (Gorsel 9) konu edinen g¢aligmalar ortaya koymustur.
Ibrahim Call’nin  Zeybekler adli calismas1 [nkilap Sergileri
kapsaminda Resim ve Heykel Miizesinde sergilenmistir. [nkilap
Sergilerinin en 6nemli temas1 Tirk Kurtulus Savasi olmus ayni
zamanda konu yeni kurulmus olan Ulus Devleti fikrini giiglendiren
ve destekleyen onemli bir tema olmustur. Ibrahim Calli ayn
zamanda Enver Pasa’nin tesvikiyle kurulan Sisli Atolyesininde en
onemli ressamlarindan biri olmustur (Altan & Kahraman, 2016).



Birinci Diinya Savasinda iilkenin miicadele ruhunun
yiikseltilebilmesi i¢in, savas resimleri yapilmasi fikri, devrin
yoneticileri tarafindan gelistirilir. Bu yonde bir gurup ressam ve
basin yazarlari ile birlikte Canakkale’ye cepheye gonderilerek, savas
konulu resimlerin yapilmasi istenmektedir. 1914 ve Calli Kusagi
sanat¢ilarindan olusan bir grup ressamin savas alanini1 gérmeleri ve
buralardan izlenimler edinmeleri saglanir. Donemin en ilging
olaylarindan biri Sisli Resim Atdlyesi’nin kurulmasidir. Enver
Pasa’nin talimati ile kurulan atdlyenin kurulma fikri, asker ressam
Yiizbast Sami Yetik’in telkinleri ile olabilecegi fikride
savunulmaktadir. Viyana ve Berlin’deki sergilerin Almanca
katalogunda 1914 kusaginin biitiin ressamlarinin eserlerinden
ornekler yer almistir (Keskin, 2014, s. 271).

Sisli Atolyesinde calismalar iireten sanatgilar arasinda; Ali
Cemal, Sami Yetik, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, Namik Ismail

gibi isimler sayilabilir.
Go¢ Olgusunun Sanat ve Sanat Eserlerine Yansimasi

Toplumlar etkileyen olaylardab bir tanesi de go¢’tiir. Gog, bir
canlinin kendi istegi veya zorunluluktan bulundugu yerden baska bir
yere gitmesi, hareket etmesi anlamina gelmektedir. Go¢ olgusunun
arkasinda bircok neden yatmaktadir. Gogleri meydana getiren
etmenler zamana ve cografyaya gore degisiklik gostermektedir.
Goglerin daha cok, i¢ karisikliklar, savaslar, ekolojik bozulma gibi
nedenlerle gergeklestigi goriilmektedir. Gog, eylemi travmatik ve
duygusal bir giice sahiptir. Tarih igerisinde ve giliniimiizde go¢
konusu birgok sanat eserinin konusu olmustur (Girgin, 2017).
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Tiirkiye’de hem de diinyada gog¢ olgusuna egilen ve eserlerinin
konusu haline getiren bir¢cok sanat¢idan s6z etmek miimkiindiir.
Cagdas sanat ile ortaya konulan go¢ konulu sanat eserleri sembolik,
kavramsal, plastik yonleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Gog kavrami ele
alinirken konuya dair olumlu ve olumsuz taraflarmma dair izler
bulmak miimkiindiir (Caligkan, 2018).

Gocli bizzat yasamis bir sanatg1 olan Nedim Giinsur; Yagar
Kemal’in Orta Direk isimli romanindan esinlenerek eserlerini ortaya
koymustur. Giinsur, resimlerinde go¢ edenleri sonsuzluk duygusu
icerisinde betimlemis, renk kullanim ile bir belirsizlik yaratmaistir.
Gogerler isimli ¢alisgmasinda bu duygu agik bir sekilde
goriilmektedir. Gog; kalabalik bir grup ile gergeklestirilmekte, yer de
ve gokyliziinde kullanilan renklerin zithgr vatansizligi ortaya

koymus izlenimi vermektedir (Yagmur & Bastaban, 2020).

Vasif Kortun’un kiiratorliigiinde gerceklesen Ani/Bellek
sergisi i¢in Giilsiin Karamustafa’nun olusturmus oldugu Kuryeler
(Gorsel 11) isimli calismasi, kendi ge¢misine odaklanmakta,
biiylikannesinin yasamis oldugu go¢ durumunu ele almaktadir.
Sanatginin kendi kisisel anlatisindan hareket ederek kurguladigi
caligma, biiylikannesinin “Sinirlar1 gegerken bizim i¢in Onemli
olanlari, ¢cocuk yeleklerinin igine gizliyorduk™ climlesi paralelinde
sekillenmistir. Sanat¢1 ¢ocuk yeleklerinin igerisine dnemli olarak
gordiigii seyleri yerlestirerek dikmistir (Erol, 2020).
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Gorsel 10: Giilsiin Karamustafa, “Kuryeler”, Ani/Bellek 1, Taksim
Sanat Galerisi, 1991, Istanbul

Kaynak: https://saltonline.org/en/2007/gulsun-karamustafa-ile-salt-arastirmadaki-

arsivi-uzerine

Gog¢ konusunda ele alinmasi gereken giincel olaylarin baginda,
Ocak 2011 tarihinden itibaren Suriye’de patlak veren gosteriler ve
akabinde doniistiigii i¢ savas nedeniyle insanlar bu tehlikeli
durumdan kag¢inmak, daha giivenli bolgelerde yasamak tizere kitlesel
olarak bir go¢ hareketi yasandigi goriilmektedir. Gog eden ¢ogu
insanin gitmek istedigi yer Avrupa olmustur. Fakat AB’nin kat1 sinir
politikalar1 bu miiltecilerin illegal bir sekilde sinir gecisi yapmaya
zorlamistir. Ogzellikle Tiirkiye {izerinden Yunanistan’a yapilan
gecisler deniz yolu ile olmakta ve bu yolculuklarin bir kismi birtakim
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trajedileri icerisinde barindirmaktadir. Béyle bir ge¢is esnasinda
gazeteciler ve yardim ekipleri tarafindan ¢ekilmis olan bir fotograf
sanat¢1 Robert Longo’yu etkilemistir (Gorsel 11). Sanat¢inin bu
resminde bir botta yer alan miiltecileri Ege denizinin dalgali
sularinda betimleyerek izleyici ile ylizlestirmektedir.

Gorsel 11: Robert Longo, Isimsiz (Denizde Sal), 355.6 x 713.74
cm, Kagit Uzerine Komiir Kalem, 2017

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/robert-longo-untitled-raft-at-sea

Sonug¢

Salginlarin, savaslarin ve goglerin sanat eserlerine nasil
yansidigini ele alan bu arastirmada; tarih boyunca ortaya ¢ikmis olan
toplumsal olaylarin o donemde yasamis ve o toplumsal olaya tanik
olmus olan sanat¢ilarin eserlerine yansidigr goriilmiistiir. Tarih
icerisinde salginlarin  kendi doneminde algilandig1 gergeklik
algisiyla sanatgilarin eserlerine yansimistir. Veba salginlar ile sanat
eserlerinde betimlenmeye baglayan imgeler yakin gecmisin 6nemli
salgin1 olan Covid-19 salgin1 ilede devam etmistir. Salgimlar
potansiyel olarak savaslar kadar korkun¢ ve trajik olmasalarda
yasandigi donemdeki gercekleri ve duyarliligin sanatg¢inin
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penceresinden yansimasini saglamistir. Tarih boyunca ortaya ¢ikmis
olan gogler genel olarak zorunlu bir yer degisikligini ifade etmis,
sanat¢ilarin  yogunlukla kendi deneyimlerini, tanik olduklar
durumlarn ve bagkalarinin deneyimlerinden hareketle eserler ortaya
koyduklar1 goriilmiistiir.

Toplumsal olaylar zamaninda sanat, gergegi yansitmis ve bu
ger¢egi anlagilmasina ve sonraki nesillerin bu gergekligi kendi
caginin algilanisi ile kavranabilmesini saglamistir. Hangi tiir medya
ile ifade edilirse edilsin sanatgilarin ortaya koymus oldugu eserlerin
oziinde, iliski kurulabilecek insani bir deneyim bulunmaktadir.
Sanatcilar tanik olduklari toplumsal olaylara iliskin yorumlar
zamanla kokten degismistir ancak sabit kalan sey sanatgilarin

toplumsal olaylarin 6ziinii anlama arzusu olmustur.
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BOLUM II

Matrakei Nasuh’un Beyan-I Menazil-1 Sefer-I
Irakeyn-I Sultan Siilleyman Han’da Dogaya Bakis
Tarz

Erdem UNVER!

Giris

Tiirk minyatiir sanati, Orta Asya'da Uygurlar donemine (745-
840) dayanir. Cin ve Pers etkisiyle degisimler yagsayarak Osmanli’da
16. ylizyilda milli bir kimlige ulasti. Bugiin Geleneksel Tiirk Resmi
olarak tanimladigimiz minyatiiriin son temsilcileri, II. Mustafa ve
III. Ahmed donemlerinde (Lale Devri) saray minyatiirciisii olarak
gorev yapan ve yenilik¢i bir tarz gelistiren Levni Abdiilcelil Celebi
(1680'ler-1732) ve Sultan 1. Mahmud doéneminde (1730-1754) tek
kadin ve erkek figiirlerini ¢izen Abdullah Buhari’dir. Her iki
minyatiircii de geleneksel anlattimi farkli boyutlara tagimak

! Prof. Dr. Atthm Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Tekstil ve Moda
Tasarimi Bolumi, Ankara/Turkiye, Orcid: 0000-0003-4432-8983, erdemunver55@gmail.com
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istemislerse de aldiklar1 egitim, donemin beklentileri ya da sanatsal

becerileri bat1 tarzi resme yaklasmalaria engel olmustur.

Fatih Sultan Mehmet déneminde, 1478 yilinda Istanbul’a
gelen Costanza de Ferrara ve 1479 yilinda gelen Gentile Bellini ve
heykeltrag Bartolomeo Bellano, Sultanin daha 15. yiizyilda Bati
resmine duydugu ilginin somut gdstergeleridir. Yabanci ressamlarin
saraya getirilmesi, Osmanli’nin son donemlerine kadar devam
etmistir. Boyle bir ortamda sarayin destegiyle yasamaya devam eden
Osmanli minyatiir sanati, 18. yiizyil ortalarindan itibaren Bat1 resim
usullerinin daha fazla 6nem kazanmasiyla ve tarihi misyonlarini
devam ettirecek yazmalar son bulunca, eski Onemini yitirip yok
olmustur. Bu yok olusun arkasinda, Uygurlardaki yazmalarda bir
ifade araci olarak baglayan sanatin, iiretildigi cografyada yasayan
kisilerin fiziksel 6zellikleri ve giyim tarzlariyla biitiinleserek gelisme
gostermesinin (Coruhlu, 2007: 210) otesinde, kiiltiirel bir miras

oldugu unutulmamalidir.

Bati resmine duyulan ilgi, Istanbul’a ressam getirmeye ek
olarak, egitim i¢in Avrupa’ya dgrenci géndermeyle devam etti. Ilk
ogrenciler 1830 yilinda Sultan II. Mahmut doneminde Fransa’ya
gonderilen, Serasker Hiisrev Pasa’nin evlatliklaridir. 1835 yilinda
yine II. Mahmut doneminde ilk defa Avrupa’ya egitim igin on kisilik
bir grup gonderilmistir. Daha ¢ok askeri amag tasiyan egitim iligkisi,
kiiltiirel ve sanatsal alanlar1 da kapsadi. Ik grubun iginde bulunan
Ferik Ahmet Pasa ile baglayan Avrupai sanat egitimi, giiniimiize
kadar devam etmistir. Osmanli’da baglayan ve Cumhuriyet’le devam
eden Batililagma siireci ile Tiirk Resmi tamamen Avrupa egitim ve
diisiince sistematigi dogrultusunda degisti ve degismeye devam
ediyor. Minyatiir sanati ise, toplumda egitici niteligi yaninda, belge
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ozelligiyle ve geleneksel tanimlamasiyla kiiltiirel bir deger olarak

miizelerde korunuyor.

Halbuki degerlerin yasatilmasi, kiltiiriin devamliliginm
saglarken, toplumsal kimlik boyutunda 6neme de haizdir. Ciinkii
toplum, bu degerlerle yasar ve yiicelir. Resimlerinde folklorik
unsurlari, glinliik yasantilari, Tiirk motiflerini kullanarak kendine
Ozgii Usluplarla ¢alisan Nurullah Berk, Turgut Zaim, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Nuri Aba¢ ve Erol Akyavas gibi sanatcilarimizin
farklilig1 unutulmamalidir. Halk sanatini, ve kilim sanatinda yer alan
yerel unsurlart 6n plana ¢ikararak, Batinin etkisinden uzak,
geleneksel tasvir anlayist dogrultusunda eserler {iretmislerdir
(Y1lmaz, 2018: 36). Erol Akyavas’in, hat ve minyatiire ait 6geleri 6n
plana cikararak geleneksel bir anlatim bigimine yer vermesi
(Sonmez, 2010: 53), milli ve geleneksel olana verilen degeri gosterir.
Tiirk motiflerine tablolarinda fonksiyonellik kazandirmak isteyen bu
sanatgilar, sentezleri ile sanat diinyamiza yeni degerler
kazandirmislardir. Bu goriisten hareketle, bize ait bir dil gelistirmis
olan minyatiirii kavrayacak ilgiyi gostermek, minyatiir ustalarindaki
ince zevki yakalamaya yetecektir. Minyatiirii yapildigi donem ic¢inde
degerlendirmek, ¢agimiza ulasan degisim cizgisinde dogru yere

konumlandirmak gerekir.

16. ylizy1l, Osmanli Minyatiiriiniin zirveye yaklastig1 dénem,
Matraket Nasuh ise bu donemde yasamis 6nemli bir tarihgi, silahsor,
matematik¢i, hattat ve nakkastir. Bu oOzellikleriyle Matraket,
dénemin énemli figiirlerinden birisidir (Ipsiroglu, 2005: 67). 1537
tarihli yazma eseri Beydn-1 Mendzil-i Sefer-i Irdkeyn-i Sultan
Stileyman Han, Kanuni Sultan Siileyman’in 1533-1536 yillari
arasinda gergeklestirdigi ilk iran seferini anlatir ( Yurdaydin, 2014:
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1). Ordu ile birlikte sefere katilan Matrak¢i, Imparatorlugun
merkezi olan Istanbul ile Bagdat arasinda gegen olaylar tarihci
kimligi ile metinlestirirken, minyatiirci kimligiyle menzillerin
resimlerini yapmustir. Orijinal metinde adi Mecmu-i Menazil olarak
gecen eserin metin kisminda, seferin sebepleri, gidisati, ele gegirilen
yerlerle ilgili bilgiler vardir (Unat, 2016: 41-42).

Resimlerde cami, saray, kale gibi yapilar sivil yapilara oranla
daha fazla One ¢ikartmak amaciyla biiyiikk ve daha ayrintili
gosterilmistir (Denny, 1970: 56). Calismay1 bir kara atlasi olarak
degerlendirenler oldugu gibi (Selen,1943: 815), manzarali kroki ad1
verilen yeni bir harita anlayisinin iiriinii olarak degerlendirenler de
olmustur (Tikel, 2005: 41-42).

Metinler ve resimler 218 sayfada verilmistir. Eserde 100
peyzaj c¢aligmasi vardir. Ordunun konakladigi yerleri, cografi
ozellikleri, padisahin goriismeleri ve ordunun hareketleri hakkinda
verilen bilgiler resimlerle ayri bir énem kazanir. Bu resimler,
minyatiirimiizde ilk manzara 06zelligi tasimasi bakimindan da
onemlidir. Yazma, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde 5964
numarada kayithdir.

Resimlerin Analizi

Beyan-1 Menazil’deki manzaralar1 bes Dbaslikta analiz
edebiliriz. Bunlar: sivil yapilar, dini yapilar, askeri yapilar, doga ve
renktir.

A-Sivil Yapilar

1.Evler: Sanat¢1 76 resimde evlere yer vermistir. Yerlesim

merkezlerinde ana doku evlerden olusur. Bu evler, ¢atili ve damli

olarak iki kisma ayrilabilir. Ayn1 formda verilen evler irili, ufakli,
--32--



tek tek ve gruplar halinde resim yiizeyine ustaca yayilmistir. Grup
evler kaideli olup, birbirini kapatir ve itibari bir perspektif duygusu
uyandirir. Evler diger yapilara gore geri planda tutulmus, stilize bir
sekilde tasarlanarak sayfalarin bos kalan kisimlarina, 6n planda olan
yapilarin diizenini bozmayacak sekilde yerlestirilmistir (Tiikel,
2005: 44).Cepheden gosterme ana ilkedir. Ancak, az da olsa iki katl
damli yapilardaki perspektif, anlatim monotonlugu kirar (Resim 1).

Kent, kasaba, kdy gibi yerlesim yerlerinde yer alan mimari
ogeler, o donemde plan ve haritalarda karsilagilan kus bakisi sekilde
degil, yapiy1 meydana getiren cephe ve Oortiilerin farkli bakis
acilarindan goriiniimlerinin yan yana getirilmesiyle olusan ¢ogulcu
bakis diizeni ile tasarlanmistir (Tiikel, 2005: 95).

Resim 1- Istanbul Resim 2-
Seyitgazi
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2.Carsilar: 32 resimde ¢ars1 goriliir. Bunlardan 26’sinda
birden fazla cars1 dikkati ¢eker. Birkag¢ istisna disinda hepsinin
formlar1 ayni tutulmustur. Biiytikliikleri ve sayilar1 yerlesim
merkezinin biiyiikliigiine baglidir. Genelleme yapacak olursak ¢arsi,
cat1 ile kaide arasinda esit uzaklikta yer alan kemerli veya kemersiz
stitunlarla belirtilmistir. Birbirine paralel c¢arsilar, yere dik olma
ozelliginikaybeder (Resim 2).

3.Hamamlar: Beyan-i Menazil’de 23 yerlesmede hamam
vardir. 11 resimde ise birden fazla hamam goriiliir. Hamamlarin
biiytikliigii de kentin biiyiikliigiine baghdir. Biiyiik kentlerdeki
hamamlarda az da olsa ayirict nitelik oldugu halde, kiiciik
yerlesmelerin  hamamlari ayni formun tekraridir. Hamam iki
boliimden olusur ve her iki boliim de cepheden gdosterilir. Sicaklik
boliimiindeki kubbelerin sayist ve sogukluk bolimiindeki Ortii
sisteminin farklilig1 birka¢ calismada kendini gosterir. Sogukluk
boliimii kap1 ve pencerelerle pargalanmistir (Resim 3).

4 Kopriiler: 19 calismada koprii resmi vardir. Bunlarin
9’unda birden fazla koprii yapilmistir. Birbirine ¢ok benzeyen
kopriilerdeki fark, bedestenlerdeki gibi kemer sayisidir. Ancak
buradaki kemerler, koprii teknigine uygun olarak ortaya dogru
biliylir. Ortada ana kemer yer alir. Ayrica Hille ve Bagdat
resimlerinde, kentleri ikiye ayiran sular tizerine belli araliklarla
yerlestirilen kayiklarla yapilan kopriiler dikkat ¢ekicidir. Kayiklar
ahsap atkilarla birlestirilerek kopriiler olusturulmustur (Resim 4).
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Resim 3- Eskigehir Resim 4- Kayseri-Develi-
Incesu
B- Dini Yapilar
1.Camiler: 54 galismada cami resmine yer veren Matrakei,
bunlardan 31’inde birden fazla cami yapmistir. Istanbul, Konya,
Sivas gibi 6nemli kentlerde bazi camilerin orijinaline benzemesi igin
Ozen gosterildigi halde, ¢ogu camilerde itibari ¢izimler gortliir.
Istanbul’da Ayasofya, II. Beyazt, I. Selim Camileri hayret verici
dogrulukla c¢izilmiglerdir. Konya Alaaddin Camii, Sivas Gok
Medrese, Cifte Minareli Medrese de bu anlayisla yapilmigtir. Ama
bunlarmn birbirine gore siralanigi gergegi aksettirmez (Resim 5).

Erzurum’da oldugu gibi bazi camilerde iki, hatta ii¢ yonli
gostermelere bagvurulmustur. Yine Erzurum’da olmayan ii¢ serefeli
camiler yapilmuistir.
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Bi¢imlerdeki sadelikle yapilarda birlik ve denge saglanir. Bu
sadelige ve anlatima zenginlik katan en 6nemli etken kubbe, minare
ve sacak altlarinda yer alan geometriksel ve bitkisel motiflerdir. Asil
mekan portal ve pencerelerle parcalanmis olup, cift sira pencere
genellemesi yapmak miimkiindiir.

2.Tiirbeler: Matrak¢i, 20 ¢alismasinda tiirbeye yer vermis
olup, bunlarin 13’iinde birden fazla tirbe yapilmistir. Ayrica
aciklamali yazilarin oldugu 25 sayfada tek, ikili, tiglii olmak {izere
62 tiirbe ayr1 resimler halinde yapilmistir.

Diiz zeminde daha etkileyici olan Selguk usulii mukarnash
ylksek kubbe, bu 0Ozelligini calismalarda da gosterir. Tebriz,
Sultaniye ve Bagdat’ta hem normal kubbeli, hem de mukarnaslh
yiiksek tiirbe gormek miimkiindiir.

Matrakci, ordunun uzun siire konakladig1 yerlerde yer alan
cami ve tiirbe gibi kutsal mekanlari ziyaret ederek, cami ve tiirbelerin
resimlerini yapmustir. Bu yapilart ¢evrelerinden bagimsiz sekilde
tiim ayrintilartyla resimlemis, basl basina bir gosterim ve anlatim
bicimi olan bu durum daha duragan sonuglara ulasmistir (Tiikel,
2005: 45).
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Resim 5- Istanbul Resim 6- Diyarbakir

C- Askeri Yapilar

Surlar ve Kaleler: 93 mimari unsurlu ¢alismanin 43 tanesinde
sur ve kalelerle karsilasiriz. Bunlardan 18’i sur, 25 tanesi kale
izlenimi verir. Ayrica dort resimde iki kale birden yapilmistir. Bugiin
coguna rastlayamadigimiz bu yapilarin formlar1 ve dizilisleri sayfa
diizeni g6z Oniine alinarak yapilmistir. Resimlerde gordiigimiiz
kare, dikdortgen surlar aslinda ¢ok farkli planlardadir. Bu durum
gercekten ve zordan kagis degil, sanatgimin kompozisyon
anlayisindan kaynaklanir (Resim 6).

Calismada bes kale perspektif verildigi halde, digerleri hep
kus bakis1 verilmistir. Duvarlar altta ve tistte yere dik, yanlarda saga
ve sola diyagonaldir.

D- Doga

Resimlerdeki akarsular, goller, daglar, agaglar ve ¢igekler
dogal gostergeleri, yapilar yapay gostergeleri, kent ve kasaba adlar
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yazinsal  gostergeleri  olusturur. Bu elemanlarin  tamami,
kompozisyonu ve anlatimi gii¢lendiren 6geler durumundadir. Bu
ozelligiyle diger minyatiirlii yazmalardan ayrilir (Tiikel, 2005: 42-
45). Bir baska deyisle dogay1r bu sekilde manzara anlayisinda
resmeden Matrak¢i olmustur.

Daglar, tepeler, agaglar, ¢igekler, otlar, irmaklar ve hayvanlar
en iyi sekilde gorilebilir ve algilanabilir. Nesnelerin verilisi ve
dizilisi sanatgmnin kompozisyon ilkesine baglidir. Basit bir ¢alilik,
bir ot kiimesi dahi disiiniilerek yapilmistir. Resim yiizeyinde
fonksiyonelligi olan elemanlar durumundadir (Resim 7).

Daglar konturlarla dinamizm kazanir. Konturlar kayaliklarda
daha da hareketlenir. Daglar ve kayalar katmanlar halinde
verilmistir. Tepelerde kontur olmayip, yapildigi zeminin koyu tonu
ile ifade edilir. Dag ve tepelerdeki ton degerleri, minyatiirde
gormeye alisik olmadigimiz bir yeniliktir.

Agaclar, c¢igekler ve otlar kompozisyondaki bosluklara
sistemli bir sekilde yerlestirilmis olup, akarsular kivrilarak, birlesip
ayrilarak ve degisik yonlere giderek goziin resim yilizeyinde
dolagmasina yardimci olur (Resim 8).

Resimde yer alan geyikler, tavsanlar, kuslar ve aslanlar bilingli
bir stilizasyonla, yerlesim merkezlerinin disinda kendi diinyalarini

yansitir.
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N Minyarirs (Marrakce Neasuh'dan 1534)

Resim 7- Boziiyiik Resim 8- /lgin

E- Renk

Matrakg1 Nasuh, resim yaptigi kagida 6nce zemin rengini atar,
daha sonra mimari elemanlart ve dogay1 kompoze ederdi. Boylece
renklerde {iist iiste binme olurdu. Bazi c¢alismalardaki boya
dokiilmeleri, sanat¢inin boya kullanma tarzini bugiin rahatlikla

anlamamizi saglar.

Renkler, resmi yapilan yerin cografyasina, mevsimine uygun
olarak se¢ilmistir. Ama her resimde de farkli renk armonileri dikkati
ceker. Sicak ve soguk renkler ustaca bir arada kullanilmistir.

Daglarda, tepelerde, agaglardaki tonlamalar renk zenginligini
arttirirken, ¢izgilerle olusan kati, kalict etki kirilmaktadir. Her ne
kadar renkler doganin ve maddenin bir 6zelligi olarak goriilse de,
dikkat edildiginde Matrak¢i’nin kendine has biitiine ulasirken,
formlar iizerinde oynadig1 gibi renkler tizerinde de oynadigi goriiliir.
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Fonlarda ana leke yesilin degisik degerleridir. Golgede bu renk
kirli sar1, kahverengi arasinda degisir. Kahverengi daglar, her renk
ve tondaki mimari elemanlar ¢ok zengin armonilerin dogmasini
saglar.

Degerlendirme ve Sonug

Matrak¢1 Nasuh bu ¢alismalarinda, diinya haritalari, portalan
ve isolario haritalar gibi kus bakis1 gosterimleriyle, bir 6l¢iide bati
tarzini hissettiren 6znel bir yorumlama getirmistir (Ebel, 2005: 492).
Gokyliziiniin gosterilmedigi bu resimlerde, yeri daha iyi anlatma
imkan1 dogar. Yiizeysellikle cepheden gostermenin birligi doga ve
mimari elemanlarin  karakteristik  6zelliklerinin daha rahat
verilmesine nedendir. Bu durum, bazi evlerdeki ve avlulardaki itibari
perspektifle farkli bir boyut kazanir. Tiim elemanlar sanat¢inin
kompozisyon kurgusuna baglidir. Bu bagimlilik onlarin formlarmi
degistirir, yeni formlara sokar. Sayfaya uydurulan surlar, kaleler,
belirli bir seklin tekrar1 niteligindeki evler, kopriiler ve dogal
elemanlar resim yiizeyinde fonksiyonel bir deger ifade eder.
Orijinaline uygun verilme ¢abasindaki yapilar da bu anlatima uyar.

Calismalarda dinsel yapilara daha ¢ok Onem verilmistir.
Evlerin birbirini kapatmasi bu yapilarda goriilmez. Mimaride asil
belirleyici etken konturlardir. itibari anlatimmn hakim oldugu
mimaride yatay, dikey ve diyagonal anlatim az da olsa yan yana
goriiliir.  Sanat¢1  yapilardaki  sadeligi  dekoratif unsurlarla
zenginlestirmistir.

Bolge 6zelliklerini yansitmak amaciyla yapilan daglar, tepeler,
agaclar, cicekler, otlar ve hayvanlar mimari unsurlarla uyum iginde
bir arada verilmistir. Hatta birgok calismada iki ve ti¢ farkli bolge
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ayni kompozisyonda biitiinliik anlayisiyla anlatilmistir. Resimlerin

uygun vyerlerine yazilan yer isimleri kompozisyona bagimli

etkidedir.

Sonug olarak diyebiliriz ki Nasuh, cografi elemanlarla mimari
elemanlar1 insan figiirii kullanmadan manzara anlayiginda
birlestirmis ve kendine has kompozisyon kurgusunu olusturmustur.
Yapilar, yapilarin konumlar1 kesin bir dogruluk amaciyla

¢izilmemistir.
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BOLUM 111

Uzaktan Egitim Yoluyla Resim- is Egitimi Heykel
Boliimii 3. Simif Ogrencilerinin Derslerinde Kullanilan
Ogretim Yontem ve Teknikleri

Mahmut OZKAN?

Giris

Sanat egitimi bireylerin ¢ok yonlii gelisimde énemli bir yere
sahiptir. Bireylerin toplum i¢inde iistlenmis oldugu rolleri yerine
getirebilmesi icin bu ¢ok yonlii egitimin i¢inde yer alan sanat
egitimden mahrum birakilmamasi1 gerekmektedir. Glinlimiiz
diinyasinin teknolojik gelismeleriyle bu egitimler bazen teknolojik
alt yapiyla verilmekte ya da verilme zorunlugu yasanmaktadir.
Teknolojik ilerlemelerin bir materyal olarak egitim ve Ogretim
ortamina sundugu en O6nemli iki gere¢ bu alanda kullanilabilecek
internet ve bilgisayardir. Bu iki paydasin egitim ve 6gretim alaninda

!Dr., Ergani Bilim ve Sanat Merkezi, Diyarbakir/Tiirkye, Orcid: 0000-0001-6426-6754,
ozkanmahmut21@gmail.com
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aktif bir sekilde kullanimi1 egitim adma atilabilecek en Onemli
adimlardan biridir. Bu dogrultuda fiziki olarak okul yapilar1 diginda
herhangi bir ortamda bile 6grenmenin ger¢eklesmesi miimkiin hale
gelebilecektir.

Sanatlar Egitiminde kullanilan yontemler ¢ok ¢esitli yollarla
siniflandirilmaktadir. Bu smiflama genellikle egitmenin tutumuna
gore uygulanan yontemler, teknik Ozelliklere gore uygulanan
yontemler, kullanilan malzemeye goére uygulanan yontemler ve
bireysel  Ozelliklere  goére uygulanan  yontemler  olarak
siniflandirilmaktadir (Erbay, 1995).

Bu arastirmada resim-is egitimi heykel bolimiinde uzaktan
egitimle ile gergeklestirilen bir derste kullanilan 6gretim yontem ve
teknikleri belirlenmeye c¢alisilmistir. Heykel dersi kayit altina
alinarak 0gretim metotlari, egitmen profilleri agisindan ayrmtili bir
sekilde analiz edilmis ve analizler sonucunda c¢esitli bulgular ve
sonuclar ve ortaya konulmustur.

Bu arastirmada uzaktan egitim yolu ile resim-is egitimi
boliimii heykel dersinde etkin kullanilan 6gretim yollar1 nelerdir?
Sorusuna cevap aramistir. Arastirmanin giivenirligini ve gecerligini
arttirmak i¢in birden fazla veri toplama yontemi secilmistir. Bu veri
toplama yontemleri; video kaydi, gozlem, yazili ve gorsel
dokiimanlarin analizi ve bunlar1 desteklemesi bakimindan
Ogretmene uygulanan goriisme formudur. Elde edilen veriler

betimsel analiz ve igerik analizi yontemi ile analiz edilmistir.

Arastirmanin  katilimcilarin1  bir  {iniversitenin  resim-is
ogretmenligi boliimiinde 6grenim goren 6 6grenci ve onlara ders

veren bir akademisyenden olusmaktadir.
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Yapilan literatiir taramasinda, uzaktan egitim modiili
iizerinden sanat egitimi veren boliimlerde kullanilan 6gretim yontem
ve teknikleri hakkinda kapsamli bir ¢alisma goriilmemistir. Bu
noktadan hareketle bu arastirmada uzaktan egitim modiilii tizerinden
resim-is egitimi boliimii heykel dersinde etkin kullanilan 6gretim

yontem ve teknikleri nelerdir? Sorusuna cevap aranmustir.

Yontem

Arastirma Modeli, Resim-is egitimi heykel bdliimiinde
uzaktan egitim yolu ile gergeklestirilen bir derste etkin kullanilan
Ogretim yontem ve tekniklerinin belirlenmesi amact ile
gerceklestirilen nitel bir ¢aligmadir. Bu dogrultuda arastirmanin
desenini durum (6rnek olay) calismasi olusturmaktadir. Durum
(6rnek olay) calismasi, “Bir sinif, bir mahalle, bir 6rgiit gibi dogal
bir ¢evre i¢inde gerceklestirilir ve calismaya konu olan ortam veya
olaylarin biitlinciil bir yorumunu hedefler” (Yildirnm ve simsek,
2008, s.277). Nitel arastirma desenlerinden bir tiirti de bir durum
caligmas1 (0rnek olay) olan Egitsel Elestiridir. “’Egitsel elestiri,
okulda gergeklesen bir deneyimin veya etkinliginin daha iyi ve tam
anlamiyla anlasilabilmesi i¢in tanimlanmasi, ¢oziimlenmesi ve
degerlendirilmesine yonelik aragtirma islemidir’” (Katiranci, 2004:
60). Yontemi gelistiren Elliot Eisner bu metodolojisini betimsel,
tematik ve ¢Oziimsel (analitik) 6gelerden olusan estetik elestiriye
dayandirmaktadir. Degerlendirmeci tutumuyla Eisner, sadece okul
sorunlariin ¢ikis nedenlerini degil, ayn1 zamanda bu sorunlarin
dogurdugu sonuglar1 da sorgulamaktadir. Sanat egitimcisinin bu
gorisleri, John Dewey’in bir ¢esit ’duyusal farkinda olus® siirecinin
ve ayrintilarinin ya da niteliklerinin ayristirmasi olan “’alginin

gelistirilmesi® diisiincesine dayanmaktadir (Eisner, 1991“den akt.,
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Ozsoy, 2001). Durum (6rnek olay) calismasinda “Biitiinciil tek
durum deseni” kullanilacaktir. “’Isminden de anlasilabilecegi gibi
durum caligmasinda, tek bir analiz birimi (bir birey, bir kurum, bir
program, bir okul, vb.) vardir’’ (Yildirim ve simsek, 2008, s. 290).

Bu aragtirmada, nitel arastirmalarda kullanilan amach
ornekleme kullanilmistir. Evrene genellemeler yapmak yerine, ele
alman olay/vaka iizerinde c¢alisilmistir. Amagh Ornekleme
yontemlerinden ise yeni bir durumu ortaya koymaya yarayan “Tipik
Durum Orneklemesi” tercih edilmistir. Y1ldirim ve simsek (2008)’e
gore bu Orneklem, “Arastirmact yeni bir uygulamayi veya bir
yeniligi tanitmak istiyorsa, bu uygulamanin yapildig1 veya yeniligin
oldugu bir dizi durum arasindan, en tipik bir veya birka¢ tanesini
saptayarak bunlari c¢alisabilir” (s:110). Arastirmada verilerin
gecgerlik ve gilivenirligini artirmak amaciyla farkli veri toplama
yontemleri kullanilmistir. Verilerin toplanabilmesi i¢in yazili ve
gorsel dokiimanlarin  analizi, ses kaydi ve gozlemden
faydalanilmistir. Bu kapsamda elde edilen veriler hem betimsel hem

de icerik yontemi ile analiz edilmistir.

Arastirmanin verilerin giivenirligini ve gegerligini arttirmak
icin birden fazla veri toplama yontemi secilmistir. Veri toplama
yontemleri: ses kaydi, yazili ve gorsel dokiimanlarin analizi ve
bunlarin desteklemesi amaciyla O0gretmene uygulanan goriisme
formudur. Ayrica elde edilen veriler kodlanarak tablolastirilmig
sonrasinda da tablolar ¢ozlimlenmistir. Goriisme teknigi ile elde
edilen veriler i¢in goriigme formu arastirmaci tarafindan “yari
yapilandirilmis goriisme” tiirlinde hazirlanmistir. Bu goriisme
tirlinde sorular goriismeye baslamadan Once hazirlanir, fakat
bireyler ve kosullar dogrultusunda baz1 esneklikler olusturulabilir.

--47--



Cepni“ ye (2007) gore, ‘“arastirmacinin sorularin sirasini
degistirebilme ve sorular1 daha ayrintili olarak agiklayabilme olanagi
vardir. (...) 6zel bir konuda derinlemesine soru sorma, cevap eksik
veya agik degil ise tekrar soru sorarak durumu daha aciklayict hale
getirip cevaplari tamamlama firsati sunma bu teknik yardimi ile
gerceklesebilir”  (5.109). Gorlisme  sorulari, akademisyenin
0zgeemisi, egitim kariyeri, akademisyenin benimsedigi yontem ile
egitimde izledigi yontem ve tekniklere katki saglayan etmenleri
belirlemek i¢in arastirmaci tarafindan hazirlan sorulardan

olusmaktadir.

Bulgular

Bu boliimde uzaktan egitim modiilii {izerinden resim-is egitimi
boliimii heykel dersinde etkin kullanilan 6gretim yollar ile ilgili
yapilan calismanin bulgular1 agiklanmis ve Bu béliimde egitim

ortami, egitim ortami i¢inde 6gretmenin betimlenmesi yapilmistir.

Sanal Egitim Ortam ve Ozellikleri

Goriintiilii konugsma programi Zoom, temelde anlamda anlik
konusma hizmeti sunan bir servis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Uygulama goriintiilii, sesli ve yazili mesajlasma imkani
sunmaktadir; ancak One ¢ikan Ozelligi Ogretmenlere yonelik
hazirlanmasidir. Zoom Cloud Meeting isimli uygulama, igerisinde
barindirdig ¢esitli paylasim 6zellikleri sayesinde, genellikle uzaktan
egitim i¢in kullanilan bir programdir. Zoom, video konferans
toplantilari, sesli konferans, web seminerleri, toplanti kayitlar1 ve
canli sohbet i¢in kullanilabilen bulut tabanli bir video konferans
platformudur (Url 1).
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Gorsel 1: Zoom Cloud Meeting Uygulamas: ara yiizii (Url-1)

Uygulamada bulunan odalar sayesinde kullanicilar, herhangi
bir takilma olmadan yiiksek kaliteli goriintiilii konusmalar yapabilir
ve ortak noktalarda bulusabilir. Zoom Meetings sayesinde
kullanicilar bilgisayar, telefon ya da tablet kullanarak, goriismelere
goriintlilii olarak katilabilir ve diger kullanicilarla direkt olarak
iletisime gegebilirler (Url 1).

Ogretmenler icin goriintiili konusma uygulamasi Zoom
Meetings

Zoom Cloud Meeting uygulamasinin 6gretmenler tarafindan
cokga tercih edilmesinin baslica nedeni barindirdigr cesitli akilh
tahta Ozellikleridir. Uygulama iizerinde goriintiili konusma
baslatildiginda, baska uygulamalarda oldugu gibi ekran paylasimi
yapilabilmektedir. Yani Ogretmen, kendi ekranini konusmacilarin
hepsine gosterebilmektedir. Ornegin; Zoom kullanicis1 &gretmen,

matematik sorularini ekraninda agip, tiim Ogrencilerle ayn1 anda
paylasabilir (Url 1).
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Ogretmen Profili

Akademisyen Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesinden mezun olmustur. Akademisyenin 6zel sekterde de

deneyimleri bulunmaktadir.

Yurt i¢cinde 7 adet kisisel sergisi bulunmaktadir.
100’1in iizerinde karma ve grup sergilerine katilmistir.

Yurtdisinda Belgika, Arnavutluk Fransa, Almanya da
grup sergilerine katilmistir.

Yurt i¢inde farkli sehirlerde degisik sanatgilar ve
akademisyenlerle calistigt 6 heykel uygulamasi
bulunmaktadir.

Aldig Odiiller:

* Devlet Heykel Yarigmasi Basar1 6diilii.

« Anadolu Universitesi basari 6diilii.

Ogretmen Tipleri ve Ogretim Tarzlar

Bir uyarici ve ortami diizenleyici olmasi gereken sanat

egitimcisi aslinda diktator ve birakiniz yapsinlar adiyla iki ugtaki ve

bunlarin arasinda yer alan tiplere gore belirlenmektedir. Bunlar:

1. Otoriter/Diktatér Tip ve Ogretim Tarzi; Bu tip bir

Ogretmen Ogrenciye neyi vermeyi planlamissa onu
sOyler, anlatir, bilgilendirir, tam olarak dikte ettirir, ne
yapilacagini onlara adim adim agiklayarak her adimda
direktif verir. Bunlar, iyi bir gelenekgi olup yaraticiligi
Oone c¢ikarmazlar, sorumluluk esastir, sanatin temel

kavramlar1 ve tarihsel gelisimi onlar i¢in onemlidir.
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Biitiinliyle otoriter/diktator tiplerde her sey, ortam,
fikirler, sanat caligmalar1 organizasyonu, gelisim
oranlar1 gibi her sey kontrol edilir. Olumsuz elestiriler
genellikle daha iyi olmalari i¢in bir meydan okuma
seklinde yapilir. Bu yontem 6grenciyi kendini anlatma
ve yeteneklerini gelistirme yerine, ne verilirse onun
istendigi bir atil duruma itmektedir.

Belirlenmis Konu ve Ogrenci Merkezli Ogretim Tarzi;
Ogrenci merkezli yontem, Ogrenciyi egitimin
merkezine alir ve 6grenciye kendine giiven, yaraticilik,
algisal duyarlilik, estetik bilin¢ ve uyaniklik, el becerisi
ve diger davranislar1 kazandiracak sekilde egitir. Bu
yaklagimda Ogretmen ya da Ogrenci, kitap, konu,
disiince ve ikinci dereceden Onemli olan ortama
ortaklasa karar verebilirler. Bu olaylarda 6grenci ya
Ozgiirdiir ya da kisilik durumuna goére organize
olabilecek yapidadir. Basarili 6gretmenler, konuyla
ilgili olarak gerekli tim hazirliklarini  6nceden
yaparlar. Yaratict Ogretmenler konular1 islerken
ogrencileri  diislincelerini  zorlayici  yollara da
bagvurabilirler.  Aym  yaklasim  sanat  tarihi
uygulamalarinda da kullanilmaktadir.

. Arag-Gere¢ ve Ortam Merkezli Ogretim Tarzi; Bu

yontemde 0gretmen konuyu ikinci plana atip 6gretimi

sanat malzemesine dayali tutmaktadir. Bu yontemi

kullanan Ogretmenin temel ilgisi belirli sanat

malzemeleri ve bu malzemelerle eserler olusturanlara

dontiktiir. Malzeme ile becerileri, el is¢iligi,
--51--



malzemenin yaratict kullanimi, malzemenin estetik
distindiiriiciiliigli, malzeme ve ortam araciligi ile
kisiligin ac¢iklanmas1 bu tarzin tipik ozellikleridir.
Ornegin bu tarzda dgretmenler, seramik, yagl boya,
deri, metaller ve suluboya gibi malzemeleri, bununla
ilgili islemleri, bazen de iiretime bagli medya
yaklagimini 6grencileri tetiklemek ve onlarin ilgilerini
¢ekmek icin kullanmaktadirlar. Ogrenciler de bu yolla
O0grenmeye doniik gerekli giidiilemeye
yonlendirilmektedirler. Ayrica bu yolla sanat tarihi de
etkinliklerle islenebilir ve ozellikle de o materyali
bolca kullanan sanatgilar 6grenilebilir.

Yol Gosterici / Kolaylastirict Ogretim Tarzi; Bu
yaklagimda ideal olarak Ogrenciler, konuyu, fikri,
kitabt ve kendi sanat  ortami/malzemesini
secmektedirler. Kendi ¢aligma alanlarin1 planlamakta,
sanat calismalarim1 tasarlamakta, kendilerini bu
yollarla ifade etmektedirler. Ogretmen biitiin bu
faaliyetlerde hep yol gosteren, destekleyen, yardim
edendir. Basar1  genellikle Ogretmenin  sanat
deneyimine  ve  Ogrencilerin  gereksinimlerine
duyarhliklarina baghdir. Bu yaklasim daha ¢ok kiigiik
gruplarda kullanilmaktadir. Geleneksel yontemleri
kullanan 6gretmenler i¢in bu sasirticidir.

Tasasiz Ogretim Tarzi (Birakmiz Yapsimnlar); Bu

biitliniiyle bir yapilandirilmamis yontemdir. Her seyi

ogrenci hazirlamakta ve yapmakta, 6gretmen yalnizca

oneride bulunabilir, 6grenci isterse Ogretmen bilgi
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vermektedir. Ogrencinin ihtiya¢ duydugu malzemeleri
vs. de dgretmen saglamaktadir. Ogrenci, diktatdr tip
yontemin tam karsit1 olarak, ozgiirdiir. Bu yontemde
uyarma, zamanlama, liderlik gibi hususlar goéz ardi
edilir (Katiranci, 2004, s. 93-97).

Cogunlukla 6gretmenlerin biiyiik bir kismi1 bu yontemlerden
birine, hepsinden daha fazla yakindir. Fakat bir bolimii tim
yontemleri de kullanabilir. Bu noktadan hareketle 6gretmenin
Ogretim tarzi, yol gosterici kolaylastirict 6gretim tarzi olarak
Belirtilebilir.

Kullamlan Ogretim Yollari

Tablo 1: Ders Ogretim Yollart Analiz Tablosu

Genel Ogretim Yollan Siire Siire Oran
Kodlar
Temel Bilgi Aktarimi 14 dk. 15sn | %36

= Yonetsel 10 dk. 14sn | %25
@ Siirec Icinde Iletisimsel 12 dk. 20sn | %31
AN islevsiz 3dk 11 sn %8
s
Toplam 40 dk. %100

Tablo 1’de goriildiigl gibi 6gretmenin bir ders (40dk) boyunca
kullandig1 6gretim yolu, 14 dakika devam eden ve dersin toplan
stiresinin %36’m1 kapsayan “Temel bilgi aktarimi”dir. Bunu 12
dakika ile ders siiresinin %3 1’1 kapsayan “Siire¢ i¢inde iletigimsel”
ogretim yolu, 10 dakika ile %25’linli kapsayan “Yonetsel 6gretim
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yolu’’, 3 dakika ile ders siiresinin %8’sini kapsayan “Islevsiz

Ogretim yolu

>’ takip etmektedir.

Tablo 2: Ders Kodlarin Coziimlenmesi

Siire Kodlar Ogretim Yollar
3 dk. 15 sn. Dikkat Cekme Temel Bilgi Aktarim

6 dk. Aciklama Temel Bilgi Aktarim
10 dk 14 sn Uyari Yonetsel
12 dk 20 sn Konunun Kargilikli Siireg Igerisinde Iletisimsel

Tartisilmasi

3dk Soru Sorma Temel Bilgi Aktarimi

2 dk Baglant1 Sorunu Islevsiz

2 dk Yeniden ifade Etme Temel Bilgi Aktarimi

1dk 20 sn Espri Islevsiz

Tablo 2°de goriildiigii iizere:

Temel Bilgi Aktarimi Ogretim Yolu:

Dikkat Cekme (3 dakika 15 saniye).

Agiklama (6 dakika).
Soru Sorma (3 dakika).

Yeniden Ifade Etme (2 dakika).

Siireg Icerisinde Iletisimsel Ogretim Yolu:

Konunun Karsilikli Tartisilmasi (12 dakika 20 saniye).
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Yénetsel Ogretim Yolu:
e Uyarn (10 dakika 14 saniye).
Islevsiz Ogretim Yolu:
e Baglant1 Sorunu (2 dakika).
e Espri (1 dakika 20 saniye).
Kodlarinin ve toplam siirelerinin yer aldig1 goriilmektedir.

Ogretmenin Uzaktan Egitim Esnasinda Ogrencilerle Iletisim
Semasi

Bu bolimde uzaktan egitim esnasinda gozlemlenen ders
esnasinda 6gretmenin iletisim semasi ¢izilmis, sema tanimlanmis ve
cozlimlenerek yorumlanmistir.

Ogrenci-4 h

il
e

Sekil 1: Uzaktan Egitim Esnasinda Ogretmenin Iletigsim Semasi

Dersin islendigi esnada 6gretmenin Ogrencilerle iletisimini
gosteren semay1 gorsel 2’de goriiyoruz. Bu ders Dame Barbara
Hepworth’un sanat anlayisi ve hayati hakkinda Ogrencilere bilgi
verilen bir derstir. Ogretmenin iletisim semasina bakildiginda biitiin
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ogrencilerle iletisim kurdugu gozlenmektedir. Ogretmenin
ogrencilerin derse katilimi1 saglamak adina siirekli 6grencilere

sorular sordugu goriilmektedir.

Sonu¢

Arastirma kapsaminda, uzaktan egitimle islenen derste, Dame
Barbara Hepworth’un hayati ve sanat eserleri hakkinda yapilan
dersin verimli gectigi, Ogrencilerin derse karsi ilgili olduklar
gdzlemlenmistir. Ogretmenin ders boyunca Ogrencilere sorular
sormasimin &grencilerin  derse karst ilgi ve motivasyonunu
arttirdigini sdyleyebiliriz.

Uzaktan egitimle gerceklestirilen derste; bazi Ogrencilerin
internetlerinin  bulunmamasi1 sebebi ile derse katilamadiklari,
baglantida kopukluklar meydana geldigi ve ses problemleri
yasandig1 goriilmiistiir. Ayrica ayni fiziksel ortamin paylasilmamasi
sebebiyle Ggrenci ve Ogretmen arasinda tam olarak iletigim
kurulamadigr ve iletisimin zayif kaldigi gozlemlenmistir. Bu
dogrultuda ders esnasinda goriilen bu olumsuzluklarin en aza
indirgenmesi i¢in 6gretmenin 6gretim yollarini etkin ve verimli bir
sekilde kullanilmasi gerektigi ifade edilebilir.

Ders kodlarinin ¢oziimlenmesi ile “’Temel Bilgi Aktarimi
Ogretim Yolunun’’ kodlarinin; (dikkat cekme- 3 dakika 15 saniye,
aciklama- 6 dakika, soru sorma- 3 dakika, yeniden ifade etme- 2
dakika) oldugu, ’Siirec Icerisinde Iletisimsel Ogretim Yolu”
kodlarmin; (konunun karsilikli tartisilmasi (12 dakika 20 saniye)
oldugu, “’Yonetsel Ogretim Yolu’’ kodlarini; uyar: -10 dakika 14
saniye, oldugu, “’Islevsiz Ogretim Yolu’’ kodlarmm; (baglant:
sorunu- 2 dakika, espri-1 dakika 20 saniye) siirelerinde oldugu
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belirlenmistir. Bu dogrultuda 6gretmenin en ¢ok kullandigi 6gretim
yolunun “’Temel Bilgi Aktarimi1’’ 6gretim yolu oldugu bulgusuna
ulasilmistir. <’ Siireg Igerisinde Iletisimsel Ogretim Yolunun’’ ikinci
sirada yer aldig1, “>Yonetsel Ogretim yolunun *’ {igiincii sirada yer
aldig1, “’Islevsiz Ogretim Yolunun> ise son sirada yer aldig
sonucuna ulasgilmistir.
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BOLUM 1V

Kiiltiirel Mirasa Yonelik Hazirlanan Etkilesimli E-
Kitabin Ogrencilerin Basarisina Etkisi

Umut YAGCL

Giris

Gorsel sanatlar dersinde teknolojinin, etkilesimli elektronik
kitap ile kullanimiyla birlikte ilgi g¢ekici ve etkili bir egitim ile
ogrencilerin kiiltiirel miras konusunda bilinglenerek kiiltiirel miras
kazanimlarina  sahip  olabilecegi  disiinlilerek ~ konunun
arastiritlmasina ihtiya¢c duyulmustur. Giinlimiizde degisime ve
gelisime ayak uyduramayan ve ilgi ¢ekmeyen bir egitim ortamu ile
ogrencilerin yeterli biling ve donanima sahip olunmasi beklenemez.
Bu sebeple 6grencilerin teknolojiye olan ilgilerini, bir¢cok 6zelligi
icinde barindiran etkilesimli e-kitap ile ¢ekerek verilen egitimin

! Dr., Yenischir Bilim ve Sanat Merkezi, Diyarbakir/ Ttrkye, Orcid: 0000-0001-6687-
0103, umutyagci@hotmail.com
*Bu calisma, “Gorsel Sanatlar Dersinde Etkilesimli E-Kitabin Kiiltiirel Miras Kazanimlarina Etkisi” tezinden
uretilmistir.
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eglenceli, verimli ve daha etkili bir 6grenme ortamina doniisecegi

diistiniilmektedir.

Kiiltiirel Miras

Miras, soOzliikte “bir neslin kendinden sonra gelen nesle
biraktig1 sey’’ anlamina gelmektedir (TDK, 2011). Kiiltiirel miras
kavrami ise insanin bilinen tiim zaman i¢inde yasadigi, biriktirdigi,
gelistirerek, yeni sentezlerle zenginlestirerek ve stirekliligini
saglayarak kendinden sonrakilere aktardigi veriler dizisi olarak,
insanin bir anlamda yasam karsisinda durumu, varliginin kaniti
olarak ifade edilir (Cankaya, 2006, s.8).

Kiiltiirel miras, insanin binlerce yillik yasam deneyiminin,
aklinin ve iiretkenliginin bugiine ulagmay1 basarmis kalintilari olarak
kabul edilir. Geg¢misin izleri diye diisiliniildiigiinde, akila once
arkeoloji ve tarih ile ilgili kalintilar gelse de kiiltiirel miras; kimlikle,
kiiltiirle, tarihle ilgili somut ve somut olmayan varliklarin ve
degerlerin timiidiir. Kaleler, saraylar gibi anit eserler, arkeolojik
alanlar, tarihi kentler, kiiltiirel peyzajlar kadar dil, gelenek, dans,
miizik, téren gibi yagsayan ama somut olmayan degerler de kiiltiirel
miras olarak kabul edilmektedir (Aksoy ve Enlil, 2012, s.30).

UNESCO ve benzeri kuruluslar kiiltiirel miras1 ikiye
ayrrmiglardir. Bunlar; Somut kiiltiirel miras ve somut olmayan
kiiltiirel mirastir. Somut kiiltiirel miras igerisinde tasinir kiiltiirel
miras, tasinmaz kiiltiirel miras, sualti kiiltiirel miras1 ve dogal
miraslar yer alirken somut olmayan kiiltiirel miras igerisinde ise
insanlarin zaman igerisinde olusturup gelecek kusaklara aktardiklari
el sanatlar1, kutlamalar, oyunlar gibi genis bir alan1 kapsamaktadir.
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Tablo 1: Kiiltiirel Miras Cesitleri

Kulttrel Miras

Somut Olmayan Kiltirel Miras Somut Kdltiirel Miras

Gelenek — Gorenekler Tasinir Kaltiirel Miras  Tasinmaz Kiltiirel Miras
Toren ve solenler Resimler Oren Yerleri
Geleneksel Oyunlar Heykeller Anitlar

Tiyatro Tarihi Gunluk Esyalar Camiler
Edebiyat (Atasozleri, masal vb) Sanat Aletleri Saraylar

Miizik Sanat Eserleri Tarihi Kentler

El Sanatlar Gelenegi

“Introducing young people to the protection of heritage sites and historic cites”
Aslan, Z., Ardemagni, M., 2006, Roma: MAXTUDIO, ICCROM kaynagindan
uyarlanmigtir.

Kiiltiirel Miras Etkilesimli E-Kitap

Etkilesimli E-Kitap kiiltiirel miras egitimi ile kiiltlirel mirasin
taninmasi, kiiltiirel mirasin 6nemi ve gerekliliginin kavratilmasi,
kiiltiirel miras1 koruma bilincinin kazandirilmasi amaglanmstir.
Gorsel sanatlar dersinde etkilesimli uygulamalarin kiiltiirel miras
kazanimlarina etkisini 6lgmek icin hazirlanmistir. Uygulama ile
kiiltiirel miras kazaniminin  gerceklesmesi  hedeflenmistir.
Hazirlanan egitim, uzaktan egitime uygun bir sekilde kullanilabilir.
Kiiltiirel miras egitimi, gorsel sanatlar dersinde yer alan kazanimlar
iizerinden verilir. Ayrica akilli tahta, bilgisayar, tablet bilgisayar
ortaminda da uygulanabilir, etkilesimde bulunulabilir sekilde
hazirlanmistir. Ogrencilerin etkilesimli e-kitap ortaminda kiiltiirel
miras ile ilgili ¢esitli bilgilerle donatilan kitap ile kiiltiirel miras
kazanimini edinmeleri beklenir. Bir yandan 6gretmen ve dgrenciler
arasinda soru-cevap ve tartigma yontemiyle kiiltlirel miras ile ilgili
cesitli bilgilere tartisarak ulasmasi beklenir. Ogrenciler gorerek,
duyarak, dokunarak etkilesimli (interaktif) deneyim yasarlar.
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Sekil 1: Etkilesimli E-Kitap

ANADOLU
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Sekil 2: Etkilesimli E-Kitap Arayiizii

B KOLTOREL MIRAS BiLGiSH
Q KOLTGREL MIRAS HARITAS!
M MGZE ETKINLIGH

7 BEN HANGi ESERIM?
@ KkGLrGREL BuLMACA

- P KOLTGREL HAFIZA
£ HAZINE AV1

Sekil 3: 7 Boliimden Olusan I¢indekiler Sayfast
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Gorsel sanatlar dersinde kiiltiirel mirasa yonelik Milli Egitim
Bakanlig1 kazanimlarina uygun planlanan yontemin uygulandig
Kontrol grubu ile bu egitime ek olarak etkilesimli e-kitap egitiminin
uygulandigi Deney grubu arasinda;

1. Kontrol grubu o&grencilerinin basart testi Ontest-
sontest basart puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik

olup olmadigni,

2. Deney grubu 6grencilerinin basar testi ontest-sontest
basar1 puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olup

olmadigini,

3. Deney ve Kontrol grubu O6grencilerinin bagari testi
sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik olup
olmadigini ortaya koymaktir.

Gruplarin Bagar1 Testi Puanlarinin  Degerlendirilmesine
Yonelik Bulgular

Gorsel sanatlar dersinde kiiltlirel mirasa yonelik Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan onerilen yontemin uygulandigi Kontrol grubu
ile bu egitime ek olarak kiiltiirel miras egitimini i¢eren etkilesimli e-
kitap yonteminin uygulandigi Deney grubu arasinda ogrencilerin
aldiklar1 egitimin akademik basarilarina yansimalarimin basart
testleri {izerinden degerlendirilmesi ile ilgili bulgulara yer

verilmistir.

Deney ve Kontrol grubu dgrencilerinin basari testi sontest
puanlarinin degerlendirilmesi, Kontrol grubu  dgrencilerinin

basar1 testi Ontest-sontest puanlarinin degerlendirilmesi, Deney
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grubu Ogrencilerinin  basar1 testi Ontest-sontest puanlarinin
degerlendirilmesi olmak iizere ii¢ ayr1 degerlendirme yapilmistir.

Kontrol grubu o6grencilerinin basar1 testi Ontest-sontest

puanlarinin degerlendirilmesi

Tablo 2: Basar: Ontest ve Sontest Puanlarina Gére Gruplar Ici ve

Arasit Karsilastirma

Deney Kontrol

H *
Ort.+s. Ort.(min.- Ort.£s. Ort. (min. - Testist.  p

sapma maks.) sapma maks.)

Ontest 81+3,1 8(4-14) 89+24 9(5-14) 130,0 0,465

+
f_‘ontes 15;'?;‘ 16(7-19) 10,9+4 10(5-18) 43,5 0,004

Test ist. 3,422 2,227

p** 0,001 0,026

*Mann Whitney U testi, **Wilcoxon isaret testi

Kontrol grubu basari testi ontest ortanca degeri 9 iken sontest
ortanca degeri 10 olarak elde edilmistir. Kontrol grubuna ait basari
Ontesti ve sontesti puanlar1 ortanca degerleri arasinda istatistiksel
olarak sontest lehine fark tespit edilmis olmakla birlikte anlamli
bulunmamistir (p=0,026). Verilen egitimin sonucunda Kontrol
grubunda Ontest-sontest arasinda cikan farkin, 6grencilerin aldiklar
egitimin basarilarina yansimasinin az oldugunu gdstermektedir.

Kontrol grubu &grencilerinin aldiklar1 egitimin sonucunda
Onteste gore basarillarim1 kiiciik bir fark ile artirmis olduklari
bulgusuna ulasilmaktadir. Ontest ile sontest arasindaki basari
farkinin az olmasinin sebepleri arasinda planlanan geleneksel MEB
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yontemin ogrencilerin ilgilerini yeterince ¢cekmedigi
diistintilmektedir. Bu bulgular destekleyen bir aragtirmada Lewis ve
Doorlag (1991)’a gore derste istenen verimin alinamamasinin bir¢ok
nedeni bulunmaktadir. Bunlar; &grencinin dikkatini toplamada
zorluk yasamasi, basarili olamadigi durumlarda mutsuz olmasi,
caligmalarinda diizensiz olmasi, calisan arkadaslarin1 rahatsiz
etmesi, i¢ine kapanik olmasi, Ogrenmeye yoOnelik kendini
giidiillememesi ve Ogrencinin ydntem veya konuya olumsuz
yaklagmasi verilen egitimde beklenilen basarinin saglanamamasina
neden oldugu soylenebilir. Lewis ve Doorlag’in (1991)
aragtirmasindaki bulgulara goére Kontrol grubunda kullanilan
yontem ve sunulan bilgi ve materyallerin 6grencilerin 6grenmeye
kars1 kendini giidiilememesi ve 6grencinin verilen yonteme olumsuz

yaklagmasi sebebiyle oldugu soylenebilir.

Tablo 3: Basari Ontest ve Sontest Puanlarina Gére Gruplar Igi ve

Arasi Karsilagtirma

Deney Kontrol
Ort.+s.  Ort. (min. - Ort. 5. Ort. (min. Testist.  p*
sapma maks.) sapma - maks.)
Ontest 81+3,1 8(4-14) 89+24  9(5-14) 130,0 0,465
15,3 + 10 (5 -
- +
Sontest 35 16 (7-19) 10,9+4 18) 43,5 0,004
Test 3,422 2,227
ist.
p** 0,001 0,026

*Mann Whitney U testi, **Wilcoxon isaret testi
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Deney grubu ontest ortanca degeri 8 iken sontest ortanca
degeri 16 olarak elde edilmistir. Deney grubuna ait basar1 ontest ve
sontest puanlar1 ortanca degerleri arasinda sontest lehine istatistiksel
olarak anlamli bir fark bulunmaktadir (p=0,001).

Basar testi sonuglaria bakildiginda alinan puanlarin egitim
sonrasinda iki katina ¢iktigr bulgusuna ulagilmistir. Elde edilen
bulgulara gore Deney grubu Ogrencilerine verilen etkilesimli
egitimin ne kadar verimli oldugu ve O&grencilerin ilgi ve
motivasyonunu yiiksek tutarak akademik basariy1 yiiksek oranda
artirdig1 ortaya ¢ikmistir.

Maynard ve Cheyne’nin (2005) yapig1 arastirma ile e-kitap ile
calisan Ogrencilerin orta c¢ag tarihi ile ilgili 6grendiklerini, basil
kitap okuyan Ogrencilere gore daha fazla gelistirdigini
gostermektedir. Bir bagka arastirmada ise Korat (2010) yaptigi
arastirmada e-kitap ile calisan &grencilerin kelimeyi anlama ve

kelimeyi okumada daha iyi oldugu gortilmiistiir.

Tablo 4: Basar: Sontest Puanlarina Gére Gruplar Ici ve Arasi

Karsilastirma
Deney Kontrol
Test %
Ort. ts. Ort. (min. - Ort. 5. Ort. (min. - jst.
sapma maks.) sapma maks.)
Son
Test 15335  16(7-19) 109+4  10(5-18) 43,5 0,004
Test ist. 3,422 2,227
p** 0,001 0,026

*Mann Whitney U testi, **Wilcoxon igaret testi
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Deney grubu sontest ortanca degeri 16 iken Kontrol grubu
sontest ortanca degeri 10 olarak elde edilmistir. Verilen egitimin
sonucunda 6grencilerin basarilarini artirmasinda Deney grubu lehine
anlamli bir fark bulunmaktadir. Gruplara gore basart son test
puanlar1 ortanca degerleri arasinda istatistiksel olarak anlamli bir
fark bulunmaktadir (p=0,004).

Planlanan yontemlere gore verilen egitimlerin sonucunda
Deney grubu lehine anlamli bir fark ortaya ¢ikmistir. Bu bulgular
Deney grubuna “Etkilesimli E-Kitap” ile verilen egitimin
ogrencilerin akademik basarisini artirmada yliksek oranda etkili
oldugunu ortaya koymustur. Etkilesimli e-kitap ile verilen egitimin
bliylik bir farkla daha basarili olmasinin sebebi etkilesimli
uygulamanin birgok duyuya hitap ederek verimli bir egitim ortami1
saglamasit ve Ogrencilerin etkilesimli uygulamaya ve yeni
teknolojiye olan ilgisi seklinde yorumlanabilir.

Egitim ortaminda miimkiin oldugunca 6grencilerin tiim duyu
organlar1 harekete gecirilmelidir. Tiim duyu organlarini uyaran
cesitli gorseller ve iletisim araglar1 kullanilmahidir (Aykag, V., 2010,
s. 108).

Elde edilen bulgular1 destekleyen arastirmalara bakacak
olursak; Rieders’in (2011) aragtirmasinda elektronik ders kitaplarin
akademik basarty1 olumlu yonde etkiledigi goriilmiistiir. Gliney’in
(2007) arastirmasinda Ogrencilerin etkilesimli e-kitapla yapilan
egitimden sonra uygulanan sontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark
cikmigtir. Horne’ye (2012) gore; bircok arastirmada okudugunu
kavrama ile e-kitap ortamlarinin kullanimi arasinda olumlu bir
korelasyon vardir. Ozelikle yazi1 ve gorsel igeren, bir akill cihaz ile

--68--



okunabilen etkilesimli kitap uygulamalarinin 6grenci katilimim

saglayarak, motivasyonu artirdig1 bilinmektedir.

Etkilesimli e-kitaplar ile verilen egitimin sagladigi bir¢ok
yarar vardir. Ozellikle teknolojik egitimin bir¢ok yontemden daha
etkin ve verimli olmasini saglayan ¢coklu ortam destekleri etkilesimli
e-kitaplarda kullanilmaktadir. Yapilan bazi ¢alismalar da bu goriisii
desteklemektedir. Renshaw ve Taylor (2000) uygun tasarlanan
teknoloji destekli egitimin, Ogrencilerin biligsel yeteneklerini
gelistirebilecegini belirtmektedirler. Kibar’in (2006) arastirmasinda
fen bilgisi dersinde yiiksek etkilesimli egitim yazilimlarinin
geleneksel 6gretime gore daha etkili oldugunu belirtmistir. Kaya’nin
(2008) arastirmasinda ise, sosyal bilgiler egitiminde etkilesimli
egitim yontemini kullanan grup ile bilgisayar destekli egitim
yontemi kullanan grup arasinda etkilesimli egitim alan grup lehine
anlamli fark belirlenmistir. Tankut (2008) arastirmasinda sosyal
bilgiler egitiminde teknoloji destekli egitimin geleneksel egitime
gore daha etkili oldugunu ortaya koymustur. Etkilesimli e-kitap
egitimin etkililiginin ortaya kondugu bu caligmalara da bakacak
olursak geleneksel egitime gore etkilesimli e-Kitap ile verilen
egitimin daha verimli oldugu diisiiniilebilir. Ayrica tiim bu
caligmalar etkilesimli e-kitaplarin, Ogrencileri ¢ok boyutlu ve
etkilesimli olma yOniinde gelistirerek dijital okuryazarliga (Gilster,
1997) hazirladigin1 ve {iist diizey biligsel becerilerini gelistirdigini
gostermektedir.
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Sekil 4: Etkilesimli E-Kitap ve Etkilesim Diizeyi

Etkilesimli e-kitap igeriginde yer alan gorsel, isitsel, sosyal ve
etkilesimli unsurlar icerigin bilgi hacmini artirarak G6grencilere
geleneksel okumadan farkl1 bir deneyimi saglar. Insanlar geleneksel
kitaplar1 okuyarak anlamaya ¢alisirlar ve iletisim siireci genellikle
tek yonliidiir (Johnson vd., 2011). Geleneksel kitaplar1 kullanirken
okuyucular aktif, kitap ise pasif konumdadir. E-kitaplar1 okuyan
kullanicilar aktif durumda, 6grenme siirecini kolaylastiracak zengin
icerik destegiyle e-kitab1 anlamaya calisirlar. Etkilesimli e-Kitaplar
ise kullaniciy1 yonlendirerek ve gerektiginde yardimci olarak igerigi
aktarmaya caligir, Karsilikli zengin bir iletisim silirecinin oldugu
Etkilesimli e-kitapta hem kullanici hem de kitap aktif durumdadir
(Bozkurt ve Bozkaya, 2013).

il

ETKILESIM

W =W

Sekil 5: Geleneksel Kitabin Etkilesim Diizeyi
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Sonug¢

Dijjital ~ 6grenme  materyalleri  geleneksel — Ogrenme
materyallerine alternatif/destek olmasi i¢in iretilirken, dijital ¢ag
olarak anilan bu donemle birlikte erisimin giderek kolaylasmasi ve
bilginin hizli bir sekilde paylasilabilmesi sonucunda, egitim
materyallerinin de bu hiza uyum saglamasi bir gereklilik olmustur.
Bununla birlikte giinliik yasantimizda pek c¢ok ihtiyacimiza yonelik
kullandigimiz aletlerin dijitallesmesine paralel olarak kiigiik yasta
olan bireylerin de giinliik hayatina giren elektronik cihazlarin,
ogrencilerin gelisim stirecine dolayli ya da dogrudan etki ettigi
bilinmektedir (Kara, M. & Kes, Y., 2016, s. 189-209). Diger yandan
etkilesimli e-kitaplar, oOrglin Ogretime katilamayan engelli
ogrencilerin, okul cagina gelmemis kisilerin ve 6grenme giicliigii
ceken Ogrencilerin 6grenme siirecine etkin olarak katilmalarim

saglama konusunda 6nem tagimaktadir (Bozkurt ve Bozkaya, 2013:
5-6).

Ancak diinyada giderek yayginlagarak belirli bir seviyeye
ulagan etkilesimli e-kitaplar, Tirkiye’deki kurumlar tarafindan
heniiz yeterli ilgiyi goérememistir. Egitim alaninda e-6grenmenin
yayginlagsacagi ve giinliik hayatimizda e-kitap teknolojisinin basili
kitaplar kadar ilgi odagina doniisecegi, hatta daha fazla ilgi gorecegi
ongoriildiigiinde, Tiirkiye’nin bu alanda yerini almasi i¢in gerekli
caligmalarin yapilmas: 6nemli bir gerekliliktir. Bununla beraber
elektronik ortamda yer alan elektronik kitap Ornekleri
incelendiginde, kiiltiirel mirasa ait materyal eksikligi dikkat
cekmektedir. Tiirkiye kiiltiir mirasinin dijital ortamda tanitilmasi,
yayginlagtirilmasi, korunarak gelecek kusaklara aktarimi konusunda
eksikliklerin giderilebilmesi ve dgrencilerin elektronik cihazlardan
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faydalanarak gelisisimi ve egitim siirecine katki saglanabilmesi i¢in
ozellikle teknolojiye ilgili olan ve teknoloji vasitasiyla daha ¢abuk
ogrenebilen ¢ocuk yastaki 6grenci kitlesine yonelik olacak bicimde
ulusal nitelikteki materyallerin  {iretilmesi ve ¢ogaltilmasi
gerekmektedir.

Etkilesimli elektronik kitaplar, ders kitaplarin yerini almak ve
klasik Ogrenme yoOntemlerinin yerini almak i¢in degil aksine
ogretime destek olmak amacina hizmet ettigi ortaya konulmustur.
Ciinkli herkesin teknolojiye ulagiminin sinirli olmasindan dolayi
klasik ders kitaplarina ihtiyacin her zaman oldugu ve etkilesimli e-
kitap eglenceli, ilgi ¢ekici, verimli 6grenme ortami ile derslere
yardimc1 kaynak olmakta ve bir¢ok yerde kolay ve pratik kullanim
imkan1 saglamaktadir. Etkilesimli e-kitap 6grencilerde ders ile daha
fazla zaman gegirme ve iglenen konularla ilgili 6grenme istegi

olusturmaktadir.

Etkilesimli e-kitap kullanim1 ile ilgili 6grencilerin ilgi
diizeylerinin olduk¢a yiiksek oldugu ve bunun sebebinin de
teknolojiye karsi ilgilerinin ve etkilesimli uygulamanin 6grencinin

ilgi ve seviyesine uygun olmasi sonucuna ulagilmistir.

Kontrol grubu o6grencilerinin aldiklar1 egitimin basarilarina
yeterince yansimadigi bulgusuna ulasilmistir. Ontest ile sontest
arasinda basar1 farki olmasma karsin, geleneksel ydntemin
Ogrencilerin ilgisini yeterince g¢ekmedigi ve bunun sonucunda

verimli bir egitim saglanamadigimi gostermektedir.

Deney grubuna ait basar1 testi Ontest ve sontest puanlari
ortanca degerleri arasinda istatistiksel olarak anlamli fark
bulunmustur. Etkilesimli e-kitap ile verilen egitimin basariy1
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oldukca 6nemli bir oranda artirdig1 bulgusuna ulasilmistir. Bunun
sonucunda etkilesimli e-kitabin 6grencilerin ilgisini yiiksek diizeyde
tutarak verimli bir egitim ortami sagladig1 goriilmiistiir.

Etkilesimli elektronik kitaplar, ders kitaplarin yerini almak ve
klasik Ogrenme yontemlerinin yerini almak i¢in degil aksine
ogretime destek olmak amacina hizmet ettigi ortaya konulmustur.
Ciinkii herkesin teknolojiye ulasiminin siirli olmasindan dolay1
klasik ders kitaplarina ihtiyacin her zaman oldugu ve etkilesimli e-
kitap eglenceli, ilgi ¢ekici, verimli 6grenme ortami ile derslere
yardimci1 kaynak olmakta ve bir¢ok yerde kolay ve pratik kullanim
imkan1 saglamaktadir. Etkilesimli e-kitap 6grencilerde ders ile daha
fazla zaman gegirme ve iglenen konularla ilgili 6grenme istegi

olusturmaktadir.

Etkilesimli e-kitap kullanim1 ile ilgili 6grencilerin ilgi
diizeylerinin olduk¢a yiiksek oldugu ve bunun sebebinin de
teknolojiye karsi ilgilerinin ve etkilesimli uygulamanin 6grencinin

ilgi ve seviyesine uygun olmasi sonucuna ulagilmstir.

Oneriler

Etkilesimli  e-kitaplarin egitim alaninda kullaniminin
degerlendirilmesi ve Ogrenmenin daha verimli gergeklesmesi
acisindan bu ortama uygun materyallerin gelistirilmesinin ve
uygulama sonuglarinin  denenmesinin  bircok agidan  katki

saglayacagi diistintilmektedir.

Ogrenci bagarisinin artirmasi ve derslere ydnelik olumlu tutum
olusturmas1 bakimindan kazanim ve tasarim ilkelerine uygun

hazirlanmis etkilesimli e-kitaplarin 6gretime entegre edilmesi
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onerilmektedir. Farkli dersler, 6gretim diizeyleri ve konular ile ilgili
yeni etkilesimli e-kitaplar tasarlanabilir.
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BOLUM V

Kiiltiirlerarasi Bir Yolculuk Maerten Soolmans ile
Oopjen Coppit

Sevda KARASEYFIOGLU PACALL

Giris

Ogrendiklerini ve yasadiklarm bir araya getirerek bunu
zihinde saklama giicii olarak bellek, aslinda iki sekilde bireyde
konumlanir. Konumlanmaya ek bireyin 0zelde ve cevresinde
olusturduklar ile birlikte bicimlenir. Bireyin kendi olusturduklari ve
egretileme yaptiklariyla bicimlenen bellegi Halbwachs bireysel ve
kolektif (ortak) bellek baglaminda ““ aslinda birey iki ayr1 bellege
katilir (Halbwachs 2019) . Burada hangisine katildigina bagli olarak,

birbirinden ayr1 ve zit davranig bi¢imini benimser” seklinde

! Dog. Dr. Sevda KARASEYFIOGLU PACALI, Sivas Cumbhuriyet Universitesi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii. Sivas/TURKIYE, sk1979resim@gmail.com,
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--78--


mailto:sk1979resim@gmail.com

yorumlar. Kisaca bireysel ve kolektif bellek ayni1 ve ayr1 davranisi
birlikte sergilerken tam tersine birbirleriyle de uzak dururlar.

Bireye iliskin olan bellek tek bagina bi¢imlenme siireci disinda
da c¢evresinde olanlarla da bicimlenir ve degisim gdsterir.
Anlagilanlar ve algilananlarla bigimlenen ve degisim gdsteren bellek
toplumlasir. Toplumlagma hatirlamalarla ayn1 diizlemlerde genisler.
Assmann’a gore hatirlamalar sosyal cercevede olusan anlamlari
baglaminda algilanir. Hatirlamanin temel kosulunu farkindaligin
gerceklesmesi tlizerine yorumlar (Assmannn, 2018). Bu siirecle ayni
zamanda da kimliklesir. Bireyler arasi ayrimi ortaya koyan kimlik
sosyal psikoloji sozliigiinde, “insanin kendini tanimlama ve
konumlamasinin anlami bigiminde agiklar (D6kmen, 2004). Bu
tanimlamalar ya da konumlanmalar bireyin dogdugu iilke, sehir,
mabhalle, aldig1 egitim ve cinsiyeti gibi bir¢ok veri ile yapilanir. Bu
yapilanma olumlu ya da olumsuz sekilde bir siire¢ izleyebilir. Bu
slirecin sonunda biitiin toplumlarin 6nem verdigi kavram olan kiiltiir

bellek ve kimligin tagidiklariyla boyutlanir.

Kiiltiir kavramin1 yazin gosteriyor ki en iyi Sitki M. Ering
tanimlar ve yorumlar. Bu tanim ve yoruma gore kiiltiir;

“Kiiltiir, insan igin, insanlar tarafindan, iistelik kimi insana
karsin, yaratilan, bulunan her seyi igerir. Algilanabilenleri,
kavranabilenleri, diisiiniilebilenleri kapsar. Bir baska deyisle kiiltiir,
insanligin kendi i¢in, kendi mutlulugu, rahat1 ve daha varlig1 ortaya
cikmayan giicleri adina kendinin var ettigi, var edebildigi her sey
olur”(Ering, 2004).

Sanat kiiltiiriin olusumunda en o6nemli ve katki saglayan
parcasi olarak ayn1 kutup yildiz1 konumunda gorev tistlenir. Sanati
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bu cercevede Onemseyen toplumlarin bireysel ve toplumsal kiiltiir
baglaminda nasil sekillendigi, ilerlemeye, gelismeye yonelik izlekler
olusturdugu acikca goriilir. M.O 40.000’lere dayanan sanat
kuramlarla bi¢imlenerek her zaman dilimine katki saglamayi
stirdiiriir. Gegmis, simdi ve gelecek arasinda kurdugu kopriiyle sanat
bireylerde ve toplumlarda derin/anlaml1 izler birakir.

Bu izlerden 1600’11 yillardan 2000’11 yillara yol gosteren, yon
veren ve bellek, kimlik ve kiiltiir ¢ercevesinde iz tasiyan sanat ve
sanat tarihi ile ilgilenen herkesin bildigi Rembrandt (Gorsel 1) resim
sanatinin kiiltiirleraras1 yolculugunun en 6nemli isimlerinden biri
olarak yazinda ve tarihte yerini korur.

Gorsel 1: Rembrandt Kendi Portresi, 1660

Calismalarinda bulunan plastik filozofik etkenler sanat¢inin
21.ylzyila kadar devinim i¢inde olmasini saglar. Bu devinimi
sanatc1 boyaya ve 1s18a kattig1 anlam ile siirdiiriir. Isikta ve boyada
olusturdugu ve ulastig1r anlam yiiklemeleri ile Rembrandt ayr1 bir
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yerde konumlanir. Bu konumlanmasiyla kalicilik baglaminda sanat

tarihi ve doniisen yasam siirecinde hep varlasir.

17. yiizyi1lda Rembrandt Maerten Soolmans ve Oopjen Coppit
ciftinin diigiin portresini yapar (Gorsel 2).

Gorsel 2. Maerten Soolmans ve Oopjen Coppit, 1634

Bu iki resim Rembrandt’in tarziyla diger ¢alismalarindan
farklilik gosterir. Ayrica bu caligmalar 4 asir sonra kiiltiirlerarasi
yolculuk baglaminda 21.ylizyilda sanat tarihini Ozellikle bellek,
kimlik, kiiltiir ekseninde ama en 6nemlisi kalicilikla gelecege tasiyan
miizeler i¢in farkl bir yon ¢izer. Ancak iki resmin farkliligindan ¢ok
Hollanda ve Fransa’nin bu resimlere sahip olmak i¢in gosterdigi
caba bu resimleri daha 6nemli duruma getirir. Sahip olma aslinda
cok zorlu bir siire¢ igerir. Bu nedenledir ki ‘Sahiplik=Miilkiyet’
kavraminin bir¢ok tanimi yapilir. Loucks miilkiyet kavramini su

sekilde agiklar: “Miilkiyet degerli seyleri elde etmek, kontrol
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eylemek, kendisi i¢in kullanmak anlamina gelir. Sahip olunan seyin
sahsen kullanilmasi ve bagkalari tarafindan kullanim kosullarini belli
etme ayricalig1 olarak tanimlanir ( Akt. Talas, 1999). Ortak miilkiyet
ise, bir kurulusun, isletmenin veya toplulugun varliklarini, tek tek
iiyelerin veya liye gruplariin adlarin1 ortak miilkiyet olarak degil,
boliinmez bir sekilde tutmay1 anlatir. Fransa’nin bu ¢aligmalart tek
basina elinde bulundurmamasinin nedeni ortak miilkiyet yasagindan
kaynaklanir.

Fransiz yasalar1 ortak miilkiyeti yasakladig1 Hollanda ise bu
kadar biiylik paray1r bir araya getirmede zorlandigr i¢in iki {iilke
tablolar1 paylasir. Hollanda Maerten'i, Fransa Oopjen'i satin alir.
Birlikte kalmalarin1 saglamak i¢in iki iilke aralarinda kesin ve
caligmalarin birlikte sergilenmesi gercevesinde anlagmalar yapar.
Eserler her zaman yan yana ama doniistimlii olarak Amsterdam'daki
Rijksmuseum (Gorsel 3) ve Paris'teki Louvre'da (Gorsel 4)
sergilenecek bi¢gimde ayarlanir.

Gorsel 3. Rijksmuseum, Hollanda
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Portreler i¢in iki miizeye ortak yonetim sorumlulugu verilir.
Bu sekilde de sanat eseri olarak ¢ikarlari her zaman once gelir.
Paketleme ve nakliye 400 yillik resimler i¢in biiyiik gereksinimler
ortaya cikarir. Bu nedenle prensip olarak bunlarin bagka kurumlara
odiing verilmeyecegi konusunda anlasmaya varilir (Codart, 2016).
Zengin bir aileye ait bu resimler askin, sanatin ve ekonominin iki
ortagi Fransa -Hollanda arasinda ortak bir sahiplik ¢ergevesinde yer
alirlar.

Gorsel 4. Louvre Miizesi, Paris

Resimler ic¢in istenen 180 milyon Eoru’yu tek basina
karsilayamayan ve ulusal birakit olarak netlestiremeyen Fransa’ya
yine tek basima bu parayr karsilayamayan Hollanda resimlerin iki
ortag1 olmak zorunda kalirlar. Siyasi ¢ergeve i¢inde ¢oziim ortaya
koymaya calisan bu iki iilke kiiltiirel anlamda da biiyiik c¢aba
gelistirirler. Coziimlemeler ve degerlendirmelerde incelikli bir siyasi
cizgi yiiriiten bellek, kimlik ve kiiltiiriin sliregenligini saglayan
miizeler Louvre ve Rijksmuseum kendi sergi tasarimlarini,
kurallarin1 bir kenara birakir.
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Kendi kurallar1 ve uluslararas1 diizeyde markalasan
miizelerden olan Louvre ve Rijksmuseum c¢ok sayida sanatsal
caligma sergilerler. Markalagsmak i¢in ayni donemin en biiylik
sanat¢ilariin bulunmasi gerekir. Bu miizeler goriilmesi sart olan bir
ya da iki resimle tanimlanir. Ornegin Louvre ‘Mona Lisa’ (
Leonardo Da Vinci) ve Rijksmuseum ‘Gece Bekgisi’ni (Rembrandt)
sergiler. Louvre miizesinde yanlizca Mona Lisa’y1 gérmeye gelen
izleyicler i¢in yeni bir yap1 olusturulur. (Thompson, 2020). Bu
yapty1 olustururken geleneksel olarak ge¢mis ve gelecek arasinda
aktarim saglayarak siirekliliklerini ve evrensel kiiltiirii aktarirlar.
Stireklilik, bellek, kimlik, kiiltiir baglaminda Maerten Soolmans ve
Oopjen Coppit ¢iftini ayirmadan ¢aligsmalari birlikte sergilemek i¢in
goniilstizde olsalar anlagsmaya varirlar. Askin birlikteliginin ismi
olan iki resim belli araliklarla belirlenen tarihler arasinda Hollanda
ve Fransa ‘da sergilenmeleri ile Rembrandt’in 6liimsiizliigline katki

saglarlar.

Kiiltlirleraras1 yolculuk ile Maerten Soolmans ve Oopjen
Coppit ¢iftinin 390 yillik birlikteligi sanatin birlestirici giicii ile
surer.

Sonug¢

Bellek, kimlik ve kiiltiir kesinlikle ayr1 kavramlar olmasina
karsin birbiriyle siki sikiya bagli bir yap1 olustururlar. Bu kavramlar
genellikle bir iki climle ile tanimlanabilir. Ancak bu kavramlari
kisaca anlatip gegmek yasamin siiregenligine haksizlik ve yasam

alanina olumsuz etkenler olusturur.

Tarihsel birikimlerle yasanilan toplumun izleri sonucu ortaya
cikan toplumsal kiiltiir ilgili toplumun kiiltiirel birakitin1 olusturur.
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Bu birakat ilgili toplumu 6zgiin kilar. Eger bu sanat ile oriintiilenirse
ilgili toplumu diger toplumlardan ayiran en etkin Ozellik olur.
Sanatin azaltilmasi, ortadan kaldirilmasi yasamin baslangici olan
sanatin yol gosterici, iyilestirici ve ileriye tasiyiciligini olumsuz
yonde etkilerken kiiltiirii de eslikli bir seklide geri doniilmesi zor bir
slirecin icine birakir. Sanati anlamayan, anlamamada direnen
toplumlarda bireylerin kiiltiirel gelisiminde kisiligi olugmayan

bireyler boylelikle sagliksiz toplumlarin olugsmasina neden olur.

Insanlik olusturduklariyla ve yapisi geregi ileriye bakis ile bir
yol ¢izer. Bu yolda karsilasacaklari toplumsallasma siireciyle birlikte
geliserek yeni yonler olusturur. Burada hem yenilenirken ve
dontistirken hem de geriden getirdikleriyle toplumlar degisim
dongiisliniin i¢inde yer alir. Bu degisim i¢inde bellek, kimlik, kiiltiir
sanatin kapsayici giicliyle bu siirece yon verir. O nedenledir ki
yasamin baslangict olan sanatin birlestirici, 1iyilestirici ve
giiclendirici yanini sorumluluk bilinciyle el almak gerekir.
Bireyleri/toplumlari ileriye ancak farkindalik ile olusan bu biling
gotiiriir, kurtarir.

Bireyi/toplumlar1 bir arada tutan bellek, kimlik, kiiltiir
kapsaminda yasamin siirekliligine katki saglayan sanatin ne kadar
degerli, onemli ve basat bir olgu oldugu alan ve ortam ayirt

etmeksizin aktarilmasi gerekir.
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