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ONSOZ

Miizik bilimine yonelik giiniimiizde birgok arastirma
yapilmaktadir. Bu alana yonelik yapilan arastirmalar, giderek daha
kapsamli olmaktadir. Bunun nedeni ise, miizigin bir¢ok alanla iliskili
olmas1 ve multidisipliner ¢alismalara uygun bir bilim olmasindan
kaynaklidir. Giintimiizde miizik arastirmalari; Fizik, Matematik,
Mimarlik, Egitim ve Sosyoloji gibi bir¢ok bilimle iligkili olarak
yapilmaktadir. Son zamanlarda Yapay Zeka kullanimi ile
gergeklesen arastirmalar, miizik arastirmalarina ayr1 bir deger
katmistir. Yapay Zekdnin kullamimi ile miizik eserlerinde
kesfedilmesi zor olan 6zellikler ortaya ¢ikmistir. Bu sayede yiizlerce
eserin ozelliklerini ¢ok kisa bir siirede tespit etmek miimkiin

olmustur.

Ulkemizdeki miizigi Tiirk ve Bat: miizigi olarak iki baslikta
inceleyebiliriz. Bat1 miizigi yerine bazi yerlerde genel miizik ya da
evrensel miizik olarak adlandirildigint gérmekte miimkiindiir. Tiirk
miizigi ise, geleneksel Tirk miizigi ve Tirk halk miizigini
kapsamaktadir. Tiirk miiziginin bu iki miizik tiriinde kullanilan ses
sistemi farkli olsa da ikisinin, Tiirk miizigi olarak adlandirilmasi
gerekir. Ikisi de Tiirk miiziginin birer pargasidir. Yapilan
arastirmalar, geleneksel Tirk miizigi ya da Tirk halk mizigi
arastirmalar1 da olsa, genel olarak bu arastirmalara Tirk miizigi
arastirmalart  demek gerekir. Bu bilgiyle arastirmalarin
adlandirilmasina yonelik olusacak karisiklik engellenmis olacaktir.

Tirk miizigi arastirmalart son zamanlarda hiz kazanmus,
tiniversitelerde ilgili boliimlerin acilip, lisansiistii egitimlerin de
verilmesiyle git gide ¢ogalmistir. Bat1 miizigi alaninda eksik olan
bilgiler, glinimiiz arastirmacilar1 tarafindan yapilan degerli
arastirmalarla  doldurulmaya c¢alisilmaktadir. Tirk miizigi



caligmalarinda ise Tiirk halk miizigine yonelik arastirmalar dikkat
cekici bir sekilde 6nem kazanmustir. Geleneksel Tiirk miizigine
yonelik arastirmalarin ylizyillardir yapiliyor olmasi sebebiyle, Tiirk
halk miizigi arastirmalarina giiniimiizde ¢ok ihtiya¢ duyulmaktadir.
XX. yilizyilin baglarinda yapilan derleme c¢alismalariyla ortaya
cikarilan yoresel miizikler ve bu miziklerin &zelliklerinin
arastirtlmasi, degerli ¢calismalarin dogmasina vesile olmustur. Gerek
Tiirk miizigi, gerekse de Bati miizigine yonelik aragtirmalarin miizik
bilimine o6nemli katkilar1 olmustur ve hald olmaktadir. Bu
caligmalarin devam etmesi ve degerli ¢alismalarin devam etmesi
dilegiyle...

Editor

Dog. Dr. Erhan ZETEROGLU
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BOLUM I

Ronesans’ta Miizik ve Mimari iliskisi: Nuper
Rosarum Flores

Ipek AKANAY*

Giris

Miizigin, ozellikle de Bat1 sanat miiziginin yaratilig/varolus
itibariyle dort ayr1 ortamda meydana geldigi soylenebilir. Bunlar
sirastyla, nota/metin, canli seslendirme, kaydedilmis seslendirme ve
alimlayicinin zihninde yankilanan miizik olarak tespit edilebilir.
Dolayisiyla, mizigin “aract”li bir sanat oldugu belirtilebilir.
Bestecinin notaya aldigi miizigin ses ortaminda yeniden varlik
bulmasina ihtiyag duyulur. Partisyon bu noktada isaretler araciligiyla
olusturulmus bir metin olarak, mizigin iretiminin basindan
dinleyinin zihnine ulasana kadarki siiregte 6nemli bir araci islevi
goriir (Manav, 2012, s.20). Bu baglamda miizik ve mimarinin bazi

! Ars. Gor., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizikoloji
Anabilim Dali, Istanbul/Tiirkiye, ORCID: 0000-0002- 9035-0447, ipekakanay@gmail.com
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benzerlikler tasidig: diistintilebilir. Miizik ve mimari, dogal yapilar
geregi baz1 fiziksel ve matematiksel gergeklikler tizerine kurulur.
Mimar Louis Kahn, bu iki alanin ifade bi¢cimleri ve sunum teknikleri
arasinda kurdugu benzerligi soyle ifade etmistir: “Miizik, mimarliga
ne kadar da yakindir. Bir miizik yazisini ve bir mimari plani
okudugunuzda mimari plan yapmin 1siktaki yapisiyken; miizisyen
icin miizik notas1 ses ve zamandir. Mimar igin bu plan bir diizen
isareti; aym sekilde bir mizik yazis1 da ¢almak igin bir arag.”
(Goker’den aktaran Ozdemir, 2009, s.17) Miizik ve mimari
arasindaki benzerlik Ronesans’ta da dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda ¢alismada Flippo Brunelleschi’nin Floransa Katedrali i¢in
tasarladig1 kubbe ve Guillaume Dufay’in Nuper Rosarum Flores adli
moteti arasindaki iliski incelenmistir.

Floransa Katedrali ve Nuper Rosarum Flores

Ronesans’in tohumlar1 Ortagag’da atilmistir. Floransa’da
Gotik’e karsi1 bir sanat hareketi baglamis ve bu yeni anlayis Roma’da
1500°1i yillardan itibaren en yiiksek diizeye ¢ikmistir. Rénesans
mimarisi iste bu hareketin sonucudur. Ortagagin dikey gotik yapi
bigimi yerine, yatay bi¢im kullanilmasi; 6lgili ve sakin, diinyevi
yapt tarzina gegilmesi donemin mimari anlayisindaki degisimlerdir.
Floransali mimar-heykelci Flippo Brunelleschi ise Gotik’e Kkarsi
gelisen Ronesans mimarisinin kurucusudur. Tek bakis noktasina
gore perspektif bilimini ortaya koyan sanat¢i, yeni isluplu ilk
yapisini1 kirk yasindan sonra yapar. O yasina kadar heykelci olarak
calisan Brunelleschi’nin ilk yapiti, Gotik bulusa dayanan kaburgali
bir kubbesi olan Floransa Katedrali’dir (Turani, 2010, s. 345, 399).

Brunelleschi, Papa IV. Eugenius tarafindan gorevlendirilerek

Floransa Katedrali’nin (Cattedrale di Santa Maria del Fiore)
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kubbesini tasarlar. insaasina 1420 yilinda baslanan kubbe, 25 Mart
1436 tarihinde tamamlanir. Katedralin agilisinda, donemin nli
bestecisi Guillaume Dufay’in (1397-1474) besteledigi Nuper
Rosarum Flores adli motet, kilise korosu tarafindan seslendirilir. Her
iki yapit da donemlerinin 6nde gelen ¢alismalar1 olmustur (Warren,
1973, s. 92). Yapitlarin ilging bir 6zelligi ise, Dufay’in yapit1 ile
Brunelleschi’nin kubbesinin striktiirii arasinda benzerlik olmasidir.

Brunelleschi, katedralin sekizgen seklindeki kubbesini
6:4:2:3 oranina Qore tasarlamistir. Bu oranlar1 anlamak igin,
katedralin ortasindaki sekizgenin igine bir kare cizilebilir. Bu kareler
modiil? olarak kabul edilip yap:1 incelendiginde oran anlasilabilir
(Bkz. Sekil 1, Sekil 2). Ozdemir’in aktardig: iizere (2009, s. 32),
cizilen “karelerden ii¢ tanesi kilisenin orta kisminda, iki tanesi
kilisenin yan kollarinda, bir tanesi apsiste, bir bucuk tanesi ise
kubbenin tamburundan tepesine olan yiiksekliginde bulunmaktadir.”
(Bkz. Sekil 1 ve Sekil 2, kirmiz1 ¢izgiyle ¢izilmis kareler) Buna
benzeyen bir orantilama Kilisenin ortasina ¢izilmis ve 28 braccia®
kare olan bir modiil tizerinden de incelenebilir. (Sekil 1 ve Sekil 2
diiz yesil cizgi ile cizilmis kareler) Ozdemir yapinin oranlarini sdyle
aciklar:

“Bu karelerden alt1 tanesi kilisenin nefinde, dort tanesi yan
kollarda, iki tanesi apsiste, ti¢ tanesi de kubbenin
tamburundan i¢ yiizeyine kadar olan yiiksekligine
yerlestirilebilir. Buradan 168 braccia® neflerde, 112 braccia?
yan kollarda, 56 braccia® apsiste, 84 braccia® ise kubbenin

2 Bir yapmin cesitli boliimleri arasinda orantiy1 saglamak icin kullamlan 6lgii birimi.
(TDK,2020)

3 Rénesans’ta bir 6lgii birimidir. Yaklasik olarak 2 feet, yani 75cm’e denk gelir.
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yiiksekligi igine yerlestirilen karelerin alanidir. Bu
rakamlarin birbirine orami ise karsimiza 6:4:3:2 iliskisini
cikartmaktadir”. (Ozdemir, 2009, s.32-33)

Sekil 2: Bagka bir acidan Floransa Katedrali 'nin plan: (Ozdemir,
2009, 5.33).
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Franko-Flaman besteci Guillaume Dufay de Nuper Rosarum
Flores adli motetinde Brunelleschi’nin kullandigi 6:4:2:3 oranini
kullanir. Genel olarak Ortagag’da motet, dini ve dindis1 s6zlerin
birbirine karistig1 bir tiirdiir. Dort ya da bes seslidir ve giinliik duadan
alinan Latince sozler bulunur. Franko-Flaman ve Roma okulu
bestecilerinde eserlerin yapisini sozler belirlemistir. (Hodeir, 2011,
s. 55-56). Ozetle motet, bilinen bir ezginin, temel melodi olarak
kullanilmas1 fikrine dayanan polifonik dokulu kompozisyon
teknigidir ve yapit igin secilen dini o6zellikteki cantus firmus un
tizerine eklenen ikinci (Duplum) ve tgiinci (Triplum) seslerinden
meydana gelir (Sézer’den aktaran Ozdemir, 2009, s. 34). Dufay’in
Floransa Katedrali’nin agilis1 i¢in besteledigi bu motette ise, iki adet
Latince metin kullanilmistir. Gregoryen ezgisinde, Eski Ahit’ten
alimma, kutsanma torenleri igin secgilmis “Terribilis est locus iste”
(Ne sahane bir yer) ciimlesi motet boyunca tekrar eder. Uzerinde ise
Nuper Rosarium Flores (Giiller yeni gicek agti) metni duyulur. Bu
miuzik, taklitsel kontrpuan kullanimimin ilk 6rneklerindendir ve
Ronesans miiziginde ¢cok 6nemli bir yere sahiptir.

Motet dort sesten olusur; baslangicinda Gregoryen ezgisi
kullanilmaz. 1k olarak, iki parti Nuper Rosarum Flores’i seslendirir,
ardindan daha sonra giren diger iki hat cantus firmus’u icra eder ve
motette kanonik bir doku olusur. Ayrica, ayn1 Gregoryen ezgisini
soyleyen iki hat arasinda kendilerine 6zgii bir armonik anlayis
goriilir. Motette fonksiyonel armoni yoktur ancak dikey olarak
bakildiginda dort ses arasinda biitiinlik kuruldugu, birbirlerini
tamamladiklar1 soylenebilir. Yapit dort bolmelidir ve 6l¢ii birimleri
degisiklik gosterir. Bolmelerdeki  vuruslar  hesaplandiginda
mimarideki oranin yakalandigi goriilir. Yapitin ilk bolimiinde 168,
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ikinci bolimiinde 112, tigtinci boliiminde 56, dordinci bolimiinde
ise 84 vurus kullanilmistir (Ozdemir, 2009, s. 34). Ayrica motette,
cantus firmus 28 breve’'den® olusmaktadir. Kilisenin ortasindaki
modil de 28 braccia kareden meydana gelmistir. Boylece
mimarideki 6:4:2:3 oram miizikte de saglanmistir. Ozetle Dufay’in
yapitinda, siire degerlerinde daraltmalar ve genislemeler yoluyla
mimarideki matematiksel oranlarla benzerlik yakalanmistir (Bkz
Sekil 3).
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Sekil 3: Motetin ilk zi¢ bolmesindeki ritmik degerlerde genisleme-
daraltma (Warren, 1973, s. 101).

Sonu¢

Sonug olarak, Franko-Flaman ekoliinden gelen Dufay’in
Nuper Rosarum Flores adli moteti ve Brunelleschi’nin Floransa
Katedrali’nin tasarimi arasinda benzerlikler bulunur. Ronesans
doneminde sanat¢ilarin ¢alismalarinda sembolik iliskiler kurdugu
gorilir. Donemi igin yenilik¢i olan iki yapit, miizik ve mimari
arasinda oranlar ve notalama sistemi tizerinden kurulan ortakliklarin
en onemli orneklerindendir. Katedralin insaasinda ve tasariminda
ilerici bir teknoloji kullanilmistir. Motette ise besteci bir Gregoryen

4 Breve: Birlik siire degerinin iki katina esittir.
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ezgiyi secip tizerine iki parti yazmanin otesine ge¢mistir. Ayni
melodik malzemenin farkli kontrpuan anlayislariyla parca iginde
tekrar ettigi gorilir. Besteci tinilara 6nem vermis, Gregoryen ezgi
ve tizerindeki dikey coksesliligin biitiinligiine dikkat etmistir. Son
olarak, Brunelleschi’nin Ronesans mimarisine yon veren bir sanatgi
ve Dufay’in ¢oksesli mizik stiliyle ardindan gelen kusaklar
etkileyen 6nemli bir besteci oldugu belirtilebilir.
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BOLUM II

Gocebe Scene

Kaan BASTEPE!

Giris

1950°lilerin sonuna dogru kendine has miizikal yetenekleri
ile dikkat ¢ekmeye baglayan Neset Ertag, uzun yillar boyunca
birikimleri ve tecriibesi ile asama asama olusturdugu miizikal iislubu
ile birgok miizisyeni etkilemis, onlara yeni fikirler sunmustur. 1969
yilinda elektro manyetiklerin baglama calgisinda da kullanilmaya
baglamasini takip etmis ve bu yeni gelismeyi goz ardi etmek yerine
kendi baglamasina bu yeni anlayis1 aktarmis, sazinda kullanmaya
basladigr manyetikler vesilesi ile kendine has icrasmin elektro
baglama sinifina girmesini saglamistir. Baglama icrasindaki farkli
icra tekniklerinin yan1 sira, cogu zaman agik alanda miizik yapan

1 Ogr. Gér. Dr., Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari,
Turk Muzigi Bolimu, Nigde/ Turkiye, Orcid: 0000-0002-5621-4695, kaanbastepe@ohu.edu.tr
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Neset Ertas ve onu takip eden miizisyenler igin oldukg¢a kullanisli bir
ara¢ olan elektro manyetiklerin 2 gelisimi de farkli tiilar elde
etmelerini saglamistir. Oyle Ki, birgcok ¢algimnim yaninda bir elektro
baglama icracisi da olan Orhan Gencebay’in elektro baglamadan
elde ettigi tin1 ile Neset Ertas’1in elde ettigi tin1 arasinda dinleyenlerin
hemen ayirt edebilecegi bariz bir fark ortaya ¢ikmistir. Bu durumun
sebeplerinden birisi icra farklilig: iken diger bir sebep de elektro
baglamanin -kullanilan tel sayisi1 gibi- uygulama bi¢imi olmustur.
Neset Ertag’in elde ettigi bu tin1 gerek radyo ve televizyon ile gerek
insanlarin bir araya geldigi digiinler vasitas1 ile genis bir alana
yayilarak ciddi dinleyici kitlesine ulasmistir. Ertas’in Almanya’ya
gidisi ise gelistirdigi bu tininin Avrupa’ya ulagmasini saglamis, her
ne kadar bu miizigi talep eden dinleyicilerin biiyiik bir cogunlugunu
Tirkiye’den Avrupa’ya gesitli sebeplerle giden insanlar olusturmus
olsa da Avrupa’da yasayan farkli etnik yapidaki insanlarin da
dikkatini ¢ekmistir.

Bu calismada, Neset Ertas Onciiliigiinde gelisen ve Orta
Anadolu basta olmak iizere Tiirkiye ve Avrupa’da ¢ok sayida
dinleyici kitlesine sahip olan bu miizik anlayigina, Sara Cohen’in
(1999) “yerel scene” igin 6rnek olarak gosterdigi “Liverpool Scene”
ornegi ve bu ornekte ortaya koydugu scene olusumunu gosteren
Olciitler lizerinden bakilacaktir. Ayrica, Neset Ertas’in onciiliigiinde
ortaya c¢ikan bu yerel scene o6rnegi, Arjun Appadurai (2007)
tarafindan One siirilen “kiiresel kiiltiirel akis” yaklagimindaki
olgiitler ¢cercevesinde de ele alinacaktir. Yapilan bu ¢alisma, popiiler

2 Baglama galgisinin ses diizeyinin agik alanda icra igin yeterli olmamasi sebebiyle &zellikle
diigiinlerde, kalabaligin yiiksek sesine kars1 baglamanin sesinin yiikseltilmesinde énemli bir
rol iistlenmistir.
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miizik kavramlarindan olan scene kavrami ile Ertas ve onu takip
eden miizisyenlerin icralarinin agiklanip agiklanamayacagini ve
scene olarak tanimlanacak miizikal bir yapinin varliginin tespit
edilebilmesi amacii tagimaktadir. Arastirma, “Neset Ertas
onciiligiinde gelisen miizikal tislubun scene bilesenleri acisindan
durumu nasildir?” temel sorusu fizerinden yiiriitiilecektir. Bu
baglamda, benzer bir icra yapisinin oldugu ama bazi degisimlerin
yasandig1 diistiniilen Nigde ilinin Karanlikdere beldesindeki miizikal
yapinin Ozelliklerine de scene agisindan bakilacaktir.

Yontem

Curt Sachs, etnomiizikolojik aragtirmalari alan arastirmasi
(field work) ve masa-bas1 arastirma (desk work) olarak iki kisma
ayirmaktadir. Cesitli kayitlarin elde edilmesi ve belirli bir toplumun
kiiltiirel mirasindaki miizik hayatini birincil gézle deneyimleme alan
arastirmas1 olarak tanimlanirken, masa-basi arastirmada daha ¢ok
ceviri yazi, ¢oziimleme ve elde edilen sonuglarin ortaya konmasi 6n
plandadir (Sachs, 1962, s. 16; Nettl, 1964, s. 62, Bastepe, 2023, s.
2605). Alan aragtirmasi, verinin tiiriiniin ne oldugunu ve nasil
toplanacagini agiklamaktan ziyade veriye ulasmak i¢in kullanilacak
bir dizi yontem ve teknikten olugsmaktadir (Karahasanoglu & Yavuz,
2018, s. 59). Incelenen her bir alanin durumunun bilinmez oldugunu
belirten Myers (1992, s. 21-49), bu anlayisla yapilan ¢alismalarin;
bilgiyi veren kisi, resmi olmayan konusma ve miilakatlar, alandan
alinan yazili notlar ve toplanan fotograf, video ve goriisme kasetleri
olmak iizere ti¢ ortak 6zellige sahip oldugunu ifade etmektedir.

Bu c¢alismanin modeli, yeni bir alan arastirmasi modeli
olarak tanimlanan “netnografya” olmustur. Bu arastirma modeli,

“...antropolojinin geleneksel ve yiiz yiize yiiriitiilen etnografya
--16--



arastirma tekniklerini bilgisayar temelli iletisimler sayesinde olusan
¢evrimigi kiiltiir ve topluluklarin ¢alismalarina uyarlayan kalitatif ve
yorumsal arastirma metodolojisi seklinde agiklanmaktadir” (Jupp,
2006, s. 193; Dahan & Levi, 2012, s. 35). Internetin bir etnografi
alan1 olabilecegini sorgulayan Timothy Taylor, bu goriisiin onciisii
olarak degerlendirilebilir. Kavrami bu haliyle ilk kullanan Robert
Kozinets olmustur ve internet iizerinden yapilan arastirmayi e-alan
olarak tanimlayan Abigail Wood un attigi adimlar da goz oniine
alindiginda, internet kaynaklarin1 merkeze alarak bir alan arastirmasi
yapilabilecegi sdylenebilir (Karahasanoglu & Yavuz, 2018, s. 59).

Tiirkiye’de olusan tiim scene 6rnekleri arastirmanin evrenini
olustururken, 6rneklem ise Neset Ertas onciiliigiinde ortaya ¢ikan ve
daha ¢ok Orta Anadolu bdlgesinde goriilen miizikal yapi/tislup/tint
olarak belirlenmistir.

Verilerin toplanmasi siirecinde belgesel tarama yontemi
kullanilmis ve bu sayede arastirma amacina yonelik cesitli veriler
elde edilmistir. “Belgesel tarama, var olan kayit ve belgelerden veri
toplama teknigidir. Tarananlar...fotograf, film, plak,...mektup, rapor,
kitap, ansiklopedi...vb. kayitlardir” (Karasar, 2017, s. 229). Bu
yontem kullanilarak; Kitaplar, lisansiistii tezler, nota arsivleri, ses ve

gorlintii kayitlar taranmistir.

Arastirmada kuramsal yaklagim olarak Arjun Appadurai
tarafindan One siiriilen “kiiresel kiiltiirel akig” yaklagimi

benimsenmistir.
Bu yaklasima gore kiiltiirel akis alanlari:

e “Etnik Alan (Ethnoscape)”
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e “Medya Alan1 (Mediascape)”
e “Finans Alani (Finanscape)”
e “Teknoloji Alan1 (Technoscape)”

e “Ideoloji Alam (Ideoscape)” olmak iizere bes sinifa
ayrilmistir (Appadurai, 2007, s. 238).

Appadurai (2007, s. 239-241), temel olarak belirledigi bu bes
alanin kapsamini ise su sekilde belirlemektedir:

1. Etnik Alan

Ulusal ve uluslararasi siyaseti derinden etkileyen gogmenler,
sigimmacilar, siirgiine gonderilenler gibi zorunlu topluluklarin yani
sira gezi amaci tagiyan gonillii insan topluluklari da bu alan

kapsaminda degerlendirilir.
2. Teknoloji Alan1

Akigkan, hizli, sinirlar1 asan, bilgi odakli, mekanik ve her
tirlii basit ya da yiiksek teknoloji araglart bu alan kapsaminda
degerlendirilir.

3. Finans Alani

Uluslararas1 devasa boyuttaki para akisinin yani sira daha
basit goriiniimlii kiiresel ekonomi modelleri de bu alan kapsaminda
degerlendirilir.

4. Medya Alan

Televizyon ve radyo kanallarinin yani sira gazeteler,
dergiler, film stiidyolar1 gibi imgelerin/imajlarin goriiniir hale
geldigi ¢esitli Kitle iletisim araglart bu alan kapsaminda
degerlendirilir.
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5. Ideolojik Alan

Siyasal ve devlet ideolojileri ile iktidar ve muhalefetin karsit
ideolojik hareketleri bu alan kapsaminda degerlendirilir. ideoloji
alani: demokrasi, 6zgiirliik, refah, haklar, egemenlik gibi ¢esitli
kavramlardan olusmaktadir.

Bir Popiiler Miizik Kavram Olarak: Scene

Popiiler miizikte ilk olarak 1950°li yillardan itibaren “Caz
Scene” tamimlamas: ile ortaya ¢ikan scene® kavrami, belirli miizik
tiirlerinin Ve tarzlarmin tretimi ve tiiketimi ile ilgili olan insan
gruplarin1 ve kuruluglari, durumlari ve olaylar1 agiklamak igin
kullanilan bir kavram olmustur (Cohen, 1999, s. 239). Popiiler miizik
calismalarinin 6nemli kavramlarindan birisi haline gelen scene,
ozellikle popiiler miizik tiirleri ve isluplarini anlamak i¢in yapilan
calismalarda, tretim iliskileri ve dinamiklerini anlamlandirma
stirecinde etkin bir role sahiptir (Cerezcioglu, 2011, s. 141). Scene
bakis agisinin temeli 1991 yilinda Straw tarafindan “Cultural
Studies” dergisinde yayilanan bir makalede atilmistir. Kavram daha
onceleri daginik bir sekilde akademik miizik arastirmacilart
tarafindan kullanilmis olmasina ragmen Straw’un makalesi ile artik
teorik zemine oturtulmus yeni bir ¢oztimleme modeli olarak popiiler
miizik ¢aligmalarinda kullanilmaya baglanmistir (Bennet, 2004, s.
225). Straw, miizik scene’lerinin mutlaka muhalif ya da yikic alt
kiiltiirler ve ayn1 zamanda sadece miizik endistrisi tarafindan
sekillendirilen ve belirli bir scene olusturan insanlarin uygulamalari

3 Tiirkge’de de yaygin bir kullamm alam bulan, Arapga kokenli “sahne” sozciigii yerine
“scene” sozciigii Ozellikle tercih edilmistir. Ciinkdi, sozlilkte oyun ve miizik gibi gosteri
yapilan yer anlamina gelen sahne sozciigii ile sadece sahneyi degil onun dncesine, sonrasina,
hatta Gtesine derinlemesine bir bakisi ifade eden scene kavramimin sahne sozciigi ile ifade
edilmesi -en azindan su an i¢in- yeterli goriilmemis ve scene sozciigii tercih edilmistir.
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olmadigini iddia etmekte, scene’lerin kendiliginden belirli bir grup,
smmif veya topluluktan degil, aktif olarak olusturulmasi ve
stirdiiriilmesi gereken gesitli “koalisyonlar” ve “ittifaklar” dan
ciktigini 6ne siirmektedir (Negus, 1997, s. 23).

Belirli cografi bolgelerdeki miizik etkinliklerine -6rnegin
Seattle rock scene, Giiney Londra rock scene, Yeni Zelanda rock
scene gibi- atifta bulunmak i¢in de kullanilan scene kavrami, popiiler
miizik c¢alismalar1 igerisinde teorik olarak yerle ve vyerlilerle
iliskilendirilmekte, sinirlandirilmis ve cografi olarak kok salmis
miiziklerle ilgili gruplar anlamina gelen “alt kiiltiir” ve “topluluk”
gibi kavramlar yerine kullanilmaktadir (Cohen, 1999, s. 239). 1970-
1990 yillar1 arasinda popiiler miizik arastirmalarinda sik kullanilan
“alt kiiltlir” kavrami lizerine yapilan tartismalar ve bu tartismalar
sonucunda ortaya cikan sorunlar/eksiklikler, 90’11 yillar itibariyle,
“alt kiltiir” kavrami yerine “scene” kavraminin tercih edilmesine
sebep olmustur (Erol, 2003, s. 52). Scene kavraminin ayrica, 90’1
yillarin sonu ve 2000’li yillarin baglarinda yapilan popiiler miizik
caligmalarinda popiiler miizik etkinliklerinin “yeri/mekani” gibi
anlamlar atfedilerek kullaniliyor olmast, “alt kiiltiir” kavramina kars1
cikisin bir yansimasi olarak yorumlanabilir (Harris, 2007, s. 15;
Cerezcioglu, 2011, s. 145).

Sara Cohen (1999), “Scenes” adli ¢alismasinda yerel ve
kiiresel olmak tizere iki gesit scene varligindan bahsetmekte ve
Liverpool o6rnegi iizerinden yerel scene olusumunu su Olgiitlere

dayandirmaktadir:

e Belirli bir insan grubuna bagli, her biri tipik olarak
dort veya bes miizisyenden olusan, davul, bas ve lead
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gitar ve bazen klavyeden olusan, kendi bestelerini
yapan, yirmili ve otuzlu yaslarinda beyaz, is¢i sinifi
erkek gruplardan olusmaktadir.

Ozel bir yasam tarzi, is, aile veya ev disinda bir sosyal
ag ve kimlik, amag, statii ve prestij duygusu, duygu
ve fikirleri iletmenin benzersiz bir yolu, sanatsal ve
finansal basarinin cazibesi, kayitlar1 veya albiimleri
satmak ve daha genis kitlelere ulagsmak i¢in biiyiik bir
plak sirketi ile sézlesme imzalamak gibi cesitli
sebeplerden dolayr miizik yapimina ve/veya icrasina
dahil olmaktadirlar.

Miizisyenlerin miizik etkinlikleri, yerel dinleyiciler
ve cesitli yerel miizik endiistrisi kuruluslari ile
baglantili kisiler tarafindan desteklenmektedir.

Miizisyenlerin bir¢ogu birbirleriyle diizenli olarak
iletisimi ve aligverisi igeren -bilgi, tavsiye ve
dedikodu; araclar, teknik destek ve ek hizmetler;
miizik kayitlari, dergiler ve diger iiriinler- iliskiler
kurmaktadirlar. Bu sekilde kurulan iliskiler ayni
zamanda kayit dis1 bir ekonomiyi de icermektedir.

Katilimcilar arasindaki  etkilesimin  merkezinde
bulunan yerlere bakildiginda; albiim satis noktalari,
prova velveya kayit stidyolar1 ile canli
performanslarin ~ yapildigi  mekanlar  dikkat
cekmektedir.
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e Miizisyenler, dinleyiciler ve miizik is insanlari gesitli
aglar, kiicik topluluklar/klikler ~ve gruplar
olustururlar ve miizikal dslup/stil, sosyal sinif,
miicadele, rekabet ve diger etkenlere ayrilirlar.
Scene’in ozelliklerinin bir¢ogu kendine 6zgii yerel
ortamu ile sekillenmektedir.

e Eslik ettigi sarkiya kuvvetli bir sekilde vurgu yapan
orta tempoda gitar ve bazen de klavyeye dayali bir
muzik, telaffuz ve kurulan cumlelerin tarzi ile
Liverpool aksani ve yine bu bolgeye atfedilebilecek
bazi nazal ifadeler kullanilmaktadir (Cohen, 1999, s.
240-243).

Elektro Baglama ve Yeni Bir Tim

1960’11 yillarin sonlarina dogru baglama c¢algisinda elektro
manyetiklerin kullanilabilecegine dair yenilik¢i bir fikrin ortaya
¢ikmasi ve bu fikrin uygulamaya dokiilmesi, devam eden yillarda
baglamada yeni ve farkli bir tininin elde edilmesini de beraberinde
getirmistir. Calisma prensibi olarak elektro gitar ile benzer 6zellik
gostermesine ragmen hem icra teknikleri hem de kullanilan telin
sayis1 Ve cinsi sebebiyle farkli tinilar elde edilmeye baslanmstir.
Elde edilen bu tin1 farkinin yani sira manyetiklerin kullanilmaya
baslandig1 ilk yillarda “Ug Hiirel” adli miizik toplulugunun sahnede
kullandigi ve adma “elektrogitar-saz” adin1 verdikleri gitar ve
baglama saplarinin bir arada kullanildig1 6rnekler de ortaya ¢ikmistir
(Giindiiz & Karahasanoglu, 2020, s. 880).

Baglamada manyetik kullaniminin tercih edilmesindeki
temel gereksinimi sadece kisisel bir ses, tin1 arayis1 olarak degil ayni
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zamanda agik alanda yapilan -konser, diigiin merasimi gibi- icralarda
gorece diisiik sesli bir ¢calgi olan baglamadan verimli ve tatmin edici
ses elde etmenin bir ¢6ziimi ve belki de bir zorunluluk hali olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Ornegin; hem Tiirkiye haricinde diinya
miiziklerine de olan ilgisi hem elektro gitarist sanatcilarla -Erkin
Koray gibi- olan yakin iligkisi hem de yeni tin1 arayisi icerisinde
olmas1 sebebiyle Orhan Gencebay’in elektro baglama icracilarinin
onciilerinden oldugu rahatlikla ifade edilebilir. Martin Stokes’a gore
(2020, s. 124-125), elektro baglamanin yayginlasmasinda iKi isim 6n
plana ¢ikmustir ki bu isimler Ragip Akdeniz ve Kazim Alkar olarak
belirtilmistir. Elektro baglamanin ilk ortaya cikisi/icat edilisine
bakildiginda ise her ne kadar bazi kaynaklarda (Haberet, 2023,
Wikipedia, 2024) Orhan Gencebay ve Erkin Koray ikilisine bir atif
yapilmis olsa da Erkin Koray ile yapilan bir roportajda sorulan
“[Elektrolnik baglamay1 nasil gelistirdiniz?” sorusuna Koray’in
cevabi su sekilde olmustur:

“Ben elektro gitardan gelme oldugum i¢in daha dogrusu elektro
gitar1 sevdim ve -yani gitar ve elektro gitar arasindaki ayrimi
diyorum- gitarin elektrosunu sevmis oldugum igin elektro gitar ile
bagladim konuya. Onun yaninda da benim sdyledigim sey tabi ki
cok eski gilinlere dayaniyor, daha bdyle gitarin bile yeni yeni
elektro oldugu giinlere dayaniyor. Baglamada da bu konuya, dyle
bir glin gelip bu konuda bir ihtiyac olacagini diistindiim.
Dolayisiyla, buna bir yerde baslanmasi gerektigini diisiindigiim
i¢in ben ilk elektro baglamay1 yaptim. Kendim yapmadim tabi ki
yaptirdim, sablonunu ben ¢izdim. Nasil olsa bir giin gelecekti ama
benim &zelligim o zaten, ¢ogu seyi ilk defa diisiinmiis olmak bu
iilkede. Dolayisi ile de yararli oldugumu saniyorum. Belki 10 yil
sonra gelecekti ama onu ben 6ne ¢ekmis oldum, bir fikir vermis
oldum. Ben baglamaci degilim ama saz c¢alan arkadaslara bir fikir
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vermis oldum. Birkag kere de hatta baya, yani sahnede bir miiddet
uyguladim -ki hani goriilsiin, taninsin konu diye- ondan sonra da
iste elektro baglama Tiirkiye’de basladi. Yani bunu baslatmis
olmak, bir kivang kaynagi benim igin tabi ki (Killioglu, 2020).

Bu ifadelere bakildiginda, elektro baglamanin tasarlanmasi
ve/veya icat edilmesi fikrinin Erkin Koray tarafindan ortaya atildigi
ve baglama ¢algis1 6zelinde ortaya ¢ikan bu yeni tininin sahnelerdeki
ilk uygulayicisinin da yine Koray’mn bizzat kendisinin oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

1938 yilinda Kirsehir’de diinyaya gelen, Yusuf ustanin
yetistirdigi yorenin 6nemli miizisyenlerinden Muharrem Ertas’in
oglu (Akman, 2006, s. 5) Neset Ertas da o yillarda ortaya ¢ikan bu
yeni gelismeye ayak uydurmus Ve ilerleyen siiregte elektro baglama
kullanmaya baslamistir. Artik hem albiimlerinde hem de sahne aldig:
konser, diigiin merasimi gibi etkinliklerde elektro baglamayi tercih
eden Ertas, kendisini yakindan takip eden dinleyicilerini ve kendileri
icin rol modeli haline geldigi bircok baglama icracisini etkilemistir.
Ertag’in yillar igerisinde kullandig1 tek manyetikli elektro baglama
ornekleri Sekil 1 ve Sekil 2°de goriilmektedir:

Sekil 1: Neset Ertag ve elektro baglamas: ().

Kaynak: (Bey Plak, t.y.)
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Sekil 2: Neset Ertag ve elektro baglamasi (b).
Kaynak: (Anadolu 4jansi, 2023)

Koylerde diiglinlere giderek ge¢imini saglayan ve 0 yillarda
taninirhi@r bolgesel kalan Neset Ertas, 1957 yilinda “Neden Garip
Garip Otersin Biilbiil” adli ilk plak kayd: ile taninmaya baslamis
(Ozcan, 2001, s. 87), 1960’1 yillarin ortasinda TRT radyosu ile
taninirhi@1 giderek artarak iilke ¢apinda bir tine kavusmustur. Kitle
iletisim araglar1 haricinde dinleyicilerine/sevenlerine daha ¢ok
diigiin merasimlerinde yaptigi icralari ile ulasmistir. Kendine has bir
tin1 ve iislup olusturan Ertas, yurt i¢inde farkli bir¢ok sehrin yaninda
yurt digina da olusturdugu kendi iislubunu tagimistir. Bu ¢alismada,
Ertas’m olusturdugu bu yeni tislubun -hareketli ve konargdger yapist
sebebiyle- tanimlanabilmesini saglamak amaciyla ‘gocebe scene’
kavrami kullanilmistir. Burada mekan, dinleyici, ekonomi, etnik
yapi stirekli degisim halinde iken iislup ayni kalmaktadir. Ertag’in
olusturdugu tininin merkezinde Orta Anadolu’da dinlenen ezgiler
bulunmaktadir. Bu ezgiler yoérede -6zellikle agik alanda- zurna gibi
yiiksek sese sahip ¢algt ile icra edilse de manyetigin ses yiiksekligine
olan katkis1 ile hem Ertas hem de yoredeki diger baglama sanatgilari,
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elektro baglamay1 bir agik alan ¢algisi olarak kullanarak yoresel
eserleri icra etmeye baslamislardir. Baglama disinda bir siire keman
da icra eden Ertas, olusturdugu tislubunda ne kemana ne zurnaya ne
de davula yer vermistir.

“Yerkoy linden Kirikkale ye geldik

Babam saz ¢alarken biz ciimbiis aldik

Kirsehir’e varinca kemani caldik

Aferin arkadag ¢aldin dediler” (Tokel, 2002, s. 27-29).

Uslubunu olustururken elektro baglamasinin yaninda eslikgi
olarak sadece darbuka, bendir, zil, kasik gibi vurmali ¢algilarin icra
edilmesine miisaade eden Ertas, bas da dahil olmak iizere -bazi
eserlerinde istisnai bir durum olarak kullanilmis olsa da- baska
herhangi bir calgiya yer vermedigi yapilan inceleme sirasinda
gozlemlenmistir. Yurt disinda yaptigi icralarinda ise -belki de
zaruretten dolay1- kendisine bateri ve/veya elektro baterinin eslik
ettigi cesitli orneklere de rastlanmustir. (Unlii, 2016; Cetinkaya,
2022).

Gocebe Scene

Neset Ertas onciiligiinde gelisen ve dzellikle Orta Anadolu
olmak tizere Tirkiye’nin bir¢ok bolgesine ve hatta Avrupa
iilkelerine dahi yayilan elektro baglama ve vurmali galgilardan
olusan miizikal tslup ve ortaya c¢ikan tini, miizigin icra edildigi
alandaki bilesenlerle birlikte disiiniildiigiinde “scene” kavramu ile
aciklanabilir. Bu c¢alismada incelenen miizikal tslubu tanimlamak
icin daha once de belirtildigi tlizere ‘gdcebe scene’ kavrami
kullanilmigtir. Aslinda yaygin olarak Orta Anadolu merkezli bir
alanda icra edilen bu miizik i¢in ‘Orta Anadolu scene’ kavrami da
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kullanilabilirdi. Fakat hem Tiirkiye’nin hem Avrupa’nin bir¢ok
farkli yerinde bu tislubun goriiliiyor olmasi ve degisken mekanlarda,
konargdger bir sekilde bu miizikal yapinin ortaya ¢ikmasi sebebiyle
‘gdcebe scene’ kavrami tercih edilmistir.

Gocebe Scene’de:

Cogunlukla Neset Ertas bestelerinin/eserlerinin icra edildigi,
yeni bestelenen eserlerin goriicliye ¢iktigi, yirmili yaslardan ellili
altmigh hatta yetmisli yaslara kadar genis bir yas araligina sahip,
gecimini sadece miizikten kazananlarin yaninda is¢i Ve memurlarin
da oldugu, elektro baglama ve vurmali ¢algilarla olusan miizik
topluluklari/gruplart goriilmektedir.

Miizik yapimina/icrasina katilma sebepleri daha ¢ok hayati
idame ettirme seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Toplumsal alanda yer
edinme, sohret olma, fikirlerini genis kitlelere duyurma istegi, daha
fazla para kazanabilecegi mekanlara erisme gibi amaglar da
gorilmektedir.

Miizisyenleri destekleyenler genellikle digiin sahipleri ve
konuklardan olusan dinleyici kitlesidir. Mizisyenlerin albiimleri
yeni is alanlarina kapi a¢tig1 i¢in miizik endiistrisinin dogrudan
ve/veya dolayli yoldan da olsa katki sagladigindan s6z edilmesi
miimkiindiir.

Scene’i olusturan kisiler arasinda hem diizenli hem de
diizensiz iligskiler gorilmektedir. Mizisyenler sadece kendi
aralarinda degil ayn1 zamanda ‘donanim saglayicilar’ ile de diizenli
veri aligverisi yapmaktadirlar. Dinleyiciler, miizisyenler arasinda en
iyilerinin kimler oldugu konusunda birbirleri ile konusmaktadirlar.
Digiinlerde yapilan kamera kayitlart da scene bilesenlerinin
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“iliskisel aginda” 6nemli rol oynamaktadir. Miizik endiistrisi gogu
kez edilgin/pasif konumdadir. Parasal dongii ¢ogunlukla kayit
disidir.

Ana etkilesim merkezi diigiin alanidir ve tiim katilimcilar bu
alanda gortilebilir. Bu alan haricinde, miizik kayit stiidyolar1 ve
teknik malzeme saglama mekanlari* da etkilesim alanlar1 arasinda

sayilabilir.

Miizisyenler arasinda hemsehrilik -Kirikkaleli, Kirsehirli,
Ankaral1 gibi- goriilebilir. Miizikal tislup benzer oldugu i¢in burada
bir ayrisma goriillmemektedir. Gogebe scene, ortaya ¢iktigi sehir
veya iilkenin konumuna gore sekillenmektedir. Bazi yerlerde mekan,
acik alan olarak diizenlenirken kimi yerlerde ise kapali alan tercih
edilmektedir. Insanlarin miizikle olan etkilesimi de yine bu yerlerin
farkliliklarina gore g¢esitli bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir.

Orta Anadolu agiz 6zelliklerinin kullanilmasi, gégebe scene
miiziginin aywrt edici unsurlarindan birisi olarak ifade etmek
miimkiindiir. Burada elektro baglama 6n plandadir ve ¢alim teknigi
olarak mizrabin kuvvetli bir sekilde tellere vurularak calinmasi,
dikkat ¢ceken 6zellik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Neset Ertas tarafindan olusturulan miizikal tslup ile bu
iislubun Ertas ve onu takip eden miizisyenlerce icra edildigi alanlara
dair 6zellikler su sekilde siralanabilir:

A. Scene Bilesenleri

4 Bu galismada ‘donanim saglayicilar’ olarak tamimlanan yerelde “elektronik¢i” adiyla anilan
bu kisiler, hazirladiklart elektronik devrelerle hem miizige katkida bulunmaktadirlar hem de
kendi mekanlarinda miizisyenler ve dinleyiciler arasindaki baglanti i¢in koprii vazifesi
gormektedirler.
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1. icracilar

a) Merkez: Elektro baglamasi ile eserleri icra eden sanatgidir.
Icra sirasinda kendisine eslik eden -vurmali ¢algilar harig- baska bir
calgi olmamali, dolayisiyla icrada galip-sdyleme olarak tek basina

olmalidir.

b) Yardimcilar: Darbuka, bendir, kasik, zil gibi vurmali
calgilar1 icra edenlerdir.

2. Dinleyiciler

a) Goniillii: Diugiin sahipleri, misafirler (yapilan miizikten
hoslananlar), yapilan miizigi kamera kayitlari tizerinden dinleyen ve
sonrasinda baska bir mekanda bu miizigi talep edenler olarak

siralanabilir.

b) Zorunlu: Diigiine katilan misafirler (yapilan miizikten
hoslanmayanlar) ve gevre sakinleri (6zellikle acik alan icralarinda)
bu siniftadir.

3. Miizik is insanlar1

Cogunlukla edilgin, yani talep eden degil ¢ogunlukla talep
edilen konumdadirlar.®

4. Donanim saglayicilari

Elektro baglama icracis1 olan sanatgilara Teknik donanim
malzemesi saglayarak veya kiralayarak, teknolojik aletlerin bakim
ve onarimini yaparak, farkli elektro baglama devreleri ile yeni tini

5 Neset Ertag, Ekrem Celebi gibi baz1 sanatgilarin albiimlerinde durum tam tersidir. Burada
talep eden ve etkin konumda olanlar miizik is insanlaridir.
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secenckleri sunarak gogebe scene’in olusumuna dolayli ya da
dogrudan katk1 veren kisilerdir.

5. Mekan

Sabit bir mekanin varligindan s6z etmek zordur. Cogunlukla
acik alan olmakla beraber kapali ve agik alanlar, mekanin temel
ozelligidir.

Gogebe scene’in bilesenleri 5 farkli baslikta siralanmustir.
Ertas’in onciiliigiinde ortaya ¢ikan scene’in kiiltiirel akis alanlart da
bu ¢alismada ele alinan diger bir konudur. Bu alanlara yonelik elde
edilen bulgular ise su sekilde siralanmastir:

B. Kiiltiirel Akis Alanlar
1. Etnik alan

Gogebe anlayis sebebiyle etnik alan ¢ogunlukla degisken ve
¢ok yonlii bir durumdadir.

2. Teknoloji alan1

Mikser, hoparlor, mikrofon, kablo, manyetik ve kamera
kullanimi® gibi bilesenler, teknoloji alaninin 6nemli unsurlar1 olarak

dikkat cekmektedir.
3. Finans alani

Kisith da olsa albiim satig1 gelirleri ile temel gelir kaynagi
olan diigiinler, finans alanini olusturmaktadir.

4. Medya alan

6 Kamera kayitlar1, bu miizikal {islubun yayilmasinda etkili olmustur.
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Cogunlukla radyo ve televizyon medya alaninin basat
oyuncusudur. Fakat, daha sonraki yillarda internet aginin gelismesi
sonucunda sosyal medya alanlar1 ¢ok daha etkin bir rol iistlenmeye
baslamistir.

5. ideoloji alant

Toplumun 6nemli gordiigi, kiiltiirel agidan biiyiik bir anlama
sahip diigiin merasiminin devamliliginda etkin role sahiptir.

Gocebe Anlayistan Sabit Mekana

Hem Neset Ertas hem de onun idslubunu benimsemis
miizisyenler yillarca farkli sehirlerde, farkli {ilkelerde miizik icra
etmislerdir. Bu miizisyenler, gittikleri her yerde farkli etnik yapilar,
dinleyici kitleleri, farkli mekanlar gibi ¢ok degiskenli yapilarla
karsilagmalarima ragmen sabit bir miizik {slubunu devam
ettirmiglerdir. Elbette sabit iislup sadece miizisyenlerin tercihi ile
olusmamus, dinleyici Kitlenin istekleri de bu tercihin olusmasinda

onemli rol Gistlenmistir.

Bu ¢alismada gogebe scene olarak adlandirilan yapinin artik
sabit mekanlarda da goriilmeye baslandigi, sabit olan miizik
islubunun ise degisken hale gelmeye basladigi goriilmektedir. Bu
duruma ornek olarak Nigde ilinin Bor ilgesine bagli Karanlikdere
beldesi verilebilir. Karanlikdere sakinleri hurdaciliktan elde ettikleri
yiiksek gelirler ile ¢ok katli modern binalar yapmakta ve sadece yaz
aylarinda burada kalmaktadirlar (Toroglu ve Ceylan, 2014, s. 181-
182). Diigiin ve eglencelerin yaz aylarinda sik goriilmesi ve yiiksek
gelirli dinleyici kitlesi, bu beldenin sabit bir mekana doniismesine
sebep olmus olabilir.
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Miizik icrasmin yapildigi mekanlar kapali, yiizlerce kisinin
girebilecegi kadar biiylik bir yapidadir ve minderlerle ¢evrilmis
mekanda herkes yerde oturmaktadir (Ar1, 2018). Buradaki icracilarin
cogunlugunun Neset Ertas’in tislubunu benimseyen miizisyenlerden
olustugu goriilse de farkli Gisluba sahip miizisyenler de kendilerine
bu mekanlarda yer bulmaktadirlar (StudyoTayfun51, 2018).

Miizigin merkezinde baglama odakli anlayis burada da
goriilmektedir. Manyetikli elektro baglamanin yani sira ekolayzir
kullanilan elektro-akustik baglamalar da miizisyenler tarafindan
tercih edilmektedir. Farkli tin1 arayislari hem elektro ve elektro-
akustik baglama tercihiyle hem de baglama g¢alim teknikleri ile
saglanmaya c¢alisilmaktadir (Kiyak, 2018; Temurtas, 2021; Varol,
2022). Darbuka gibi vurmali ¢algilarin yaninda Ertas’in tislubundan
farkli olarak klavyelerin de miizige eslik ettigi goriilmektedir
(Goniildag Medya, 2023). Miizisyenlerin ¢ogunlugu kendine ait
albiime sahip, Neset Ertas’in eserleri haricinde kendi bestelerini de
seslendirmektedirler.

Neredeyse bir ritiiel haline getirilmis bahsis uygulamasi da
dikkat cekicidir. Dinleyiciler, yere paralel olarak uzatilan mikrofon
sehpasinin bos kismina sira ile gelerek 50°1ik, 100’lik ve 200’lik
kagit paralar koymaktadirlar. Sadece mikrofon sehpasina degil
bunun yaninda baglamanin burgularma’ da para takilmaktadir. Bu
uygulama kayit dis1 ekonomiye ornek olarak gosterilebilir (Ari,
2018). Bu para takma ritiielinin, Ruth Stone’un (2008, s. 106) Kpelle

" Baglamaya veya mikrofon sehpasmna para takma adeti sadece Karanlikdere’ye ozel bir
durum degildir. Ertag’mn olugturdugu miizikal iislubun temsilcilerinin icralarinda da bu durum
goriilmektedir. Ancak, Karanlikdere’deki uygulama bigimi diger mekanlarda sik rastlanan bir
durum degildir. Bu kadar yogun bir para akis1 sadece Karanlikdere’de goriilmektedir.
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miizigi arastirmalar1 sirasinda gézlemledigi ve Marksist yaklasim
icin ornek olarak gosterdigi bahsis drnegine® kismen benzedigini
sOylemek miimkiindiir.

Miizisyenler i¢in ciddi bir gelir kaynagi oldugu igin burada
bir rekabetten soz etmek de elbette miimkiindiir. Daha fazla is
alabilmek ic¢in yeni besteler tiretmek, taninirligi arttirabilmek igin
albiim kayitlar1 ve sosyal medya araglarini kullanmak, miizisyenlerin
tercih ettikleri yollar arasinda sayilabilir. Bu konuda bir 6rnek
vermek gerekirse Ankarali miizisyenlerden Kazanli Volkan sunlari
sOylemektedir:

“Bu miizigin kayitlar1 artik ‘home stiidyo’ denilen yerlerde

kaydediliyor. Zaten profesyonel stiidyolarda  kullanilan

teknolojinin aynis1 burada da mevcut. Kendi kaydimizi kendimiz
yapiyoruz. Diikkdnin altmi stiidyo yaptik. Bizim disimizda
kayitlarim1 evde yapan arkadaglarimiz da var. Bu kayitlar

Facebook ve Youtube’a yiiklityoruz. Ayni zamanda radyolara da

gonderiyoruz. Alblim artik bizim icin kartvizit gibi bir sey,

albimden herhangi bir kazang beklemiyoruz” (Satir &

Karahasanoglu, 2015, s. 154).

Sonug¢

Bu ¢alismada, Neset Ertag’in basat rol iistlendigi ve yaygin
bir kabul alan, elektro baglamanin 6n planda tutuldugu miizikal
tisluba Sara Cohen’in Liverpool scene ornegi iizerinden bakilarak
scene bilesenleri tespit edilmistir. Gogebe scene olarak tanimlanan
bu tislubun degisime ugradigi Karanlikdere 6rnegi de yine incelenen
bir diger unsur olmustur. Hem Liverpool scene hem Gd6gebe scene

8 Bu &rnekte dinleyicilerden bazilart énce bir konusma yaparak kendini tanitmakta ve

sonrasinda bahgis vermektedirler. Bahsis veren “benden 100 dolar” dese de aslin 1 dolar

vermektedir. Karanlikdere 6rneginde ise dinleyiciler herhangi bir konugma olmadan mikrofon

sehpasina sirali bir sekilde mevcut olan en yiiksek paralari (100, 200 lira gibi) koymaktadir.
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hem de Karanlikdere Ozelinde ortaya ¢ikan miizikal yapinin

birbirleriyle karsilastirmali olarak degerlendirilmesi Tablo 1’de su
sekilde gosterilmistir:

Tablo 1: Cohen’in yerel scene ornegi ile gé¢ebe scene ve
Karanlikdere 6rneklerinin karsilastirmasi.

Yerel Scene Karsilastirmasi

Liverpool Scene Gogebe Scene Karanlikdere
Davul, bas ve lead  Elektro baglama, Elektro ve
Calgilar gitar, klavye darbuka, bendir, elektro-akustik
algtia kasik, zil baglama,
darbuka, bendir,
klavye
Yas Araligi Yirmili, otuzlu Yirmili, yetmigli ~ Yirmili, atmish
yaglar yaglar yaglar
Kimlik, prestij, Hayat idamesi, Hayat idamesi,
finansal cazibe, toplumda yer toplumda yer
Katilim s . .. . ..
. genis Kitlelere edinme, sohret edinme, sohret
Sebepleri . .
ulagsma olma, genis olma, genis
kitlelere ulasma  kitlelere ulagsma
Yerel dinleyiciler  Yerel dinleyiciler, Yerel
Destekleyiciler ve mu21k klsm$:n yapimci dinleyiciler,
endiistrisi sirketler yapimct1
kuruluslar sirketler
Albiim satig Diigiin alani, kayit ~ Karanlikdere,
o noktalari, prova stiidyolari, teknik  kayit stiidyolari,
Etkilesim K ) 51 - dah
Merkezleri ve kayit malzeme saglanan internet (daha
stiidyolari, canlt mekanlar ¢ok YouTube)
performans
mekanlari
Miizisyenler, Miizisyenler, Miizisyenler,
yerel dinleyiciler,  yerel dinleyiciler, yerel
miizik ig insanlar1  miizik is insanlar1 dinleyiciler,
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Scene miizik is
Bilesenleri insanlart
Tavsiye, Tavsiye, Tavsiye,
dedikodu, teknik dedikodu, dedikodu,
destek, miizik donanim destegi, donanim

Mliski Ag1 kayitlari, dergiler miizik kayitlari, destegi, miizik
kamera kayitlar kayitlari,
YouTube
videolar1
Vurgusu kuvvetli  Elektro baglama (Gogebe

gitar icrasi ve ve ¢alip-sdyleme  Scene’den farkli

bazen klavye merkezli, tellere  olarak) Baglama

Scene merkezli icra, mizrap ile icrasinda farkli

Ozgiinliigii Liverpool aksanl kuvvetli vurus, teknikler, sabit

nazal tonlar Orta Anadolu mekan
aksanli nazal
tonlar, degisken
mekanlar
Ekonomi Kayitli ve Kayit Kayith ve Kayit ~ Kayitl ve Kayit
dist dist dis1

Yapilan karsilagtirmaya gore;

Cohen’in belirledigi Liverpool scene ornegi ile Neset
Ertag’in miizik slubu ftizerinden yola ¢ikilarak tanimlanan ve
Gogebe scene adi verilen miizikal yapinin yerel scene kavrami ile
aciklanabilecegi goriilmiistiir. Gogebe scene ozellikleri gosteren
Karanlikdere orneginde ise kiigiik farkliliklarla baz1 degisimlerin
yasanmaya bagladigi, burada yeni bir olusumun ortaya ciktig
sonucuna ulagilmigtir. Appadurai’nin tanimladigr “kiiresel kiiltiirel
akis” alanlara bakildiginda, incelenen miizikal yapinin bu alanlar
lizerinden Cohen’in

yorumlanabilecegini  gostermektedir.

“miizisyenler, dinleyiciler, miizik is insanlar1” olarak belirttigi scene
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bilesenlerinin  genisletilebilecegi  goriilmiistir. Bu calismada
“mekan” ve “donanim saglayicilar” yeni kavramlar olarak
onerilmistir. Scene kavrami iizerinden Tiirkiye’deki farkli miizikal
yapilarin gelisim ve degisim siirecleri yorumlanabilir. incelenen
orneklerde biiyiik Olgekli bir miizik endiistrisi katkisinin hemen
hemen olmadigi, dinleyicilerin destegi ve miizisyenlerin kendi
cabalar1 ile kiicik capli bir ekonomik yapmin ortaya ¢iktig

gOriilmiistiir.
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BOLUM 111

A Study on the Relationship Between Music And
Mathematics

Belgin LIMAN?
Aylin MENTI$?

1.Introduction

The foundation of music is based on mathematics. Therefore,
a relationship between mathematics and music can be established
primarily from a neurological perspective and in terms of talent.
Many neurological studies examining brain activities have shown
that music is associated with mathematics, and there are also studies
revealing a relationship between mathematical and musical abilities
(Karsal, 2004).
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Gardner emphasizes the importance of music in education,
stating that it is essential and necessary. In his article titled "The
Musical Mind,” published in 1997, Gardner mentions that music
carries more emotional and cultural weight compared to other areas
of intelligence and constitutes a unique domain of intelligence. He
explains that music sometimes guides and organizes people, assists
in thinking, and helps in their work, and more importantly, develops
the other 33 areas of intelligence. Applied research conducted with
contemporary educational approaches highlights the importance of
music education in various aspects. Even if these studies were
conducted without directly considering multiple intelligence theory
applications, researchers have deeply examined the processes within
the scope of these intelligence areas. When considering these studies
with a focus on multiple intelligence theory activities, we can
observe the developmental effects of music education on many
intelligence areas (Kocabas, 2008; cited in Polat, 2019, p.33).

This study aims to examine the relationship between music
and mathematics, disciplines that have become increasingly
prevalent in our daily lives and education system, based on some
written documents. A literature review was conducted, and a
summary compilation was made. The first section addresses the
relationship between music and mathematics from ancient times
onwards, while the second section focuses on the relationship
between music and mathematics in Islam. In the conclusion section,
a brief comment is provided regarding the overall study.

1.2. Music Mathematics Relationship

Music theory has been a subject of study for thousands of

years, involving the examination of how music works and its
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characteristics. It can encompass the analysis of any expression,
belief, or understanding related to music. Typically, music theorists
focus on the language and notation of music. They attempt to
identify patterns and structures in composers' techniques, the genres
and historical periods within music (Ayata, 2020, p.63).

Throughout history, questions and problems arising in music
theory have often been solved through mathematics and physics.
Music itself is inherently mathematical, and many fundamental ideas
in music theory are rooted in mathematics. Like experts in other
disciplines, music theorists use mathematics to develop, express, and
convey their ideas. Mathematics can define many phenomena and
concepts in music. For example, mathematics explains how strings
vibrate at specific frequencies and how sound waves are used to
define frequencies (Ayata, 2020, p.63).

From ancient times to the present day, many philosophers,
mathematicians, and religious scholars have been interested in the
concept of music and have contributed to the development of music
theory through their studies. Philosophers and mathematicians who
have been interested in music since ancient times have written
theories by comparing the formation of sounds, their harmonies or
disharmonies, and mathematics and arithmetic (Acil & Geng, 2023,
p.192). In the ancient Greek period, mathematics became an art.
Philosophers and mathematicians began to question the fundamental
ideas of mathematics. Pythagoras, Plato, and Aristotle were three
highly intelligent and influential figures in the historical connection
between mathematics and music (Papadopoulos, 2002). These early
Greek scholars not only began to study mathematics and music but
also saw music as a part of mathematics (Papadopoulos, 2002). The
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relationship between music and mathematics dates back to
Pythagoras. Pythagoras (circa 580-500 BC) noticed the relationship
between harmony in music and integers in mathematics by observing
that the thickness or thinness of sound changed depending on the
length of the plucked string (Orhan, 1995). Pythagoras's work laid
the foundation for the relationship between mathematics and music
(Isitan & Dogan, 2020). Centuries ago, music was included as a
branch of mathematics in the curriculum of the Pythagorean school
(Bora, 2002).

Music and mathematics have been intertwined for centuries,
showing parallel developments in their historical evolution. While
music began to emerge with rhythms played in primitive societies'
religious rituals, mathematics started with counting objects (Esi,
2017). The results of various studies have revealed certain
relationships between the fields of music and mathematics. These
generally focus on the impact of music on learning mathematical
concepts and developing mathematical thinking and reasoning.
Research findings increasingly indicate the positive contributions of
music to children's brain development, emphasizing the relationship
between music, intelligence, and learning (Gogiis, 2008, p.82).
Rozmajzl and Alexander (2000), as well as Hackett and Lindeman
(2001), have noted the positive effects of music education on
students' abstract thinking, problem-solving, and decision-making
skills (cited in Gengel Ataman, 2014).

"Research on sound and music has developed in conjunction
with fundamental sciences. The effort to explain the regularity of
nature and the arrangement of sound has facilitated the mutual
development and support of music and mathematics.” (Kaya, 2009,
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p. 2) Each musical piece is divided into equal segments called
measures. Measures are represented with numbers in music notation,
and each measure consists of a certain number of beats using notes
of varying lengths (Atli, 2007). Simple meter occurs when beats are
divisible by two, compound meter when divisible by three, and
irregular meter when there are variations in the values of simple and
compound meter units. Another dimension of mathematics in music
and music notation is note values. Examining note values reveals
that music's foundation is built on mathematics (Atli, 2007).

According to Shaw (2003), music has positive effects,
especially on learning mathematical and certain abstract concepts.
An increase in spatial perception test scores was observed among
university students after listening to Mozart's piano sonata for ten
minutes, a phenomenon also seen in children who received music
education (cited in Gogiis, 2008, p. 82). Additionally, centuries ago,
music was included as a branch of mathematics in the curriculum of
the Pythagoras school (cited in Bora, 2002). According to Jensen
(2001), there are areas in the brain associated with both music and
mathematics performance, with an overlap between these areas.
Music and mathematics create a connection between the brain's two
hemispheres; while music stimulates the right hemisphere,
mathematics activates the left hemisphere (cited in Booth, 2001,
cited in Ata Dogan & Akman, 2019, p. 41).

It is known that many famous mathematicians have an
interest in music, while musicians are interested in mathematics. For
example, one of the greatest hobbies of the famous composer Bach
was mathematics, while the renowned mathematician Pythagoras,
known for discovering the octave in music, was also a proficient
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musician (Esi, 2017). Furthermore, the shapes of many musical
instruments are related to mathematical concepts (the shapes of
string or wind instruments resemble the graph of y=2x for x<0)
(Orhan, 2005). The harmony between mathematics and music has
been remarkable from Pythagoras to the present day, with the
famous composer Debussy defining music as the 'mathematics of
sound' (Cuhadar, 2019).

Rhythm plays a significant role in the harmony between
music and the universe (Karolyi, 1999). Rhythm is a structure that
moves with a continuous, smooth, and repeatable consistency. The
human body has its own rhythm, both in its structure and
functioning. People feel rhythm from the moment they are born,
sensing it in their heartbeat. Encounter with music begins with
babbling in infancy. The rhythmic sounds and movements children
make before they start speaking significantly influence their physical
development. In music, rhythm ensures the harmonious and orderly
distribution of time intervals. Rhythm, which plays an effective role
in achieving harmony in music, also enables the connection of
irregular sound clusters in nature, forming a meaningful whole
(Kaya, 2009, p.1). Whitehead (2001), who states that music
enhances mental capacity, also suggests that using music in
mathematics education can increase students’ academic
achievements (cited in Ata Dogan & Akman, 2019). Through music
and mathematics, a connection is established between the brain's two
hemispheres; while music stimulates the right hemisphere of the
brain, mathematics activates the left hemisphere (Booth, 2001).

When these two activities are considered together, it is
understood that music and mathematics are performances that
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engage both hemispheres of the brain (Booth, 2001). When children
actively participate in music education, the potentials of the nerves
to the brain increase, and abilities that govern spatial perception and
complex cognition, such as mathematics, develop. Researchers have
shown that rhythm and melody in music facilitate the retention of
learned information in memory, and exposure to music alone
contributes to academic success (Yagisan, Koksal, & Karaca, 2014).

The source of music and mathematics is common. Both
disciplines, being parts of nature, have influenced each other.
Expressing music with numbers not only makes it understandable
but also ensures its expression is scientific. With the help of
mathematical methods, the fundamental structures of music acquire
a systematic and orderly form (Kaya, 2009, p.2). While it is said that
music is an activity associated with the right hemisphere of the brain,
Ahadi, Dixon, and Glover (2010) emphasize that complex music like
Mozart's activates the left hemisphere of the brain, while it is also
stated that music is an activity associated with the right hemisphere
of the brain.

The person who conducted the first studies on the
relationship between music and mathematics, and concretely
demonstrated this relationship, was Pythagoras. Pythagoras'
exploration of music, which revealed that the intervals of sound are
dependent on the lengths of strings and the ratios of string lengths to
each other, laid the foundation for the mathematical mysteries in
music and the mathematical realities of today (Kaya, 2009, p.11).
Pythagoras utilized whole numbers and fractions, which are ratios of
whole numbers, in his research. Pisagor believed that everything in
the universe could be explained with numbers. There was a perfect
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harmony in the universe, and this harmony, known as harmonia,
could also be manifested in the harmony of sounds. In line with this
understanding, Pythagoras examined the relationship between
sounds considered harmonious in his time and discovered the
mathematical ratios between these sounds (Bigak, 2018, p.4).
Classical Greek music was a melodic music that did not use chords.
Therefore, when Pythagoras' contemporaries referred to certain
intervals as harmonious, they referred to melodic progression.
However, the key point here is that three intervals, namely octave,
fourth, and fifth, are considered the fundamental elements that
constitute any scale or melody. Pythagoras had the honor of realizing
that this fundamental framework depended on fixed numerical ratios
expressed as 1:2 (octave), 3:2 (fifth), and 4:3 (fourth) (Guthrie,
2011).

The person who conducted the first studies on the
relationship between music and mathematics, and concretely
demonstrated this relationship, was Pythagoras (Bigak, 2018, p.4).
Pythagoras' exploration of music, which revealed that the intervals
of sound are dependent on the lengths of strings and the ratios of
string lengths to each other, laid the foundation for the mathematical
mysteries in music and the mathematical realities of today.
Pythagoras utilized whole numbers and fractions, which are ratios of
whole numbers, in his research (Kaya, 2009, p.11).

Pythagoras believed that everything in the universe could be
explained with numbers. There was a perfect harmony in the
universe. This harmony, known as harmonia, could also be
manifested in the harmony among sounds. In line with this
understanding, Pythagoras examined the relationship between

--49--



sounds considered harmonious in his time and discovered the
mathematical ratios between these sounds (Bicak, 2018, p. 4).
Building upon the relationship he established between music and
mathematics, Pythagoras hypothesized that the movements of
cosmic spheres, such as planets or celestial bodies, produced sounds,
and these sounds had to be musical and harmonious. This harmony
was named the "harmony of the spheres." With his determination of
the ratios of musical intervals, Pythagoras discovered a definitive
connection between numbers and the theoretical worlds of sounds,
which are the natural materials of music. With this discovery,
Pythagoras not only viewed music as a whole created by pleasant
coincidences but also opened the doors to a rational thought structure
that considered music as an art with a specific order, logical
structure, and scientific basis. The ability to express the intervals
determining and forming series with mathematical ratios laid the
foundations for the development of subsequent music theories
(Bigak, 2018, p.6).

Among the writings translated from Ancient Greek to
Arabic, those related to music played a significant role in the process
of theorizing and developing Islamic music (Akan, 2015a).

1.3. The Relationship Between Music and Mathematics in Islam

The figure to be mentioned from this period is Al-Kindi, who
lived approximately between AD 800 and 874, and is considered the
first music theorist in the Islamic world due to his works in the field
of music, some of which have survived to the present day (Akan,
2015b). During the time of Al-Kindi, the studies in the field of music
in the Islamic world led to the transformation of music, which had

remained a superficial art in these societies until then, into a
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theoretical structure and an important part of culture. In his studies
in the field of music, Al-Kindi adopted the Pythagorean and Platonic
approach by using translations from Ancient Greek to Arabic as his
sources and argued that music and mathematics are inseparable.
Inspired by Plato, Al-Kindi adopted the understanding that "if there
were no numbers, there would be nothing to count, moreover, there
would be no line, surface, body, time, movement; and sciences like
mathematics, geometry, astronomy, and music would not exist"
(Akan, 2015b). With Kindi, the first systematic form of
philosophical thinking was seen in the Islamic geography. He left
nearly three hundred works in numerous fields such as philosophy,
mathematics, medicine, optics, astronomy, psychology, chemistry,
and music, thereby creating a corpus and paving the way for future
scholars with his works. Many of Al-Kindi's works, known as
Alchindus in the West, have been translated into Latin (Turabi, 2005,
p.66). According to Al-Kindi, music exists in astronomy and human
souls. For him, the science of music, which is a branch of
mathematics, is closely related to psychology due to its nature as a
composition science. This idea appears as a manifestation of his
Pythagorean approach. He openly expresses this approach in his
works related to music, mentioning that he provides more detailed
information on the subject in his major work on music (Beitia, 1982,
p.222). Another important Islamic thinker to be mentioned after Al-
Kindi is Al-Farabi, who, in his studies in the field of music,
developed the accumulated knowledge of Ancient Greece, although
he did not adopt the Pythagorean approach conceptually, he
associated music with mathematics, but did not view it solely as
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numbers, instead emphasizing the importance of sensation, adopting
the Aristoxenian approach (Akan, 2015b).

Farabi also considers music as a mathematical science.
However, he argues that music has two aspects: theoretical and
practical. In its practical aspect, music aims to obtain the necessary
conditions for the more beautiful use of notes and melodies with the
use of human voice or instruments. In this context, Farabi is
interested in the development of instruments to obtain sounds more
effectively. The most effective use of these sounds is the task of
those who perform the art of music. The theoretical structure of
music ensures its place as a branch of science (Turabi, 2005, p. 48).

Another Islamic philosopher who was influenced by Farabi's
works and further developed them is Ibn Sina, who places music
among mathematical sciences such as geometry, arithmetic, and
astronomy (Turabi, 2005). According to Ibn Sina, music is "based
on what is always more beautiful and aesthetic; it is an expression of
personal pleasure. The beauty he refers to is perfection. That is,
music must contain harmony and proportions based on numerical
principles, and these must be harmonious.” Music is a mathematical
science that examines sounds and rhythms (Akan, 2015b, p. 98-99).

The theoretical studies conducted in the field of music in the
Islamic world by these philosophers served as a source of inspiration
for subsequent theorists. Theoretical studies on sound systems in
Islamic music have been associated with mathematics since the time
of these theorists. Over the course of history, these studies were also
carried into the Ottoman Empire and formed the basis of Ottoman
Court and Urban Music. The relationship between music and
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mathematics played a significant role in the formation process of
Turkish Music modes (Bigak, 2018, p.13-14).

2.Conclusion

There are many studies demonstrating that the foundation of
music is based on mathematics. As mentioned in Karsal's study in
2004, neurological studies on brain function have shown an
association between music and mathematics, supporting the
relationship between mathematical and musical abilities.

Historically, it can be seen that music and mathematics are
intertwined. Research, as noted in Gogis's study in 2008,
increasingly reveals the positive contributions of music to a child's
brain development, showing a relationship between music,
intelligence, and learning. It is well-known that many famous
mathematicians have an interest in music, while musicians are also
interested in mathematics. In their 2014 study, Yagisan, Koksal, and
Karaca stated that when students actively participate in music
education, the potentials of nerve pathways to the brain increase, and
skills in mathematics, spatial perception, and complex cognition also
develop. Music and mathematics, being part of the universe, have
influenced each other. While it is said that complex music such as
Mozart's affects the left hemisphere of the brain, it is also noted that
there is effectiveness associated with the right hemisphere of the
brain.

In Islamic thought, when we look at the relationship between
music and mathematics, the first figure to be mentioned in this period
is Al-Kindi, who is considered the first music theorist in the Islamic
world due to his works in the field of music, some of which have
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survived to the present day. Drawing on translations from Ancient
Greek to Arabic, Al-Kindi adopted a Pythagorean and Platonic
understanding and argued that music and mathematics are
inseparable. Alongside Al-Kindi, the first systematic form of
philosophical thought in the Islamic geography is observed. He left
a legacy of works in various fields including philosophy,
mathematics, medicine, optics, astronomy, psychology, chemistry,
and music, paving the way for future scholars with his contributions.
Another important Islamic philosopher to be mentioned after Al-
Kindi is Al-Farabi. Farabi not only associated music with
mathematics but also embraced the Aristoxenian approach, giving
more importance to sensory perception rather than viewing music
solely as numbers.

Another Islamic philosopher who was influenced by Farabi's
works and further developed them is Ibn Sina. According to Ibn Sina,
music is "always based on what is more beautiful and aesthetic;
because it is an expression of personal pleasure. The beauty he refers
to is perfection. Thus, music must contain harmony based on
numerical principles and proportions.” Music is a mathematical
science that examines sounds and rhythms. (Akan, 2015b, p. 98-99).

In short, the relationship between music and mathematics has
been addressed and utilized in many studies from ancient times to
the present day. Theoretical studies conducted in the Islamic world
have served as a source of inspiration for subsequent theorists.
Studies on the sound systems of music have been associated with
mathematics, and this has been particularly significant as Turkish
music modes began to emerge.
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